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Resumo

Lima, Augusto César Gongalves e; Candau, Vera Maria
Ferrdo. A escola é o siléncio da batucada? Estudo das
relacoes de uma escola publica do bairro de Oswaldo Cruz
e a cultura do samba. Rio de Janeiro, 2005. 283p. Tese de
Doutorado — Departamento de Educag¢do, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta tese de doutorado ¢ uma pesquisa de inspiracdo
etnogrdfica que busca entender como se ddo as relagdes entre a
cultura escolar/cultura da escola e uma das culturas sociais de
referéncia dos/as estudantes, denominada cultura do samba. As
discussdes acerca da importancia da escola dialogar com as culturas
sociais de referéncias dos/as estudantes foi o ponto de partida para a
pesquisa. A hipdtese inicial era de que os/as alunos/as de uma
escola situada num bairro com tradicdo de samba provavelmente
teriam uma relagdo muito profunda com esta cultura, o que se
verificou problematico. Para a analise deste aspecto, foi construido
o conceito de cultura do samba para dar conta das redes de
significado, costumes, praticas, comportamentos, socialiazacao,
saberes, sociabilidades que estdo ligadas ao género musical samba.
Foi investigada uma escola publica da rede municipal do Rio de
Janeiro, localizada no bairro de Oswaldo Cruz, um bairro com uma
tradicao de samba que remonta ao inicio do século XX. O estudo faz
uma analise das condigdes socioecondmicas do bairro e mapeia as
condi¢cdes materiais e de funcionamento da escola estudada. A partir
de autores escolhidos discute os conceitos de cultura escolar e
cultura da escola, reconhecendo seu entrelacamento, tomando-os
como categoria de analise para entender o curriculo e as praticas
dos atores, em relagdo as aproximacgdes, distanciamentos e

entrecruzamentos com a cultura do samba.

Palavras-chave
Escola; cultura/s; cultura escolar; cultura da escola; cultura
do samba.
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Resumé

Lima, Augusto César Gongcalves e; Candau, Vera Maria
Ferrao. L’école est-elle le silence de la “batucada”? Etude
des relations entre une école publique du quartier de
Oswaldo Cruz et la culture du samba. Rio de Janeiro, 2005.
283p. Theése de Doctorat — Départament d’Education,
Pontificia Universidade Catolica de Rio de Janeiro.

Cette theése de doctorat est une recherche d’inspiration
ethnographique qui cherche a comprendre comment s’établissent les
relations entre la culture scolaire/culture de [’école et une des
cultures sociales de référence des étudiants, dénommée culture du
samba. Les discussions sur I’importance du dialogue de 1’école avec
les cultures sociales de référence des étudiants a ¢été le point de
départ de la recherche. L’hypothése initiale était que les éleves
d’une école située dans un quartier ayant une tradition de samba
auraient probablement une relation trés profonde avec cette culture,
ce qui s’est avéré problématique. Pour 1’analyse de cet aspect et
pour faire face aux réseaux de signification, coutumes, pratiques,
comportements, socialisation, savoirs, sociabilités liées au genre
musical samba, le concept de culture du samba a été créé. Le
recherche s’est basée sur une école publique du réseau municipal de
Rio de Janeiro, située dans le quartier de Oswaldo Cruz, quartier

Oéme

ayant une tradition de samba qui remonte au début du 2 siecle.
L’¢étude fait une analyse des conditions socio-économiques du
quartier en mettant [’accent sur les conditions matérielles et de
fonctionnement de 1’école étudiée. A partir des auteurs choisis, elle
discute les concepts de culture scolaire et de culture de [’école, en
reconnaissant leur entrelacement, en les considérant comme
catégories d’analyse pour comprendre le curriculum et les pratiques

des auteurs, en relation avec les rapprochements, distanciations et

entrecroisements avec la culture du samba.

Mots clefs
Ecole; culture/s; culture scolaire; culture de 1’école; culture
du samba.
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1
Introducao: a organizagao para um desfile

Uma das questdes que provocaram celeuma nestes ultimos
anos foram os Pardmetros Curriculares Nacionais (Brasil,
SEF/Ministério da Educag¢do, 1997). Um dos aspectos neles
abordados de especial relevancia para o meu trabalho refere-se ao
tema da pluralidade cultural nos chamados “temas transversais”.
Tratava-se possivelmente de um reflexo das discussdes sobre a
necessidade de se pensar o curriculo a luz das novas formulac¢des
advindas dos debates provocados pela chamada Nova Sociologia da
Educacdao, os Estudos Culturais e o Multiculturalismo que, entre
outras questdes, colocava a necessidade do didlogo da escola com as
culturas de referéncia dos/as estudantes.

Incentivado por estas questdes, propus-me desenvolver um
estudo que procurasse investigar os processos e formas de
relacionamento entre a cultura escolar/cultura da escola com uma
das culturas presentes no espaco geografico e social de vida dos
estudantes — neste caso, o que denomino a cultura do samba — num
suburbio carioca onde houvesse uma tradi¢do de samba. Assim,
parti da hipdtese inicial de que em uma escola publica situada no
suburbio de Oswaldo Cruz, bairro que tem uma historica relacao
com o samba, provavelmente teria presente no espaco escolar a
cultura do samba, vivenciada por seus/uas estudantes, em sua
maioria moradora daquele bairro. Tratava-se entdo de investigar
como se dariam as aproximacgoes, distanciamentos e
entrecruzamentos entre a cultura escolar/cultura da escola, com

aquela cultura social de referéncia na unidade escolar escolhida.

A construcao deste enredo
Em minha pesquisa para a dissertagdo de mestrado Escola da

samba? O que tém a dizer os compositores do bairro de Oswaldo
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Cruz e da Portela (Lima, 2001)', desenvolvo estudos sobre a cultura
do samba, percebendo-a também enquanto espaco educativo, dando
énfase ao processo de socializacdo e relacdes com outras culturas,
ai incluida a cultura escolar, num continuo processo de
interculturalidade do qual o samba faz parte historicamente
(Bastide, 1971; Cabral, 1996; Moura, 1995; Silva & Santos, 1989;
Sodré, 1998; Tramonte, 1996; Vianna, 1995).

A partir de entrevistas com compositores que vivem/viveram e
freqiientam/freqlientaram o bairro de Oswaldo Cruz e a Escola de
Samba Portela, observacdes de campo, analise de jornais e de
biografias de renomados compositores de samba, procurei estudar as
representagdes que os sambistas tém da escola e a relacdo desta com
sua produ¢do musical.

Esta pesquisa ressaltou aspectos que, se de um lado apontam
para o distanciamento entre a instituicdo escolar ¢ o mundo do
samba, por outro, apresentam elementos desta relacdo que nao
devem ser menosprezados em nossas analises. Um destes aspectos ¢
a importancia que os sambistas atribuem a escola.

A relagdao que passam a ter com seus filhos no esforco de
escolarizacdo, alguns deles chegando até a universidade, ¢ uma das
conseqiiéncias desta importancia dada pelos sambistas a escola.
Alguns exemplos nesta perspectiva estdo presentes nos depoimentos
a seguir. Por exemplo, seu Jair do Cavaquinho, pardo? nascido em
1922, autor de Meu barracdo de zinco ¢ (com Nelson Cavaquinho)
Eu e as flores, freqlientou apenas os primeiros anos escolares. Ele
afirma que “nao influi em nada” o que se aprende no colégio para se

compor samba. Mas hoje, depois de garantir escolarizacdo dos oito

" Um resumo desta dissertagdo foi publicado. Cf. LIMA, Augusto C. G. e.
Escola da samba? O que dizem os compositores do bairro de Oswaldo Cruz ¢ a
Portela. In CANDAU, Vera Maria (org.). Sociedade, educa¢do e cultura(s):
questdes e propostas, capitulo 8, p.173-202, 2002.

> A cor foi atribuida pelos préprios entrevistados. Foram 10 entrevistas
realizadas em 1999: Wilson Moreira, Mauro Diniz, Marcos Diniz, Edinho
Oliveira e Teresa Cristina, e com os seguintes membros do Conjunto Velha
Guarda da Portela: Jair do Cavaquinho, Monarco, Argemiro, Casquinha e David
do Pandeiro.
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filhos, pensa assim: “olha, atualmente ¢ tudo, mas eu tento dar
ensino aos meus filhos... eu tenho um filho que é engenheiro. Eu
agiiento ele como engenheiro...” (Lima, 2001, p.100), desabafa,
resignado diante da realidade do desemprego. O filho mais novo do
compositor Monarco, o também compositor Marcos Diniz, negro,
nascido em 1965, autor de alguns sambas gravados por Zeca
Pagodinho, diz, “meus filhos estudam. [...] eu sou caxias pra esse
negdcio: como ¢ que ¢, ninguém vai pra escola nao?” (Lima, 1999b,
p.94). Casquinha, pardo, nascido em 1922, parceiro de Paulinho da
Viola em Recado e autor (junto com Argemiro) de Gorjear da
passarada ¢ A chuva cai, escolarizou todos os filhos, entre eles
duas professoras, ele cré (!) que estudou até o terceiro ano, mas

(13

atribui importancia a este fato: eu cheguei a fazer concurso e
passar com aquele pouco que estudei...” (Lima, 2001, p.110). Ha
orgulho e sensacdo de dever cumprido ao fazer com que os filhos
avancem mais do que eles na escolarizacao.

Pode-se alegar que tal importancia a escolarizacdao faz parte
do senso comum, presente também nas classes populares. Pode-se
também alegar que os sambistas, sabendo do papel que tem a
escolarizacdo na construcdo das representacdes sociais dos grupos,
poderiam em seus depoimentos expressar o que corresponde ao
socialmente valorizado. Porém, a representacdo que em geral
também se tem do mundo do samba ¢ a de que este ndo tem nada a
ver com a escolariza¢do, ndao sendo diferente a visao dos proprios
sambistas sobre a questdo. Isto poderia levar ao desestimulo ao
esforco de escolariza¢do dos filhos, o que ndo ocorreu.

Quanto as experiéncias escolares dos sambistas, vejamos

(13

algumas falas: estudei mucado, primario, mas naquele tempo o
primario era um primario!” (Lima, 2001, p.108), diz Argemiro
(1923-2003), negro, autor (com Casquinha) de Gorjear da
passarada, A chuva cai, entre outras. Wilson Moreira, negro,
nascido em 1936, autor (com Nei Lopes) de Gostoso Veneno,
Senhora Liberdade, Coisa da Antiga, entre outras, compositor da

Portela, relata: “eu fui até o primeiro grau e parei por ali. Eu nédo
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tive condi¢cdes de seguir mais, rapaz, eu trabalhei muito porque eu
era o mais velho da familia”. Ele gostava de estudar “até um ponto
(ri), até um ponto. Entdo eu preferia aprender uma profissdo e
trabalhar, pra poder me virar” (Lima, 2001, p.107). Monarco,
moreno, nascido em 1933, autor de Homenagem a Velha Guarda da
Portela, e (com Ratinho) Cora¢do em desalinho e Vai vadiar,
lembra com tristeza: “Freqiientei os bancos de escola muito pouco,
muito pouco. E uma pena, sabe, porque justamente quando eu tava
tomando o gostinho... [...] a mae se separou do pai ¢ a gente em
dificuldade [...] eu j& fui trabalhar...” (Lima, 2001, p.101). Para
Teresa Cristina, negra, nascida em 1968 e cursando a faculdade de
Letras na UERJ, a unica compositora entrevistada, agora mais
conhecida como intérprete pela gravagdo do CD duplo 4 musica de
Paulinho da Viola, sua relacdo com a escola ¢ muito boa: “sempre
gostei de estudar, desde crianga, desde que entrei pro colégio.
Sempre fui uma crianga muito curiosa” (Lima, 2001, p.106). Edinho
Oliveira, negro, nascido em 1956, autor (junto com Marquinho de
Oswaldo Cruz e Arlindo Cruz) de Geografia popular, diz: “a leitura
enriquece o homem. E eu sou um cara que gosta de ler e a leitura me
fortalece de forma geral e eu tenho que agradecer a qualidade do
ensino que eu tive, meus professores...” (Lima, 2001, p.104).
Técnico em refrigeracdo, ele conta: “cheguei a me engragar, digo
até assim, engragar, no nivel superior pra fazer engenharia, depois
vi que nao era compativel com a minha realidade...” (Lima, 2001,
p-104).

O que aparece na representagdo que fazem estes sambistas da
escola é o reconhecimento da importancia da escolarizagdo, mas
que, por varios motivos, e dentre eles dois especificamente,
provocaram o seu afastamento da escola: as condi¢gdes materiais de
sobrevivéncia que levam os alunos a trabalhar para ajudar no
sustento da familia, e o entendimento de que para os filhos de

trabalhadores bastava cursar as primeiras séries, reflexo também do
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carater dualista da escola brasileira, como ja& apontava Anisio
Teixeira (1994)°.

Outro aspecto assinalado pela pesquisa realizada foi o
sentimento de autonomia do compositor em relagdo a sua
escolarizagdo, em geral tendo a compreensdo de que seu saber para
compor sambas independe da escola, ainda que a considere
socialmente importante. No entanto, as relagdes com a cultura
escolar estdo presentes em sua formag¢do como individuo e
compositor, pois mantém relagdes cotidianas com radios,
gravadoras, jornais, revistas e livros escolares, entre outros, onde
algumas produg¢des estdo influenciadas pela cultura escolar, no
sentido que esta orienta a organiza¢ao e¢ producao destas midias. As
leituras feitas pelos compositores para compor um samba-enredo
sdo, fundamentalmente, aquelas bascadas nos manuais escolares®.
No caso dos dez compositores por mim entrevistados, o grau de
escolarizacdo variava das primeiras séries do ensino fundamental
entre os sambistas mais velhos até o universitario incompleto entre
os mais novos, podendo-se dizer que hd uma tendéncia a crescente
escolarizacdo nas geragcdes mais novas.

A pesquisa apontou para a existéncia de uma cultura do
samba, que tem origem na cultura afro-brasileira e foi enriquecida
nos contatos culturais, fundamentais para a formagdo do
compositor. Este trabalho levou-me a pensar que a cultura do samba
potencializa os conhecimentos adquiridos na escola e ndo so o
inverso, ou seja, nao somente reconhecer que os conhecimentos
escolares potencializam a criagdo artistica, mas que também a
cultura desenvolvida em torno da producdo artistica do samba
potencializa a aprendizagem escolar. Se reconhecemos a fascinante
producao artistica dos sambistas, sejam eles escolarizados ou nao,
reconhecemos que existe um saber, que ¢ realizado fora da escola

formal, no caso, dentro do que chamo cultura do samba. Esta

3 Cf. Anisio TEIXEIRA. Educac¢do ndo é privilégio, 1994. A primeira edigdo é
de 1957.

* Cf. Monique AUGRAS, O Brasil do samba-enredo, capitulo Vultos e
efemérides, 1998, p.121-141.
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potencializa conhecimentos, como diz Jair do Cavaquinho: “o samba
[bota os dois dedos indicadores da cada lado da fronte] da
desenvolvimento! Desenvolvimento!” (Lima, 2001, p.100) e ainda

(13

Casquinha: o samba ilustra a pessoa” (Lima, 2001, p.110). Ou
seja, como afirmam Candeia & Isnard (1978), este “meio-ambiente”
da cultura do samba da grande estimulo a criatividade.

Se existe esta relacdo da cultura do samba com a escola, nao
se pode dizer o mesmo do contrario. Ou melhor, ndo pude observar
a existéncia de uma relagdo da cultura escolar com o samba, no
sentido que este, enquanto parte importante da cultura brasileira,
interfira em algum nivel no curriculo da escola, tomando como base
meus entrevistados. O filho mais velho de Monarco, Mauro Diniz,
negro, cantor e compositor de Parabéns pra vocé (com Ratinho e
Sereno) e Fica depois de Madureira, professor de cavaquinho,
nascido em 1952, dizia que nas poucas vezes que o samba tinha a
ver com a escola era nas provas de Histdria, quando ele se lembrava
de alguns sambas-enredo para ajudar a responder perguntas. Ou
quando havia festa e as professoras lembravam que havia filho de
compositor na escola e que este podia cantar sambas, conta Marcos
Diniz, o filho mais novo.

Um exemplo interessante foi proporcionado pela minha
pesquisa. Em 1999, foi publicada uma reportagem em jornal onde se
noticiavam alunos tocando samba dentro de um colégio na regiao do
bairro Maracanda, a convite da diretora da escola. Tendo sido
informado por uma colega do Programa de Pd6s-Graduagdo da PUC-
Rio, fiquei impossibilitado de encontrar a matéria porque ela ndo se
recordava onde e quando havia lido. Embora meu estudo na época
nao fosse sobre o espaco escolar, entendi que seria interessante
conversar com os alunos e com a diretora.

Assim, fui ao bairro do Maracand a procura do colégio que
teria sido motivo da reportagem, comec¢ando pelo CEFET. Ao chegar
ao portdo de entrada, encontrei um grupo de alunos uniformizados
no ponto de Onibus, tendo um deles um cavaquinho a mao,

dedilhando as cordas. Pronto, pensei, encontrei o grupo da
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entrevista. Ao aborda-los, disseram-me que faziam pagode’ sim, mas
a reportagem ndo havia sido com eles, que talvez fossem os alunos
do colégio em frente, o Colégio 1° de maio, do Sindicato dos
Urbanitarios, pois ali tinha um grupo que tocava pagode. La fui eu
ao outro colégio. Também ndo era l4. Passei na Escola Técnica
Estadual Ferreira Viana, que ¢ proxima, onde existiam grupos que
tocavam pagode, mas nao havia sido feita a reportagem mencionada.
Encaminhei-me ao Colégio Graham Bell, do Sindicato dos
Telefonicos. Informaram-me que havia grupo de pagode entre seus
alunos, mas ndo houve nenhuma reportagem. Fui entdo a Escola
Técnica Federal de Quimica. No Grémio disseram-me que 14 havia
uns trés grupos de pagode, mas ninguém os entrevistou. Uma aluna
do Instituto de Educag¢do que estava presente informou que achava
que era no proprio Instituto, onde havia grupo de pagode,
acrescentando, inclusive, que seu professor de educacgdo fisica tinha
feito uma apostila sobre samba. Mas um dos diretores do grémio
estava indo para a Escola Estadual Antonio Prado Junior, e disse
que talvez fosse 14. Finalmente, cheguei ao Antonio Prado Junior e
a diretora confirmou-me a reportagem®, dando-me uma cdpia. Ou
seja, todos os colégios daquela regido, que sdao colégios importantes
que recebem alunos dos locais mais variados da regido
metropolitana do Rio de Janeiro, tinham grupos de alunos tocando
pagode. Como se pode perceber, a cultura da escola nestes colégios
estava atravessada por este tipo de manifestacao cultural. Minha
hipotese era que, tal como estes, muitos outros colégios podem
constatar esta presenca na cultura da escola e, muito possivelmente,
isto se daria nos bairros com tradi¢cao de samba.

O samba ¢, para o Brasil, juntamente com outros simbolos,

uma marca da brasilidade. Tanta importidncia tem o samba para o

> O termo pagode usado neste caso, ndo significa necessariamente o “género”
musical denominado pela midia. Pagode ¢ festa com samba e também se usa
para designar roda de samba.

® Os alunos do Colégio Estadual Prado Junior faziam um pagode no bar da
esquina toda sexta-feira e a diretora propds que fizessem dentro do patio no
horéario de 12:00 as 12:50h. Trata-se da reportagem de Nivia CARVALHO, “No
colégio e ao som da batucada”, O Globo, Segundo Caderno, 15/05/1999.
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contexto brasileiro que, entre outras coisas neste pais continental de
rica e variada cultura musical, ¢ o ritmo reconhecido como musica
de carater nacional. Na lingua portuguesa, ¢ o unico ritmo que ¢
transformado em verbo e, a despeito de sua intransitividade
(Koogan/Houaiss, 1995), ele fala a vida, como nos diz Sodré (1998,
p.44):
Essas caracteristicas semioticas fazem da letra do samba
tradicional um discurso transitivo. Em outras palavras, o texto
verbal da cangdo ndo se limita a falar sobre (discurso intransitivo)
a existéncia social. Ao contrario, fala a existéncia, na medida em
que a linguagem aparece como um meio de trabalho direto, de
transformacdo imediata ou utdpica (a utopia é também uma

linguagem de transformag¢do) do mundo — em seu plano de relagdes
sociais.

O verbo ¢ flexionado e complementado: eu sambo, tu sambas,
ele samba na Portela... eu sambei com ela... eles sambaram que ¢
uma beleza... tu sabes sambar?... nd6s sambamos a noite inteira...
Dos outros ritmos, diz-se, eu danco baido, eu dango tango, eu dango
forrd, eu dango rock, eu danco soul, eu dango funk... O samba esta
tdo presente em nossa cultura, em nosso cotidiano, que foi
incorporado ao portugués falado no Brasil com um Iéxico completo.
Popularmente se diz: “isso da samba”, quando o assunto pode
acontecer. Ou entdo, “eu nao fago isso porque sendo eu vou sambar,
malandro”, no sentido de que vai ficar de fora da questdo; “nos
vamos pro samba no sabado”, ou seja para um local onde se toca
samba; “ele ¢ um grande sambista”, diz-se de alguém que é 6timo
compositor ou ritmista (instrumentista de percussdo) ou passista
(dancarino) de samba. Qual ¢ a tua profissao? “Ritmista
profissional”, responde David do Pandeiro, também compositor, de
cor parda, nascido em 1934 (Lima, 1999b, p.113), isto ¢, toca
instrumento do ritmo samba. E tdo emblematico, que se fala em aula
de danca de saldao, de tango, de rumba, em escola de musica em
geral, mas no samba, ¢ escola de samba.

O carnaval brasileiro, que ¢ uma festa pagd com origem no

calendario religioso, ndo tinha samba (Cabral, 1996; Freyre, 1999).
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Mesmo diante da discriminag¢do a que eram submetidos os negros e
mesticos no Rio de Janeiro, o carnaval foi conquistado pelo samba
(Lima, 1999a; Cabral, 1996; Tinhordo, 1969.) e hoje ¢ sinonimo de
Escolas de Samba’, ndo sendo possivel desvincular uma coisa da
outra. Mas o samba ndo se resume as Escolas de Samba e ao
carnaval, ele ocupa outros espagos e esta presente o tempo todo.
Enfim, o samba invade outros ambientes de tal maneira que
nao ha como, na cidade do Rio de Janeiro, pensar em ser carioca
sem imediatamente pensar em samba. E o que diz O samba é

carioca®, de Oswaldo Silva, gravado por Carmem Miranda em 1934:

...Ai, que alegria

De quando o samba ¢é brasileiro
Desafia todo mundo

E na cadéncia é o primeiro
quando ele é carioca

Corre o mundo e ndo é sopa

E ouvido e é visado

E desacata até na Europa...

O samba, no dizer de Noel Rosa, ndo tem traducdo. E um dos
fatores reconhecidos para a constru¢cdo do que entendemos, em
geral, por identidade brasileira (Vianna, 1995) e, mais ainda,
identidade carioca.

Mas, esta questdo ¢ mencionada nos livros didaticos? A
histéria das Escolas de Samba, a semelhanca de como ¢ tratada a
Semana de Arte Moderna de 1922, tem alguma relevdncia nos textos
de Historia? E como a escola brasileira, mais especificamente a
escola carioca, vé esta historia e esta construgdo identitaria? Se,
como aponta Garcia (1995), vivemos numa sociedade multicultural
mesti¢a, a escola pode dar uma contribui¢do para o desenvolvimento
da auto-estima do aluno e¢ a afirmacgdo de sua identidade, se levar

em conta a cultura da qual emerge?

" Ainda que em outros estados como Bahia, Pernambuco, Cearda ¢ Maranhéo, por
exemplo, tenham outros tipos de folias carnavalescas como manifestagdes mais
importantes, as Escolas de Samba marcam presenca.

¥ OS GRANDES SAMBAS DA HISTORIA, CD 21, faixa 4.
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Quando tedricos europeus, estadunidenses e canadenses falam
do respeito as diferencas na escola, as identidades minoritarias,
estdo se referindo a uma situacdo em que maiorias étnicas — em
termos numéricos e nas relagdes de poder — desconsideram a cultura
das minorias. No caso do Brasil, onde ainda vivemos o mito da
“democracia racial”, o preconceito e o racismo, que mesmo quando
sutis sao eficazes na opressdo, tém conseqiiéncias graves na escola
(Cavalleiro, 2000; Hasenbalg, 1987; 1990, entre outros). Na cidade
do Rio de Janeiro, a cultura do samba, reconhecida por suas raizes
afro-brasileiras e pela sua inser¢dao na populagdo carioca, pode
contribuir para uma afirmac¢ao identitdria e, ao mesmo tempo,
desenvolver um processo de elevacdo da auto-estima dos alunos
afro-brasileiros? Esta ¢ uma questdo pertinente porque se trata de
parte da cultura de uma significativa parcela da populagdo e nao de
uma minoria’, ao contrario dos debates europeus e estadunidenses.

Candau (1998a) constata no relatério final da pesquisa
Cotidiano escolar e Cultura(s): desvelando o dia a dia... a
dificuldade de a escola lidar com a diferenca e, como nos espacos
de conhecimentos sistematizados, como a sala de aula distancia-se
da cultura social de referéncia dos alunos, o que nao favorece
processos de interculturalidade (Candau, 1998b) e pode ter
conseqiiéncias negativas para a auto-estima dos alunos.

Forquin (1992), em seu texto “Saberes escolares, imperativos
didaticos e dindmicas sociais”, comenta as relagdes que podem
existir nas sociedades contemporaneas entre o “campo escolar” e o
“campo social”, que chamam aten¢do para o “aspecto arbitrario, o
carater ‘socialmente construido’ das cartografias cognitivas que
subjazem a configuracdo das matérias ensinadas” (Forquin, 1992,
p.40). Assim, o modo como sdao selecionados, classificados,
transmitidos e avaliados os saberes ensinados, corresponde a
maneira como estd organizado o poder dentro de uma sociedade e ¢

uma forma de garantir o controle social dos comportamentos

’ Aqui nos referimos ao termo minoria no seu sentido numérico e ndo de
relagdes de poder.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

19

individuais. Quando penso na relagdo cultura do samba e escola,
penso no questionamento desta construcao.

As questdes que assinalo me levaram a concretizar a pesquisa
de campo numa escola no bairro de Oswaldo Cruz, suburbio da
cidade do Rio de Janeiro. Este bairro tem uma ligacao historica com
o samba, como ja mostrava Noel Rosa em 1935, com o samba
Palpite Infeliz (Maximo e Didier, 1990, p.372),

;S;.czlve Estdcio, Salgueiro, Mangueira,

Oswaldo Cruz e Matriz

Que sempre souberam muito bem

Que a Vila ndo quer abafar ninguém
S6 quer mostrar que faz samba também...

Neste bairro nasceu a Escola de Samba Portela e sempre foi
local de moradia de muitos sambistas, assim como freqiientado por
muitos integrantes deste universo. Vdarias atividades ligadas ao
mundo do samba, como as rodas de samba (pagodes), ocorreram e
ocorrem em Oswaldo Cruz.

Dentro da perspectiva de levar em consideracdo a cultura
social de referéncia dos alunos, escolhi fazer um estudo em uma
escola do bairro, de maneira a verificar como se relaciona a cultura
escolar/cultura da escola com o que chamo de cultura do samba,
esta ultima presente desde a década de 1920 naquele bairro (Silva e
Santos, 1989).

Desta forma, outras questdes estavam presentes no momento
de entrar em campo: as escolas do bairro conhecem a cultura
historicamente ali produzida? Existe alguma relacdo entre as
culturas acima citadas? Se existe, em que termos ela se da? E
possivel uma incorporag¢do de elementos da cultura do samba pela
cultura escolar? Existe ou ja existiu alguma tentativa no sentido
desta incorporagdo ¢ como esta ou foi o processo? No caso da
cultura da escola existem exemplos de outros colégios, citados
anteriormente, de uma relagdo entre a cultura da escola e a cultura
do samba. Esta relacdo, se existe, potencializa, tal como conclui em

minha dissertacdao (Lima, 2001), o processo de aprendizagem? Qual
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a relacdo entre a cultura escolar/cultura da escola e a cultura social
de referéncia do aluno, na formacao de sua identidade? E se ndo
existe relacdao, o que impede ou ndo incentiva esta relagao?

A escola ¢ reconhecida também como local de socializagdo
que se da de forma variada entre os atores participantes dela, mas
que nem sempre consegue romper a distdncia entre corpo docente,
funcionarios e os alunos e suas familias. Uma das caracteristicas da
cultura do samba é fomentar a socializacdo das comunidades onde

existe. Isto de fato ocorre?

Um olhar no estudo da escola

Ao discutir as possibilidades de estudo sobre a escola,
Canario (1996), faz um alerta com relagcdo ao que ele chama de
“realismo ingénuo”. De fato, podemos pensar que ha uma
“realidade” objetiva, independente de nosso olhar sobre ela. Pode-se
pensar também que para ter acesso a essa “realidade” basta fazer um
estudo para conseguir alcang¢a-la. A ingenuidade apontada pelo
autor, conseqiiente desta forma de pensar, ¢ acreditar poder chegar a
uma correspondéncia direta “entre o mundo da realidade objetiva e
o mundo dos objetos tedricos e conceituais, criados a partir da
percepcao mas dela se autonomizando” (op.cit., p.126). Tal
correspondéncia ndo existe pois a percepcdao do “real” ¢ uma
constru¢do conceitual. Assim, nao existe o real, mas varias
percepgoes do real.

No processo de construcdao do objeto de estudo ¢ fundamental
buscar articulacdes que possam dar frutos através de diferentes

niveis de anélise, como Canario (1996, p.128) adverte:

O enfoque no estabelecimento de ensino, se for acompanhado de
uma subestimacdo do contexto estrutural, mais vasto, em que se
insere, pode conduzir a um isolamento artificial que, como afirma
Madureira Pinto, encerra o risco de um fechamento do campo
analitico nas praticas de investigag¢ado.

Para ele, falar em tomar a escola como objeto de estudo nao ¢

apenas adicionar ou alargar formas de estudo, mas sim uma “nova
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perspectiva de investigacdo” (op.cit., p.141). Neste caminho ele a
vé como “ponto de entrada” para re-configurar temas e d4reas
classicas. Para este autor, o interesse surgido pelo relacionamento
entre a escola e o contexto local foi possivel quando se deixou de
ver os fendmenos escolares como algo prdéprio ou circunscrito ao
territorio escolar e a relacdo professor-aluno. Ele esclarece que
“este novo angulo de analise decorre da consideragao do
estabelecimento de ensino como uma totalidade, um sistema aberto
que realiza trocas permanentes com seu meio ambiente” (op.cit.,
p-142, grifo meu). A mesma preocupacdo apresenta Rui Gomes
(1996), ao questionar a contradi¢ao que pesquisadores apresentam
entre macro-micro.

Realmente, a escola ndao ¢ uma ilha. As trocas acontecem
independentes de serem desejadas ou ndo. Se tomarmos o caso do
Brasil, particularmente em cidades grandes como Rio de Janeiro, as
relacdes sdao estabelecidas, para o bem e para o mal. Assim,
podemos levar em consideracdo pesquisas como a de Eloisa
Guimaraes em Escolas, Galeras e Narcotrdfico (1998), se quisermos
um exemplo de tensdo exacerbada entre a escola e os grupos ligados
ao trafico, ou o estudo de Filippina Chinelli em O projeto
pedagogico das escolas de samba e o acesso a cidadania — o caso
da Mangueira (1993), para uma relagdo onde as pontes se
estabelecem entre a comunidade e um projeto pedagodgico que se
relaciona com a Escola de Samba.

Como foi dito anteriormente, o estudo da escola deve superar
o realismo ingénuo. E a partir de uma construcido tedrica e
conceitual acerca do mundo material e a representacdo que temos
dele ¢ que podemos recusar uma visdo substancialista da realidade.
O processo de construcdo realizado pelo investigador o leva a
diferenciar o objeto social e o objeto cientifico (Canério, 1996).
Dessa maneira, o objeto cientifico é uma relagdo e ndo um “ser”. O
que implica reconhecer que a escola pode ser objeto de estudo de

varios angulos teodricos diferentes.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

22

Canario (1996), em seu balango sobre pesquisa na escola,
chama atenc¢do para a necessidade de reequacionar a dicotomizagdo
que normalmente se faz entre os fendmenos de socializagdo e de
escolarizacdo. E acrescenta wuma observacao particularmente
importante: “O estudo de processos formativos de natureza nao
formal e informal, que ocorrem no interior do estabelecimento de
ensino, emerge como uma perspectiva de investigag¢do pertinente e
fecunda” (op.cit., p.143, grifos meus).

Desse modo, o balango de Canario (1996) realca as
possibilidades de desenvolver estudos em uma escola, exatamente
buscando o “estabelecimento de ensino” como uma “porta de
entrada” que permita ver as relagdes existentes entre a escola e seu
meio ambiente, para ajudar a entender os processos interrelacionais
que estdo em curso na escola publica.

Derouet (1996) faz uma reflexdao sobre as mudangas ocorridas
na Franca na defini¢cao dos estabelecimentos de ensino como objeto
cientifico. Explica que nos anos 1980 o interesse pelo “local”
enfrentava objecdes pois o entendimento era que sO explicacgdes
totalizadoras eram possiveis. Diante disso, para fugir ao embate, o
caminho passava a ser estudar o “efeito escola” através das
interpretacdes dos atores.

Nos anos 1990, do ponto de vista da investigagdo, o “efeito
escola” ¢ marginalizado e busca-se outro ponto de partida. Nesta
busca, Derouet toma de outro autor (Robert Ballion), a analogia dos
estabelecimentos de ensino secundarios que sdo vistos como
“cidades politicas”, como forma de desenvolver um outro olhar.
Nestas “cidades” sdo concretizadas politicas educativas e os atores
lidam com exigéncias contraditérias. A adequacdo entre principios e
a situacdo real devem ser debatidas pelos atores. O acordo estd no
centro da questdo da “cidade”. Assim, evita-se a totalizacdo que
sublima o “local”, ao mesmo tempo em que ndo faz do “efeito-
escola” um impedimento de pensar a escola de modo relacional. A
escola, portanto, ndo ¢ um dado adquirido, ndo existe como unidade

social, mas como local de desordem e contradigdes que estd o tempo
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todo em relacdo com o mundo. Neste olhar, hd que se buscar em
varias areas disciplinares o auxilio para melhor realizar o estudo.
Ao pesquisar a escola como um local de sociabilidade,
devemos ressaltar o fato que a escola ¢ um local de socializacdo e
construcdo de saberes. Charlot (2001, p.18) entende que dai resulta

uma relacdo institucional com o saber, como explica:

Os objetos de saber existem para os individuos, mas também para
as institui¢cdes (entendendo por instituicdo ndo sé a escola, como
também a familia, uma profissdao, etc.). Quando um individuo
aprende no seio de uma instituicdo, ele s6 podera ser “bom aluno”
caso se adapte a relacdo com o saber definida pela instituicao
(pelo papel que ela atribui a esse saber, pela organizacdo do
curriculo ¢ das praticas de ensino, etc.). Entretanto um individuo
pertence a varias institui¢gdes (por exemplo, a familia e a escola),
cujas relagdes com o saber, com este ou com aquele saber, podem
ser diferentes.

O que significa que a escola ndo ¢ apenas um local de inter-relagdes
de saberes, mas “também um lugar que induz a relagdoes com o(s)
saber(es)” (Charlot, 2001, p.18, grifos meus). Isto ¢ particularmente
importante quando reconhecemos a existéncia de inter-relagdes
entre culturas no espaco escolar. Estas “outras” culturas tém
relagdes com o saber diferentes da escola. No caso desta pesquisa,
em que a cultura do samba ¢é colocada como uma das culturas
possiveis de estar presente no espaco escolar, afirmo, com base em
pesquisa anteriormente realizada (Lima, 2001), que esta cultura tem
uma relacdo com o saber diferente da cultura escolar.

Charlot chama atenc¢do para um entendimento fundamental no
processo investigativo: “entrar em um saber ¢ entrar em certas
formas de relacdo com o saber, em certas formas de relacao com o
mundo, com o0s outros € consigo mesmo. SO existe saber em uma
certa relagdo com o saber” (Charlot, 2001, p.21). Isto nos leva a
buscar perceber que relagdes e com quais saberes a escola tem em
sua pratica social.

Do ponto de vista de minha pesquisa, quais sdo os saberes em
que quero entrar? Aqueles que estdo presentes no conceito de

cultura escolar e cultura da escola, por exemplo. Mas ndo s nestes
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saberes. Também naqueles que estdo presentes no conceito de
cultura do samba, que sinteticamente podemos definir como
costumes, praticas, saberes, rede de significados, ligados a cultura
popular, especificamente ao género musical samba, tais como
apresento no capitulo dois.

Dessa forma, dedico um capitulo da tese para a discussdo
conceitual dos conceitos de cultura escolar/cultura da escola e
cultura do samba, em virtude da tese estar discutindo as relag¢des
entre estas culturas no espago escolar. Contudo, ndo poderia deixar
de fazer mencdo ao curriculo e a proposta pedagodgica, que fazem
parte da espinha dorsal da cultura escolar e um dos fatores que

diferenciam a escola em seu papel educativo.

Os caminhos trilhados

Minha experiéncia em pesquisa, levou-me a utilizar os
métodos e instrumentos com os quais ja tenho alguma experiéncia',
como em minha pesquisa para a dissertacdo de mestrado (Lima,
2001) e do GECEC/PUC- Rio/CNPq (Candau, 1998a ¢ 2003b), onde
trabalhei com entrevistas e observagdo de campo. Portanto, a
utilizacdo destas técnicas citadas ¢ fruto de um percurso de pesquisa
que tenho desenvolvido.

Nesta pesquisa investiguei a cultura escolar/cultura da
escola, o contexto social de referéncia dos alunos, em particular a
cultura do samba, procurando observar suas relagdes no espaco
escolar de uma determinada escola. A observacao de campo nos
moldes de uma pesquisa etnografica, em que o pesquisador ¢ o
principal instrumento de coleta, foi o caminho escolhido. Como

explicam Robert C. Bogdan e Sari Knopp Biklen (1994, p.59), “a

" Ver Zaia BRANDAO, Pesquisa em educac¢do, 2002, o toépico “Entre
questionarios e entrevistas”, p.27-43. A autora chama atengdo para o fato de
que, no campo da educagdo, escolhe-se a pesquisa qualitativa muitas vezes por
ndo saber operar com outro método. Possivelmente, reconhego, recursos
estatisticos, por exemplo, poderiam vir a ser de grande valia nesta pesquisa,
mas também ndo pode se constituir numa metodologia obrigatéoria. Mclaren
(1991, p.53) justificando sua pesquisa qualitativa, afirmava em meados dos
anos 1980: “a pesquisa quantitativa ainda ¢ mantida como a metodologia que
melhor garante e legitima a objetividade cientifica”.
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etnografia consiste numa ‘descricdo profunda’”, interpretando a
vida, o senso comum, com o objetivo de “apreender os significados
que os membros da cultura tém como dados adquiridos” (ibidem),
acrescentando um novo significado aqueles, que estdo fora da
cultura.

Marli André (2002, p.41) aponta os ganhos desta metodologia

para os estudos na educacao:

Esse tipo de pesquisa permite, pois, que se chegue bem perto da
escola para tentar entender como operam no seu dia-a-dia os
mecanismos de dominacdo e de resisténcia, de opressdo e de
contestacdo ao mesmo tempo em que sdo veiculados e reelaborados
conhecimentos, atitudes, valores, crencas, modos de ver e de
sentir a realidade ¢ o mundo.

Uma das caracteristicas da pesquisa com abordagem
etnogrdfica ¢ que o problema ¢ redescoberto no campo (Liidke e
André, 1986), isto ¢, apesar do aporte da teoria, evita-se uma
hipétese muito rigida e aprioristica. E com o mergulho no campo
que o problema inicial vai ser revisto e aprimorado. O campo, neste
caso, foi uma escola publica assim como o bairro no qual a escola
estd inserida.

Dado o papel de atendimento aos setores de baixa renda da
populacdo carioca e seu carater de rede — com as normatizagdes
pertinentes — a escola publica de um suburbio carioca com tradicdo
de samba satisfazia o critério fundamental de reunir as seguintes
caracteristicas para verificar a hipotese inicial: estabelecimento de
ensino pertencente a rede publica que estivesse sob orientacao
direta de um curriculo escolar de responsabilidade do poder publico,
e area popular com produgdo artistica/cultural ligada ao samba. O
trabalho de campo teve a duragdao aproximada de um ano, sendo
constituido de observacdo direta, entrevistas ¢ a analise de
documentos da escola.

Uma etnografia ¢ um esquema de pesquisa de que fazem uso
os antropologos para descri¢do da cultura de um determinado grupo
social. No caso dos pesquisadores da educa¢do, o que se tem como

objetivo ¢ o processo educativo. Desse modo, segundo Marli André
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(2002) os enfoques diferentes podem eximir os pesquisadores da
educacdo de algumas exigéncias da etnografia, como a permanéncia
por longo periodo em campo e contatos com outras culturas. Assim,
Marli André conclui que na educagdo se faz pesquisa do “tipo
etnografico e ndo etnografia no seu sentido estrito” (2002, p.28).
Em nosso caso, realizamos um estudo de caso de inspiracdo
etnografica. Marli André (2002, p.51-52), sintetizando a idéia de

varios autores, orienta quando o estudo de caso deve ser utilizado:

(1) quando se estd interessado numa instancia em particular, isto
¢, numa determinada institui¢do, numa pessoa ou num especifico
programa ou curriculo; (2) quando se deseja conhecer
profundamente essa instdncia particular em sua complexidade e em
sua particularidade; (3) quando se estiver mais interessado naquilo
que esta ocorrendo e no como esta ocorrendo do que nos seus
resultados; (4) quando se busca descobrir novas hipoteses tedricas,
novas rela¢Ges, novos conceitos sobre um determinado fendmeno;
e (5) quando se quer retratar o dinamismo de uma situagdo numa
forma muito proxima do seu acontecer natural.

A observacao participante, assim chamada porque reconhece
um certo grau de interacdo do pesquisador com a situag¢do estudada,
¢ instrumento indispensdvel a wuma pesquisa de inspiragdo
etnografica porque coloca o estudioso numa relagdo direta com o
objeto de pesquisa. A imersdo no campo traz o contato com as
pessoas e a possibilidade de envolvimento, colocando o risco de se
assumir os significados do grupo, por um lado, embora, por outro
lado, permane¢a o risco de mantermos nossas pré-nogdes.
Conseqiientemente, a constante preocupa¢dao com os limites da
capacidade do pesquisador conhecer o grupo e o questionamento
permanente de suas proprias interpretagdes torna-se imperativo
(Goldenberg, 1998). Assim, o risco se torna ainda maior quando o
pesquisador tem familiaridade — ou supde ter — com o campo a ser
investigado.

Deste modo, levei em conta o alerta de Gilberto Velho
(1997b) em “Observando o familiar”, quando fala que em nossa

sociedade ha uma “hierarquia organizada” que mapeia e estereotipa:
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Assim, em principio, dispomos de um mapa que nos familiariza
com os cenarios e situacdes sociais de nosso cotidiano, dando
nome, lugar e posi¢do aos individuos. Isso, no entanto, nédo
significa que conhecemos o ponto de vista e a visdo de mundo dos
diferentes atores em uma situac¢do social nem as regras que estdo
por detras dessas interagcdes, dando continuidade ao sistema.
(Velho, 1997b, p.127)

Tenho freqiientado o bairro de Oswaldo Cruz desde 1992,
convivendo e fazendo amizade com pessoas do bairro, seja nas rodas
de samba, seja nas discussdes sobre criacdo de um centro cultural,
de um bloco carnavalesco ou em aulas para pré-vestibular
alternativo, ¢ sou admirador apaixonado do samba e da Escola de
Samba Portela. Esta familiaridade e relacdao afetiva pode ser vista
como uma dificuldade a mais para a vigilancia critica e o
distanciamento exigidos pela pesquisa. Recorro a William Foot
White (1971), quando explica que em estudos sobre comunidades,
ndo se deve levar em conta no estudo apenas a “logica-intelectual”
pois,

deixam de perceber que o investigador, tal como seus informantes,

¢ um animal social. Ele tem um papel a interpretar e suas proprias

necessidades de personalidade que devem ser satisfeitas até certo
ponto, para que trabalhe com éxito (White, 1971, p.337)"

Isto ndo significa, no entanto, confundir-me com os “nativos”,
como ensina a pesquisa de White (1971) ao receber conselho de seu
informante Doc para ndo entrar no jogo de apostas (p.351) e de
Vianna (1997, p.15): “nunca tentei sentir o que o ‘nativo’ sente”.
No caso destes dois ultimos pesquisadores citados, havia um
elemento facilitador para o distanciamento: ambos os pesquisadores
nao tinham envolvimento afetivo com o tema e os “nativos”, pelo
menos a priori. Reconhego que muitas vezes senti dificuldade de
distanciamento, seja nas observagdes das rodas de samba (para mim
bastante envolventes), seja na escola (na perspectiva de militante

em defesa da escola publica e seus atores). Neste ponto, os exames

""'Cf. William Foot WHITE, o apéndice Sobre la evolucion de la ‘Sociedad de
las esquinas’, in: Sociedad de las esquinas, 1971, p.337-423.
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de qualificacdo propiciaram elementos fundamentais para a auto-
critica no sentido de re-analisar os dados da empiria.

O uso da entrevista — um reconhecido instrumento para a
coleta de dados em profundidade — a partir de um roteiro
construido, ajudou a evitar que a entrevista se transformasse em
uma conversa, como alerta Branddo (2002), ja que tem a
possibilidade de se obter informagdes ricas sobre o sujeito e seu
contexto. Além do mais, a coleta dos dados do informante ndo se
constitui num processo de “dar voz” aos entrevistados, pois o
pesquisador ¢ sempre o que “fala”, ao recortar os depoimentos e
escolher o que deve ser mostrado™.

Foram entrevistados/as 27 pessoas no total: as trés
professoras que compdem a direg¢do, oito professores/as de 5* a 8*
séries (professoras/es Pl de Historia, Geografia, Artes Pléasticas,
Portugués, Técnicas Agricolas, Educacao Fisica (2) e Educagdo para
o Lar), dois professoras P2 do primeiro segmento (4* série e da
ultima fase do Ciclo), uma professora P/ da sala de leitura, uma
professora P2 desviada de fun¢do na secretaria, uma merendeira
representante do Conselho Escola Comunidade (CEC), uma
funcionaria que mora na escola, trés representantes estudantis (duas
da 8%série e uma da 7%), um aluno da ultima fase do Ciclo de
Formac¢ao, dois alunos/as da 6* série, um aluno da 8* série, dois
responsaveis do CEC, e um representante da associacdo de
moradores (presidente).

Os critérios de escolha foram assim estabelecidos: toda a
dire¢do, pela sua importdncia na vida da escola; professores/as de
disciplinas em que se poderia mais diretamente trabalhar elementos
da cultura do samba, tais como enredo, letra de samba-enredo,
alegoria e fantasia, tradicdo do samba no bairro, identidade, danca,

culinaria etc (Portugués, Historia, Geografia, Educa¢do Fisica,

2 Conforme apresentagio de Rosalia DUARTE em “Usando entrevistas em
pesquisas em Educacdo: limites e possibilidades”. In: I Semindrio de Pos-
Graduandos em Educa¢do da PUC-Rio — a construcdo do objeto de pesquisa em
debate, Rio de Janeiro, PUC-Rio, 17/06/2003. Ver também Zaia BRANDAO,
em Pesquisa em Educag¢do, 2002.
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Educagdo para o Lar, Técnicas Agricolas, Artes Plasticas); a
professora de uma turma da Ultima fase do Ciclo de Formagao que
apresentava dificuldades de alfabetizacdo, para tentar averiguar se
as estratégias pedagodgicas tinham ou faziam alguma relacdo com a
cultura do samba; uma professora da sala de leitura para averiguar
preferéncias por leituras/videos e tipos de reforgos empregados; a
pessoa da secretaria encarregada da merenda e a merendeira para se
perceber como a escola e os/as estudantes lidam com a questao da
alimentacdo, parte importante da cultura do samba; os/as
responsdveis que sdo representantes no CEC, a associagcdo de
moradores como representante da comunidade e a funciondria que
mora na escola para ajudar a se perceber a relacdo entre a
comunidade e a escola; os/as estudantes com representacdo (grémio
ou representante de turma) e aqueles/as indicados/as por
professores/as como “criticos” ou “bagunceiros” para perceber suas
relagcdes com a escola. Os nomes dos/as entrevistados/as e
daqueles/as citados/as no caderno de campo sdo ficticios para
preservar a identidade dos atores.

A observacdao se deu em escola do ensino fundamental
municipal. Tal escolha também levou em conta que, neste segmento,
por abarcar, em tese, estudantes entre 4 e 14 anos, a cultura familiar
tem significativo peso, ao mesmo tempo em que se constrdi e se
efetiva, a influéncia da cultura da rua na vida dos estudantes. E uma
caracteristica relevante para minha pesquisa, visto que trabalho com
a hipdtese inicial, com base na pesquisa anterior (Lima, 2001), de
que a cultura do samba esta presente na familia e no bairro (na rua).

A observac¢ao deu-se de varias formas. No ambito da escola,
no periodo de outubro/2003 a setembro/2004 (excetuando janeiro,
final de julho e agosto/2004): as atividades extraclasse, constituidas
de atividades dos/as estudantes no patio (brincadeiras, conversas),
brunch e apresentagdo de trabalhos no Sesc Madureira; aulas de
Educacao Fisica; aula de Historia; aula da fase final do Ciclo de
Formac¢do; aula da turma de Progressdao; aula de Educag¢do para o

Lar; aula de Técnicas Agricolas; reunido do Centro de Estudos;
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Conselho de Classe; reunides da direcdo com responsdveis pelos/as
estudantes; trabalho e atividades na secretaria; almog¢o no refeitdrio;
e conversas na sala dos professores. O periodo total de observacao
na escola foi de 195 horas. No ambito do bairro: visitas ao bairro,
rodas de samba do bairro, Dia Nacional do Samba (Pagode do
Trem), feijoada com roda de samba da Velha Guarda da Portela,
Ensaio da Portela, e festa do bloco afro Aghara Dudu. Conhecendo
o bairro desde 1992, posso considerar que as observagoes
sistematicas buscando o conhecimento e entendimento daquele
espaco social ocorreram somente a partir do meu mestrado iniciado
em 1998.

Como exemplifica a pratica investigativa de Eloisa Guimaraes
(1998), a escolha da escola leva em conta algumas informacgdes
anteriores sobre as unidades escolares, antes das negociagcdes com a
dire¢dao das escolas e a Secretaria Municipal de Educag¢do, ja que
ocorrem problemas de desgaste com os profissionais de educacgao
devido a presenca de grupos pesquisando as instituicdes. Desse
modo, verifiquei que a “Escola Azul”"” reunia caracteristicas
importantes para que a escolhesse. Sendo préxima a um conjunto
habitacional do bairro, ela se encontra também nas proximidades da
estrada de ferro, ponto de referéncia principal daquele suburbio,
recebendo alunos fundamentalmente oriundos do bairro.

Como uma forma auxiliar de analise dos dados, tentei uma
incursdao no campo dos softwares de analises qualitativas, mais
precisamente o software Nudist. Ele possibilita a produ¢dao de uma
série de relatorios que auxiliam na construg¢do de categorias de
analises.

Esta tese estd organizada em 5 capitulos e esta introducao,
que cumpre o papel de trazer ao leitor a justificativa e os objetivos
da pesquisa, ao mesmo tempo em que discute o percurso deste
estudo, a metodologia empregada e seus instrumentos. Os titulos da

introdu¢do e dos capitulos sdo uma metafora do desfile de escola de

B Nome ficticio para designar a escola escolhida.
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samba no carnaval carioca. No capitulo 1, procuro descrever e
delimitar o contexto da pesquisa, apresentando os dados referentes
ao bairro e a escola onde foi feita a observacdo. No capitulo 2, faco
uma discussdao tedrica sobre os conceitos chaves da pesquisa —
cultura escolar/cultura da escola e cultura do samba — a partir de
alguns autores escolhidos pela sua importdncia no debate desta
tematica, de modo a situar o leitor nas discussdes dos dados
empiricos. O capitulo 3 apresenta e discute as atividades da escola
pesquisada na pratica da cultura escolar/cultura da escola,
costurando os dados com a literatura e apresentando categorias
criadas a partir da empiria. O capitulo 4 analisa as relagdes entre a
cultura do samba e a cultura escolar/cultura da escola na Escola
Azul. Finalmente, no capitulo 5, apresento as considera¢des finais

em relagdo as questdes que orientam a pesquisa.
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No terreiro da pesquisa: os contextos

Neste capitulo apresentarei os contextos em que se
desenvolveu a pesquisa, tanto em seu ambito especifico — a Escola
Azul — quanto em seu ambito mais amplo — o bairro de Oswaldo
Cruz — onde esta situada a escola estudada. Entendo ser fundamental
a descricdo deste contexto, na medida em que este estudo de
inspiragdo etnografica procura abordar as relagdes entre a unidade
escolar e a comunidade, bem como analisa as possibilidades de

entrecruzamento de culturas no espago escolar.

2.1
Um bairro/sublirbio na cidade do Rio de Janeiro

1

“Ber¢o do samba e das lindas cang¢oes” — diz a letra do seu hino oficial
—, 0 Rio ¢é acima de tudo ber¢o do carioca, um tipo sociologico de
dificil defini¢do mas de simples apreensdo. E o grupo humano mais
cosmopolita do pais.
Além de ter sido por mais de dois séculos capital da colénia, do
império e da republica, o Rio foi e continua sendo a porta principal do
Brasil, a tecla de acesso do assombroso compromisso que o carioca tem
com a alegria e a vida.

Carlos Heitor Cony

As palavras do escritor' ilustram bem o sentimento daqueles
que amam e vivem nesta grande cidade, apesar da convivéncia com
inumeros aspectos da violéncia presentes no seu cotidiano. De certa
forma ¢ uma visdao que se tornou senso comum. Contudo esta visao
idilica do Rio de Janeiro remete-se a uma parte da zona sul da
cidade, que estd longe de ser “de todos”. Mas ¢ real o fato de ser um
Rio “de muitos”, tantas sdo as peculiaridades de cada parte do
territorio desta cidade.

Robert Ezra Park (1987, p.26), em sua proposta de estudos
sobre a cidade? a classifica como um produto da natureza humana,

sintetizando-a: “a cidade ¢ um estado de espirito, um corpo de

! Carlos Heitor CONY escreveu uma pequena cronica, “O Rio de muitos e de todos”,
na apresentagdo do Anudrio Estatistico da Cidade do Rio de Janeiro, p.7, 1998.
2 Robert Ezra PARK, A cidade: sugestdes para a investigacdo do
comportamento humano no meio urbano, in: VELHO, Otavio G. O fendomeno
urbano, 1987, p.26-67.
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costumes e tradicdes e dos sentimentos e atitudes organizados,
inerentes a esses costumes e transmitidos por essa tradi¢cdo”.

Este estudo foi realizado em um bairro carioca afastado do
centro da cidade do Rio de Janeiro, classificado como suburbio. E
um espag¢o urbano dentro de uma grande metrépole, uma parte da
cidade que tem suas caracteristicas especificas. Louis Wirth (1987)°,
em seu texto sobre pesquisa no meio urbano, diz que devemos levar
em conta ndo somente as caracteristicas comuns entre as cidades,
mas dedicarmos aten¢do as suas variagdes, explicando que uma
cidade marcada pela industrializagdo serd diferente em termos
sociais de outra marcada pelo comércio.

Deste modo, em uma metropole, a heterogeneidade que lhe ¢
peculiar abriga func¢des especializadas em partes da cidade. H4, por
esta caracteristica, um agrupamento de pessoas com relativa

homogeneidade em determinados locais. Assim, 0 autor se expressa:

O local e a natureza do trabalho, a renda, as caracteristicas
raciais, étnicas, o status social, os costumes, habitos, gostos,
preferéncias e preconceitos estdo entre os fatores significantes de
acordo com os quais a populagdo urbana ¢é seclecionada e
distribuida em locais mais ou menos distintos. (Wirth, 1987,
p.103)

Dessa forma, a maneira como a populagdo carioca esta
distribuida, leva em conta os aspectos mencionados por Wirth
(1987). Por exemplo, levando em conta a renda, veremos que as
familias de maiores rendas estdo concentradas fundamentalmente no

“asfalto” da zona sul da cidade:

3 Louis WIRTH, O urbanismo como modo de vida, in: VELHO, Otavio G. O
fenomeno urbano, 1987, p.90-113.
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Responsaveis pelos Domicilios Particulares Permanentes segundo a Renda
Nominal Média — os 10 bairros com maior nimero de responsaveis com
renda acima de 20 saldrios minimos — 2000"

Total de | Numero de
Classifi Bairros Responsaveis Responsaveis com %
cacio pelos domicilios | mais de 20 s. m.
1° Barra 29.471 17.139 58,15
2° Copacabana 59.306 16.644 28,06
3° Tijuca 53.509 13.177 24,63
4° Leblon 17.386 8.404 48,34
5° Ipanema 17.839 8.148 45,67
6° Botafogo 29.138 7.943 27,26
7° Flamengo 21.015 6.248 29,69
8° Laranjeiras 16.396 5.577 34,01
9° Vila Isabel 25.788 4.140 16,05
10° Lagoa 6.421 4.055 64,47

Fonte: Instituto Pereira Passos. Armazém de Dados. Portal Geo. Bairros
Cariocas, disponivel em <http://portalgeo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas>
Acesso em 21/02/2005.

A populacdo pobre foi, historicamente, empurrada para areas
distantes do centro ou para os morros da zona sul e zona portuaria
(Abreu, 1997). Mas esta populacdao foi e ¢ majoritariamente negra.
Tomando como base os dados nacionais e considerando a populacao
“branca” e “negra”, esta ultima constituida segundo o IBGE por
“pardos” e “pretos”, veremos que a desigualdade na distribuicao de
renda ¢ enorme em prejuizo da populacdao negra, com conseqiiéncia

na ocupac¢do do espagco. Segundo Ricardo Henriques (2001, p.9),

Os negros em 1999 representam 45% da populagdo brasileira, mas
correspondem a 64% da populagdo pobre e 69% da populacido
indigente. Os brancos, por sua vez, sdo 54% da populagdo total,
mas somente 36% dos pobres ¢ 31% dos indigentes. Ocorre que,
dos 53 milhdes de brasileiros pobres, 19 milhdes sdo brancos, 30,1
milhdes pardos e 3,6 milhdes, pretos. Entre os 22 milhdes de
indigentes temos 6,8 milhdes brancos, 13,6 milhdes pardos e 1,5
milhédo, pretos.

A populacdo pobre e miseravel, que como vimos acima, ¢

majoritariamente negra (pretos e pardos), tem uma ocupag¢do do

* Este levantamento leva em conta 159 bairros da cidade do Rio de Janeiro,
considerando nesta categoria comunidades como a da Rocinha, Jacarezinho,
Maré etc. A fonte de dados ¢ o Censo Demografico de 2000, realizado pelo
IBGE.
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espaco urbano fundamentalmente nas favelas, bairros populares e
suburbios, ainda que nestes espagos tenhamos a presenga de brancos
pobres®. O alto grau de miscigena¢do de nossa populacdo sobre o
qual tanto falaram Gilberto Freyre (1999) e Darcy Ribeiro (1995),
influenciado pelo processo historico de misturas culturais (Bastide,
1971; Moura, 1995; Holanda, 1994 ¢ 1998), ndo foi suficiente para
eliminar determinadas diferen¢as quanto a possibilidades de acesso
a renda e poder em nossa sociedade. Desta maneira, acentuou uma
divisdo social que associa critérios de renda, poder e cor da pele,
que se expressa também na ocupacdo do espago urbano.

A conseqiiéncia metodologica desse fato ¢ adotar a categoria
socio-politica de afro-brasileiros ou negros para se referir a
determinados espagos socioecondmicos e culturais, na perspectiva
de Mairtin Mac an Ghaill (1995)°, para referéncia a determinados
setores da sociedade carioca que nao sdo, efetivamente, somente de
negros ou afro-brasileiros’. A popula¢do do morro da Mangueira no
Rio de Janeiro, por exemplo, pode ser caracterizada como populagdo
afro-brasileira, que reconhecidamente tem significativa presenga
naquele morro, ainda que esta ndo seja a unica no local. Ao nos
referirmos desta maneira, estamos pondo a énfase em funcdo da
populagdo que vive naquele morro historicamente enfrentar o
problema do preconceito racial e o abandono pelo poder publico, e
ter uma produgdo cultural relevante simbolizada no samba. E
ilustrativo para uma representacdo, entre tantos outros, o samba 4

voz do morro®, de Zé Kéti (José Flores de Jesus, 1921-1999),

> Ver André Augusto P. BRANDAO, em seu texto Raga, demografia e
indicadores sociais, in: OLIVEIRA, Iolanda de (org.). Relag¢des raciais e
educag¢do: novos desafios, 2003, analisando aspectos demograficos cruzando
com raca e indicadores sociais na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro, em
que confirma nossa afirmacéao.

® Mairtin MAC NA GHAILL. Jovenes, superdotados y negros. Reflexiones
metodologicas de un profesor/investigador. In: WALFORD, Geoffrey (org.). La
otra cara de la investigacion educativa, 1995.

7 Ndo ha consenso no uso destes termos. Prefiro afro-brasileiro, pois este,
entendo, designa melhor os brasileiros descendentes de africanos e o processo
de miscigenagdo destes com europeus e indigenas. Além disso, expressa melhor
a relagdo entre a cultura africana aqui entrecruzada e transformada, tornada
brasileira.

¥0S GRANDES SAMBAS DA HISTORIA, CD n° 3, faixa 1.
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compositor da Portela, Escola de Samba que ndo ¢ de morro, criado
no suburbio de Piedade quando 14 ainda ndo havia favelas, que

define esta relagao:

Eu sou o samba

a voz do morro

sou eu mesmo sim senhor

quero mostrar ao mundo

que tenho valor

eu sou o rei dos terreiros

eu sou o samba

sou natural daqui do Rio de Janeiro
sou eu quem leva a alegria

para milhdes de coragcdes brasileiros
Mais um samba

Queremos samba

Quem esta pedindo

E a voz do povo do pais

Viva o samba, vamos cantando

Esta melodia pr’o Brasil feliz

Do mesmo modo podemos dizer acerca de populagdes de
determinados bairros populares, suburbios e favelas “do asfalto”. E
o caso do bairro de Oswaldo Cruz, a 16* estacdao de trem do ramal
da Estrada de Ferro Central do Brasil (atual Supervia), um bairro
que podemos chamar de popular e afro-brasileiro, pois ¢ habitado
majoritariamente por camadas populares e negras.

A localizagcdo do bairro ¢ apontada em varios sambas, entre
eles o de autoria de Mauro Diniz, portelense e morador do vizinho
bairro de Rocha Miranda, Fica depois de Madureira’, como diz nos

VErsos:

Fica depois de Madureira,

Antes de Bento Ribeiro,

Onde se canta samba o ano inteiro
Lda o samba é verdadeiro, de raiz
Faz a mocidade mais feliz...

Uma parte de sua populagdo foi resultado da transferéncia de
populagdes oriundas de favelas como a do Esqueleto, situada nos

anos 1970 onde hoje estda edificada a UERJ, resultando na

® Cf. Beth Carvalho. CD Pagode de mesa. Universal Music, n° 73145466812,
faixa 7, 1999.
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constru¢dao de grande quantidade de blocos de apartamentos'. Em
termos raciais, a composi¢do da populagdo do bairro" é 51,8%
“branca”, 12,4% “preta”, 35,1% “parda”, 0,1%
“amarelo”/“indigena” e 0,5% esta agrupada na categoria “outras”",
mas a histéria do bairro permite a afirma¢do de que ha uma
predominancia da populacdo afro-brasileira®.

Ele comecou a ser povoado desde as primeiras décadas do
século XX por populagdes negras, mesticas e pobres (Silva e
Santos, 1989; Fernandes, 2001). O crescimento demografico e
industrial dos suburbios a partir de 1930 foi notdvel, conforme
Mauricio Abreu (1997), mas nao transformou Oswaldo Cruz em area

industrial, mantendo o bairro unicamente como 4rea residencial'.

Com uma populag¢do de 35.901 habitantes em 2000", tem 54,02% de

" Conforme depoimento do presidente da Associa¢do de Moradores, seriam 27
blocos, perfazendo um total de 4.080 apartamentos, construidos sem “nos ter
deixado uma arca de lazer”. Esta informag¢do, no entanto, choca-se com os
dados referentes ao bairro do Censo Demografico de 2000, do IBGE: 7.725
casas, 3.240 apartamentos e 106 comodos. Cf. Instituto Pereira Passos,
Armazém de Dados, Portal Geo, Bairros Cariocas, Oswaldo Cruz, Populagio.

"' Estes dados foram obtidos em consulta direta ao IBGE, originando uma
tabela desagregada referente ao bairro de Oswaldo Cruz, com base no Censo de
2000.

2 Nio existem dados publicados de forma desagregada por bairro. O dado mais
proximo de acesso direto ¢ por Regido Administrativa do Rio, neste caso a XV
de Madureira, que apresentam o seguinte: 54,6% homens brancos ¢ 45,4% como
“outra cor/raca”; 54,9% de mulheres brancas e 45,1% de “outra cor/raca”. Cf.
Armazém de Dados do Instituto Pereira Passos, Caracteristicas Demograficas,
Tabela 4.3.6 — Discrimina¢do da popula¢do agrupada em branca ou outra
cor/raga por sexo, segundo as Regioes Administrativas — 1991-2000.

B A formagdo do bairro inicia-se no final do século XIX e a origem e cultura
da maioria dos imigrantes que compunham a populagdo do bairro apontam para
esta conclusdo. No periodo pos-abolicdo até o inicio do século XX, muitos
vieram do norte ¢ sul fluminense (monocultura de cana de agucar ¢ do café) e
de Minas Gerais (café). Eles cantavam e dangavam jongo e caxambu,
professavam cultos afros (Silva e Santos, 1989; Fernandes, 2001). Com a
expulsdo da populacdo pobre e negra do centro ¢ das areas valorizadas do Rio
de Janeiro desde as primeiras décadas do século XX (Abreu, 1997) e nos anos
de 1970, com a transferéncia de populacdo de favelas da zona sul e norte
carioca, conforme depoimentos dos moradores, o bairro continuou a receber
migrantes majoritariamente afro-brasileiros. Sdo estas as origens da formagao
histérica da populagdo do bairro.

" Cf. ANUARIO Estatistico da Cidade do Rio de Janeiro, Instituto Municipal
Pereira Passos, 1998, p.396.

" 0 bairro teve queda do numero habitantes entre 1991 ¢ 1996 em 3,5%. Em
1996 representava 0,6% da populagdo do municipio e tinha uma densidade
bruta de 177,0 hab/ha, a maior de sua regido. Para efeito de comparacao,
Copacabana tem 340,3 hab/ha e o Leme 149,0. Cf. POTENCIAL econdmico dos
bairros do Municipio do Rio de Janeiro, ABERJ/SBERJ, 1999, p.9 ¢ 11.
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sua populagdo do sexo feminino'’, como ocorre na quase totalidade
dos bairros da cidade do Rio de Janeiro. A distribui¢do por faixa

etaria é vista na tabela abaixo:

Pessoas Residentes por Grupos de Idade e seu percentual — 2000

Total 04 59 1014 | 1519 | 2024 | 2529 | 3034 | 3530 | 4044 | 4549 | S04 | 5559 | 6069 | T0out

35901 | 2436 | 2423 | 2593 | 3025 [ 2930 | 2701 | 2539 | 2793 | 2871 | 2471 | 2147 | 164 | 2995 | 2253

100% |62 [ 675 |72 |843 |816 | 752 | 707 | 778 | 800 |68 |58 |46 |84 |68

Fonte: Instituto Pereira Passos. Armazém de Dados. Portal Geo. Bairros Cariocas.
Oswaldo Cruz. Populacéao. Disponivel em
<http://portalgeo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas>. Acesso em 21/02/2005.

Como se pode ver, se agruparmos por faixa de 10 anos
(considerando-a uma gera¢cdo), hd um certo equilibrio entre as
faixas etarias, que se situam entre 14% e 16% da populagcdo. O
desequilibrio ocorre com os cinqiientenarios, com 10,64%. Também
0s sexagendrios e septuagendrios ou mais velhos estdo abaixo da
média de distribui¢do da populacdo no bairro, pois tém 8,34% e
6,28% respectivamente, cerca da metade da participag¢do das outras
faixas. Mas se levarmos em conta que a expectativa média de vida
no pais ¢ de 68 anos” e que aqueles com 65 ou mais anos
correspondem a 5,84%'", o bairro apresenta uma populagdo idosa
maior que a média nacional.

Os adolescentes” (faixa de 10-19 anos) estdo na média

populacional do bairro, com 15,65%. Entre eles, os nao

' Cf. POTENCIAL econdémico dos bairros do Municipio do Rio de Janeiro,
ABERJ/SBERIJ, 1999, p.17.

7Cf. Programa das Na¢des Unidas para o Desenvolvimento (PNUD). Relatério
2004. Disponivel em: <www.pnud.org.br>. Acesso em 21/02/2005.

'8 Cf. IBGE. Censo Demografico 2000. Caracteristicas gerais da populagdo.
Resultados da amostra. Tabelas de resultados. Tabela 1.1.1 — Populagdo
residente, por sexo e situag¢do do domicilio, segundo grupos de idade — Brasil.
Disponivel em: <www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao>. Acesso em
21/02/2005.

' Reconhego que o termo adolescente é escorregadio enquanto denominag¢do de
um periodo da vida. Philippe ARIES o relativizou em “Idades da vida” in:
Historia Social da Crianga e da Familia, 1981, p.29-49. O verbete
adolescéncia o define como o periodo que se inicia apdés a puberdade; por sua
vez o verbete puberdade ¢ definido como o periodo entre a infancia e a
adolescéncia... Cf. DICIONARIO HOUAISS da lingua portuguesa, 2001. A lei
8.069 de 13/07/1990, que instituiu o Estatuto da Criangca ¢ do Adolescente
(ECA), estabelece que os adolescentes sdo aqueles na faixa de idade de 12 a 18
anos. Porém, para efeito dos dados que disponho, ndo hé& possibilidade de
desagrega-los na tabela original.
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alfabetizados representam 1,09%. Ressalto esta faixa em funcao
das idades em periodo de estudo, entre o ensino fundamental e
médio, e por considera-la potencialmente suscetivel aos apelos da
midia e das cultura juvenis. Por outro lado, se compararmos com o0s
dados do IBGE para o pais, verificamos que a populacdo jovem na
faixa de 15 a 24 anos do bairro corresponde a 16,59%, abaixo da
média historica brasileira (entre 19 e 21%)*. A faixa referente a 20-
29 anos — em que os ndo alfabetizados constituem 0,89% — est4d na
média do bairro com 15,68% e se trata da populagdo jovem que, no
suburbio, estd majoritariamente trabalhando ou buscando trabalho
(ndo necessariamente em emprego formal) e fora da universidade,
onde poderia estar se tivesse condi¢gdes para isto. O compositor Jodo
Nogueira (1941-2000) ilustra bem esta situacdo do jovem
suburbano, que como ele teve de deixar os estudos e muitos sonhos,

no samba Espelho” (com Paulo César Pinheiro):

Nascido no suburbio nos melhores dias

com votos da familia de vida feliz

andar e pilotar um pdssaro de ago

sonhava ao fim do dia ao me descer cansago
com as fardas mais bonitas desse meu pais

até que um dia eu tive que largar o estudo
e trabalhar na rua sustentando tudo
assim sem perceber eu era adulto ja

Em termos de renda, comparando com os 13 bairros da XV
Regido Administrativa do municipio do Rio de Janeiro a qual
pertence, estd abaixo dos bairros de Madureira, Piedade, Quintino
Bocaitiva, Marechal Hermes ¢ Bento Ribeiro. S3o modestas as

rendas do bairro como se vé na tabela abaixo:

* Foi feita uma aproximacio de uma casa centesimal. Cf. Instituto Pereira
Passos. Armazém de Dados. Portal Geo. Bairros Cariocas. Oswaldo Cruz.
Populagdao. Disponivel em <http://portalgeo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas>.
Acesso em 21/02/2005.

' De acordo com os dados especificos. Cf. IBGE. Populagdo Jovem no Brasil.
Disponivel em: <www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacdo/>. Acesso em
21/02/2005.

22 Jodo NOGUEIRA. CD Espelho, Colegio Os originais, EMI. N° 833470-2,
faixa 2, 1995.
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Responsaveis pelos Domicilios Particulares Permanentes segundo a
Renda Nominal Média em Salarios Minimos — bairro de Oswaldo Cruz

-2000
Total Até 2 | 2 a1 1a2 2a3 3as 5a10 | 10-15 15-20 + de 20
10.355 35 1.031 1.433 | 1.365 | 2.071 | 3.002 778 401 239
Fonte: Instituto Pereira Passos. Armazém de Dados. Portal Geo. Bairros Cariocas.
Oswaldo Cruz. Populacao. Disponivel em

<http://portalgeo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas> . Acesso em 21/02/2005.

Tem 57,3% dos responsaveis pelo domicilio percebendo até 5
salarios minimos® e 24,1% com até 2 salarios minimos. Percebendo
até 2 salario minimo estdo 0,34% e até um sao 10,3%. Mas apesar
de baixos os rendimentos de mais da metade dos responsaveis pelo
domicilio, ndo se pode caracterizar o bairro como miseravel.
Segundo os dados do Instituto Pereira Passos®, 98,83% dos

domicilios tem abastecimento de agua canalizada, 85,34% tem

esgotamento sanitario (+ 10,74% tem fossa séptica). Ndo ha favela®”

e, coerente com os dados apresentados acima, a classificagdo de
“carente” ¢ refutada pela professora Angela, da 4 série da Escola

Azul, que faz trabalhos sociais em sua militancia catdlica:

Uma vez, teve um questionario aqui, ai teve um colega que disse
assim, que a comunidade aqui era carente. Eu falei: alto 14!
Discordo. Eu pertengco a comunidade. Eu posso dizer que eu vim
pra aqui eu tinha 5 anos, eu tenho 45. Entdo, eu mais do ninguém,
eu vi crescer Oswaldo Cruz. Eu ndo considero Oswaldo Cruz uma
comunidade carente. Eu ndo considero [os alunos da] Escola Azul,
criangas carentes. NOs temos criancas carentes? Temos. Mas
podemos generalizar? Nao! Nido, porque... criang¢a carente pra mim
¢ aquela criang¢a que ndo tem alimentagdo, que ndo tem lazer, que
ndo tem nem o material didatico basico para vir pro colégio. Eu
conhe¢co comunidades assim. Eu até conto para as criangas aqui,
para que eles até valorizem o que eles tém, o que ¢ dado para eles
em termos dos pais, da escola.

» Entre os bairros com maior niimero de responsaveis por domicilios com renda
entre 3 a 5 saldarios minimos, Oswaldo Cruz fica em 43° lugar. Entre a faixa
mais alta de renda, com mais de 20 saldrios minimos, o bairro fica em 72°
lugar. Cf. Instituto Pereira Passos. Armazém de Dados. Portal Geo. Bairros
Cariocas. Oswaldo Cruz. Populagdo. Disponivel em
gttp://portalgeo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas . Acesso em 21/02/2005.
Ib.id.

» De acordo com a publicacio Favelas cariocas: indice de qualidade urbana,
editada pelo IPLANRIO, Rio de Janeiro, 1997, nao existe comunidade de
favela no bairro de Oswaldo Cruz.
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O bairro®* de Oswaldo Cruz passa a existir em func¢do da
estacdo de trem da Central do Brasil, inaugurada em 1898 quando a
localidade ainda se chamava Rio das Pedras?, conforme depoimento
do compositor da Velha Guarda da Portela, Jair do Cavaquinho, que
ali nasceu e cresceu. Neste bairro, segundo Marilia T. Barbosa da
Silva & Lygia Santos (1989), formado por moradores pobres, muitos
vindos do interior do estado e de Minas Gerais ¢ Espirito Santo,
havia ja nos anos de 1910 festas organizadas por pessoas ligadas a
cultos afros. Apods as sessdes “da Lei””, ocorriam animadas dangas
com jongo e caxambu. Como freqiientavam estas festas os sambistas
do bairro do Estacio, estes levavam a nova maneira de cantar e
batucar o samba®”, que logo tomou conta do bairro, produzindo
grande numero de compositores™.

Blocos como o “Ouro sobre o azul”, “Quem fala de nés come
mosca”, “Baianinhas de Oswaldo Cruz”, eram organizados pelos
moradores do bairro para brincar o carnaval no inicio dos anos

1920. Em 1926 foi fundado o Bloco Carnavalesco Escola de Samba

® 0 termo “bairro” e “suburbio” sdo categorias que os nativos usam
indiscriminadamente. Discuto a categoria suburbio no capitulo 2, no item A
cultura do samba.

2 Cf. também Jodo Baptista M. VARGENS & Carlos MONTE, 4 Velha Guarda
da Portela, 2001.

® As sessdes “da Lei” eram as sessdes onde vigorava a “lei do santo” dos
cultos afros (Moura, 1995).

¥ 0 verbete Oswaldo Cruz o define como a base territorial da escola de samba
Portela. Cf. Nei LOPES. Enciclopédia Brasileira da Didaspora Africana, 2004.
% Para termos uma idéia da profusdo de autores, apresento uma pequena lista
com a men¢do a apenas um samba, sem citar o parceiro na musica, de
compositores de Oswaldo Cruz e da Portela: Paulo da Portela (Teste ao samba),
Chico Santana (Saco de feijao), Candeia (Preciso me encontrar), Alberto
Lonato (Os meus olhos vertem lagrimas), Manacéa (Quantas lagrimas), Altair
Prego (Seis datas magnas), Bubu da Portela (Doce melodia), Aniceto
(Desengano doi), Alcides Malandro Histérico (Vivo isolado no mundo), Ernani
Alvarenga (Dinheiro ndao da), Alvaiade (Baleiro), Jodozinho Pecadora (Linha
de candomblé), Anézio (Minha preta), Mijinha (Sentimentos), Ventura (Tudo
azul), Chatim (Mulher ingrata), Walter Rosa (Rio capital eterna do samba),
Catoni (Isso ndo sdo horas), Cabana (Gar¢om), Norival Reis (Ilu Ayé),
Argemiro (A chuva cai), entre tantos outros que ja se foram, ou que ainda estéo
vivos, como Waldir 59 (Legados de D. Jodo VI), Monarco (Coragdo em
desalinho), Jair do Cavaquinho (Meu barracdo de zinco), Casquinha (Sinal
aberto), David do Pandeiro (Vai saudade), Picolino (Brasil pantedo de
glorias), Ari do Cavaco (4 lapa em trés tempos), Noca da Portela
(Caciqueando), Heitor dos Prazeres (Vem pro samba mulata), Z¢é Kéti (4 voz
do morro), Mauro Duarte (Canto das trés rag¢as), Jodo Nogueira (Mineira),
Wilson Moreira (Mel e mamdo com acgucar), Paulinho da Viola (Foi um rio que
passou em minha vida), Zeca Pagodinho (SPC) etc.
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de Oswaldo Cruz’, que viria ser o embrido da futura Portela. Seu
presidente foi Paulo Benjamin de Oliveira, o Paulo da Portela
(1901-1949), considerado por estudiosos (Cabral, 1996; Silva &
Santos, 1989) como um dos maiores nomes da histéoria do samba e
que tinha como politica visibilizar a cultura e a arte de seu povo
para toda a sociedade (Lima, 2001; Silva & Santos, 1989).

Por influéncia de Heitor dos Prazeres (1898-1966),
compositor bem inserido no mundo da musica do centro da cidade,
levado para a escola por Paulo da Portela, a escola mudou de nome
no carnaval de 1929 para “Quem nos faz é o capricho”. No ano
seguinte, modificou o nome para “Vai como pode”, que expressava
bem a situa¢ao da escola de samba e de seus folides. Nos anos de
1920 e 1930 os sambistas, para fugir da persegui¢do da policia,
combinavam a volta do trabalho no trem das 18:04h, na Central do
Brasil. No trem eles “passavam” os sambas, discutiam sobre
assuntos organizativos (Silva & Santos, 1989). E esta a origem do
“Pagode do trem”. Somente em 1935, por sugestdo de um delegado
de policia® que ndo gostava do nome “Vai como pode”, passa-se a
chamar Grémio Recreativo Escola de Samba Portela®. Neste ano,
quando foi realizado o primeiro concurso oficial, a Portela foi

camped, o primeiro dos muitos titulos da escola de Oswaldo Cruz™.

' Silva e Santos (1989) basearam-se nos depoimentos de Antonio da Silva
Caetano, um dos fundadores do bloco ¢ da Portela. No entanto, ¢ pouco
provavel que o nome “escola de samba” fosse usado naquela época, ja que
aquela que ¢é considerada a primeira a usar “escola de samba” foi a Deixa
Falar, do Estdcio, em 1929, que nunca foi de fato uma escola de samba, mas
um rancho (Cabral, 1996). O termo escola de samba nos primeiros anos de seu
surgimento ndo era comum, sendo muitas vezes nominadas como bloco
carnavalesco. Tudo indica que o termo passou a ser definitivo apds o primeiro
concurso oficial do distrito federal em 1935.

32 Blocos carnavalescos, escolas de samba, todos tinham que obter autorizagao
para o desfile na policia (Cabral, 1996; Moura, 1995; Silva & Santos, 1989).

* Todas estas informagdes constam no livro Paulo da Portela — trago de unido
entre duas culturas, de Marilia T. Barboza da SILVA & Lygia SANTOS (1989)
** A Portela é a escola de samba que mais vezes conquistou o carnaval carioca.
Sdo 21 titulos: 1935, 1939, 1941, 1942, 1943, 1944, 1945, 1946, 1947, 1951,
1953, 1957, 1958, 1959, 1960, 1962, 1964, 1966, 1970, 1980 ¢ 1984. Cf.
Sérgio CABRAL, Resultado dos desfiles, in: As Escolas de Samba do Rio de
Janeiro, 1996, p.379-448; e Hiram ARAUJO, Carnaval: seis milénios de
histéria, 2000, p.568-570.
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Além dos varios blocos que surgiram ao longo dos anos, a
fundacdo da Escola de Samba Portela marcou a histéria deste
suburbio, ajudando a fortalecer e disseminar as atividades ligadas
ao samba na regido. O samba se manteve como elemento
constitutivo da identidade deste suburbio, como ja atestava o samba
imortal Palpite infeliz, de Noel Rosa, no ano de 1935. E nos tempos
atuais, os compositores do bairro, Edinho Oliveira, Odé Amin José¢ ¢
Marquinhos de Oswaldo Cruz, fizeram um samba, Prda Oswaldo
Cruz”, que define a importancia do samba para a identidade daquele

suburbio:

Vejo o mundo destruido
Pelo selvagem capitalismo
A cultura sucumbindo
Ndo sei o que vou fazer

Por isso eu vou, eu vou

Pra Oswaldo Cruz, eu vou refrdo
Quilombo do samba

Pra me aculturar

(Venha pra ca!)

Ber¢o da nossa raiz

Ndo sou eu

Todo mundo é quem diz

Que a for¢a da nossa razdo
Mantém a mente e o cora¢do

Moqueca de peixe é Bahia

Fosfato, cabega sadia refrdo
Assim é o suburbio do samba

Com a poesia

Observe-se que o sentido de “aculturar” ¢ entendido como
assumir uma cultura que existe naquele suburbio, um “quilombo do
samba”, no sentido tradicional de “resisténcia”, numa espécie de
aculturagdo necessaria para quem ndo tem a cultura do samba
presente em Oswaldo Cruz.

Assim, a tradi¢do do samba no bairro ¢ um fato inegavel,

comprovado por blocos carnavalescos, pela Escola de Samba Portela

35 Cf. Pra Oswaldo Cruz. Edinho de Oliveira. CD Negro. Faixa 5, n° 9804,
Etnia Music, 1998.
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(cuja sede principal s6 se transferiu para Madureira em 1961 e
mantém até hoje a sede antiga, a Portelinha, em Oswaldo Cruz),
pelas inumeras rodas de samba do bairro, como o famoso “Pagode

da beira do rio”, o “Samba do Buraco do Galo”**

e o “Pagode da Tia
Doca”, este ultimo existindo até hoje. Também a fundacdo do
primeiro bloco afro do Rio, o Aghara Dudu, foi no bairro, sendo sua
primeira festa realizada na Portelinha. E atualmente tem o “Pagode
do trem” ou “Trem do samba”, o maior evento de samba da cidade
fora do carnaval.

Mas com o passar do tempo e o crescimento do bairro, acabou
por receber novas influéncias, como nos ultimos anos o funk®, as
igrejas pentecostais™®, por exemplo. Este suburbio,
fundamentalmente de moradia, tem em suas manifestagdes de
cultura popular, as Unicas possibilidades de contato com arte em
seu proprio espaco geografico. Desta maneira, o samba ¢ uma forte
referéncia cultural, ainda que ndo seja a unica.

Para termos idéia das condi¢des culturais (no sentido artistico

e intelectual que o anuario estatistico lhe déa), o bairro conta com 8§

% As rodas de samba do “Buraco do Galo” que ocorriam desde o final dos anos
1990 com regularidade até 2002, produziram também um movimento musical
que resultou em pelo menos dois CDs: Negro, de Edinho Oliveira, compositor e
um dos lideres do movimento, € Samba no Buraco do Galo, coletinea de
sambas de varios compositores do bairro e de outros lugares, mas que
freqiientam o Oswaldo Cruz. Este ultimo CD gravado no prdéprio botequim que
da o nome a roda de samba. Cf. CD Samba no buraco do Galo. n° 60710,
Musitec, 2000.

7 Livio SANSONE, em seu estudo sobre jovens em bairros pobres de Salvador
e Rio de Janeiro, aponta que cada vez mais a cultura ¢ identidade negras estdo
relacionadas com a cultura jovem e a industria do entretenimento. Cf. “Jovens
e oportunidades: as mudangas na década de 1990 — variagdes por cor e classe”,
in Carlos HASENBALG & Nelson do Valle SILVA (orgs.), Origens e destinos:
desigualdades sociais ao longo da vida, 2003, p. 245-279. Ver também Micael
HERSCHMANN, O funk e o hip-hop invadem a cena, 2000.

* A proibi¢do ou condenacdo de atividades como pagode ou baile funk marcam
a cultura juvenil dos pentecostais, como atesta Livio SANSONE, op. cit.,
p.265: “... e os jovens das duas igrejas pentecostais da favela, que formam um
grupo a parte, que ndo bebe, ndo freqiienta o baile funk, nem vai a praia”.
Maslova Teixeira VALENCA, na defesa de sua dissertacdo de mestrado em
fevereiro de 2005, aponta que alguns trabalhadores do barracdo da escola de
samba que eram evangélicos faziam questdo de manter uma relagdo
estritamente profissional, permanecendo naquele ambiente somente para a
realizacdo do trabalho, diferentemente dos outros trabalhadores. Cf. 4 escola
dos trabalhadores do samba — um estudo sobre educag¢do e trabalho no
barracdo do Império Serrano, Programa de P6s-Graduagcdo em Educacgdo da
UFF, 2005.
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estabelecimentos de ensino com um total de 5.586° matriculados em
2002%, mas atualmente, ndo conta com nenhum local para atividades
artisticas e culturais tais como: biblioteca publica, museu, casa
noturna, teatro, cinema®, exceto pelas atividades organizadas em
bares e pracas para uma roda de samba. Desde 1999* foi inserido no
calendario oficial de eventos da cidade o “Trem do samba” ou
“Pagode do trem” (ver anexo), no dia 2 de dezembro (Dia Nacional
do Samba®), como festividade ligada ao bairro, iniciando na gare da
Central e culminando em Oswaldo Cruz. A festa cresce a cada ano e
tem a participa¢do de milhares de pessoas vindas de varias regides
da cidade e de turistas estrangeiros.

No bairro vizinho de Madureira had quatro cinemas no
shopping, o teatro do Sesc de Madureira e no bairro de Marechal
Hermes o teatro Armando Gonzaga, além das Escolas de Samba
Portela e Império Serrano em Madureira, e Tradigdo em Campinho.
Nado ha nenhum imédvel no bairro tombado. No entanto, nele esta
situada duas das primeiras sedes da Portela: uma em frente a estagdo

de trem e outra, a “Portelinha”, altima sede da Escola de Samba

 Em 1998 eram 5.236 alunos. Cf. Anuario Estatistico da Cidade do Rio de
Janeiro, 1998, p.200. H4 uma unidade do Senac no bairro vizinho de Rocha
Miranda, com cursos de Administracdo, Moda e beleza, Conservagao e
zeladoria, e Ag¢des extensivas (ensino de suplementagdo e/ou ensino de
artesanato), com 1.359 matriculados e uma taxa de evasdo em torno de 6%, Cf.
op.cit., p.221. Existe também uma ONG denominada Centro Comunitario de
Capacitacdo Profissional Paulo da Portela, fundada por antigos militantes do
movimento de bairros, que ministra cursos de informatica e servigos sociais
para a comunidade. Cf. MADUREIRA & OSWALDO CRUZ, Colegdo Bairros
do Rio, Rio de Janeiro: Ed. Frahia, [2004].

* Cf. Instituto Pereira Passos. Armazém de Dados. Portal Geo. Bairros
Cariocas. Oswaldo Cruz. Educagdo. Disponivel em
<http://portalgeo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas>. Acesso em 21/02/2005.

I Cf. ANUARIO Estatistico da Cidade do Rio de Janeiro, Instituto Municipal
Pereira Passos, 1998, p.256-292.

* Segundo seus organizadores, o evento, entendido como resgate da tradigio
dos sambistas portelenses, iniciou-se em 1991, ja que a tradicdo de tocar e
cantar samba no trem sempre houve e ficou bastante difundida nos anos de
1980 com o boom do pagode. A Lei Municipal 2886/99 determinou o “Trem do
samba”, também conhecido como “Pagode do trem”, como atividade oficial do
calendario de eventos da cidade.

* Esta data comemorativa foi criada em 28/07/1964, por iniciativa do deputado
Frota Aguiar, em homenagem aos sambistas, que haviam realizado o I
Congresso Nacional do Samba entre os dias 28 de novembro e 2 de dezembro
de 1962.Cf. Andréa Moutinho Santos GEADA, Pagode do trem: sambando
pelos trilhos da Central, Coordenacao do Curso de Pos-Graduacdo Lato Sensu
em Histéria do Brasil P6s-30, mimeo, 2004.19p.
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antes de se instalar em Madureira em 1961. Elas podem ser
enquadradas como parte do patrimdnio histdrico da cidade a ser
preservado, na medida em que se discute a proposta do Ministro da
Cultura Gilberto Gil, o tombamento do samba como patrimdénio da
Humanidade. A Portela ¢ uma das primeiras Escolas de Samba e um
marco da historia cultural da cidade.

Esta falta de mais atividades culturais artisticas e comércio ¢
constatada por meus entrevistados pois varios deles moram 14 ou
tem uma relacdo antiga com o bairro. E o caso da diretora adjunta,

Arlinda, que fala sobre uma das caracteristicas de Oswaldo Cruz:

0 nosso bairro, é um bairro muito... eu vou puxar sardinha para
meu lado, o nosso bairro é muito... suburbano, vamos botar assim,
¢ um bairro tranqiiilo. Eu acho ele muito dormitério. No6s nao
temos industria, foi uma coisa que ndo se criou aqui, industrias,
fabricas, ndo foi um bairro que se criou para isso. E um bairro

dormitdrio. E um bairro onde as pessoas moram.

Quanto aos transportes, embora ndao haja nenhum ponto final
ou inicial de linha de Onibus*, o bairro é estratégico nas vias de
acesso para o comércio de Madureira ou para o centro da cidade,
passando por ali algumas linhas de 6nibus que fazem esta ligacdo.
Contudo, o mais importante ¢ a linha férrea, fator fundamental para
a constitui¢dao do bairro desde o finalzinho do século XIX, quando a
estacdo foi inaugurada. A diretora adjunta da escola onde foi

realizada a pesquisa, assim se expressou sobre a realidade atual do

bairro:

Nio, ndao tenho [opgdo para diversdo], até porque nosso bairro nao
tem mesmo. O nosso bairro nao tem nada de diversdo.
Infelizmente ¢ uma coisa que falta muito aqui. A ndo ser, ¢
proximo mas ndo faz parte do bairro, tém pessoas que freqiientam
a [Escola de Samba] Tradig¢do, que é Campinho. Mas o nosso

* Esta era uma das reivindicacdes de um movimento popular do bairro,
chamado “Acorda Oswaldo Cruz”. Este movimento era formado por ativistas de
associacdo de moradores, pastorais da Igreja Catolica, militantes de partidos de
esquerda e sambistas. Suas bandeiras de luta incluiam melhoras para o bairro
em termos de transporte, infra-estrutura, areas de lazer, bibliotecas ¢ resgate
da memoria historica, principalmente com relagdo ao samba e a Escola de
Samba Portela. Organizava rodas de samba na sede do Agbara Dudu com o
nome de “Quilombo do samba” e iniciou o “Pagode do trem” ou “Trem do
samba”, a festa que culmina no bairro no Dia Nacional do Samba (2 de
dezembro). Fundado nos anos 1980, perdurou até o final dos anos 1990.
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bairro mesmo, Oswaldo Cruz, é bem carente. Sempre foi carente.
A gente é carente de comércio, ¢ carente de... A unica coisa que
ndés ndo somos carente é porque nos temos a linha férrea e todo
bairro que tem a linha férrea tem ligacdo com o Rio de Janeiro
quase que todo. A gente tem uma ligacdo de transportes, mas no
restante o nosso bairro é carente. A gente ndo tem uma area de

lazer, n6s ndo temos nada de atrativo no bairro.

Para a diretora Ana, que tem os pais e uma irmad morando num
conjunto habitacional ao lado da escola, “Oswaldo Cruz ¢ um bairro
pendurado em Madureira. O centro mesmo ¢ Madureira, nao ¢
Oswaldo Cruz”. Uma outra representagao do bairro, que tem relagao
com esta exposta por Ana, ¢ a da coordenadora pedagdgica, que
nasceu ali e que trabalha na escola ha 16 anos e demonstra poucas

expectativas em relagdo ao bairro:

[E um] bairro do subtrbio que modifica muito pouco. Eu acho
superinteressante, Oswaldo Cruz ¢ igual durante os meus 39 anos
(ri). Vocé entra e sai, vai e volta, vai e volta e estd igual! A cor do
portdo da dona fulana de tal mudou ¢ o filho casou e construiu em
cima ou quem sabe esta morando junto! Entdo ¢ muito interessante
vocé fazer uma leitura assim do panorama do bairro. Ali proximo
eu tenho morando a minha tia, a minha av6. Eu tenho minhas
raizes também em Oswaldo Cruz, s6 que ¢ um pouquinho mais
longe do centro ali da escola. E Oswaldo Cruz com a Henrique de
Melo. E um pouquinho mais para Bento Ribeiro. Ali é Oswaldo
Cruz também. Vocé nota muito isso. A casa da minha tia é a
mesma coisa, mudou, cresceu um andar, porque o filho mora em
cima, minha avé mora atras (ri). A coisa de passar geracdo em
geragdo, a coisa s6 vai fazendo um pouquinho assim [mostra o
indicador e o polegar para dar a idéia de tamanho mintsculo]. E os
vizinhos a sua volta, a maioria ¢ assim. E ndo muda e ndo buscam
melhoras para o bairro. E a tendinha do seu Jodo esta ali ainda,
que esta velhinho, mas estd 1a. Essa ¢ uma caracteristica que eu
acho muito interessante.

Um suburbio que se modifica muito pouco. Ndo ¢ bem assim.
Nos anos de 1970 houve modificagdes importantes: a construgao de
27 blocos de apartamentos, com um total de 4.080 wunidades,
segundo o presidente da associacdo de moradores, e a propria
Escola Azul. Mas o que deve ou tem de modificar? E certo que o
movimento de moradores ha muito faz varias reivindicagdes ao
poder publico, mas também ¢é certo que a tranqiiilidade do bairro ¢
algo bem visto pelos moradores. E assim que vé Oswaldo Cruz o

presidente da associacao de moradores préxima a escola:
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Eu acho... eu costumo dizer para as pessoas que o que tem de
melhor aqui ¢ o povo, ordeiro, tranqiiilo, a nivel de ser humano.
Povo ordeiro, tranqiiilo, vivendo numa comunidade que pode dizer
que é familia, uma comunidade familia. Eu acho que a nivel de
bairro houve uma pequena evolucdo na comunidade. Como na
verdade nos estamos cercados entre Madureira e Marechal, que
oprime até o desenvolvimento do bairro, porque temos varias
reivindicag¢des tipo teatro, banco, mercado, e nada disso & viavel,
torna-se viavel, em funcdo do relacionamento governo — seja
federal, estadual, municipal — e comunidade. [...] Cultural, a tinica
coisa que eu vejo de cultura aqui ¢ quando a gente cria alguns
eventos, tipo... dia da Consciéncia Negra, que o maior evento que
nos temos em Oswaldo Cruz hoje ¢ o dia do Pagode do Trem, que
¢ o dia nacional do samba. Esse ¢ o maior evento cultural que a
gente pode falar de Oswaldo Cruz. Tem historia: Candeia, Paulo
da Portela, Portela — a propria Portela — que costumam dizer que ¢
de Madureira mas ¢ de Oswaldo Cruz, na pratica ¢ de Oswaldo
Cruz. Hoje esta até se mudando esta cultura de informagdo que
Portela ¢ de Madureira. Portela ¢ de Oswaldo Cruz.

A Associacido tem feito alguma atividade?

A nivel de atividade social n6és temos o trabalho de... n6s temos o
centro social, que tem o nome de Hugo de Oliveira de Jesus, que ¢
um garotinho que nos deixou ha algum tempo, e€ nesse centro
social, que ¢ postinho médico melhor dizendo, ndés temos
atendimento clinico geral, ginecologista, verificagdo de pressdo
arterial, distribuicdo de remédio gratuito, isso é o que a gente tem
de social. E de recreacdo, as festividades normais que a gente faz,
que ¢ dia dos pais, das maes, dia das criangas, Natal e,
anualmente, a gente faz o “Natal sem fome”.

No dia nacional do samba a Associacdo participa?

Participa integralmente. A parte da Associacdo ¢ a organizag¢ao do

bairro, das barracas, das apresentacgdes.

Este aprec¢o pela tranqiiilidade do bairro ¢ manifestado até
mesmo por alunos considerados “bagunceiros”, como o estudante
Vitor, da 6* série, de 14 anos e morador do bairro. Ele explica
porque gosta do bairro: “aqui é legal, as comunidades sdo maneiras.
Porque fora, tem esse negdcio de os bandidos mandam, aqui ¢

diferente. Em outros lugares ja sdo mais agressivos”.

Um bairro tranqiiilo e ao lado do dindmico bairro de
Madureira. Assim é o bairro/suburbio de Oswaldo Cruz, sobre a
pressdao das mudancas e a luta para manter a tradicdo do samba que
vem desde os primoérdios do bairro. E cravada nele, estd uma

instituicdo que tem a fun¢do de transmitir cultura: a Escola Azul.
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2.2
A escola Azul

A escola Azul foi inaugurada em 1977%, na gestdo do prefeito
engenheiro Marcos Tamoyo. E um prédio retangular, as janelas de
basculantes com telas de ago por fora, algumas partes das paredes
laterais e do fundo do prédio com tijolos furados, laje e cobertura
de telhas de amianto. Sua arquitetura ¢ uma marca deste periodo em
termos de construcgoes escolares: prédios retangulares,
caracterizando-se como prédio escolar pelo nome na frente, o muro
e a homogeneidade com os demais prédios escolares construidos
naquele periodo. Apesar disto, tem espag¢o razoavel, com salas de
aula de tamanho considerado bom pelos/as professores/as para o
ideal de 25 alunos que, no entanto, abrigam em torno de 35
estudantes. Os corredores tém cerca de 3m de largura e as escadas
2m, com corrimao, e divididas em 2 lances, sendo que entre um e
outro, ha uma parede pintada ou enfeitada por alunos sob a
coordenagdo do professor Orlando de Técnicas Agricolas.
Certamente alguns dos itens citados foram acrescentados ao longo
da vida da escola, como as telas de ago da janela, os corrimdes da
escada, entre outros. A cor externa da escola é amarelo desbotado e
no interior ¢ amarelo na parte de cima das paredes e marrom do
chdao até a altura de um metro. Nas proximidades da quadra, as
paredes externas do prédio estdo um pouco pichadas (as pichagdes
somente surgiram ao longo do primeiro semestre de 2004).

Juarez Dayrell (2001, p.147), vendo a escola como um espacgo
socio-cultural e de interagdo, analisa a arquitetura de um prédio

escolar observando:

A arquitetura e a ocupac¢do do espaco fisico ndo sdo neutras.
Desde a forma da construcdo até a localizagdo dos espacos, tudo ¢
delimitado formalmente, segundo principios racionais, que
expressam uma expectativa de comportamento de seus usudrios.

¥ A escola foi construida a partir de 1976, atendendo a necessidade da
populacdo dos blocos de apartamentos, construidos a toque de caixa para
receber populacdo de baixa renda removida de algumas favelas da zona sul e
norte, conforme depoimento da professora Angela, moradora do bairro ha 40
anos, ¢ do presidente da associacdo de moradores.
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Nesse sentido, a arquitetura escolar interfere na forma de
circulagdo das pessoas, na defini¢do das fungdes de cada local.
Salas, corredores, cantina, patio, sala dos professores, cada um
destes locais tem uma funcdo definida a priori. O espaco
arquiteténico da escola expressa uma determinada concepcdo
educativa.

O lado de fora do muro:

A escola fica situada atrds de um conjunto habitacional
construido pela COHAB. E cercada, pelo lado da rua, por muro de 2
metros. Atrds tem uma parte que faz divisa com o conjunto
habitacional e outra com paredes, algumas sem embogo, de casas de
alvenaria e seus quintais, sendo que nestas partes muradas a altura
chega a quase 3 metros. A frente da escola tem uma rua e, paralela a
ela, passa um rio canalizado, que recebe esgoto diretamente e lixo,
por vezes exalando forte mau cheiro. O canal naquele pedaco tem a
largura de aproximadamente 20 metros. Do outro lado do rio,
também tem uma rua paralela e outro conjunto habitacional da
COHAB. Ha uma ponte para pedestres e bicicletas em frente ao
portdo de entrada da escola. Existe outro portdo, proximo, que ¢
para entrada de carros. Fora os quiosques do outro lado do rio, que
nunca vi funcionando no hordrio escolar, ha apenas um botequim e
uma pequena praca a cerca de 100 metros da escola. Separando-a da
rua, um muro de alvenaria de cor cinza de dois metros. Como

observa Dayrell (2001, p.147):

Um primeiro aspecto, que chama aten¢do, ¢ o seu isolamento do
exterior. Os muros demarcam claramente a passagem entre duas
realidades: o mundo da rua e o mundo da escola, como que a tentar
separar algo que insiste em se aproximar. A escola tenta se fechar
em seu proprio mundo, com suas regras, ritmos e tempos.

O muro tem embogo de chapisco e até o final da observagcdo em
setembro de 2004, ndao estava pichado, ao contrdrio das paredes
externas do prédio escolar. Devido a vigilancia constante dos
moradores o muro nao ¢ pichado, j4 que expde os pichadores aos

olhares atentos da vizinhanga.
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O lado de dentro do muro e fora do prédio escolar:

O prédio da escola fica num terreno com formato de um
tridngulo retangulo. No térreo, entre o muro e o prédio da escola, na
parte da frente e no lado direito, ha um patio descoberto, todo
calcado, cimentado e com primaveras plantadas nos cantos, ficando
a maior parte como estacionamento para mais de 10 carros, usados
por professores e visitantes, com portdo duplo de zinco aberto por
controle remoto. Este espaco, apesar de nao haver nenhum obstéaculo
fisico, ¢ interditado aos estudantes, que nele ndo podem brincar ou
mesmo ficar conversando. Quando por distracdo ou brincadeira
algum deles entra naquele espaco, logo ¢ chamado a retirar-se para
ndo causar danos aos carros estacionados.

O portdao da entrada dos alunos também ¢ de zinco, aberto por
controle remoto e com porteiro eletronico. Uma calgada de 10
metros conduz até o portdo do patio gradeado, embaixo do prédio.
Colado ao muro tem um estreito canteiro cercado de cimento, onde
alguns responsaveis sentam enquanto esperam as crian¢as entrarem
na escola e que também sao usados pelos estudantes para conversar.
No lado direito do prédio, estd a casa da funcionaria que mora na
escola, fazendo parte da estrutura do prédio e o pouco espacgo
daquele lado serve como quintal da casa, que ¢é cercado € com um
portdo. Pouco espaco também atras do prédio, que por sua vez esté
cimentado e cercado por grade, tendo alguns vasos com plantas
cultivadas pelos alunos sob orientagdao do professor de Técnicas
Agricolas.

Do lado esquerdo do prédio estd a quadra cimentada,
descoberta, somente com as traves dos gols. Depois da quadra, o
terreno vai se estreitando, tendo plantas e cerca de seis arvores
plantadas pelo professor de Técnicas Agricolas e seus alunos ha
anos formando um mintsculo bosque. No extremo esta a horta,
separada por cerca de tela, plantada e cultivada nas aulas de

técnicas agricolas.

O lado de dentro do prédio:
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O prédio da escola tem trés pavimentos acima do térreo. O
patio ocupa a maior parte do térreo, cercado na frente e atras por
grades até o teto. Todo cimentado, tem placas com pastilhas nas
laterais até a altura de 1,5m do chdo, bancos de cimento e cobertura
de marmore nos cantos, bebedouro e lavatorio, trés recipientes de
coleta seletiva de lixo ao fundo e apenas uma pilastra. Ali as
criancas brincam, fazem a maioria das aulas de Educacao Fisica do
primeiro segmento e¢ Educacdo Infantil. E onde formam para a
entrada dos turnos e, quando o sol esta forte, conversam e trocam
confidéncias. E permanentemente limpo pelo pessoal da Comlurb
que faz a limpeza da escola. Em seu lado esquerdo, estao as salas de
Técnicas agricolas (com 4 mesas com 4 cadeiras cada), a sala das
ferramentas agricolas, a sala de guardar material esportivo e
almoxarifado, a sala dos funcionarios da limpeza, com banheiro. Do
lado direito fica o refeitdério, com umas 20 mesas com 4 cadeiras
cada, todas para criangas. Dando para o refeitério esta a cantina
desativada, que estd gradeada e fechada, servindo como depdsito de
moéveis e utensilios sem uso. No segundo semestre de 2004 comegou
a ser reformada para ser uma sala de atividades da Educacao
Infantil. Ao lado desta estd a cozinha, equipada com fogdes
industriais, geladeira industrial, dispensa e varias panelas grandes.

No primeiro pavimento estdo: no fim do corredor a esquerda
de quem sobe a escada, a nova sala de leitura, onde funcionava a
marcenaria®*. A sala estd nova em folha, toda pintada, com 8
estantes de ag¢o cheia de livros, uma estante antiga de madeira com
vidro em outra parede, com cole¢des de livros encadernados e
colegdes de fitas de video, uma TV, video-cassete, dois aparelhos de
ar condicionado, um computador, um scanner, mesas e¢ cadeiras. A
escola ¢ polo e da atendimento bibliotecario a 34 escolas, mas

nunca vi estudantes de outras unidades escolares usando a biblioteca

% A sala da marcenaria tinha torno, serra elétrica, maquina de furar em
bancada, serra de fita, esmeril, serra tico-tico, guilhotina. Todos estes
equipamentos foram herdados do periodo que havia o projeto de “Educacido
para o trabalho” da SME. Nela eram feitos servi¢os de reparo para a escola por
um pai de aluno. A marcenaria foi desativada e seus equipamentos foram
transferidos para outro lugar que ndo localizei.
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e tampouco membros da comunidade. Duas professoras trabalham na
sala de leitura. Ao lado estd a sala de danca com toda uma parede
espelhada, um aparelho de som, ar condicionado: “ganhei do Banco
Real”, explicou-me a diretora. Desse lado do corredor estd a sala de
informatica com 10 computadores novos, cadeiras acolchoadas e
rodinhas, ar condicionado. Em frente estd a sala de maultiplas
atividades, com geladeira, fogao, méaquina de costura. La os alunos
aprendem com a professora da disciplina Educa¢do para o Lar, a
bordar, costurar, fazer enfeites, cozinhar etc.

A secretaria fica no meio do corredor, bem em frente a
escada. Na sua parede a esquerda ha sempre um mural que nos
ultimos meses de observacdo vi fotos das atividades ¢ de estudantes
da Escola Azul, com o titulo “Azul em movimento”, em alusdo ao
novo projeto politico pedagdgico que ainda estava sendo construido.
A porta estd sempre aberta, tem dois ventiladores de parede,
aparelho de som, dois monitores de video do circuito interno de TV
e o aparelho do sistema de som com microfone, interfone para abrir
o portdo, 5 mesas com cadeiras de rodinha, geladeira, aparelho de
telefone e fax, dois armarios de ago, duas poltronas, armarios
embutidos embaixo das janelas que tomam a parede inteira que da
para a frente da escola e o portdo, permitindo visualizar o entra e
sai de pessoas pelo portdo e ver a rua por cima do muro. Ali
trabalham a diretora, a adjunta, a coordenadora pedagodgica, uma
auxiliar de secretaria por turno e a responsavel pela merenda.

No corredor estd instalado um telefone publico ao lado da sala
da secretaria. No lado direito do corredor, esta o banheiro unisex
dos professores e unisex da Educacao Infantil e um bebedouro. Logo
depois vem uma das salas da Educacgdo Infantil, com mesinhas e
cadeiras, enfeites, janelas grandes e ventilador de parede. Do lado
esquerdo fica outra sala de Educacdo Infantil de organizagao
semelhante e mural na parede; a sala dos professores, com
ventilador de teto, armario de aco, mesa com 4 cadeiras, 2 sofas de
dois lugares, recipiente para agua gelada em galdo, mesinha de

centro, cartazes da Secretaria Municipal de Educagcdo (SME) na
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parede, quadro de avisos, revistas da SME, TV e janela com
persiana. Por 1ltimo, no canto esquerdo, fica a “sala dos
computadores”, para o trabalho da dire¢do, com ar condicionado,
dois computadores, duas impressoras, mesa com 4 cadeiras. Esta
sala ¢ usada para trabalhos de langamento no computador, uso da
Internet, pequenas reunides, pois as diretoras ficam na secretaria.
Numa sala anexa, hd outra mesa com cadeira, armario de acgo,
maquina fotocopiadora, duas caixas de som grandes e materiais
armazenados para atividades administrativas.

No segundo pavimento, estdo 6 salas de aula para o gindsio?,
uma sala para criangas portadoras de necessidades especiais, com
um computador, armario, mesas e outros apetrechos para a
professora realizar seu trabalho, um bebedouro no corredor e 2
banheiros. Nas paredes sempre hda murais com trabalhos dos alunos,
como por exemplo, coépias de obras de arte, feita pelos alunos, dos
pintores brasileiros Di Cavalcanti, Djanira e Portinari.

No terceiro pavimento ficam as salas do primdrio e a sala de
video com 3 televisores, sendo um de 34’, 2 filmadoras, video-
cassete, DVD, aparelho de som, 4 ventiladores na parede. A sala
pode ser ocupada como um auditério, tem também um pequeno
palco e cortina para apresentacdes teatrais. Uma sala de informatica
que estd sendo desativada, mas ainda contendo 2 aparelhos de ar
condicionado, 5 computadores, 2 impressoras, 3 armarios de acgo,
uma fotocopiadora, mesa e cadeira para professor, 2 mesas para
criangas com 4 cadeiras cada. S3ao 4 salas do primadrio e dois
banheiros no corredor. Todas as salas de aula da escola tém quadro
branco, ou seja, ndo se usa giz e sim caneta para quadro. Todos os
pavimentos tém uma camera no corredor do circuito interno de TV.

Do que foi descrito, vé-se uma escola publica do subturbio,
com excelente infra-estrutura. A manuten¢do dos equipamentos e da

estrutura fisica da escola também ¢ algo que chama atencdo. A

47 . .. .

Para a comunidade escolar, o termo gindsio designa o segundo segmento de
5% a 8* série, e o primario corresponde ao primeiro segmento, da Educacdo
Infantil a 4% série. E uma designa¢do que resiste as mudancas da organizagao
escolar.
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Escola Azul, ao contrario do senso comum disseminado, muitas
vezes com a ajuda da midia, sobre as péssimas condi¢cdes de infra-
estrutura e instala¢gdes das escolas publicas®, mostra ao mesmo
tempo uma capacidade de organizacdo que a possibilitou obter os
equipamentos e um grau de respeitabilidade junto a comunidade que

permite manter sua estrutura fora do alcance do vandalismo®.

O funcionamento da escola e seus atores

A Escola Azul funciona em dois turnos: manha e tarde. Pela
manhd o gindsio® estuda de 7:10h as 11:50h e o primdrio das 7:15h
as 11:45h. A tarde, o gindsio estuda das 12:50h as 17:30h e o
primario das 12:45h as 17:15h. Obedecendo as normas da SME, que
determinou que a partir de 2000°" a Organizagdo Curricular de
Ensino se constitui em Ciclo de Formac¢do e Regime de Seriacdo. A

Escola Azul em 2004 possuia ao todo 30 turmas, assim divididas: 2

* Os noticiarios dos jornais contribuem bastante para a disseminagdo deste
senso comum, ainda que noticiem casos reais. Ha uma generalizacdo desta
situagdo em que inumeros exemplos contrarios ndo sdo levados em conta. De
qualquer modo, a violéncia faz parte da realidade de uma certa quantidade de
escolas, como faz da vida de inumeros cariocas que estdo longe das escolas.
Mas para ter uma idéia desta construcdo do senso comum e de como ele ¢
alimentado, trago exemplos de algumas reportagens: de pagina inteira
“Violéncia no curriculo escolar”, citando 8 unidades escolares (7 no suburbio e
uma em Copacabana), O Globo, domingo, 2%d., p.19, 9/05/2004; de pagina
inteira “Calendario escolar se torna vitima da violéncia”, O Globo, domingo,
p.33, 6/10/2002; “Traficantes invadem escola e assaltam alunos”, O Globo,
sabado, p.18, 5/03/2005; série de reportagens de pagina inteira denominadas
“Escolas do medo”, relatando intimeras escolas que enfrentam a violéncia,
resultando inclusive em mortes, “Sem seguranc¢a nos corredores”, Jornal do
Brasil, , p.Al4, 07/06/2005; ¢ ainda “Escola depredada atrai o trafico”,
entrevista de Eloisa GUIMARAES sobre o lancamento de seu livro Escola,
galeras e o narcotrdfico, 1998, fruto de sua tese de doutorado, onde estudou a
situag¢do de abandono em duas escolas e a penetracdo do trafico no espago
escolar, Jornal do Brasil, Caderno Idéias/Livros, sabado, p.6, 13/06/1998.

¥ Para se ter idéia como este aspecto é significativo, o vendedor de roupas que
semanalmente visitava a escola contou-me que uma das escolas que visita, em
Iraja, proxima a avenida Brasil, no final de 2003 foi roubada duas vezes em
dez dias.

* Nos termos nativos, gindsio ¢ o que corresponde as turmas do segundo
segmento, de 5% a 8* séries, e primdrio compreende as turmas de Educacio
Infantil, também chamadas de E.I. ou Jardim, o Ciclo, a Progressdo e as turmas
de 3% e 47 séries.

! Conforme SME Portaria n° 12/E-DGED, de 14/12/1999, publicada no Diario
Oficial de 15/12/1999, que estabelece critérios para organiza¢do de turmas do
ensino fundamental.

2 Conforme o Manual 2004, que trata do projeto politico pedagégico da Escola
Azul.
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turmas de Educag¢do Infantil em cada turno, 1 de Educacdo para
criancas com necessidades educativas especiais por turno, 5 turmas
do Ciclo pela manha e 4 turmas de tarde, 2 turmas de 3% e 2 turmas
de 4? séries por turno, 5 turmas do segundo segmento por turno e
uma turma de Progressdo a tarde, esta ultima sendo organizada pela
primeira vez. As turmas de estudantes com necessidades educativas
especiais sdo pequenas, com seis alunos/as RM (Retardo Mental) na
turma da manhad estudando juntos e 4 alunos que apresentam
problemas que exigem atendimento individual, como por exemplo o
autismo. O total de estudantes, segundo informou a secretaria, ¢ de
912 alunos(as), o que d& uma média, excetuando as turmas
especiais, de 32 estudantes por turma.

Os estudantes, oriundos em sua maioria do proprio bairro, que
vivem em “casa [ou apartamento] com saneamento bdsico, dgua, eles
tém acesso aos meios modernos de comunica¢do”, diz Ana. Em
termos raciais, ndo fiz levantamento, mas salta aos olhos a maioria
esmagadora de estudantes que poderiamos caracterizar, pelo
fendtipo, como afro-brasileiros. Ana compara os alunos da Escola

Azul com outra que trabalhou anteriormente:

Ah, muito grande [a difereng¢a]! Muito grande porque era uma
escola de morro! Era uma escola de criangas que ndo tinham
saneamento béasico, que tinham que apanhar agua para tomar um
banho! Se a gente falasse de habitos, de higiene... plenamente a
gente ndo satisfazia, ele dizia: “tia, eu tenho que descer o morro
todo para pegar uma lata d’agua”, para ele tomar um banho, ele
convivia com o trafico, ele convivia com as... com as dificuldades.
Uma crianga ja convivendo com as dificuldades. Aqui é diferente!
Ai eu posso te falar daqui. A escola que eu peguei em 1977 ¢ a
escola que eu pego hoje. Porque quando eu cheguei aqui, esses
apartamentos, a escola tinha sido construida por conta desses
apartamentos, s6 quem veio habitar esses apartamentos eram
pessoas que eles estavam tirando da Vila Kennedy...

No entanto, o bairro de Vila Kennedy, tal como os conjuntos
habitacionais em Oswaldo Cruz, foi construido justamente para a
transferéncia de populagdes de favelas da zona sul. A diretora
acrescenta um histérico de algumas caracteristicas de uma parte da

populacdo do bairro:
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E muitas vezes eu encontrava aluno, houve caso de ndés buscarmos
saber sobre a casa do aluno, em 1978, 1979... 1976, porque a
escola foi inaugurada em 1977, ¢ no vaso sanitario as pessoas
plantavam, botavam comigo ninguém pode, espada de sdo Jorge,
porque ndo sabiam, ndo tinham ainda essa... ndo sabiam viver em
comunidade, ndo sabiam se organizar em condominios, ndo sabiam
melhorar o bairro. Hoje ¢ diferente, hoje a escola contribuiu muito
para isso, através da criancga, através do trabalho comunitario dela
[da escola], mostrando para as criangas aquilo que tinha que levar
para casa, que aquilo era um vaso sanitario, para que servia... o
rio que passa a frente da escola, que esse rio ndo é para jogar
sofa, cachorro morto... E ai, por isso que a escola, ha 13 anos
trabalha meio ambiente. Porque vocé nota que hoje, eles moram
em prédios com interfone, todos eles tém televisdo, todos eles tém
bicicleta. Quer dizer, ¢ uma comunidade que cresceu, meio
penduradinha, assim, no cabide de Madureira, que isso influenciou
muito, a proximidade do comércio, a proximidade do trabalho da
mae, do pai no comércio de Madureira [tosse]. Vocé ainda nota
que ¢ preciso esgotar, ainda ndo esgotou os nossos projetos, a
gente tem uma missdo a cumprir em cada projeto, mas que a gente
val aumentando e crescendo cada vez mais, vai indo cada vez
mais, nas discussdes da comunidade. Apesar de procurarmos ficar
fora de determinadas discussdes da associacdo de moradores, de
politicos da area, de pessoas, que a gente tem sempre um discurso
bem... bem pedagdgico. Mas a gente ainda acha que Oswaldo Cruz
¢ um bairro que falta um comércio mais equilibrado, um lazer para
as criancgas, ainda falta isso. Mas sdo discussdes que a gente vai
aos poucos tentando construir.

Mas com as transformagdes que ocorreram, a Escola Azul
ganhou prestigio na area, atraindo estudantes de outros bairros e de
favelas da regido, ainda que a maioria seja do bairro de Oswaldo
Cruz. Aida estima que atualmente 30% dos estudantes da escola
sejam de fora do bairro, tendo alunos/as de algumas comunidades de
favelas dos bairros vizinhos. Em 1999, no diagnoéstico contido no
Projeto Politico Pedagédgico (Transformacao II), j4 era apontado
uma afluéncia de alunos/as de fora do bairro, mas a escola era mais
homogénea em sua composicao, consideram as diretoras Aida e Ana.

Na escola trabalham 20 professoras/es PI*, 13 P2, uma
professora P2 desviada de fun¢do na secretaria, mais 2 professoras

Pl da sala de leitura, perfazendo um total de 36 professores.

> As/os professoras/es P/ sio do segundo segmento (5* a 8* série) e as P2 sido
as que lecionam para o primeiro segmento (Educacdo Infantil, Ciclo de
Formacdo, 3* e 4" séries, turma de alunos/as com necessidades educacionais
especiais e Progressao).
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Varias/os professoras/es tém duas matriculas ou fazem dupla™.
Completando o quadro de trabalhadores da escola, tém duas
funcionarias da secretaria, além das 6 merendeiras e uma
funcionaria que mora na escola. O servico de limpeza ¢ feito pelos
trabalhadores da Comlurb, portanto ndo pertencentes ao quadro da

escola.

A dupla é outro termo nativo, usado para designar uma segunda jornada de
trabalho de um/a professor/a que tenha apenas uma matricula, cobrindo a falta
de professor em uma escola.
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Cultural/s: o samba dos conceitos

Este capitulo traz uma discussdao conceitual e situa de forma
sintética as discussdes acerca da relacdo entre escola e cultura/s,
reconhecendo a “centralidade” adquirida pela cultura no mundo
atual. A partir de autores escolhidos, faz um recorte conceitual
através de categorias de andlise como cultura escolar/cultura da
escola, ao mesmo tempo em que constr6i uma nova categoria
analitica que ¢ o conceito de cultura do samba. Estas categorias
estdo na base da analise sobre as relagdes entre culturas dentro do

espaco escolar investigado.

3.1
Escola e culturals

O termo cultura ¢ polissémico e se presta a varias
abordagens. Para este estudo interessa seus possiveis usos no campo
da educagcdo e refutar o uso no senso comum cOomo uma
compreensao enviesada de cultura que encobre relagcdes de poder,
como veremos mais adiante. Antes de tudo cabe recorrer a
etimologia da palavra para principiarmos esta discussdo. Cultura
vem do latim cultura,ae, que significa “acdo de cuidar, tratar,

1

venerar (no sentido fisico e moral)”'. Chaui (1996) explica que a
palavra referia-se ao cultivo das plantas, originando o termo
agricultura, e por extensdo era usada para referir-se a educagdo das
criangas e seu desenvolvimento, originando puericultura. Mas
também era o cuidado com os deuses e a ancestralidade, ligando-se
a memoria. Segundo Abbagnano (1999)° foi a filosofia iluminista,

no século XVIII que significou cultura como civilizagdo, no sentido

" DICIONARIO HOUAISS da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva,
2001. A partir do século XVIII, a compreensdo se estende a civiliza¢do, vindo
do alemao Kultur, através do francés culture, Cf. Antonio Geraldo da CUNHA,
Dicionario Etimologico Nova Fronteira da lingua portuguesa, 1999.

2 Cf. Nicola ABBAGNANO, Dicionario de Filosofia, verbete cultura, p.225.
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de conjuntos de modo de viver e de pensar polidos, cultivados,
civilizados.

O conceito de cultura foi, até mais da metade do século XX,
usado pelo senso comum e boa parte da academia como restrito as
dimensdes das artes e do dominio intelectual de uma certa
quantidade e de uma certa qualidade de conhecimentos,
estabelecidos como cultura erudita’ ou “alta” cultura. Ambas as
dimensdes (quantidade e qualidade) estdo estreitamente ligadas a
um processo de educag¢do recebido, até o advento do iluminismo,
por quem tinha o poder teocratico e/ou econdmico e/ou politico ou
com estes era bem relacionado. Posteriormente estas dimensoes
passam a ser ligadas ao processo de escolarizagdo que se estendeu a
todas as classes sociais. Desse modo, a percepc¢do e o fazer artistico
e intelectual referendados das classes “altas” constroem “tradi¢des™
(Hobsbawn, 2002) em que se encerra a cultura que serve de modelo,
estabelece canone, recebendo a classificagdao de “classica” ou
“erudita”.

H4a, nesta compreensdo, o que Garcia Canclini (1997, p.162)
chama de “teatraliza¢do do patriménio”’, de modo a identificar uma
origem “classica”®. O que ndo tem um lastro patrimonial com origem

legitimada fica de fora ou faz parte das “inveng¢des melancoélicas das

> O sentido denotativo do termo explicita uma escolha porque cultura se
confunde com escolarizagdo e, dentro deste processo, ocorre a legitimacdo de
uma concepcdo de cultura, como mostram os verbetes: erudito que ou o que
tem ou revela erudig¢do (professor e.)(romance e.), ETIM lat. eruditus,a,um
‘que obteve instrucdo, conhecedor, sabio’; ¢ erudi¢do instrugdo, conhecimento
ou cultura variada, adquiridos esp. por meio da leitura. DICIONARIO HOUAISS
da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

No sentido de tradi¢des inventadas, diferenciadas dos costumes das
sociedades ditas “tradicionais”.
> Aproprio aqui a discussio de Néstor GARCIA CANCLINI. Cf. Culturas
Hibridas, cap. 5, O porvir do passado, 1997, p.159-204, de como o
tradicionalismo se ancora num patrimdnio determinado pelas elites, ainda que
haja outro tradicionalismo que busca se ancorar num patrimdnio de
“resisténcia” que seria popular. Para minha perspectiva o importante ¢ o que
vai diferenciar um do outro: a relagdo de poder subjacente.
% Segundo o verbete cldssico [...] 2 relativo a literatura, as artes ou a cultura
da Antiguidade greco-latina (literatura c.) (cultura c.) (arquitetura c.) (teatro
c.) 3 que ¢ fiel a tradi¢do da Antiguidade greco-latina ou aos seus autores [...]
4 que serve como modelo; exemplar [...] 5 abonado ou autorizado por autores
tidos com paradigmas [...] DICIONARIO HOUAISS da lingua portuguesa,
2001.
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tradi¢des” (Garcia Canclini, 1997, p.207) que ndo consegue ser
reconhecido ou preservado. Desse modo, entendo que a
classificacao de folk, de popular, ¢ fruto da distingdo de culturas.
Alice Lopes (1999, p.73) explica que “a divisdo social do trabalho
engendra a divisdo social do saber e da cultura: hd os que sabem e
os que fazem, os que tém cultura e os que ndo tém. E ha os rotulos
culturais: cultura popular, cultura erudita, cultura de massas”.

Chaui (1996, p.25), nao vé cultura popular como uma
totalidade antagodnica a totalidade da cultura dominante, mas ao
mesmo tempo a distingue por um conjunto variado de praticas,
representagdes ¢ formas de consciéncia em que estd presente um
jogo interno de conformismo, ao mesmo tempo de inconformismo e
resisténcia. Ja4 Augras (1998, p.9-10), embora relute em adotar a
diferenciacdo, tem criticas a este conceito por dar a idéia de
rompimento com a cultura “erudita”, mas o utiliza por considerar
que a chamada cultura popular remete a um “lugar” de producao
cultural.

Sem negar a interlocug¢do entre as culturas, os/as autores/as
citados/as apontam a diferenciacdo entre as culturas. Elas nao sé
sdao diferentes mas também tém diferentes status, prestigio,
legitimacdo e, por conseqiiéncia, empoderamento social, ideoldgico
e politico das pessoas ou dos grupos que tém ou produzem uma
determinada cultura: aquela denominada erudita. Esta ¢ imposta aos
demais grupos e a nac¢ao pelos mecanismos de poder da classe
dominante. Este foi o caso da lingua portuguesa’, no processo em
que se tornou hegemodnica no Brasil.

Sabemos, com Berger e Luckmann (2002, p.175), que

" A acdo dos missionarios e a integracdo ao mercado mundial possibilitaram a
lingua portuguesa se impor em todo o territdério nacional, o que veio a ocorrer
s6 no século XIX. Apesar dos jesuitas terem produzido gramaticas da lingua
Tupinamba, as imposi¢des do ministro Marqués de Pombal (1750-1777) com
relagdo a obrigatoriedade da lingua portuguesa derrotaram as demais linguas no
Brasil. Ver Luiz Carlos VILLALTA, in “Uma babel colonial”. Nossa Historia,
Ano 1, n°5, p.58-63, mar/2004. Segundo Darcy RIBEIRO, o nheengatu, a
lingua geral baseada no tronco Tupi, era mais falada que o portugués até o
século XVIII e subsistiu até o século XX, aparecendo no Censo Nacional de
1940, como lingua falada pela populacdo da regido do rio Negro (AM). Cf. O
povo brasileiro: a formagao e o sentido do Brasil, 1995, p.123.
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a socializagcdo priméaria ¢ a primeira socializa¢do que o individuo
experimenta na infancia, ¢ em virtude da qual torna-se membro da
sociedade. A socializagdo secundaria ¢é qualquer processo
subseqiiente que introduz um individuo ja socializado em novos
setores do mundo objetivo de sua sociedade.

A escola ¢ um dos mecanismos mais eficientes de socializacao
da cultura erudita, em sua forma didatizada, como assinala Forquin
(1992, 1993). Desse modo, nas Escolas de Samba, quando escolhiam
e definiam seus enredos, seus compositores de samba-enredo
recorriam ao conhecimento escolar®, legitimado e considerado
erudito para falar de nossa historia e glorificar personagens da
classe dominante. Como podemos ver nos seguintes sambas-enredo,
a titulo de exemplo, da campea Portela e da vice-camped Império
Serrano, ambos no mesmo ano de 1957, cantando o mesmo enredo
(Augras, 1998, p.241-242):

Grémio Recreativo Escola de Samba Portela
Legados de D. Joao VI (autores: Candeia, Waldir 59 ¢ Picolino)

Quando veio para a na¢do que mais tarde o consagraria
D. Jodo VI no navio majestoso ao passar pela Bahia
instituiu novos textos abrindo os portos do Brasil

para o mercado universal

¥ Décio Antonio Carlos, o Mano Décio da Viola (1909-1984), um dos
fundadores do Império Serrano, conta como fez o samba-enredo Tiradentes,
com o qual a Escola foi campea em 1949: “... Peguei um livro do primeiro ano
ginasial da minha filha e foi nascendo o samba Tiradentes”. Entrevista a
Sérgio Cabral. In: As Escolas de Samba do Rio de Janeiro, 1996, p.314. Augras
explica a nada ingénua busca do sambista na constru¢do do samba: “Pelo
depoimento de um sambista td8o reconhecido e tradicional como Cartola,
verifica-se que o compositor, ao planejar um samba-enredo, recorria, como
qualquer pesquisador académico, a obras de referéncias: ‘os sambas sdo uma
coisa longa e feita a capricho, ndo é? O sujeito abre um livro, uma histdria e,
entdo, tira dai toda a historia e arranja umas palavras para rimar’”. (Augras,
1998, pp.81-82) E Monique Augras deixa clara a relacdo entre a cultura
escolar e a feitura dos sambas-enredo, desta vez referindo-se a Silas de
Oliveira Assunc¢do (1916-1972), considerado pelos sambistas como um dos
maiores compositores de samba-enredo, baseado no depoimento de sua vitva,
Elane dos Santos: “‘como sempre fazia para compor, ele pegou um papel, um
livro de historia do Brasil, uma caixa de féosforos e foi para um canto quieto da
casa’. Ritmo e melodia sdo gerados a maneira tradicional. Mas sdo os manuais
de historia os responsaveis pela sumaria estilizagdo das informag¢des. Cioso em
mostrar-se bom aluno, o compositor ndo quer deixar escapar nada” (Augras,
1998, p.124). Para melhor perceber esta relagdo, a autora faz um levantamento
de sambas-enredo construindo tabelas e andlises dos temas abordados. Ver
Monique AUGRAS, in O Brasil do samba-enredo, o capitulo Vultos e
efemérides, p.121-141.
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logo apos seguiu o seu roteiro

com destino ao Rio de Janeiro

quando aqui chegou

desembarcou com toda a familia real
incomensuravel séqiiito

vulto de notdvel mérito

0 eminente principe regente

Um ano depois sua alteza ordenou

A invasdo da Guiana Francesa

E depois criou com sabedoria

A Academia da Marinha, o Selo Nacional

Escola de Belas Artes, também o primeiro jornal
Mais tarde o povo aclamou esta figura de grande marca
Unida em cores mil

Viva o grande monarca regente do destino do Brasil

Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano
D. Joido VI (Silas de Oliveira, Mano Décio e Penteado)

Foi dom Jodo VI

O precursor de nossa independéncia
Belo historico texto

Esse monarca deixou

Livres os portos

E o comércio do Brasil

E outros atos importantes

Que o imortalizaram em servigos relevantes
Esse vulto imortal

Ao regressar a Portugal

Disse ao seu povo

Oh! Que terra hospitaleira

E aquela nacdo brasileira
Felicidades perenes eu gozei

Ali eu fui feliz

Ali eu fui um rei!

Mas ¢ preciso ressaltar em relacdo ao processo de hegemonia
adquirida pela cultura dita erudita, que este nao ¢ mecanico ou
automatico, e se constroéi num jogo de forcas em que se apropria de
outras culturas, inclusive subalternas, para realizar a sua
hegemonia. Mais do que isto, hda uma circularidade que permeia a
construcao das culturas erudita e popular como nos indica Ginzburg
(1998).

E em processos como estes que, no mundo atual, a cultura
ganha uma “centralidade”, indicando, no dizer de Hall (1997b, p.22)
“como a cultura penetra em cada recanto da vida social

contemporanea, fazendo proliferar ambientes secundarios, mediando
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tudo”. A escola, por sua caracteristica e funcdo, estd colada a este
processo. Portanto, tem pleno sentido a afirmag¢do de Forquin (1993)
de que, “incontestavelmente, existe, entre educa¢do e cultura, uma
relacdo intima, organica” (p.10).

Apesar de concordar com o autor, no entanto, o problema esta
em o que vem a ser a acepcao de cultura da qual se estd falando.
Reconhecendo o carater polissémico do termo, Forquin (1993)
apresenta cinco possibilidades de conceituar cultura no vocabulério
da educacdo: a) a acepg¢do tradicional, normativa, individual,
entendida como “um conjunto das disposi¢des e das qualidades
caracteristicas do espirito ‘cultivado’” (p.11). E o que se pode
chamar de concepc¢ao elitista porque define uma qualidade, uma
diferenciacdo em relacdo as disposi¢cdes, competéncias e
conhecimentos de outros espiritos que nao sendo considerados
“cultivados”, ndao sdo reconhecidos e legitimados; b) a acepc¢do
descritiva, “considerada como um conjunto dos tracgos
caracteristicos do modo de vida de uma sociedade, de uma
comunidade ou de um grupo, ai compreendidos os aspectos que se
podem considerar como os mais cotidianos, os mais triviais ou mais
‘inconfessaveis’” (p.11). E uma das conceitua¢des usadas nas
ciéncias sociais, a que podemos acrescentar entendé-la como um
codigo, sistema de comunicag¢do, rede de significados; c) a acepg¢do
patrimonialista, diferencialista e identitaria, “um patrimonio de
conhecimentos e competéncias, de institui¢des, de valores e de
simbolos, constituido ao longo de geragdes e caracteristico de uma
comunidade humana em particular, definida de modo mais ou menos
amplo e mais ou menos exclusivo” (p.12). Esta visdo expde um
relativismo, encerrando nos limites de uma comunidade particular
ou nacdo sua concepcao de cultura que pode, em sua radicalidade,
negar valores que possam ser entrecruzados, hibridizados; d) a
acep¢do wuniversalista e wunitdaria, “o essencial daquilo que a
educacdo transmite (ou do que deveria transmitir) sempre, € por
toda a parte, transcende necessariamente as fronteiras entre os

grupos humanos e os particularismos mentais e advém de uma
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memoria comum ¢ de um destino comum a toda a humanidade”
(p-12). O problema estd em guem vai selecionar e o que vai ser
selecionado para ser considerado universal, acabando por excluir
conhecimentos e valores de comunidades que co-habitam e
interagem nos mesmos espacgos geograficos; e e) a acepgdo
filosofica, que “é um estado humano, isto ¢, aquilo pelo qual o
homem distancia-se da natureza e distingue-se especificamente da
animalidade” (p.12). Uma compreensdao que abrange diferentes
perspectivas mas ndo estimula refletir mais profundamente sobre o
papel de transmissao cultural da escola.

Estas varias acepg¢des, dentre outras que existem, dao uma
medida das discussdes possiveis e necessdrias no campo da
educacdo acerca do processo de escolarizacdo e o papel da reflexdo
sobre a sua relacdo com a/s cultura/s que durante muito tempo
encontrou-se em grande medida naturalizado. Desse modo, a
ampliagao do uso do conceito de cultura, sua forgca explicativa e
“seu papel constitutivo ao invés de dependente, na analise social”
(Hall, 1997b, p.32) possibilitam uma critica a naturalizacdo. E desta
ampliagdo que nos servimos para discutir as culturas presentes no
espaco escolar.

Entretanto, Cuche (1999) mostra que a ampliacdo nem sempre
¢ feita levando em conta a producdo cientifica, servindo mesmo para
uma tatica de manipulacdo de um conceito. Segundo este autor, ¢ o
caso do uso da nocdo de cultura da empresa’, que foi adequado
pelas geréncias das empresas para domesticar seus trabalhadores na
época da crise econdmica dos anos de 1970 (Estados Unidos) e 1980
(Franga). Apesar do uso da nocdo ter base antropologica, é usada no
sentido mais contraditorio da concepgdo, pois estabelece uma visao
de cultura imutdvel, homogénea, preexistente aos trabalhadores da
empresa, exatamente aqueles que seriam agentes na construg¢do da
cultura. O autor aponta que, sem usar o termo cultura da empresa,

varios sociologos vinham estudando a cultura presente nas

’ Ver Denys CUCHE, 4 no¢do de cultura nas ciéncias sociais, o topico A
no¢ao de ‘cultura da empresa’, p.209-221.
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empresas, observando que a cultura da empresa ¢ heterogénea em
func¢do da diversidade das origens e vivéncias dos trabalhadores que
estdo dentro de uma empresa. Nesta perspectiva, a cultura da
empresa deixa de ser um simples reflexo de um sistema
organizacional e leva em consideracdo os atores que constroem a
cultura da empresa. Este ¢ um enfoque que demonstra a
potencialidade do uso ampliado do conceito de cultura.

Uma acepg¢do mais global de cultura nas ciéncias sociais a
aponta como o conjunto dos tragos do modo de vida de uma
sociedade. Por outro lado, se levarmos em conta o relativismo
cultural, ao se optar por uma visdo mais particularista de cultura,
corre-se um risco de essencializacdo, levando-se sempre em conta
que o conceito de cultura sé existe quando se constata a diferenca,

como explica Velho (1994a, p.63),

Hoje em dia, cultura faz parte do vocabulario basico das ciéncias
humanas e sociais. O seu emprego distingue-se em relagdo ao
senso comum no sentido que esse da as no¢cdes de homem culto ¢
inculto.

Assim como todos os homens em principio interagem socialmente,
participam sempre de um conjunto de crengas, valores, visdo de
mundo, rede de significados que definem a prdépria natureza
humana. Por outro lado, cultura é um conceito que sé existe a
partir da constatagdo da diferenca entre nos e os outros. Implica
confirmacdo da existéncia de modos distintos de construcdo social
da realidade com a producdo de padrdes, normas que contrastam
sociedades particulares no tempo e no espago.

O que possibilita os modos distintos de constru¢ao social da
realidade ¢ a socializacdo que ocorre em varias instdncias sociais.
Assim, a socializacdo primaria do individuo ocorre
preponderantemente na familia, como aponta também Cuche (1999)
apoiado em Talcott Parsons. Mas o papel da escola, assim como
dos/as colegas e amigos/as de brincadeiras ndo pode ser desprezado.
Estes elementos que concorrem para a socializacdo da crianga o
fazem dentro de um contexto social, econdomico, politico e cultural.
Assim, compreendendo educacdo em seu aspecto amplo como
formacdo e socializacdo, além da escolarizagdo, a relacdo entre

escola e cultura ¢ inconteste e orgdnica como afirma Forquin
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(1993). Contudo ndo pode ser pensada como uma comunicagdo entre
p6los estanques e sim como dimensdes articuladas e inerentes ao
processo educativo, pois a funcdo fundamental da escola ¢
“transmitir cultura” dizem Moreira ¢ Candau (2003, p.160). Porém,
como fazem estes autores, a questdo que se coloca ¢é: que cultura?
Para responder esta questdo ¢ necessario discutir e reconhecer a
polissemia do termo cultura e assim termos a possibilidade de
pensar cultura no plural.

E necessario, portanto, um recorte, como explica Velho

(1994a, p.64):

Quando definimos cultura como um conceito, sabemos que ela
pode ser e foi utilizada para efetuar recortes em funcdo de
interesses especificos da investigagdo cientifica. Mas o
pressuposto basico para a sua utilizacdo ¢ a possibilidade de
identificar um conjunto de fendmenos socioculturais que possa ser
diferenciado e contrastado com outros conjuntos a que também
denominamos culturas. Assim, podemos trabalhar num plano tdo
amplo, como cultura ocidental, quanto em planos mais restritos,
como cultura afro-brasileira, xavante, gaticha etc.

Desta forma, num plano mais restrito, estd a nog¢do de cultura
popular brasileira, largamente utilizada ndo s6 no jornalismo' como
nos meios académicos. E a cultura social de referéncia dos/as
alunos/as de suburbios tem quase sempre uma base na cultura
popular.

Garcia Canclini (1997, p.272) explica que “o popular permite
abarcar sinteticamente todas essas situa¢des de subordina¢ao e dar
uma identidade compartilhada aos grupos que convergem em um
projeto solidario”. Mas este mesmo autor', ao reconhecer a

heterogeneidade destes grupos, aponta:

" A linguagem, o texto e a pesquisa jornalistica ndo estdo, necessariamente,
obrigados ao uso dos termos e conceitos com rigor cientifico. Contudo, o
debate ¢ o estudo das culturas populares no Brasil tém no jornalismo,
sobretudo na imprensa escrita, um enorme e fundamental registro, consistindo
em literatura imprescindivel para a pesquisa do tema, a exemplo de artigos de
Jota Efegé, Sérgio Cabral, Tinhordo, Lena Frias etc.

""" Ver GARCIA CANCLINI, cap. 6, Popular, Popularidade: da representacio
politica a teatral, 1997, p.255-281.
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o popular, conglomerado heterogéneo de grupos sociais, ndo tem
um sentido univoco de um conceito cientifico, mas o valor
ambiguo de uma noc¢do teatral. O popular designa as posi¢des de
certos agentes, aquelas que os situam frente aos hegemonicos,
nem sempre sob forma de confrontos. (Garcia Canclini, 1997,
p.279, grifos meus)

Assim, diz Candau (2000a, p.68):

Penetrar nesta rede de relagdes entre a cultura escolar, cultura da
escola, culturas sociais de referéncia, seus pontos de encontro,
ruptura e conflito é fundamental pra promover um processo
educativo entendido como pratica social em que estdo presentes as
tensdes inerentes a uma sociedade como a nossa que vive
processos de profunda transformacido. E a propria concepgdo da
escola, suas fun¢des e relagdes com a sociedade, o conhecimento e
a construgdo de identidades pessoais e culturais que esta em
questdo. Torna-se imprescindivel hoje incorporar as questdes
relativas a ‘desnaturalizagcdo’ da cultura escolar e da cultura da
escola na reflexdo pedagdgica e na pratica diaria das nossas
escolas.

Desse modo, vejo sentido, considerando as relagdes intimas
entre escola e cultura, no uso do conceito de cultura através de
recortes que permitam melhor desenvolver a pesquisa. Procuro
demonstrar mais adiante, através da discussdo conceitual e teodrica,
mais tarde confrontada com a empiria, as possibilidades de andlise
de um processo de escolarizagdo e sua relagdo com as culturas
presentes no espaco escolar, partindo de categorias de analise como
cultura escolar/cultura da escola e uma determinada cultura social

de referéncia, que chamo de cultura do samba.

3.2
Cultura escolar/cultura da escola

1 cultura escolar ¢é 1 u
O conceito de It / ¢ recente na literatura
pedagogica brasileira'”. Seu aparecimento se deve, em parte, pelas

novas e crescentes abordagens na discussdao acerca do curriculo e do

"2 Pesquisadores do campo da Histéria da Educagdo localizam nos anos 1990 as
produgdes brasileiras que tomam como referéncia a nog¢do de cultura escolar,
tanto como categoria de analise ou como campo de investigacdo. Ver Luciano
Mendes FARIA FILHO, Irlen Antonio GONCALVES, Diana Gongalves VIDAL
e André Luiz PAULILO, A cultura escolar como categoria de andlise e como
campo de investigagcdo na historia da educagdo brasileira, Educa¢do e
Pesquisa, vol.30/01, jan/abr/2004, pp.139-159.
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cotidiano escolar, implicando no uso de um conceito que exprimisse
as questoes de estudo, possibilitando caminhar na dire¢do do que
Bourdieu (2000) considera uma teorizacdao cientifica que amplie a
percepc¢dao e acdo do trabalho empirico. Por outro lado, a definigdo
deste conceito por alguns pesquisadores, como mostra Candau
(2000a)", abriga concepg¢des diferenciadas embora ndo antagdnicas,
quando se quer fazer referéncia ao processo de escolarizagdo, as
suas orientacdes e normas, explicitas e implicitas, ai incluidos os
conteudos — cognitivos e simbolicos — da pratica curricular formal e
real, bem como valores e signos.

Nesta pesquisa, reconhecendo que existem varios autores que
discutem a nog¢dao de cultura escolar, escolhi dialogar com Jean-
Claude Forquin, José Gimeno Sacristdn, Angel I. Pérez Gdémez,
Peter McLaren, fundamentalmente. Considero que as formulagdes de
Forquin (1993, p.167)" nos ajudam a iniciar esta discussdo. Para

este autor, cultura escolar

se pode definir como o conjunto dos contetidos cognitivos e
simbolicos que, selecionados, organizados, ‘normalizados’,
‘rotinizados’, sob o efeito dos imperativos de didatizacgao,
constituem habitualmente o objeto de uma transmissdo deliberada
no contexto das escolas.

Em 1997, o mesmo autor, participando de um semindrio no
Brasil”, em que o centro do debate era o curriculo entre o

universalismo ¢ o relativismo, vai reafirmar sua conceituagdao, num

viés, apontado por seus criticos, como “universalista”:

¥ Vera Maria CANDAU, Cotidiano escolar e cultura(s): encontros e

desencontros, in: CANDAU, V.M. (org.). Reinventar a escola, 2000a, p.61-78,
em um texto que resume pesquisa desenvolvida na PUC-Rio com o apoio do
CNPq entre 1996 e 1998, situa trés autores que trabalham o conceito de cultura
escolar considerado mais proficuo para a referida pesquisa: Jean-Claude
Forquin, José Gimeno Sacristdn e Angel I. Pérez Gomez.

" Sob o titulo de Escola e Cultura: as bases sociais e epistemoldégicas do
conhecimento escolar, foi publicada em 1993 a primeira edi¢do brasileira do
livro Ecole et Culture. Le point de vue des sociologues britanniques. Bruxelas:
De Boeck, 1989. Trata-se da versdo abreviada e reformulada de sua Tese de
Doutorado em Letras e Ciéncias Humanas pela Universidade de Ciéncias
Humanas de Estrasburgo, defendida em 1987.

" Trata-se do Seminario Internacional comemorativo dos 25 anos do Programa
de P6s-Graduacg¢do da Faculdade de Educacdo da UFRIJ, realizado de 16 a 19 de
junho de 1997.
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A cultura escolar ¢ uma cultura geral, ndo no sentido de que
seja uma amostra ou um amontoado de tudo (ndo é uma cultura
dispersa, eclética), nem no sentido de que pretenda desenvolver
‘idéias gerais’ que ndo favoregcam conhecimentos precisos ou
competéncias especificas (ndo é uma cultura de verbalismo
abstrato), mas sim no sentido de ser responsavel pelo acesso a
conhecimentos e a competéncias estruturalmente
fundamentados, isto ¢, capazes de servir de base ou de
fundamento a todos os tipos de aquisigdes cognitivas
‘cumulativas’ (Forquin, 2000, p.58).

Silva (2000) e Candau (2000b), debatedores'® do trabalho de
Jean-Claude Forquin apresentado neste seminario, vao criticar a
perspectiva enunciativa de Forquin, chamando aten¢ao, entre outros
questionamentos, para quem define e quais sdo os conhecimentos
selecionados e, portanto, estabelecidos como universais, como
perguntas anteriores a discussdao da necessidade ou nao de que
determinados conhecimentos sejam considerados universais.

Forquin (1992; 1993; 2000) nos diz que a escola
seleciona uma infima parte do que a humanidade produziu para que
seja transmitido as geracdes futuras. A selecdo do que sera
transmitido — a cultura escolar — estd intimamente ligada com os
dispositivos cognitivos e simbolicos que estdo em acdo no campo
social, o que ndo quer dizer que isto signifique simples reflexo da
cultura dominante. Neste sentido, a fun¢do de transmissao cultural
na educacdo pode ter perspectivas diferentes, dependendo da
acepcao de cultura que se tenha.

Com efeito, se partimos de acepg¢des polarizadas, como
por exemplo uma acepc¢do “‘patrimonial’, ‘diferencialista’ ou
‘identitaria’”, em que a cultura ¢ vista como relativa aquela
comunidade e seus valores, ou de outra acepcdo, “universalista-
unitdria”, que considera existir algo comum e universal que deve ser
incorporado por todos, teremos praticas educativas diferentes.

Assim, podemos pensar que o questionamento sobre a relagao

entre a cultura escolar e a cultura social de referéncia dos alunos ¢

' Para um exame mais aprofundado do debate, ver os artigos citados destes
autores em Educa¢do & Sociedade, n° 73, p.47-83, dez/2000.
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uma busca de mediagdo que aponte os limites do universalismo e do
relativismo. Este debate ¢ fundamental para a discussdo sobre
curriculo.

Gimeno Sacristan' (1995; 1996) vé a cultura escolar como
algo mais do que conteudos cognitivos. Entende que “a cultura
escolar ¢ uma caracterizagcdo ou, melhor dito, uma reconstru¢ao da
cultura, feita em razdo das proprias condi¢gdes nas quais a
escolarizacdo reflete suas pautas de comportamento, pensamento ¢
organizacao” (1996, p.34). A pratica educativa ¢ elemento
constituinte que explica a cultura escolar. A escola, vista como um
instrumento de homogeneizacdo, e marcada por um etnocentrismo
cultural (Gimeno Sacristan, 1995), segundo o autor, o leva a chamar
a atencdo para o fato de que “enquanto um grupo social ndo vé
refletida sua cultura na escolaridade ou a vé refletida menos que a
de outros, estamos, simplesmente, diante de um problema de
igualdade de oportunidades” (1995, pp.84-85), acrescentando que na
escola, “a sele¢do do curriculo quando se desliga da cultura extra-
escolar que rodeia os alunos, coloca-lhes uma distancia entre o que
a escola transmite e o que vivem fora da escola” (1995, p.98). Esta
afirma¢do traz um reconhecimento quase que natural do
distanciamento entre cultura escolar e cultura social de referéncia.

Nesta discussdo, Gimeno Sacristan (1995), diferencia
curriculo formal do real. Entende por curriculo formal aquilo que
consta nos documentos oficiais sobre objetivos, conteudos e temas
que devem ser tratados na sala de aula. Por curriculo real, aquele
que propde e impde todo um sistema de comportamentos e de
valores além dos contetidos. Assim, afirma que o “curriculo tem que
ser entendido como a cultura real que surge de uma série de

processos” (1995, p.86), que constroem efetivamente a “cultura nas

7 Catedratico de Didatica e Organizagdo escolar da Universidade de Valéncia,
Espanha. Embora o autor tenha ampla produg¢do sobre o tema, aqui utilizamos
os textos em que explicita o conceito de cultura escolar: Curriculo e
diversidade cultural, in: SILVA, T. T. da, MOREIRA, A. F. (orgs.). Territorios
contestados, 1995, p.82-113, inicialmente publicado na revista Educacion e
Sociedad, n°11, 1992; Escolarizagdo e cultura: a dupla determinagdo, in:
SILVA, Luis Heron da et al. Novos Mapas culturais, novas perspectivas
educacionais, 1996, p.34-57.
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salas de aula”, como o relacionamento dos grupos, a maneira como
as coisas que acontecem na sala de aula e os conteudos se vinculam
com o mundo exterior, o uso e aproveitamento dos materiais, as
praticas de avaliacdo etc. Com esta posi¢cdo, o autor estd chamando
atenc¢do para o aspecto da cultura escolar que ultrapassa o curriculo
formal.

O que Gimeno Sacristan (1996, p.55) aponta como cultura
escolar é a cultura curricular construida de acordo com as condig¢des
de escolarizacdao, tendo como fontes a cultura instrumental
produtiva especializada, o legado cultural ou “alta cultura”, a
cultura antropolégica de origem dos atores e a cultura ludica para a
auto-realizacdo e para o consumo.

Outro autor, Pérez Gomez", tem formulagdo muito préxima a
Gimeno Sacristan”, como se vé em sua contribui¢do ao debate,
quando propde

considerar a escola como um espag¢o ecoldgico de cruzamento de

culturas, cuja responsabilidade especifica, que a distingue de

outras instituicdes e instancias de socializagdo e lhe confere sua
propria identidade e sua relativa autonomia, é a mediag¢do
reflexiva daqueles influxos plurais que as diferentes culturas

exercem de forma permanente sobre as novas geragdes, para
facilitar seu desenvolvimento educativo.(Pérez Gdémez, 2001,

p.17)

Na posicao deste autor, fica explicita a preocupacdo em
encontrar no espago escolar algo mais do que a formalidade do
curriculo prescrito, oficial. Ele procura revelar as varias culturas

presentes no processo de escolarizagdo, enriquecendo a visdo sobre

'8 Catedratico de Didéatica e Organizagio escolar da Universidade de Malaga,
Espanha. O autor tem varios trabalhos sobre esta tematica, inclusive em
parceria com José Gimeno Sacristan. Utilizo o livro A cultura escolar na
sociedade neoliberal. Porto Alegre: Artmed, 2001, que foi traduzido de La
cultura escolar en la sociedad neoliberal. Madri: Morata, 1998. O trabalho de
Vera Maria CANDAU (2000a) anteriormente citado baseou-se no artigo de
PEREZ GOMEZ, La cultura en la sociedad posmoderna, in: Cuadernos de
Pedagogia, Barcelona, n°225, p.80-86, nov. 1993.

' Alguns titulos nas referéncias bibliograficas mostram mais de uma década de
profunda cooperagdo entre os dois autores, como se Vvé nos trabalhos
publicados na Espanha: La ensefianza, su teoria y su prdactica. Madrid: Akal,
1983; Compreender y transformar la ensefianza. Madrid: Morata, 1992 (editado
em portugués pela Artmed em 1998); Evaluacion de un proceso de innovacion
educativa. Sevilla: Junta de Andaluzia, 1993.
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o cotidiano escolar. Segundo ele, é este cruzamento de culturas que
dé sentido e consisténcia ao que os/as estudantes aprendem na vida
escolar. Modificando alguns conceitos também trabalhados e
abordados por Candau® (2000a), ele aponta a realizacdo de uma

“mediacdo reflexiva” pela escola entre

as propostas da cultura critica, alojada nas disciplinas cientificas,
artisticas e filosé6ficas; as determina¢des da cultura académica,
refletida nas defini¢des que constituem o curriculo; os influxos da
cultura social, constituida pelos valores hegemdnicos do cendario
social; as pressdoes do cotidiano da cultura institucional, presente
nos papéis, nas normas, nas rotinas ¢ nos ritos préoprios da escola
como institui¢do especifica; e as caracteristicas da cultura
experencial, adquirida individualmente pelo aluno através da
experi€éncia nos intercambios espontidneos com seu meio (Pérez
Gomez, 2001, p.17).

Ele desmembra o conceito de cultura escolar, embora esteja
mais do que nunca falando dela, quando se refere ao cruzamento das
culturas apontadas no espac¢o escolar. Este autor amplia a
compreensao do conceito ao identificar as vdarias culturas que se
cruzam, deslocando também o conceito de cultura da escola usado
por Forquin (1993). Vejamos como Pérez Goémez define as culturas
presentes no espaco escolar, comecando pelo que ele chama de

cultura critica.

Entendemos por cultura critica, alta cultura ou cultura intelectual
o conjunto de significados ¢ produgdes que, nos diferentes ambitos
do saber ¢ do fazer, os grupos humanos foram acumulando ao
longo da histéria. E um saber destilado pelo contraste e o
escrutinio publico e sistematico, pela critica e reformulagédo
permanente, que se aloja nas disciplinas cientificas, nas produg¢des
artisticas e literarias, na especulacdo filos6fica, na narracdo
historica... Esta cultura critica evolui e se transforma ao longo do
tempo e ¢ diferente para os diferentes grupos humanos. (Pérez
Goémez, 2001, p.21)

Esta pode parecer, a primeira vista, a uma acepc¢ao de cultura

tradicional, normativa, elitista, pois pode parecer nao questionar

 Em seu texto, Vera Maria Candau (2000a) dialoga com o artigo de Pérez
Goémez La cultura escolar en la sociedad posmoderna, de 1993, em que o autor
espanhol discute o cruzamento na escola da cultura publica, da cultura
académica, da cultura social, da cultura escolar e da cultura privada. Cf. Vera
Maria CANDAU, op.cit., p.64-65.
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quem define e o que ¢ definido como cientifico, artistico, literario.
Mas trés aspectos me levam a concordar com o autor: primeiro, ele
nao esta definindo o que tem ou deveria estar na escola, mas o que
efetivamente estd; segundo, ele aponta que existe transformacao
desta cultura e a forma diferente com que ela ¢ vista para os
diferentes grupos humanos®; terceiro é que o autor estda chamando
atencdo para as culturas que estdo presentes no espacgo escolar e esta
¢ uma delas. Creio que o adjetivo critico tem sentido pois, no jogo
das for¢as em confronto, esta cultura abre a possibilidade de critica
a si mesma, até porque vive uma crise. Apesar da tradigdo
homogeneizadora da escola restrita ao “canone classico do

Ocidente”, que

ndo apenas ignora as peculiaridades e as diferencas do
desenvolvimento individual e cultural, impondo uma aquisigdo
homogénea, a maioria das vezes sem sentido, dos conteudos
perenes da humanidade, como também esquece ou despreza em
geral os processos, as contradigdes e os conflitos na histéria do
pensar e do fazer, e restringe o objetivo do ensino ao
conhecimento, desatendendo, assim, o amplo territéorio das
intuicdes, das emocdes e das sensibilidades, assim como as
exigéncias contempordneas das mudancgas radicais e vertiginosas
no panorama social (Pérez Gomez, 2001, p.76, grifo meu)

O autor reconhece que os docentes e a institui¢do, ao terem
nessa cultura sua base de conhecimentos e referéncias vivem um
“desafio de construir um outro marco intercultural mais amplo e
flexivel” (p.77).

Como a escola ndo ¢ uma ilha e esta fortemente relacionada
com o meio social, recebendo seus influxos, Pérez Gomez (2001,
p.83) constréi o conceito de cultura social para dar conta deste

aspecto, assim o definindo:

' A base cientifica etnocentrista em que foi criada a Antropologia, por
exemplo, acabou por desenvolver a critica ao proprio etnocentrismo e
possibilita o relativismo cultural, o reconhecimento das diferentes logicas
culturais. Ver Gilberto VELHO, Introducdo: Cultura, identidades e pluralismo
sociocultural, in: Revista de Cultura Brasileiia, n°l, Madri, Espanha: Embajada
de Brasil em Espana, 1998, pp.167-172; Roque de Barros LARAIA, Cultura,
um conceito antropoldogico, 1999; Everardo ROCHA, O que ¢é etnocentrismo,
2002.
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Embora ndo se possa considerar uma cultura Unica, homogénea,
integrada e sem fissuras nem contradi¢cdes, denomino cultura
social ao conjunto de significados e comportamentos hegemodnicos
no contexto social, que é hoje indubitavelmente um contexto
internacional de intercimbio e interdependéncias. Compdem a
cultura social os valores, as normas, as idéias, as institui¢cdes e os
comportamentos que dominam os intercdmbios humanos em
sociedades formalmente democraticas, regidas pelas leis do livre
mercado e percorridas e estruturadas pela onipresen¢ca dos
poderosos meios de comunica¢cdo de massa.

Este conceito procura considerar a existéncia de uma cultura
na sociedade, aquela que ¢ hegemodnica, que estd presente na vida
dos atores sociais e nas instituigdoes, de modo que seus influxos
interagem no € com o espaco escolar, correspondendo as condigdes
sociais, econdmicas e politicas em que vivemos, que o autor
caracteriza como pos-moderna. Diferencia-se portanto, da cultura
local, produzindo, de certa maneira, uma relativizacdo desta ultima,
de suas institui¢des e valores.

A escola, como uma instituicdo, tem caracteristicas proprias,
algo que lhe ¢ especifico, que lhe configura e esta diretamente
ligado a sua fung¢do, sendo diferente de um clube (que também ¢ um
espag¢o de cruzamento de culturas), de uma Escola de Samba (da
mesma maneira ¢ um espago de cruzamento de culturas). Desse
modo Pérez Gomez (2001, p.131) entende a cultura institucional da

seguinte maneira:

A escola, como qualquer outra instituigdo social, desenvolve e
reproduz sua propria cultura especifica. Entendo por isso o
conjunto de significados e comportamentos que a escola gera como
institui¢do social. As tradi¢cdes, os costumes, as rotinas, os rituais
e as inércias que a escola estimula e se esfor¢ca em conservar e
reproduzir condicionam claramente o tipo de vida que nela se
desenvolve e reforcam a vigéncia de valores, de expectativas e de
crencas ligadas a vida social dos grupos que constituem a
institui¢ao escolar.

Como parte da cultura institucional, a disciplina, a avaliagdo,
as tradi¢cdes, os costumes, acabam por reforgar as crencgas e valores
ligados a vida social das pessoas que convivem naquela instituigao.

Os estudantes vivem em determinado contexto antes de entrar

na escola e esta sua vida é carregada de significados, recebendo
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influxos da familia e do seu meio. Esta configuracdo prévia dos
alunos antes da escola e que continua a ser elaborada de forma
paralela ao espago escolar depois ¢ o que Pérez Gomez (2001,

p.205) vai chamar de cultura experiencial:

Entendo por cultura experiencial a peculiar configuracdo de
significados e comportamentos que os alunos e as alunas elaboram
de forma particular, induzidos por seu contexto, em sua vida
prévia e paralela a escola, mediante os intercambios ‘espontdneos’
com o meio familiar e social que rodeiam sua existéncia. A cultura
do estudante é o reflexo da cultura social de sua comunidade,
mediatizada por sua experiéncia biografica, estreitamente
vinculada ao contexto.

Nesta acepcdo, podemos entender que a escolarizacdo ¢ uma
espécie de contraposi¢do as vivéncias dos estudantes,
proporcionando uma visdo critica. Como salienta o autor citado, “a
cultura experencial do individuo ¢ o reflexo incipiente de uma
cultura local, construida a partir de aproximag¢des empiricas e
aceitagdes sem elaborar criticamente” (Pérez Goémez, 2001, p.205).

Segundo Pérez Gomez (2001), a escola tem trés fungdes a
cumprir € que se complementam: a fun¢do socializadora que
possibilita aos individuos meios sociais mais amplos; a fun¢do
instrutiva, através do ensino-aprendizagem intencional e
sistematico, que acrescenta e complementa a socializacdo; e a
fun¢do educativa, que daria a dimensdo critica da socializagdo
espontanea e instru¢ao dos conhecimentos selecionados. Estas

fun¢des fazem parte da cultura académica e a sala de aula ¢é o lugar

por exceléncia de sua realizacdo.

Entendo a cultura académica como a selecdo de conteudos
destilados da cultura publica para seu trabalho na escola: o
conjunto de significados ¢ comportamentos cuja aprendizagem se
pretende provocar nas novas geragoes através da instituicdo
escolar. A cultura académica se concretiza no curriculo que se
trabalha na escola em sua mais ampla acepc¢do: desde o curriculo
como transmissdo de contetdos disciplinares selecionados
externamente a escola, desgarrados das disciplinas cientificas e
culturais, organizados em pacotes didaticos e oferecidos
explicitamente de maneira prioritdria e quase exclusiva pelos
livros-texto, ao curriculo como construcao ad hoc e elaboragio
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compartilhada no trabalho escolar por docentes e estudantes.

(Pérez Gémez, 2001, p.259)

O apego a um curriculo formal de que nos fala Gimeno
Sacristan (1995) e a falta de reflexdo critica, levam muitos
professores/as a desconsiderar as referéncias culturais dos/as
estudantes. Cumprir o programa estabelecido e desconhecer outras
fontes de conhecimento acabam por se tornar praticas naturalizadas
pelos/as professores/as. Cabem, portanto, as perguntas de Candau

(2000a, p.74):

tomar distdncias da(s) cultura(s) social(is) de referéncia sera uma
necessidade para que a escola possa se concentrar na socializagao
dos conhecimentos considerados universais e gerais, inerentes ao
saber escolar? Como articular estes dois movimentos, de garantir o
conhecimento escolar e ndo desconhecer ou negar os saberes
sociais de referéncia?

McLaren” ¢ outro autor que nos oferece interessante
contribui¢do para estudar o cotidiano escolar. Consideramos de
especial interesse para meu estudo como opera com o conceito de

ritual®:

2 Peter MCLAREN publicou Schooling as a ritual performance. Londres,
Boston e Henly: Routledge & Kegan Paul, 1986, baseado em sua tese de
doutorado apresentada ao Ontario Institute for Studies in Education, da
Universidade de Toronto, editada no Brasil como Rituais na escola: em dire¢do
a uma economia de simbolos e gestos na educagdo. Petropolis: Vozes, 1991.

» Uma defini¢do mais completa é feita em Peter MCLAREN, op.cit., p.84-88,
referindo-se a ritual no sentido ‘estrito’ e ‘fraco’. No sentido estrito, os rituais
tém uma forma distinta, sdo primariamente conglomerados de simbolos, sdo
inerentemente dramaticos, fazem parte da integragdo social, exibem qualidades
formais de repeti¢do, através de uma linguagem codificada podem possuir uma
autoridade ritual, encarnam um repertério de escolhas ou simbolos,
relacionam-se a estruturas de familia e podem surgir de divisdes de classe e
tém seis modos de expressdo: ritualizagdo, decoro, cerimoénia, liturgia, magica
e celebracdo. Tém como fungdes: servir como um dispositivo de moldura,
encorajar envolvimento holistico, classificar informag¢des, transformar os
participantes em diferentes status sociais, negociar ou articular através de
ritmos distintos, provocar uma aura de santidade, permitir ao participante um
conhecimento singular do ritual, reificar o mundo social, poder inverter as
normas e valores, tém um aspecto politico, possibilitam os participantes a
refletir sobre seus processos de interpretagdo ¢ tém a capacidade de fundir
experiéncias no dominio fisico e moral. No sentido ‘fraco’, “a ritualizagdo ¢
um processo que envolve a encarnacdo de simbolos, conglomerados de
simbolos, metaforas e paradigmas basicos através de gestos corporais
formativos. Enquanto formas de significacdo representada, os rituais capacitam
os atores sociais a demarcar, negociar e articular sua existéncia
fenomenoldgica como seres sociais, culturais e morais” (McLaren, 1991, p.88).
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examinados no contexto da ag¢do simbolica, os rituais podem ser
percebidos como transmissores de codigos culturais (informacéao
cognitiva e gestual) que moldam as percepcdes e maneiras de
compreensdo dos estudantes; os rituais inscrevem tanto a
‘estrutura superficial’ quanto a ‘gramatica profunda’ da cultura da
escola (McLaren, 1991, p.30).

Preocupado em observar as relagdes de poder e dominagdo e
as referéncias coletivas aos aspectos simbolicos, McLaren (1991,

p.30) explica como usa o conceito:

adotei uma perspectiva de ritual que tenta levar a sério os
conceitos de poder e¢ dominag¢do, que considera o ritual uma
producdo cultural construida como uma referéncia coletiva ao
simbolico e a experiéncia localizada da classe social de um grupo.

Considerando que “a cultura ¢ formada fundamentalmente por
rituais inter-relacionados e sistemas de rituais” (p.32), McLaren
acredita que o estudo dos rituais o ajuda a compreender como o
campo cultural de uma escola funciona. Neste caminho, observando
os estudantes, classifica quatro “estilos de interagcdao com o ambiente
e com os outros” (p.131), que “consistem de conjuntos organizados
de comportamentos dos quais emerge um sistema central ou
dominante de praticas vividas” (p.131-132). Sao eles: o “estado de
esquina de rua”, o “estado de estudante”, o “estado de santidade” e
o “estado do lar”. Dessa forma, também neste autor, a concepcao de
cultura escolar ultrapassa o curriculo formal.

O “estado de estudante”, segundo McLaren (1991, p.137), “se
refere a uma adocao de gestos, disposicdes, atitudes e habitos de
trabalhos esperados do ‘ser um estudante’”. Os alunos deixariam o
“palco” — onde podem representar os outros no estado de esquina de
rua — para serem o que eles sdo, no sentido de que tem que
corresponder ao que deles ¢ esperado. Mas em ambos os estados
estdo sustentando padrdes sociais esperados deles. A mudanca para
um comportamento mais formal leva os alunos a se entregarem ‘“aos
controles poderosos e procedimentos coercitivos disponiveis aos
professores — controles que permitem aos professores dominar os

alunos, sem recursos a forca bruta” (p.137).
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2

McLaren (1991) chama de “estado de ‘esquina de rua’” o tipo
de atuacdo que os estudantes tém fora da escola, fazendo hora pelas
vizinhancas, mas que acabam por reproduzi-lo em alguns espacos
préximos, como na rua da frente da escola, no patio escolar. Eu
incorporo neste estado de interacdo também alguns procedimentos
dentro dos corredores e mesmo na sala de aula, em algumas
circunstancias. Como o autor define, “o estado de esquina de rua
compode-se de um conglomerado de atributos que, quando colocados
juntos, constituem uma determinada maneira de se relacionar com
ambientes, eventos e pessoas” (1991, p.132). Acrescenta ainda que
os alunos mostram uma exuberdncia ndo-controlada e hé& muito
contato fisico e os comportamentos tém uma aparéncia irrestrita e
desgovernada. Mas segundo ele, a busca de equilibrio entre as
capacidades e habilidades ¢ mais provavel, pois os alunos estdo no
seu ritmo.

Considero que a preocupac¢ao manifestada nos PCNs (Brasil,
Ministério da Educagdo, 1997), de que a escola deve procurar se
aproximar da/s cultura/s do local onde estd inserida ¢ fruto de
debates inspirados em questdes como acima mencionadas, bem como
de teorias e reivindicagdes no Brasil — tanto antigas (Teixeira, 1994;
Freire, 1998) quanto novas (Silva, 1995; Garcia, 1995; Candau,
2000a; Moreira ¢ Candau, 2003, entre outras/os) — dos/as
educadores/as. No caso brasileiro, podemos situar a ocorréncia mais
incisiva das discussdes nestes ultimos quinze anos.

Em funciao de debates acerca das relacdes entre curriculo e
construcdo de identidades, que passam pelo conceito de cultura,
ganha importancia a discussdo sobre o papel da escola neste

processo. Contudo, esta discussao enfrenta problemas pois

No mundo contemporaneo, o velho e o novo, o local ¢ o global, o
moderno e o tradicional, o universal e o particular, coexistem
produzindo uma heterogeneidade cultural ligada a um sujeito
definido ndao mais por uma identidade unificada ¢ estavel, mas por
‘identidades contraditérias’, sendo continuamente deslocadas
(Candau et al., 2002b, p.19)
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Mesmo reconhecendo que a escola ndao ¢ a unica a interferir
de algum modo nos processos identitarios de seus atores, ela tem
enorme peso na vida de quem a freqienta e recebe seus

ensinamentos. Para Arroyo (2001, p.17),

aceitar que existe uma cultura escolar significa trabalhar com o
suposto de que os diversos individuos que nela entram e trabalham
adaptam seus valores aos valores, as crencgas, as expectativas ¢ aos
comportamentos da instituicdo. Adaptam-se a sua cultura
materializada no conjunto de praticas, processos, ldgicas, rituais
constitutivos da instituic¢ao.

Silva (1995), discutindo multiculturalismo, politica de
identidade e movimentos sociais, aborda a centralidade adquirida
nas discussdes sobre as relagdes de poder entre as diferentes
culturas nacionais, situando a escola ¢ o curriculo no centro deste
processo. Apontando o processo de incorporagdo cultural através da
escola e do curriculo, numa perspectiva critica, “como uma
socializacdo for¢ada numa cultura particular — a dos grupos
dominantes — as custas da exclusdo dos valores e praticas culturais
dos grupos assim submetidos”, explica que, “¢é nesse contexto que
ganha for¢a a idéia de multiculturalismo — a idéia de convivéncia
das diferentes e diversas culturas nacionais e sua representagao na
educacdo e no curriculo” (p.196).

Se muitas vezes neste debate se opdem nog¢des de cultura,
como a “alta cultura” e a cultura popular ou cultura/s social/is de
referéncia dos estudantes, minha perspectiva caminha no sentido de
entender em que termos se da a aproximacgdo de ambas® no espago
escolar. Mais precisamente, como afirma Gimeno Sacristan (1996,
p.41-42):

certamente, com esse debate se esta questionando o papel das

escolas em relagdo com outras instidncias socializadoras; se esta

desenhando um determinado papel para os professores e um

programa distinto de formagdo. Mas, mais concretamente, o que se
esta reivindicando sdao novos formatos curriculares, diferentes

* Parto do reconhecimento de que, historicamente, ha uma circularidade entre
as culturas. A relacdo entre cultura erudita e popular, sobre suas mutuas
influéncias, sdo abordadas no livro de Carlo GINZBURG, O queijo e os
vermes, 1998.
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matérias escolares, mudangas metodologicas nas tarefas
académicas e uma contextualizagdo mais comprometida das
escolas na comunidade sdcio-cultural na qual estdao situadas.

Neste sentido, explica Dayrell (2001, p.151), para dar relevancia
aos aspectos sociais e culturais do local onde estd situada, cabe

olhar a escola como espago sdécio-cultural:

Olhar a institui¢do escolar pelo prisma do cotidiano permite
vislumbrar a dimensdo educativa presente no conjunto das relagdes
sociais que ocorrem no seu interior. A questdo que se coloca ¢é que
esta dimensdao ocorre predominantemente pela pratica usual dos
alunos, a revelia da escola, que ndo a potencializa. Os tempos que
a escola reserva para as atividades de socializa¢cdo sdo minimos,
quando ndo sdo reprimidos (grifos meus).

A experiéncia anterior de socializagdo dos alunos ¢ muito
importante para a pratica de socializacdo no espago escolar. No
dizer de Eloisa Guimaraes (1998), o “mundo da vida” ndo pode ser
separado do universo escolar, pois influencia sua dindmica e acaba
“definindo, nos dias atuais, seu carater mais marcante” (p.208).
Ainda que se possa relativizar esta afirma¢ao em funcdo das escolas
pesquisadas pela autora ou pelo enfoque adotado, ela ndo deixa de
evidenciar a presenc¢a ¢ a necessidade da escola dialogar com essa
cultura social de referéncia (Dauster, 2001).

De qualquer forma, concordo com Gimeno Sacristan (1996,
p.54) quando afirma, discutindo e relativizando as fontes da cultura

curricular:

O desafio educacional continua sendo o de encontrar outras formas de
conhecimento escolar, o de resgatar o sentido da formacédo geral, o de
revisar a racionalidade baseada na chamada alta cultura, sem renunciar
a ela, mas admitindo a incapacidade da escola por si s6 de levar a efeito
a promessa da modernidade ilustrada, algo que se costuma esquecer
quando se lhe pedem objetivos contraditéorios como o de preparar para a
vida, para as profissdes e estimular a independéncia de juizo de
cidadaos cultos.

E neste sentido que Pérez Gomez (2001) fala de cruzamento
de culturas, em que a mediagdo reflexiva conferiria identidade e
uma relativa autonomia a escola. Como todo espaco social onde

concorrem culturas diferentes, o espaco escolar recebe influxos
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culturais diversos. O problema estd em até que ponto a escola
exerce sua mediagdo “reflexiva”.

A forca da cultura escolar e o seu aspecto homogeneizador e
tradicional ¢ reconhecido em documento da SME - Secretaria

Municipal de Educag¢do do Rio de Janeiro (1996):

Reformula¢des curriculares ndo sdao novidade. Muitos de nds ja
temos vivenciado diversas propostas de mudang¢a. No entanto,
revendo a documentagdo produzida nesta trajetéria, verificamos
que se mudam os pressupostos, novos tedricos sao citados, mas a
lista de contetidos permanece quase sempre inalterada. Que forga
tera este tipo de ‘programa’ que se perpetua nas escolas, apesar de
ndo ter conseguido encaminhar questdes ja superadas pela
dinamica da propria vida? O fato é que muitos educadores ndo se
sentem devidamente encorajados e fortalecidos o bastante para
criticar e alterar contetidos enciclopédicos, desvinculados da
realidade e desprovidos de sentido. O teor destes contetdos sdo
[sic] eternizados gragas, principalmente, a uma imposi¢do exercida
pelos livros didaticos ou por um arbitrio que penetra nos meios
educacionais, sem grandes questionamentos, passando de geracao
em gerag¢do, de um professor para outro.(SME, MultiEducacdo:
Nucleo Curricular Basico, 1996, pp.106-107)

A cultura escolar, vista com base em um conceito que
descreve suas caracteristicas gerais como aparece em Forquin
(1993) nos serve como ponto de partida, mas ndo nos permite
penetrar em toda riqueza que o espaco escolar apresenta. Estudando
outros autores e confrontando com a empiria somos obrigados a
alarga-lo, para darmos conta dos multiplos processos presentes no
espaco escolar. Neste movimento verifiquei que embora seja
possivel diferenciar cultura escolar de cultura da escola, hd uma
interpenetragao de ambas.

Pérez Goémez (2001) identifica cultura escolar como um
cruzamento de varias culturas como a cultura critica, a cultura
académica, a cultura institucional, que se apresentam no espago
escolar fundamentalmente na sala de aula e nas atividades ligadas as
funcdes escolares, e a cultura social e a cultura experencial que
estdo presentes e se expressam fora da sala de aula, também estdo

no espagco escolar e na sala de aula, pois os/as estudantes,
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professores/as, diretores/as e trabalhadores/as da educacdo trazem
estes referenciais presentes em seu modo de ser, pensar, agir.

Para Gimeno Sacristan (1995,1996), se os objetivos,
conteudos e temas que devem ser tratados em sala de aula — o
curriculo formal — fazem parte da cultura escolar, ha um sistema de
comportamentos e de valores impostos que vai além dos contetdos —
o curriculo real — que nao deixa de ser cultura escolar.

Da mesma forma, para McLaren (1991), os rituais que
envolvem a encarnacdo de simbolos e gestos corporais pelos agentes
sociais, assim como os/as alunos/as tém seus estados de interagao,
como o estado de estudante ¢ o estado de esquina de rua, dentro e
fora das salas de aula, também se incluem na cultura
escolar/cultura da escola.

Como pode ser percebido, Gimeno Sacristan (1995, 1996),
Pérez Gomez (2001) e McLaren (1991), discutem cultura escolar
como um todo, considerando tudo que envolve o espaco escolar,
incluindo aspectos e caracteristicas que Forquin (1993) nao
explicitou ou conceituou como parte da cultura da escola. Candau
(2000a, p.76) salientou que ambas as dimensdes dos conceitos
permitem uma interpenetracao, de modo que cada uma delas esta

presente na outra:

Somos conscientes da interpenetracdo destas duas dimensdes — a
cultura da escola esta presente na cultura escolar e vice-versa —
mas, para efeitos da pesquisa de campo, privilegiamos espagos
especificos para observar ¢ analisar uma e outra.

De modo que, existindo diferen¢a conceitual entre cultura
escolar e cultura da escola como quer Forquin (1993), ha
dificuldades em estabelecer uma delimitacdo precisa entre ambas.

Como se pode definir o que ¢ a cultura da escola? Qual o
sentido deste conceito? No caso deste estudo, um dos pontos de
partida para nossa pesquisa sobre o cotidiano escolar ¢ considerar
que existe a possibilidade de encontrar uma unidade escolar com
caracteristicas peculiares. Assim, parto de inicio da defini¢do feita

por Forquin (1993, p.167) de cultura da escola:
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a escola ¢ também um ‘mundo social’, que tem suas caracteristicas
de vida proprias, seus ritmos ¢ seus ritos, sua linguagem, seu
imaginario, seus modos proprios de regulacdo e de transgressdo,
seu regime proprio de produgio e de gestdo de simbolos.

Primeiramente, este enfoque ¢ o reconhecimento das
caracteristicas gerais do espaco escolar em contraposi¢cdo a outros
espacos e ambientes, sendo uma peculiaridade da instituicdo escola.
Mas aprofundando o conceito, ¢ um angulo que permite observar
uma certa peculiaridade e singularidade de uma unidade escolar,
realgcando suas particularidades. Tal conceituagdo faz sentido, em
minha interpretacdo, porque em parte ¢ observar como se realiza a
cultura escolar em uma unidade escolar, de uma escola em
particular. E um 4ngulo que permite ver a peculiaridade da
institui¢do escola, daquele “mundo social”, fazendo emergir as
diferencas importantes para compreensdo de um processo de
escolarizacao.

O mesmo autor ressalta: “e esta ‘cultura da escola’ (no
sentido em que se pode também falar da ‘cultura da oficina’ ou
‘cultura da prisdao’) ndo deve ser confundida tampouco com o que se
entende por ‘cultura escolar’” (Forquin, 1993, p.167). Se o autor faz
esta ressalva, no entanto, ndo ¢ possivel acompanhar sua
diferenciacdo de forma mais detalhada em seus textos. Ocorre que
Forquin em seu livro, base de suas formulag¢des, Escola e Cultura:
as bases sociais e epistemologicas do conhecimento escolar (1993),
s0 discute a cultura escolar. Ainda que concordando com ele a
respeito da diferenciacdo entre cultura da escola e cultura escolar,
o mergulho na empiria vai nos levar a aproximacdo destes dois
conceitos, conforme comprovou e relatou Candau (2000a) em seu
texto Cotidiano escolar e cultura(s): encontros e desencontros.

Cada escola tem seus modos proprios de controle e
transgressdo, seus ritmos, ritos, linguagem, a forma pela qual
interage com a comunidade onde esta inserida e vice-versa, por
exemplo, que fazem parte da cultura da escola. Entendo a cultura

da escola como uma identidade de determinada unidade escolar,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

85

como algo que comparando e contrastando com outra unidade
apareca como peculiar, proprio daquela unidade. Chamo de
caracteristicas gerais aquilo que ¢ pertinente a institui¢cdes escolares
e de caracteristicas singulares aquilo que ¢ proprio de uma unidade
escolar que, no entanto, s6 tem expressado esta singularidade
quando analisamos as relacdes entre os sujeitos deste processo, por
exemplo, com seu regime préoprio de producao e gestdo de simbolos
naquele espacgo.

Candau (2000a, p.76) diz que “se o espaco privilegiado da
cultura escolar ¢ a sala de aula, ¢ possivel ter como referéncia
fundamental para a cultura da escola as atividades extraclasse”.
Concordando com a autora, ampliaria ainda mais o sentido de
“extraclasse”, pois entendo ser o entorno da unidade escolar, o
contexto onde estd situada, um aspecto importante para a
conformacdo da cultura da escola. As condi¢des do bairro, as
condi¢des de vida das familias dos estudantes, o tecido social e as
relagdes sociais no bairro, assim como os aspectos econdmicos,
sociais e culturais da cidade, podem influenciar positivamente ou
negativamente na constru¢do desta cultura, como mostra Guimaraes
(1998). Ainda que se possa rejeitar determinismos, pois existe uma
certa autonomia e uma certa margem de negociag¢do, as condig¢des
em que estd instalada a escola também a constituem.

O uso do conceito de cultura da escola possibilita ampliar a
percep¢dao do campo empirico, ao se pesquisar uma determinada
unidade escolar e seu contexto. Ajuda a examinar as praticas
escolares de uma determinada unidade e de como os varios influxos
das culturas presentes naquele espaco escolar se entrecruzam, como
estuda Pérez Gomez (2001), por exemplo.

Ao pesquisar duas escolas da rede municipal de Florianopolis
com o fim de analisar a cultura da escola engendrada nos
espagos/tempo do cotidiano escolar, Cardoso (2002) pdde perceber a
diferenciacdo da cada escola. Ao contrario da visao do senso

comum, as festas e comemorag¢des, a ritualizacdo das atividades,
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apresentam-se de forma diferente em cada espaco escolar,
diferenciando cada escola.

Cuche (1999) aponta que nos estudos sobre as grandes escolas
na Frang¢a®, tal como no conceito de cultura da empresa, encontra-
se o uso, por parte daquelas escolas, do conceito de cultura da
escola, de forma semelhante a nocdo de cultura da empresa.
Aproveita-se a polissemia do termo para jogar com uma
compreensao advinda da Antropologia e ao mesmo tempo com um
sentido etnoldgico particularista. As escolas em sua autopromocao,
colocam-se como tendo uma cultura homogénea e essencializada, e
que todos que ali estudem tém aquela cultura. Porém se todas
aquelas escolas tém em comum a participagdo em um sistema
institucional e no sistema em que se enquadram as grandes escolas,
a singularidade de uma escola vai estar ligada a posicdo que ela
ocupa em relacdo as demais (Cuche, 1999). Entretanto pode-se
apontar uma singularidade de cada escola — a cultura da escola —
representada pelos rituais com calouros, girias, tipos de
brincadeiras, expressdo corporal etc. que correspondem a
epistemologia do termo.

Uma forma de abordar a cultura da escola ¢ a que foi
escolhida por Mclaren (1991), ainda que este autor refira-se em seu
texto apenas a cultura escolar. Em sua pesquisa em uma escola
catolica de nome ficticio St. Ryan, com alunos imigrantes em
Toronto, ele optou por estudar os rituais na escola para melhor
questionar os seus sistemas simbolicos, ritos, costumes ¢
paradigmas. Como ele explica, “o estudo do ritual e da
representacdo podem me auxiliar a explorar como o campo cultural
de uma escola funciona, tanto de forma tacita como manifesta, na
transmissao de mensagens ideoldgicas.” (McLaren, 1991, p.35). Os
rituais, intimamente relacionados com a institui¢do ¢ com a sala de
aula, também estdo presentes, de uma forma relacional, com o que

se faz para resistir a norma, com o que se faz fora da sala. A relacao

» Ver Denys CUCHE, o topico As grandes escolas e a cultura, in: 4 no¢do de
cultura nas ciéncias sociais, p.221-224.
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que se estabelece em funcdo destes aspectos ¢ o que ele chama de
“estados de interagdo”, que seriam quatro: “estado de esquina de
rua; o estado de estudante; o estado de santidade; ¢ o estado do lar”
(McLaren, 1991, p.131).

Outra abordagem ¢ reconhecer os influxos das culturas que se
entrecruzam, como faz Pérez Gomez (2001), para estudar as
relagdes estabelecidas numa unidade escolar especifica, pois as
culturas presentes no espagco escolar ndo podem ser vistas
independentes uma das outras. H4, por exemplo, uma imbricacdo da
cultura da escola com a dimensdo institucional do estabelecimento
escolar. E assim que Dayrell (2001) vé o espaco social da escola
duplamente dimensionado. Por um lado, institucionalmente — pela

cultura escolar — e, por outro,

Cotidianamente, por uma complexa trama de relagdes sociais entre
os sujeitos envolvidos, que incluem aliangcas e conflitos,
imposi¢cdo de normas e estratégias individuais, ou coletivas, de
transgressdo ¢ de acordos. Um processo de apropriagdo constante
dos espacos, das normas, das praticas e dos saberes que ddo forma
a vida escolar. (Dayrell, 2001, p.137)

Embora sendo relagdes construidas dentro do espaco escolar,
trata-se de um processo que tem relacdo também com o que existe
fora do estabelecimento. Como se d& este processo € em que termos
ele acontece, ou seja, em que medida a participagdo dos varios
elementos que atuam na formacdo da cultura da escola ocorre, ¢
parte de um mundo complexo que a pesquisa pode ajudar a
compreender. Por exemplo, Van Zanten (2000) em sua pesquisa
sobre a construcdo de atitudes e praticas desviantes de adolescentes
de origem francesa e imigrantes, estudou as relagdes entre a cultura
escolar e o que ¢ chamado de “cultura da rua” dos estudantes. Ela
conclui que a cultura da rua tem participagcdo fundamental na
construcdo da cultura da escola, mas nao pode ser a responsavel

pela transgressao escolar, por exemplo. Esta ¢ aprendida dentro da

escola. Para a autora,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

88

o que parece ser evidente € que a atividade
repressora direcionada para as redes desviantes,
estejam ou ndo organizadas em base étnica, aumenta
quase sempre sua visibilidade e a reputagdo de ‘durdes’
atribuidas a seus membros, o que, como é demonstrado
por outros estudos, leva ao isolamento ainda maior
desses alunos em relacdo ao resto da comunidade
escolar, assim como ao reforgo do peso das atitudes e
das praticas antiescolares (Van Zanten, 2000, p.48).

Os modos de transgressao existem em qualquer escola. Fazem
parte da cultura da escola. Eloisa Guimaraes (1998, p.22-23) fala de
“trés codigos culturais” a que a escola publica no municipio do Rio
de Janeiro onde pesquisava estava submetida: o formal, que remete
as funcdes tradicionais da institui¢do escolar; o do narcotrdfico,
que atua no sentido manter a ampliar suas areas de controle; o de
movimentos juvenis, fragmentado em vdarios estilos. Esta era uma
caracteristica daquela escola, que desenvolvia sua propria
linguagem, seu imaginario e seus ritos, ou seja, uma cultura propria
daquela escola.

Reportando-se a pesquisa que coordenou sobre cotidiano
escolar, Candau (2000a), vai salientar que, embora tivesse
consciéncia das mutuas influéncias entre cultura escolar e cultura
da escola, procurou, no curso da investigacdo, focar atividades
extraclasse para estudar a cultura da escola, pois esta “se expressa
de modo privilegiado nos espagos menos ‘controlados’ e
‘rotinizados’ que a sala de aula” (p.76). Este pode ser um dos
caminhos para o entendimento dos elementos proprios a cultura da
escola. Outro caminho ¢ focar as maneiras particulares de se
organizar a rotina, de se fazer o controle, o “jogo de cintura” dos
agentes que vivem o dia a dia escolar, as solugdes criativas e os
impasses que estdo ocorrendo paralelos a norma. Até porque em
certos momentos, ¢ muito ténue a linha que divide a norma e o que
corre paralelo a norma. Ou ainda pelo entendimento de que ¢ a
norma que cria a possibilidade de transgressdao, por menor que esta

seja.
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As rotinas, os procedimentos na escola, como sdo as reunides
peridodicas com os responsaveis pelos estudantes e a formagdo para a
entrada na escola, podem ser compreendidas como rituais, como
parte da cultura institucional (Pérez Gomez, 2001) e como
elementos da cultura da escola. O cotidiano de uma escola contém
varios procedimentos que especificam o espaco escolar, o espago da
instituicdo escola. Porém, aqueles que 14 vivem e interagem, por
naturalizarem o seu cotidiano, muitas vezes ndo os percebem, ou
pelo menos ndo os percebem na carga simbolica que eles tém.

Em suma, o que os estudos e os conceitos utilizados salientam
¢ um aspecto importante da escola, que ¢ a peculiaridade de cada
espaco, formado pelos seus ritos e ritmos, seu regime proprio de
producdo e gestdo de simbolos. O que ¢ conceituado por cultura
escolar, em situagdes especificas em que esta cultura é vivenciada,
pode ser considerado como cultura da escola, pois se configura em
uma caracteristica singular daquela unidade escolar. Se, por um
lado, Forquin (1993) alertava para ndo confundir ambos os
conceitos, por outro lado a empiria os aproxima, pois a andlise dos
processos culturais mostram uma mutua relacdo no espaco escolar.

Assim, para efeito da minha discussdao, e levando em
conta as contribui¢cdes citadas, que enriquecem nossa percep¢do do
espag¢o e do cotidiano escolar, trabalho com o conceito ampliado de
cultura escolar que esta presente em Pérez Gomez (2001), Gimeno
Sacristan (1995, 1996) e McLaren (1991), e reconhecendo a forte
relacdo entre este conceito ¢ o de cultura da escola, considero mais
proveitoso operar com a interpenetracdo dos conceitos na forma de

cultura escolar/cultura da escola.

3.3
Uma cultura social de referéncia: a cultura do samba

Os varios autores com os quais dialogamos até aqui
construiram ou se apropriaram de conceitos que lhes permitissem
melhor estudar a escola, a escolariza¢ao e o cotidiano escolar, ainda

que alguns o fizessem somente no plano conceitual. Assim, Forquin
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(1993) entendeu ser importante trabalhar com o conceito de cultura
escolar, diferenciando-o do conceito de cultura da escola para
discutir as relagdes entre escola e cultura. Gimeno Sacristan (1995)
utiliza a diferenciag¢do entre curriculo formal e real para ampliar o
conceito de cultura escolar. McLaren (1991) vai buscar no conceito
de ritual o caminho para entender os processos escolares numa
pesquisa etnografica. Pérez Goémez (2001) reconhece a penetragao
de varias culturas no espago escolar e identifica cinco das culturas
que se cruzam no espago escolar.

Nesta pesquisa focalizo um tipo de cultura presente no
contexto onde estd inserida uma unidade escolar. Procuro entender
como uma cultura social local estaria cruzando aquele espaco
escolar. Esta cultura seria a cultura do samba. A utilizagdo deste
termo, no entanto, tal como o estou usando, ndo tem registro na
literatura consultada. Existem varios trabalhos abordando o que se
chama mundo do samba, com abordagens mais ou menos proxima do
uso que fago do conceito®, como discutirei mais adiante, a ndo ser

em trabalhos de minha autoria”. As razdes pelas quais me arrisco

* Alguns exemplos de autores consultados. No campo da Antropologia: Maria
Julia GOLDWASSER, O paldcio do samba, 1975; José Savio LEOPOLDI,
Escola de samba, ritual e sociedade, 1977; Filippina CHINELLI e Luiz
Antonio M. da SILVA, O vazio da ordem: relagdes politicas e organizacionais
entre as escolas de samba e o jogo do bicho, 1991; Maria Laura V. de C.
CAVALCANTI, Carnaval carioca, 1994; Roberto MOURA, Tia Ciata e a
pequena Africa no Rio de Janeiro, 1995; Hermano VIANNA, O mistério do
samba, 1995; Roberto DAMATTA, Carnaval, malandros e herdis, 1997,
Monique AUGRAS, O Brasil do samba-enredo, 1998; no campo da Historia
Cultural: José Ramos TINHORAO, Miisica popular: um tema em debate, 1969;
Hiram ARAUJO e Amaury JORIO, Escolas de samba em desfile, 1969; Antonio
CANDEIA FILHO e ISNARD ARAUJO, Escola de samba: drvore que esqueceu
a raiz, 1978; Nei LOPES, O negro no Rio de Janeiro e sua tradi¢do musical,
1992; HISTORIA DO SAMBA, 1997; Haroldo COSTA, O negro na MPB. Breve
panorama, 1997; Nei LOPES, Uma breve histéoria do samba, 1998; no campo da
Educacdo: Filippina CHINELLI, O projeto pedagogico das Escolas de Samba e
0 acesso a cidadania — o caso da Mangueira, 1993; Cristiana TRAMONTE, O
samba conquista passagem, 1996; no campo da comunica¢do e semidtica: Nei
LOPES, O samba, na realidade..., 1981; Sérgio CABRAL, As escolas de samba
do Rio de Janeiro, 1996; Carlos Alberto M. PEREIRA, Santuario da Penha e
Bloco Cacique de Ramos, 1997; Muniz SODRE, Samba, o dono do corpo, 1998;
Lena FRIAS, “Samba sem escalas, da Central a Oswaldo Cruz”, 1998; no
campo da Administragdo: Cintia de Melo Moraes, 4 cultura brasileira revelada
no barracdo de uma escola de samba: o caso da familia imperatriz, 1996.

70 artigo Samba e a cultura brasileira, Novamerica, 1999; o trabalho
apresentado “A cultura do samba: um espago educativo?” no X ENDIPE, 2000;
minha dissertacdo de mestrado Escola da samba? O que tém a dizer os
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com tal noc¢do serdo alinhadas mais a frente. De imediato assumo
que estou partindo da hipdtese de que a escola escolhida esta
inserida num bairro — hipdtese confirmada pelo que desenvolvemos
no capitulo 1 — que tem presente o que chamo de cultura do samba,
sendo um dos conceitos fundamentais para este estudo.

Levando-se em conta o cardter heterogéneo e plural da cultura
popular, ela pode “ser desdobrada em culturas populares” (Velho,
1994a, p.64). O samba esta inserido nestas culturas populares,
consistindo-se em uma cultura com identidade propria. A cultura do
samba pode ser vista, desta maneira, como um “conjunto de
fenomenos socioculturais”, que contrasta com outros conjuntos
como cultura punk, cultura Hip-Hop, por exemplo.

Mas como qualquer cultura ndo ¢ homogénea, diz-nos Ortiz
(1994), e “toda identidade ¢ uma construcdo simbodlica” (Ortiz,
1994, p.8), coexistem em torno do samba formas diferentes de se
relacionar com sua histéria e com seus simbolos, formas diferentes
de compor (escolhas melddicas e arranjo) e cantar (vocalizacdo),
sambar (expressdo corporal), assim como preferéncias por
determinados tipos de sambas, determinadas comidas que
acompanham a festa, determinada maneira de organizar uma
atividade, determinada forma de se comportar no ambiente, por
exemplo.

Neste sentido, considerando ainda que as culturas tém uma
certa heterogeneidade e complexidade, entendo que algumas
caracteristicas compoem a cultura do samba em determinados
suburbios e favelas cariocas, historicamente ligadas a cultura afro-
brasileira ou cultura negra®, mas que tém o concurso de outras

culturas.

compositores do bairro de Oswaldo Cruz e da Portela, 2001; e o resumo da
dissertacdo publicado em LIMA, Augusto C.G. e. In CANDAU, Vera (org.),
Sociedade, Educac¢do e cultura(s), 2002, p.173-202.

* 0 samba é visto em seus primordios, como parte da cultura negra (Cabral,
1996; Moura, 1995; Sodré, 1998 e 2002; Tinhordo, 1969). Para Nilma Lino
GOMES, “a cultura negra pode ser vista como uma particularidade cultural
construida historicamente por um grupo étnico/racial especifico, ndo de
maneira isolada, mas no contato como outros grupos e povos. Essa cultura faz-
se presente no modo de vida do brasileiro, seja qual for o seu pertencimento
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O ponto de partida desta cultura ¢ o género musical samba e

suas modalidades®, como samba-enredo, samba-de-partido-alto,
samba-cancdo, samba-choro, samba-exaltacdo, samba-de-breque,
samba-duro, na cidade do Rio de Janeiro®. E a musica e tudo que ela
significa que organiza esta cultura.
Pode-se dizer também que ¢ uma expressdao da cultura popular
brasileira, peculiarmente desenvolvida na cidade do Rio de Janeiro,
principalmente marcada pela criagdo por parte de pessoas de
camadas populares, a maioria negra, de suas areas centrais a seus
suburbios e favelas. Musicalmente mantém proximidades com
ritmos como jongo, caxambu e chorinho, assim como partilham
costumes com apreciadores destes ritmos, até porque muitos
compositores e instrumentistas fazem parte da producdo de todos
estes géneros musicais.

A presen¢a fundante dos afro-brasileiros no samba ¢
inquestionavel (Cabral, 1996; Moura, 1995; Sodré, 1998 e 2002;
Tinhorao, 1969) e constitui parte da histéria desta populag¢do. Livio
Sansone (2003), procurando entender a produ¢do de simbolos em
torno da negritude na relagdo entre o global e o local, rejeita a
analise de pensar a cultura musical da popula¢cdo negra brasileira no

sentido centro-periferia, ou seja, a partir das economias centrais do

étnico”, in Cultura negra e educag¢do, 2003, p.77. Livio SANSONE tem a
seguinte defini¢do de cultura negra: “pode ser definida como a subcultura
especifica das pessoas de origem africana dentro de um sistema social que
enfatize a cor, ou a ascendéncia a partir da cor, como um critério importante de
diferenciagdo ou segregagdo das pessoas. A existéncia de uma cultura negra
pressupode a transmissdo de padrdes ou principios culturais especificos de uma
geracdo para outra, dentro de certos grupos sociais, os quais podem incluir uma
multiplicidade de tipos fenotipicos de pessoas de ascendéncia africana
(mesti¢a). Essa transmissdo se da na familia na qual os pais ensinam os filhos
sobre seu passado, ou através das representacdes grupais, nas quais as pessoas
mais velhas ou as de conhecimento reconhecido sobre o que ¢ tido como
cultura negra socializam esse conhecimento com as demais”, in Negritude sem
etnicidade, 2004, p.23.

* Nei LOPES cita 22 variagdes do género por todo o Brasil. Cf. verbete samba
in Enciclopédia Brasileira da Didaspora Africana, 2004.

* Ha ainda os que encontram outra modalidade, que seria o samba sincopado,
exemplificado no samba Escurinho (1954) de Geraldo Pereira (1918-1955). De
forma mais polémica, outros incluem o pagode, exemplificado nos grupos
Negritude Jr, SPC, Molejo etc., reconhecendo a importdncia dos meios de
comunica¢do. E ainda outros que incluem a bossa nova, como uma
caracteristica de um samba mais produzido ¢ consumido na zona sul do Rio de
Janeiro.
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mundo capitalista para esta periferia em que estamos. Ele esta
preocupado em mostrar que no Brasil ndo se pode pensar as relagdes
entre a musica, a cultura e identidade negras de forma estatica. Mas
reconhece que: “ao cruzar o Atlantico Negro, a musica desempenha
um papel essencial na constru¢do da identidade negra, tanto na
versdo tradicional quanto na versdo contemporanea da cultura
negra” (Sansone, 2003, p.204, grifos meus).

Desse modo, no processo de criagdo e organizagdo das
Escolas de Samba, na luta contra a persegui¢do sofrida pelos
sambistas, na defesa de sua cultura, na ocupag¢do dos espacgos
publicos, na ocupagdo dos espacos geograficos de moradia na cidade
do Rio de Janeiro, a cultura do samba foi se forjando. Neste
sentido, a afirmag¢do da origem africana do samba e valorizagdo
desta histoéria, ainda que tendo inumeros entrecruzamentos culturais,
¢ uma das formas de explicitar a presenca dos negros na cultura
brasileira®. Ao ganhar uma visibilidade, torna-se uma afirmacédo do
negro como ator sécio-politico no cendrio carioca e nacional. A
criagdo das Escolas de Samba, por exemplo, ndo é somente um
fenomeno artistico-cultural, mas social e politico, significando
visibilidade e ocupacao do espaco publico, numa forma de luta, de
certa maneira organizada (através das Sociedades Carnavalescas,
Ranchos, Blocos carnavalescos e Escolas de Samba), que vem desde
o século XIX, que passam a chamar a atencao dos governos e dos
partidos politicos (Aratjo, 2000; Augras, 1998; Cabral, 1996;
Moura, 1995; Sodré, 2002).

Uma caracteristica marcante ¢ o desenvolvimento de algumas
formas particulares de sociabilidade, tais como aquelas

possibilitadas pelas Escolas de Samba, rodas de samba® almogos

' Os contatos entre os sambistas negros e pobres com individuos da elite
brasileira no inicio do século XX, como aponta Vianna (1995), assim como os
permanentes contatos com outros grupos culturais, enriqueceram o samba, mas
ndo anularam as relagdes assimétricas entre os grupos sociais que
representavam. Como diz Ortiz (1994, p.8), “falar em cultura brasileira ¢ falar
em relacdes de poder.”

32 Para se ter em conta a importincia da roda de samba, ver Sérgio CABRAL
(1996) As escolas de samba do Rio de Janeiro; Antonio CANDEIA Filho &
ISNARD Aratjo (1978) Escola de Samba: a arvore que esqueceu a raiz; Ney
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comunitdrios dos sambistas e suas familias etc., em que o corpo
ganha um espaco-presenga. Assim como em termos musicais a
sincope “é a auséncia no compasso da marcagdo de um tempo
(fraco) que, no entanto, repercute noutro mais forte” (Sodré, 1998,
p.11), a sincope incita aqueles que escutam a preencher o espaco
vazio com uma marca¢do do corpo através do seu balango, das
palmas, dos meneios, da danga (ibidem)®. O samba nos ensina a
marcar nossa existéncia com o corpo € nao s6 com a razao.

A organizacdo de rodas de samba — muitas vezes chamadas de
pagode® ou pagode de mesa, que ¢ uma reunido de sambistas para
cantar e batucar sambas — teve origem nos batuques organizados
pela populacao negra e mesti¢ga no Brasil desde pelo menos o século
XVIIT”®. Consiste em juntar os instrumentistas em volta de uma
mesa, com instrumentos de percussdo como surdo, pandeiro,
tamborim, cuica, tantd, repique de mao, chocalho, balde, repique de
anel, tambores e instrumentos de corda como violdo de seis cordas,
violdo de 7 cordas, cavaquinho, banjo e, dependendo da roda, até
mesmo flauta transversa, normalmente com som acustico,
acompanhados pelas palmas dos demais participantes. Muitos

instrumentistas sdo formados nestas rodas, que acabam por se tornar

LOPES (1981) O samba, na realidade...: a utopia da ascensdo social do
sambista; Roberto MOURA (1995) Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de
Janeiro; Carlos Alberto Messeder PEREIRA (1997) Santuario da Penha e Bloco
Cacique de Ramos: tradi¢cio de cultura popular; Muniz SODRE (1998) Samba,
o dono do corpo, entre outros autores.

0 samba, ao conquistar parcelas nio negras, desenvolveu outras formas de
uso do corpo na populacdo brasileira. O que era antes caracteristica somente da
populagdo negra foi também se tornando da populacdo ndo negra, numa troca
cultural que caracteriza a cultura do samba.

34 Pagode ¢ “reunido de sambistas para fazer samba” (PEREIRA, 1997, p.284).
O termo ¢ usado para designar roda de samba. Em meados dos anos 1970 houve
no Rio de Janeiro uma explosdo de um movimento de rodas de samba — também
chamadas de pagode — que teve no Bloco Cacique de Ramos seu epicentro,
provocando um renovado interesse pelo samba. Deste movimento emergiram
nomes como Almir Guineto, Zeca Pagodinho, Fundo de Quintal, Jovelina
Pérola Negra, Arlindo Cruz, Sombrinha. Posteriormente, o termo pagode foi
apropriado pela industria fonografica nos anos 1990 para classificar uma forma
de cantar e dangar samba diferente, que apareceu com grupos como Raga
Negra, Negritude Jr, S6 Para Contrariar, Ginga Pura, E o Tchan, Molejo etc.
Este apropriagdo causou resisténcia ao uso do termo pagode por muitos
sambistas antigos.

3 Cf. em HISTORIA DO SAMBA, fasciculo 1, 1997, o diagrama da p.9.
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um espaco educativo™, tal como nas Escolas de Samba. O uso de
certos instrumentos de percussdo, varios deles criados por
sambistas, tais como surdo, tamborim, pandeiro, tantd, repique de
mao, cuica, reco-reco, balde, chocalho e varias adaptagcdes que se
usa na falta de instrumentos, como prato de louga, caixa de
fosforos, mesa, casco de garrafa de vidro etc, € uma caracteristica
da cultura do samba.

E fundamental para uma boa roda de samba a presen¢a dos
partideiros® ¢ das pastoras® para fazer o coro. E nos espagos das
rodas de samba que se toca o chamado samba de raiz®. O partido-
alto, samba em que o partideiro utiliza o verso de improviso, ¢ um
aspecto fundamental. Desde as rodas de samba com umbigada ou
pernada do inicio do século XX aos primeiros desfiles das Escolas
de Samba, o verso de improviso ¢ uma marca do samba pois,
diferentemente da embolada ou repente, podem participar varios
partideiros e os ouvintes ndo sao passivos, participando com
palmas, como coro e sambando. Além do conhecimento de samba,
exige tirocinio, presen¢a de espirito, conhecimento da vida dos
setores populares para construir os versos e¢ quanto maior for o
dominio do vocabuldrio e dos conhecimentos gerais, melhor sera o
verso. H4 um entendimento entre os sambistas de que as rodas de
samba sdo uma forma de “resisténcia” cultural dos setores

populares.

% Discuto este aspecto no texto apresentado no X ENDIPE. Cf. Augusto C. G. e
LIMA, A cultura do samba: um espago educativo? In: CD-ROM X ENDIPE, Rio
de Janeiro, xendipe/artigos/237C.PDF, 2000.

7 Partideiros sio aqueles que fazem verso de improviso nos sambas de partido-
alto.

* As pastoras sio as mulheres que fazem o coro nos sambas e, nas Escolas de
Samba, tradicionalmente, tém prestigio e influéncia. Ver Jodo Baptista M.
VARGENS & Carlos MONTE, 4 Velha Guarda da Portela, a parte As pastoras,
2001, p.61-69.

0 samba de raiz é o termo nativo que designa o “samba verdadeiro”, feito
por sambistas “do povo”, respeitando as “tradi¢des do samba”, um samba que
ndo é comercial. Ndo existe uma defini¢do consensual deste termo, embora ele
seja usado nos jornais ¢ nas propagandas dos eventos onde se toca samba de
raiz. Uma roda de samba que se define como defensora das “tradi¢gdes do
samba” e onde s6 pode tocar samba de raiz e sem amplificagdo do som ¢ a roda
de samba do Bloco Cacique de Ramos, liderada por Renatinho Partideiro, um
dos maiores partideiros da atualidade, segundo os participantes de roda de
samba do Rio de Janeiro.
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O amor as Escolas de Samba e a sua escolhida em particular,
com devoc¢do, ainda que ndo signifique fidelidade no desfile, forma
lagos de amizade ¢ companheirismo. A Escola de Samba* é a forma
mais visivel da cultura do samba, com sua maneira peculiar de
organizag¢do, pratica social e cultural, sua relagdo com o carnaval,
sua abertura para as diversas classes sociais e grupos culturais, com
suas reunides de organizacdo de cada parte (alas de desfile,
harmonia, bateria, compositores, baianas, passistas, barracao,
diretoria etc.), seus ensaios de bateria, seus ensaios gerais, seu
culto a bandeira da Escola, secus almog¢os e comemoracdes com
comidas tipicas, sua socializacdao de saberes, seu desfile na avenida.

Um aspecto que leva a rememoracao ¢ a existéncia da velha
guarda, que ¢ a “denominac¢do de cada uma das alas de veteranos

das escolas de samba”*

, expressdo da histéria viva do samba e
guardia de suas tradi¢des, ainda que possamos reconhecer seu
carater construido (Hobsbawn, 2002). O costume de composicao das
musicas em parceria, quando um faz a primeira parte e um ou mais
“parceiros” fazem a  segunda  parte, como forma de
compartilhamento, cooperacao, companheirismo, se estende nao
somente aos antigos € novos amigos, mas as vezes aquele que esta

necessitado, para ajudar a “levantar”. As demonstragdes de

A primeira agremiacdo a se apresentar para o publico com esse nome foi a
Deixa Falar em 1929 e no ano seguinte ja havia mais cinco escolas de samba
(Tinhorao, 1969). Sobre a histéria e forma de organizagdo, pratica cultural e
social das Escolas de Samba, entre varios autores, ver Sérgio CABRAL (1996),
As escolas de samba do Rio de Janeiro; José Ramos TINHORAO (1969),
Musica popular: um tema em debate; Maria Julia GOLDWASSER (1975), O
paldcio do samba — estudo antropoldégico da Escola de Samba Estacdo Primeira
de Mangueira; Maria Laura Viveiros de Castro CAVALCANTI (1994),
Carnaval carioca: Dbastidores do desfile; Roberto DAMATTA (1997),
Carnavais, malandros e herdis; Monique AUGRAS (1998), O Brasil do samba-
enredo; Hiram ARAUJO (2000), Carnaval: seis mil anos de historia; Cristiana
TRAMONTE (2001), O samba conquista passagem: as estratégias e a ag¢ao
educativa das escolas de samba de Floriandpolis; Cintia de Melo MORAES
(1996), A cultura brasileira revelada no barracdo de uma escola de samba: o
caso da familia imperatriz.

' Cf. Nei LOPES, verbete velha guarda. In Enciclopédia Brasileira da
Diaspora Africana, 2004, ¢ Jodo B. M. VARGENS & Carlos MONTE, 4 Velha
Guarda da Portela, 2001.

“ Este costume também se presta para outros usos, como uma forma de
pagamento de qualquer divida ou como venda de parceria (Méaximo e Didier,
1990).
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solidariedade tipicas das culturas populares, também se manifestam
no socorro a familia de um sambista falecido, os mutirdes para
construcao de casas etc. O veldrio é um costume de varias culturas,
mas entre os sambistas, ¢ chamado de gurufim® o veldrio realizado
com samba, comida e bebidas (alcodlicas inclusive) quando morre
alguém do samba.

Na cultura do samba ¢é praticamente inexistente a restricdo a
religides. A convivéncia de religidoes catdolica e afro-brasileiras
como o candomblé e umbanda, ¢ marcada pela presenca de imagens
ou simbolos catdlicos e de simbolos e pessoas ligadas aos cultos
afros nos espacos de samba. A realizacdo de missas em nome de
sambistas que faleceram, assim como participagdo de sambistas em
terreiros de religides afro-brasileiras, além da evoca¢do sempre
presente nas letras e nos espagos de samba de entidades e termos
das religides afros e de santos catdlicos, ¢ fato comum. Este aspecto
deve ser ressaltado, pois a perseguicao as religides afro-brasileiras
¢ histdrica. Atualmente, quando a constituigdo de 1988 resguarda o
direito e o respeito as diferentes crencas, tem sido crescente a
persegui¢do a varias religides nao cristas, principalmente por
igrejas evangélicas pentecostais®.

A maneira de se vestir, de andar e se comportar revelam o
compartilhamento de uma cultura. Homens mais velhos usando
determinado tipo de roupas e cal¢ados tais como cal¢a de linho com
pregas, chapéu, sapato de couro preferencialmente branco, ou mais
jovens usando corddes e pulseiras de ouro ou prata, camisas por
fora da calga, por exemplo, sdo indicativos de modos de vestir dos
sambistas. As mulheres mais jovens usando saias justas e curtas,
calgcas justas, sandalias ou sapato com salto, ainda que haja uma

profusdao de modos de vestir de acordo com a moda do momento, sao

® Gurufin ¢é palavra de origem provavelmente banta (grupo lingiiistico de
muitos negros escravizados que foram trazidos para o Brasil). Cf.
DICIONARIO Houaiss da lingua portuguesa (2001), verbete gurufin. Ver
também Nei LOPES, Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana, 2004.

* Ver a este respeito matéria “Umbanda e candomblé estdo encolhendo no
pais”, O Globo, 1°/01/2005, p.10, e “Organizacdes recorrem a Justi¢ca contra
ataques das neopentecostais”, O Globo, 1°/01/2005, p.11.
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preferéncias de freqiientadoras de samba. Nos espacos das Escolas
de Samba, o uso de roupas e chapéus com as cores da Escola ou
camisetas e bonés com o simbolo da Escola, fazem parte da
indumentaria. Um comportamento facilmente identificavel ¢ a
formag¢do de grupos de amigos dos suburbios e periferia que pegam
a mesma conducdo de ida e volta do trabalho, para batucar e cantar
samba, seja no trem ou no Onibus, para ajudar a suportar os
transtornos € o tempo da viagem.

O culto ao “malandro” ou a “malandragem”, vistos como tipos
ideais, que sdo espertos, inteligentes e representantes da
“resisténcia” popular a ordem que interessa as elites. O uso do
corpo ¢ a expressao corporal dos homens como o de um “malandro”,
com andar balanceado e formas de dangar com passos e maneira de
balangar o corpo que rememoram as rodas de pernada e capoeira,
tem forga simbélica. E ser dono do corpo. Além disto, estilos de
vida boémia, que tém encontros musicais que avan¢am pela
madrugada, mesmo nos dias de semana e mesmo tendo que acordar
muito cedo no dia seguinte. Antes de ser vadiagem, como era
acusada no passado, ¢ também uma forma de enfrentar a dura
realidade.

O uso de codigos de expressdo tais como as girias “cantar pra
subir”, “malandragem da um tempo”, “meu parceiro”, referéncias ao
amigo ou parceiro como ‘“compadre” ou “irmao”, fazem parte da
linguagem dos sambistas. Os cumprimentos efusivos com abracos e
beijos na mao e/ou no rosto, cumprimentos a distidncia batendo com
o punho fechado no proprio peito na dire¢do do coragcdo como a
dizer: vocé estd no meu coragdo, cumprimentos aos mais velhos e
respeitados no samba com reveréncia, compdem o gestual daqueles
que comungam de uma mesma cultura.

Ao mesmo tempo, os valores machistas estdo firmemente
inseridos. O culto ao malandro estd também ligado ao principio do
“direito” do marido ou companheiro masculino de estar na rua até a

hora que desejar, de ter quantas relagdes fora da unido que ele
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quiser®. Antes de tudo estas relagdes assimétricas entre homem e
mulher estdo ligadas a construg¢do histdrica das relacdes maritais no
Brasil. Se a cultura do samba incorpora o aspecto machista da
sociedade brasileira, ndo o faz sem um misto de conformismo e
resisténcia por parte da mulher. A tradicdo das mulheres negras
quituteiras que sustentavam a familia no passado (Moura, 1995) e o
atualmente crescente nimero de mulheres como chefes de familia
também fazem parte da cultura do samba. Os conflitos devidos as
posturas machistas sempre ocorrem. Descrevo o que se chama de
barraco, num certo domingo do ano de 2000, no Pagode da Tia
Doca, a tradicional roda de samba em Madureira, dirigida pela Tia

Doca, da Velha Guarda da Portela:

A roda de samba corria solta ¢ o samba cantado era Tendéncia (D.
Yvone Lara e Jorge Aragdo), acompanhado pelas pessoas
presentes. Como tinha chegado mais tarde, em torno de 23:00h,
ndo consegui ficar perto da roda, mal escutando os instrumentos,
pois o som ¢ acustico, sem amplificagdo. De repente, ougco uma
discussdo um pouco atras de mim. Fato pouco comum naquele
pagode, voltei-me para olhar. Uma mulher negra, bonita,
aparentando pouco mais de 30 anos, simplesmente desancava
furiosamente o que deveria ser seu marido ou companheiro, um
homem negro, de aproximadamente 40 anos, dizendo alto mais ou
menos isto: “vocé ndo disse que estaria trabalhando, seu safado!?
Vocé nao disse que tinha plantdo, desgracado?”, ao mesmo tempo
em que o agredia com unhas e socos, com o incentivo de algumas
amigas. Depois de alguns minutos de tentativas de explicagdo por
parte do homem, apelando pelo bom senso e pela consideracao de
estarem em local publico, que ndo foram levados em conta,
simplesmente o sujeito saiu enxotado do pagode, enquanto que a
mulher permaneceu, até o fim, para o riso disfarcado das pessoas ¢
o comentario rolando de boca em boca.

As visdes de mundo que abarcam o ideal de um Brasil sem

146 747

preconceito racial®, onde todas as “racas”* podem conviver bem sao

¥ Ver a reportagem sobre pesquisa da antropdloga Alba Zaluar sobre o perfil
dos sambistas, que sdao vistos como machistas cordiais. Cf. Marcia CEZIMBRA
e José Donizeti COSTA, “Machista cordial”, Jornal da Familia, O Globo, p.1-2,
17/08/2003.

% Como demonstrou Roberto DAMATTA, “a fabula das trés racas, tornou-se
uma ideologia dominante, abrangente, capaz de permear a visdo do povo, dos
intelectuais, dos politicos e dos académicos de esquerda e de direita, uns e
outros gritando pela mestigagem e se utilizando do ‘branco’, do ‘negro’ e do
‘indio’ como unidades basicas através das quais se realiza a exploragdo ou a
reden¢do das massas”. Cf. Relativizando; uma introducdo a antropologia social,
2000, p.63.
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historicamente exercitados nos espacos do samba. Neste caso ¢
preciso entender o samba e a cultura do samba como produto
histéorico e ao mesmo tempo produtor das lutas da populagdo afro-
brasileira para conquistar espa¢o na sociedade hierarquizada pelo
paradigma branco. Neste sentido, faz parte da luta contra o racismo
ao fazer da populacdao negra agente sociopolitico, de sujeito que faz
a acao, faz historia. Se por um lado nao existe a decantada
“democracia racial brasileira”, por outro lado a cultura do samba
educa para a interculturalidade, embora ndo anule as assimetrias
existentes na sociedade.

A convivéncia nos espagos de samba de pessoas de classes
sociais, “racas” e culturas diferentes, ¢ fruto de uma busca
constante (historica) das escolas de samba (DaMatta, 1997),
procurando alargar seu espectro social, no sentido de quebrar o
preconceito existente e fazer contatos que possibilitem abrir espago
para sua cultura e também ganhos que permitam uma vida melhor
para as pessoas que vivem do samba.

O culto aos valores familiares®, tais como valorizagdo da
relacdo de parentesco, respeito aos pais, avos etc faz parte do ethos
do sambista. A familia ¢ uma categoria naturalizada neste universo.
A presenca feminina como referéncia, encarnada nas tias, que sao
mulheres fortes e protetoras, sobressai-se nas escolas de samba e
nas rodas de samba de suburbio e favela. E destacado o papel que as
mulheres tém na organizag¢dao da culinaria, organizacdo de festas e
organiza¢ao das escolas de samba. Ha o reconhecimento do seu
valor como destaque e presenca fundamental e a nomeacdo das

mulheres que participam do coro como “pastoras”. Por outro lado, a

" Como diz Antonio Sérgio Guimardes (2002, p.50), “ndo ha ‘ragas’

biolégicas, ou seja, na espécie humana nada que possa ser classificado a partir
de critérios cientificos e corresponda ao que comumente chamamos de ‘raga’.
‘Raga’ tem existéncia nominal, efetiva e eficaz apenas no mundo social e,
portanto, somente no mundo social pode ter validade plena.”

* Familia, para Pierre BOURDIEU (1997, p.131), “é¢ um dos lugares por
exceléncia de acumulacdo de capital sob seus diferentes tipos e de sua
transmissdo entre as geracgdes: ela resguarda sua unidade pela transmissdo e
para a transmissdo, para poder transmitir e porque ela pode transmitir”. Ver no
apéndice O espirito de familia, in: Razdes prdticas: sobre a teoria da agao,
1997, pp.124-135.
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presenca masculina ¢ hegemodnica entre compositores” e
instrumentistas, disseminando uma cultura de cunho machista.

Outro aspecto importante que se disseminou pelas escolas de
samba, ¢ a penetracdo da contraveng¢ao, do jogo do bicho, tornando-
se hegemodnico nas suas direcdes e na Liga das Escolas de Samba
(LTIESA)™. Esta presenga e hegemonia foram construidas ao longo de
décadas, marcando relagdes paternalistas e autoritarias com os
membros das escolas de samba (Chinelli e Silva, 1991; Cavalcanti,
1994).

As comidas tipicas do samba sdo a marca de uma culinéria
afro-brasileira: feijoada, caldo de feijdo, caldo verde, mocotd, com
temperos que em geral levam pimenta malagueta, além de lingiiica e
carne seca com farofa. O consumo de cerveja esta sempre presente
nas atividades de samba, assim como a cordialidade presente nos
eventos organizados.

A organizag¢ao de atividades sociais nas Escolas de Samba
abertas a “comunidade”, desde festa de casamento, festa de 15 anos,
almocos, a secdo eleitoral no dia das eleigdes, sdo aspectos do uso
social do espacgo fisico e da relagdo das escolas com a populacao
local. A organizacdo de projetos sociais inclusivos nas Escolas de
Samba, tais como cursos profissionais, esportes, atividades
artisticas, tem longa data, ainda que sé agora seja reconhecido neste
sentido. Isto tem relagdo com o papel da escola de samba e o que ela
enseja. A primeira escola publica instalada em favela foi no morro
da Mangueira, gracas a atuacdo e influéncia da escola de samba.

Assim, a cultura do samba é composta de varios elementos,
que se enriquecem constantemente ¢ lhe dao identidade. A vivéncia
nesta cultura implica uma relacdo com o mundo que a toma como
uma das referéncias de vida e de construcao simbolica da realidade.

Podemos identificar alguns aspectos do processo de realizagdo da

* Esta é uma queixa de D. Ivone Lara, compositora de sucesso, ligada ao
Império Serrano, a Braulio Neto, O Globo, Segundo Caderno, p.7, 12/02/99.

A LIESA, fundada em junho de 1984, desde a sua fundagdo ¢ controlada
pelos bicheiros. Desde seu primeiro presidente, Castor de Andrade, até ao
atual, Capitdo Guimardes, sdo donos de banca de bicho. Cf. Hiram Araqjo,
Carnaval: seis milénios de historia, 2000.
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cultura do samba® que implicam em sua construgdo e reconstrugio:
a) a mediag¢do cultural — efetivada por grupos e individuos de
culturas diferentes, possibilitando interliga¢cdes entre culturas
diferentes®; b) identidade cultural® — afirma-se uma identidade
carioca e brasileira, ainda que se leve em conta os hibridismos
(Garcia Canclini, 1999); c¢) afirmacdo social da populagdo negra™
através de uma maior visibilidade positiva; d) memoria coletiva; e)
solidariedade, refor¢ando os lacos de amizade e ajuda mutua; f)
sociabilidade, facilitando processos de integrag¢do social; g) anti-
racismo, inexisténcia de preconceitos raciais e favorecimento de
integracdo social; h) tradicdo e renovagdo; 1) contradi¢cdes e
conflitos, fruto das relagdes sociais, econdmicas e culturais que
historicamente vive a populacdo carioca; e j) socializagdo dos
saberes e praticas referentes ao samba e também a ethos, codigos,
estratégias de sobrevivéncia, que constituem um processo educativo.

Tramonte™”, em seu livro O samba conquista passagem: as
estratégias e a ag¢do educativa das escolas de samba de
Florianopolis (1996), oriundo de sua dissertacdo de mestrado em
Educacdao pela UFSC, faz um estudo profundo da relagdao entre o

“mundo do samba” e a Educacdo, pesquisando como isto se da nas

' Discuti estes aspectos em minha dissertagio de mestrado. Ver Augusto César
Gongalves e LIMA, Escola da samba? O que tém a dizer os compositores do
bairro de Oswaldo Cruz e da Portela, PUC-Rio, 2001, p.60-68.

> Os contatos culturais entre membros da elite e sambistas no inicio do século
XX permitiram ao samba ampliar sua abrangéncia (Vianna, 1995). Da mesma
forma, a busca dos sambistas por legitimagdo, atraindo outras camadas sociais
para as escola de samba também possibilitaram trocas culturais (Silva e Santos,
1989; DaMatta, 1997).

% Hall (1997b, p.26) explica: “O que denominamos ‘nossas identidades’
poderia provavelmente ser melhor conceituado como as sedimentacdes através
do tempo daquelas diferentes identificacdes ou posi¢des que adotamos e
procuramos ‘viver’, como se viessem de dentro, mas que, sem duvida, sdo
ocasionadas por um conjunto especial de circunstidncias, sentimentos, historias
e experiéncias unicas e peculiarmente nossas, como sujeitos individuais.
Nossas identidades sdo, em resumo, formadas culturalmente.”

* A busca de legitimagdo dos sambistas ocorria e ocorre numa sociedade
brasileira extremamente hierarquizada (DaMatta, 2000).

> Ver Cristiana TRAMONTE, O samba conquista passagem: as estratégias e a
acdo educativa das escolas de samba de Florianopolis (1996), capitulo A
pedagogia das Escolas de Samba de Florianodpolis, p. 209-269. Este mesmo
trabalho foi editado sem a parte sobre a histoéria das Escolas de Samba de
Florianopolis. Ver Cristiana TRAMONTE, O samba conquista passagem: as
estratégias e a acdo educativa das escolas de samba. Petropolis: Vozes, 2001.
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Escolas de Samba de Florian6polis. Em sua busca, vai estabelecer
um olhar para seu objeto de estudo, que o delimita simbolicamente:
“a escola de samba ¢ uma prdatica cultural que processa e organiza
as relag¢oes sociais, economicas e politicas da parcela que ai
convive no que convencionamos denominar o ‘Mundo do Samba’”
(Tramonte, 1996, p.16, grifos meus). Por sua propria definig¢do, este
“mundo do samba” ndo se circunscreve apenas ao espag¢o fisico da
Escola de Samba e onde esta localizada, mas também a varias
praticas e relagdes sociais das quais o samba faz parte.

Com o fim de analisar os processos que perpassam as Escolas
de Samba como “‘locus’ educativos das classes populares”
(Tramonte, 1996, p.215), levando em conta sua ‘omnilateralidade’ e
‘omnidimensionalidade’, a autora divide em seis 0Ss processos
pedagdgicos das Escolas de Samba* verificados por ela: pedagogia
da ag¢do social, pedagogia da acdo politica, pedagogia dos valores
¢ticos e morais, pedagogia da ag¢dao escolar, pedagogia da acao
cultural e pedagogia da arte.

A Pedagogia da Ag¢do Social ¢ desenvolvida em duas
vertentes: a vida comunitaria, com sua sociabilidade e a
multiplicidade de usos e atividades que sdo possiveis durante todo o
ano; e os contatos desenvolvidos com outras camadas da populacao
— uma convivéncia na diversidade — que aumenta ano a ano, do
continuo afluxo de nedfitos da cidade e do estrangeiro as pessoas de
camadas sociais diferentes e atividades profissionais diferentes
(artistas, intelectuais etc.); a socializacdo de saberes, que

possibilita organizar e manter a Escola de Samba, para desfilar e

* Gilberto DIMENSTEIN, conta o que aconteceu quando se aplicou o que ele
chama de pedagogia do samba numa escola publica no bairro Parque Peruche,
zona norte da cidade de Sao Paulo, que tinha o apelido de “maloquinha” tal era
o estado de abandono e a violéncia que a cercava. Um novo diretor aproximou
as varias escolas de samba que existem no bairro, aproveitando todas as suas
pedagogias, e a escola se transformou completamente, com melhoras em todos
0os aspectos. Nao ¢ mais chamada de “maloquinha”. Cf. Experiéncia com samba
ensina o prazer de aprender, Folha de Sdao Paulo, Cotidiano, p.2, 06/02/2005.
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para as atividades durante o ano”, que requer uma incrivel
organizac¢ao ¢ onde se aprende varios oficios.

A Pedagogia da Ac¢do politica desenvolve-se na busca de
consenso interno e externo, trabalhando, por exemplo, as
divergéncias entre ‘velhos’ e ‘novos’ e entre as visdes da
agremiag¢do e os interesses do Estado. Em todos os setores da Escola
de Samba, nas alas, na diretoria, na escolha do enredo, na escolha
do samba-enredo, no uso e cessao do espagco da quadra, a todo o
momento se exercita uma ag¢do politica.

A solidariedade do grupo, o amor a escola sem busca de lucro,
o desapego a vantagem quando se trata do bem coletivo: a Escola de
Samba e suas atividades, o respeito ao ambiente familiar ¢ a
tradugdo de uma Pedagogia dos Valores Eticos e Morais. Diante de
uma sociedade baseada em valores cada vez mais individualistas e
competitivos, tal pedagogia enfrenta dificuldades, embora se
apresente como ethos a ser socializado.

A Pedagogia da Ac¢do Escolar estd presente nos varios
conhecimentos necessarios para se organizar a Escola, suas
atividades e o desfile, ¢ uma aplicacdo interdisciplinar de
conhecimentos. Nao s0 os conhecimentos disciplinares béasicos
como portugués e matematica, mas artes plasticas, literatura, teatro,
disciplinas das ciéncias “duras” como quimica, O&tica, e
conhecimentos do mundo do trabalho como carpintaria, solda etc.

O desenvolvimento e valorizagao da cultura afro-brasileira
estda na Pedagogia da Ag¢do Cultural. Mesmo existindo varios
criticos a chamada “invasdo da classe média branca” e de setores da
elite e artistas (Tinhordo, 1969, Candeia & Isnard, 1978; Lopes,
1981), ¢ inequivoco que o centro da Escola de Samba continua

sendo uma expressdo da cultura afro-brasileira®, tanto para nossa

’Ver por exemplo, a dissertacio de mestrado em Administracio de Cintia de
Melo MORAES, A cultura brasileira revelada no barracdo de uma escola de
samba: o caso da familia imperatriz, 1996.

% Ver Roberto DAMATTA, Carnaval em multiplos planos, especialmente
pp.132-135, in Carnavais, malandros e herdis, 1997; e Maria Julia
GOLDWASSER, Capitulo VI - Ideologia da Escola: o que pensa o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0114347/CA

105

histéria cultural quanto para a diversidade cultural brasileira, tendo
enorme papel simbdlico;

O enriquecimento e diversificagdo do universo estético das
classes populares” que participam da Escola de Samba e daqueles
que assistem ao desfile ou freqiientam as quadras das Escolas faz
parte da Pedagogia da Arte. Com a transmissdo internacional pela
TV dos desfiles das Escolas de Samba, ¢ inegavel seu status de arte
reconhecida e a riqueza estética de suas apresentagdes. Mas as
possibilidades de criagdo que se coloca para enorme gama de
trabalhadores/artistas populares ¢ um fator fundamental.

Deste modo, entre outros aspectos, as Escolas de Samba
“atuam como uma visdo interdisciplinar e produtora de
conhecimentos que leva em conta a totalidade do processo
pedagogico” (Tramonte, 1996, p.246). Este processo pedagdgico faz
parte do que chamo de cultura do samba.

Mas vejamos como alguns autores no campo das ciéncias
sociais que pesquisam culturas populares operam com o conceito de
cultura. Vianna (1997a) quando faz estudo sobre que ele chama de
“o mundo funk carioca” nao aborda seu objeto de estudo como uma
“cultura” e sim através do termo “mundo”®. O mesmo acontece com
o estudo de Goldwasser (1975) em sua pesquisa sobre a Escola de
Samba Mangueira, em que fala em “mundo do samba”. Em ambos os
estudos a preocupacdao ¢ semelhante: o termo “mundo” evita a
taxionomia, parecendo ser mais apropriado para dar conta da
heterogeneidade das manifestagdes culturais urbanas.

Assim, Vianna (1997) quando fala em “mundo funk carioca”

estd se referindo a um variado mundo que: a) existe ha pouco tempo

Mangueirense (II), pp.153-160, in O paldcio do samba — estudo antropologico
da Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira, 1975.

* O argumento do presidente da Mangueira, na década de 1960, solicitando ao
entdo governador Carlos Lacerda uma quadra de ensaio para a Escola: “aquilo ¢
nosso teatro, nosso cinema, a uUnica diversdo que no6s temos” (apud
GOLDWASSER, 1975, p.48)

% Contudo, apesar de sua vigilancia epistemolégica, Vianna (1997),
comentando que apesar do funk fazer parte da cultura hip hop, no Rio de
Janeiro, no momento de sua pesquisa, ndo se utilizava o termo Hip-Hop:
“também ndo se pode dizer que o mundo funk do Rio fagca parte de uma cultura
Hip Hop.” (p.34)
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(iniciou-se nos anos 1970); b) na época em que fez a pesquisa
(meados dos anos 1980) ndo havia uma identidade funk, pois, por
exemplo, havia uma mistura de apreciadores de soul music, do funk
de Aretha Franklin, da Banda Black Rio que combinava influéncias
do samba e de soul music, além do que os chamados bailes tinham a
presenca de outros estilos musicais, como o samba, samba-rock,
outros ritmos da MPB etc.; c) dos anos 1990 para cé, o funk carioca
que existe ¢ uma mistura de variagdes musicais que passam por
autores como Latino, Claudinho e Buchecha, e composig¢des
diferenciadas como Rap da felicidade, pancaddes, proibiddes etc. e
os bailes em comunidades® em que s6 tocam funk. A influéncia da
black music estadunidense foi transformada em uma criag¢ao carioca
e, possivelmente, o “mundo funk” de hoje comporte uma cultura
funk. E o que permite Herschmann afirmar em seu livro, citando a
enorme penetracao do fumk nos subtrbios e favelas da cidade: “a
cultura funk no Rio de Janeiro vem implicando uma reconfiguracao
do espaco social” (Herschmann, 2000, p.127, grifo meu).

A analise de Cavalcanti (1994), por exemplo, sobre o carnaval
carioca, ainda que direcionada para o desfile e a Escola de Samba,
aponta as multiplas influéncias na constitui¢do das Escolas de
Samba e suas relagdes com o mercado, mas se detém sobre apenas
uma parte do “mundo do samba” por ela estudado. Assim, quando
analisa o compositor de Escola de Samba e seu modo de vida
atravessado por outros codigos e valores, diz: “o mundo do samba,
que tem nas escolas de samba um ponto de referéncia crucial, ¢, sob
diferentes pontos de vista, ao mesmo tempo mais restrito e mais

amplo do que elas” (Cavalcanti, 1994, p.85, grifos meus). Quando

' GOLDWASSER (1975) em seu estudo sobre a Mangueira, explica que usa o
termo como um objeto construido de andlise e ndo uma realidade empirica.O
termo “comunidade” ¢é utilizado na cidade do Rio de Janeiro, n3o so6 por
nativos como também pela imprensa, por exemplo, para designar favelas,
bairros pobres de periferia e populagdes que gravitam em torno de Escolas de
Samba. E considerado “politicamente correto”, embora ndo expresse um
entendimento univoco. Em meu estudo uso o termo para se referir as
populacdoes de favelas e bairros pobres da periferia. Ver Filippina CHINELLI,
O projeto pedagdgico das escolas de samba e o acesso a cidadania — o caso da
Mangueira, in Cadernos CEDES, n.33, 1993, p.43-74.
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diz isto mostra uma ambigiiidade no olhar porque o “mundo do
samba” ¢ mais restrito ao se focar o samba-enredo e o desfile sem
levar em conta o ambiente € o cotidiano das Escolas de Samba, e ao
mesmo tempo, este “mundo” ¢ mais amplo porque o desfile implica
em relagdes com varios segmentos da populacdo, com a midia e todo
o processo de mercantilizacdo do desfile das Escolas de Samba.

Por que, entdo, optar por um conceito que exige mais
precisdo, e por isso mesmo, obedecendo a um maior rigor em sua
defini¢do, além de ndo se encontrar na literatura especifica a
conceituacdo da nocdo de cultura do samba? Encontro pelo menos
quatro razoes para esta escolha. Em primeiro lugar porque para mim
interessa focar o cotidiano das pessoas que fazem a Escola de
Samba e que vivem do samba, para e com o samba e todo um
conjunto de fendmenos socioculturais relacionados a este género
musical. Em segundo lugar porque insisto em trabalhar com um
conceito antropologico de cultura, que ultrapasse o entendimento de
bem artistico do género samba e dé conta da producdo simbodlica
daqueles que vivem o “mundo do samba”, particularmente no
suburbio carioca. Em terceiro lugar, o conceito de cultura do samba
da melhor conta do que quero evidenciar: um saber desenvolvido
dentro desta cultura e um processo de educacdo inerente. Em quarto
lugar, porque, apesar de varios autores (Augras, 1998; Cavalcanti,
1994; Goldwasser, 1975; Vianna, 1995) chamarem atengdao para o
aspecto das varias influéncias e trocas — afinal, uma caracteristica
das culturas — presentes no “mundo do samba”, refor¢gando uma
critica ao essencialismo, o que eles chamam de “mundo” reune
caracteristicas — um “conjunto de fendmenos socioculturais” (Velho,
1994a, p.64) — que permitem contrastar com outras culturas e,
portanto, possibilita a conceituagcdao de cultura do samba,
especificando uma identidade cultural.

Os estudos existentes que abordam o samba detém-se no
carnaval ou na Escola de Samba, ndao abarcando outros aspectos
relacionados ao samba. Cabe afirmar que reconhec¢o a importancia

da Escola de Samba para o género musical e para a formagdo desta
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cultura, mas seu préprio crescimento, com as tensdes, contradi¢cdes
e maultiplas trocas verificadas em seu espac¢o®, produziu novas
referéncias. Fez aumentar, por exemplo, a for¢a e a influéncia das
rodas de samba — que perderam a ligacdo orgdnica quase que
obrigatoria que tinham com as Escolas de Samba — na cultura do
samba. Essas rodas tém mantido um aspecto fundamental da
criatividade do sambista que sdo os versos de improviso e os sambas
de quadra®, em boa parte ausentes das quadras das Escolas de
Samba nos dias de hoje. Também a inovacdo e liberdade de tocar os
instrumentos ¢ maior nas rodas de samba. Outro aspecto ¢ que nas
rodas de samba mantém-se um maior grau de companheirismo e
proximidade, que a Escola de Samba, com seu gigantismo e
acelerada comercializacdo, acaba enfraquecendo.

Na histéria do género samba, as rodas de samba — o batuque,
o samba de roda — sempre existiram ¢ foram anteriores a formacgao
das Escolas de Samba (Cabral, 1996; Moura, 1995). Embora com
algumas modificagdes, tais como introducdo de novos instrumentos
e comercializagdo de comida e bebida pelos organizadores, elas
encarnam um tipo de sociabilidade e os valores dos primoérdios do
samba. Foram elas que impulsionaram e langaram para o mercado
inumeros sambistas e grupos de samba que fizeram e fazem sucesso.
As rodas de samba se multiplicaram e acontecem de domingo a
domingo na cidade do Rio de Janeiro, favorecendo a possibilidade
de sobrevivéncia financeira de inumeros instrumentistas. Em geral
elas ocorrem num clima de paz, descontragdo e com baixo custo

para quem freqiienta.

2 As questdes como tradicio x moderniza¢io, velha guarda x mais jovens,
samba-enredo x samba de terreiro, samba no pé x mercantilizagdo, por
exemplo. Ver Cabral (1996), Candeia ¢ Isnard (1978), Cavalcanti (1995),
Goldwasser (1975), Lopes (1981); Tramonte (1996), entre outros.

% 0s denominados “sambas de quadra ou de terreiro”, sio os sambas “de meio
do ano”, ou seja sambas que eram apresentados nas Escolas de Samba por
varios sambistas e que ndo concorriam a nada.
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Um dos maiores compositores de samba, Candeia®™ e outro
sambista e pesquisador, Isnard Araujo, ambos da Portela,
escreveram o livro Escola de Samba: drvore que esqueceu a raiz,
onde criticam o afastamento destas agremiag¢des da cultura tipica do

samba, que eles resumem:

A Escola de Samba, bergco de nossa musica popular, ¢ uma fonte de
cultura com caracteristicas proprias. A presen¢a de uma cultura
dessa natureza, com seus proprios valores, atitudes e modos de
comportamento tem sido amplamente notada nas atividades e
reunides sociais realizadas nas Escolas através dos ensaios, rodas
de samba, nas brincadeiras de Partido-Alto, nos diversos tipos de
festas caracteristicas das Escolas, na maneira de vestir, na
linguagem, nos habitos alimentares, nas dangas e ritmos. Ao
participar dessas atividades o sambista formula e é envolvido por
sua propria cultura, influenciado pelos valores adquiridos dos
seus predecessores ou ainda pelo auxilio dos meios de divulgagao
da cultura (imprensa, radio e televisdo). (Candeia & Isnard, 1978,
p.68, grifos meus)

Para DaMatta (1997), olhando por outro dngulo, as Escolas de
Samba tém uma forma organizacional que permite uma grande
flexibilidade, “possibilitando a criagdo de um campo social proprio,
especial, onde se podem congregar ricos e pobres, pretos e brancos,
dominantes e dominados.” (p.132). Mas imediatamente ele explica
um aspecto crucial desta flexibilidade: existe um centro em torno do
qual as Escolas de Samba se organizam. DaMatta (1997, p.135)
aponta ai um “paradoxo social e politico”, pois os mais pobres, 0s
“de baixo”, buscam a “conciliagdo” e ndo o confronto com os “de
cima”, embora ressalve: “e isto sem perder o seu centro inicial.”

Para entendermos a marca cultural afro-brasileira nas Escolas
de Samba, apesar de toda a abertura que, estrategicamente, os
sambistas buscam ao abrir para todas as classes sociais, escreve

DaMatta (1997, p.132-133):

A escola de samba parece ter uma dupla ordem organizatdéria. No
seu centro existe um niucleo de pessoas fortemente relacionadas
entre si pelo parentesco, pela residéncia, pela cor e pelas
condig¢oes gerais de existéncia social. Sdo os ‘donos’ ou os ‘pais’

# Anténio Candeia Filho (1935-1978), era da ala de compositores da Portela e,
criticando os rumos que a sua escola e as demais estavam tomando, fundou o
Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba Quilombo.
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da agremia¢do: seus fundadores, criadores e sustentadores
morais. Agora, em torno deste centro, existe uma outra ordem
muito mais flexivel e difusa, compondo uma area voltada para o
mundo exterior” (grifos meus).

Estes “fundadores, criadores e sustentadores morais”, regra
geral vivendo no suburbio ou favela tendo o samba como orientador
de suas vidas, sdo o “centro” da Escola de Samba e da difusdo de
uma cultura do samba, que se reproduz, com atualizagdes, das
tradigdes do samba®”. Um entendimento de tradigdo ¢ aquele em que
os fendmenos culturais “sdo transmitidos de uma geragdo a outra”,
explica Garcia Canclini (1997, p.213). Sao exemplos de tradi¢dao no
samba: as Escolas de Samba com ala das baianas e bateria somente
com percussdao, a roda de samba, o partido-alto e o verso de
improviso, o samba de quadra, a feijoada na Escola de Samba, o
sapato branco etc. O entendimento conservador de tradigdo ¢ aquele
que vé a cultura como colecao de bens, algo cristalizado, sem ver os
sujeitos e as relacdes sociais e de poder que estdo presentes na
producdo dos bens culturais (Garcia Canclini, 1997). Quando estou
falando de tradicdo, nao se trata de uma visao do “samba de
antigamente”, concep¢ao idealizada do passado, mas de traducgdes
da tradicdo. O sentido ¢ de reconstrucdo criativa do legado de
geragdes anteriores®.

O Pagode da Tia Doca®” é um exemplo de como se sustenta a
cultura do samba fora da Escola de Samba e dela guardando
autonomia. Organizado h4 mais de trés décadas entre os bairros de

Oswaldo Cruz e Madureira por uma pastora da Portela, a “Tia”

% Para uma desconstru¢do do termo tradi¢do, ver Eric HOBSBAWN (2002),
Introdu¢do: a invencdo das tradig¢des, p.9-23, in: HOBSBAWN, Eric &
RANGER, Terence, 4 inven¢do das tradi¢des, ¢ Néstor GARCIA CANCLINI
(1997), Culturas Hibridas, capitulos 4, 5, 6 ¢ 7, pp.159-350.

% Ver Eduardo Granja COUTINHO (2002), Velhas histérias, memérias futuras:
o sentido da tradigdo na obra de Paulinho da Viola, principalmente o capitulo
5: Para além do culto a tradigdo e do culto a transformacgdo, pp.93-142.

 Em trabalho apresentado ao X ENDIPE, desenvolvo algumas observagdes
sobre o Pagode da Tia Doca. Ver Augusto César Gongalves e LIMA (2000), “A
cultura do samba: um espac¢o educativo?” In: CD-ROM X ENDIPE, Rio de
Janeiro, xendipe/artigos/237C.PDF.
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Doca, cle acontece o ano inteiro, aos domingos®. Sua roda de samba
era® considerada tradicional pelos sambistas que a freqlientam, pois,
por exemplo, ndo usava amplificacdo de som, cantava
fundamentalmente samba de raiz, ainda que ja haviam surgido
importantes mudangas tais como a atividade de um DJ nos
intervalos, uso de microfone para convidados e cobranca de
ingressos. Representa uma das formas de fazer pagode do suburbio.
Entre os varios tipos de samba apresentados, destaca-se o partido-
alto, o samba de verso de improviso, do qual s6 participam
bambas™. As pessoas comparecem bem trajadas, sendo referéncia
masculina a calga de linho e sapato de couro; a saia e sandalia ou
sapato de salto para as mulheres. Toda a organizacgao, a participacao
das pessoas na mesa para tocar, a participacdo das pastoras, a
presenga dos bambas e seus duelos em versos, o ambiente festivo e
familiar, o caldo de feijdo, a lingiiiga frita, a cerveja gelada, as
brincadeiras com quem esta comemorando o aniversario no pagode,
a boa recepc¢do aos visitantes e os abragos e beijos nos amigos, as
mengdes simbdlicas aos cultos afros e santos catolicos, sdo parte da
cultura do samba, reproduzida naquele evento.

O samba Nos pagodes da vida', dos autores Roberto Serrdo e
Guilherme Nascimento, d4 a dimensdao da presenca das rodas de
samba, também chamadas de pagode, no universo dos suburbios

cariocas:

Laia, laia, laia...

Tem pagode segunda-feira
Tem pagode na ter¢a-feira
Quarta-feira tem Cacique
Eu vou sair, me divertir

% Desde 2002 o Pagode da Tia Doca também realiza sua roda de samba no
centro da cidade, as sextas-feiras.

% A partir de julho/2003, houve uma mudanga para um lugar mais amplo, no
Clube dos Carteiros, em Oswaldo Cruz, onde havia amplificacdo de som ¢ um
pequeno palco. Isto gerou discordancias entre os sambistas ¢ freqiientadores.
Em 2004 retornou novamente para o antigo lugar, que estava a quatro quadras,
em Madureira, voltando quase que totalmente ao estilo tradicional, apenas
amplificando o som dos instrumentos.

" Bambas sdo aqueles sambistas considerados excelentes na composi¢do e no
improviso.

Cf. CcD Pagode da Tia Doca, faixa 17, Paradoxx Music, n.4106002-1, 2000.
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Tem pagode na quinta-feira

Tem pagode na sexta-feira

Ja comprei sapato novo

Vou estrear no Fundo de Quintal

E nesse fim de semana vou levantar poeira
Quando cair na gandaia

Segura a barra da saia

Vou balanc¢ar as cadeiras, mostrar porque
Seu preto tem orgulho de vocé

Eu quero ver, vocé sambar,
O samba ¢ terapia popular
Samba io, io bis
Samba ia, ia
Seu preto tem orgulho de vocé
Cabe reafirmar que a cultura do samba ndo se resume as
Escolas de Samba, mas se expressa, também, nos almogos entre
amigos e parentes, nas rodas de samba, pagodes, shows, nos blocos
carnavalescos, atividades de solidariedade para angariar dinheiro
para a familia de um sambista, gurufins, entre outros espagos.
Assim, em muitos suburbios da cidade do Rio de Janeiro, a relagdo

3

com o samba implica em certo “estilo de vida” e “visdo de mundo”,
em compartilhar certos valores e crencas.

Diante do que foi argumentado, descarto a possibilidade de
entender o samba como uma “subcultura” da cultura popular ou da
cultura afro-brasileira, pois dd uma idéia de hieraquizacdo que de
nenhum modo se coloca. Velho (1997a), discutindo os limites da
utilizacdo da nocdao de “subcultura”, vai estabelecer uma
demarcag¢do que me interessa para poder utilizar o termo cultura do

13

samba: “... se pudermos situar essas unidades socioldgicas dentro de
um campo de comunica¢do comum [grifo meu], em que existe um
conjunto de crengas de algum modo compartilhado, estaremos
falando de cultura.” (Velho, 1997a, p.84)

Deste modo, estamos querendo situar a existéncia de uma
cultura do samba — algo que também ¢ heterogéneo e pode se
expressar diferente na zona sul e na zona norte da cidade do Rio de

Janeiro, por exemplo — que permeia o “mundo do samba”. Esta

existe nos suburbios cariocas onde o samba estd presente, mais forte
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em alguns do que em outros, dependendo da ligagcdo historica de
determinado suburbio com o samba, reconhecendo sempre que
existem outras culturas presentes nestes subturbios.

Definir cultura do samba implica em aceitar a diferenciacao
existente nela. E que o samba, o “mundo do samba”, abarca
multiplos espacos geograficos e sociais, ndo estando circunscrito
aos suburbios. As culturas ndo sdo homogéneas ¢ o samba também
faz parte da vida (e até mesmo do cotidiano, tal ¢ o grau de
envolvimento e participacdo) de pessoas cujas idades sdo variadas e
que vivem na zona sul da cidade do Rio de Janeiro, em bairros como
Ipanema, Leblon, Copacabana, Gavea, Jardim Botdnico, Botafogo
etc., na zona norte em bairros como Tijuca, Grajat ¢ Rio Comprido
ou na zona oeste em bairros como a Barra da Tijuca. E so6 verificar a
crescente participacdo de individuos destes bairros nas rodas de
samba de suburbios, centro da cidade e em diferentes areas da
regido metropolitana. Ha um rico campo de pesquisa em aberto para
estudar este fendmeno no campo da Antropologia e Sociologia —
mas que ndo faz parte desta proposta de pesquisa — assim como
também na Educacdo. Quero delimitar, entdo, o meu estudo pelas
manifestacdes apresentadas da cultura do samba no suburbio
carioca, especificamente em Oswaldo Cruz e adjacéncias.

Assim, a diferenca entre suburbios e bairros da zona sul da
cidade do Rio de Janeiro ¢ embleméatica para nossa pesquisa. Em
dois estudos na area da Antropologia que tiveram os suburbios
cariocas como campo de pesquisa, Vianna (1997a) e Heilborn
(1984)™ apontam como categoria acusatoria o termo “suburbano”,
chegando a uma conclusdo de que ¢ uma constru¢cao da zona sul da
cidade e que, por outro lado, existe uma identidade suburbana vista
como positiva pelos suburbanos. Mas, de fato, a identidade
suburbana tem como diferenciagdo uma oposi¢do ou diferenga a

identidade de zona sul. Se Vianna (1997a), por um lado, procura

2 Cf. Hermano VIANNA, O mundo funk carioca, e Maria Luiza HEILBORN,
Conversa de portdo. Ambos sdo oriundos de dissertacdes de mestrado do
PPGAS/Museu Nacional/UFRJ, sob a orientacdo do professor Gilberto Velho.
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também desmistificar a identidade suburbana como guardid da
tradicdo e avessa as novidades vindas de fora, Heilborn (1984), por
outro lado, explicita que os individuos que moram nos suburbios
assumem uma identidade suburbana carioca com estilos de vida e
projetos diferentes daqueles da zona sul.

Ha, desta forma, se ndo uma oposi¢do, mas uma diferenciacao
entre suburbio e zona sul da cidade do Rio de Janeiro que leva a
uma producdo cultural e simbdlica que difere uma da outra™. Para
nds, esta diferenciagdo ¢ bastante significativa e permite que
entendamos a existéncia de maneiras particulares de se viver,
experienciar, produzir, construir a cultura do samba nos suburbios
cariocas. Além do mais, o samba do suburbio, como uma identidade
cultural, ¢ uma categoria nativa. Para muitos sambistas do
suburbio, o lugar de produ¢do do samba e de toda a sua rede de
significados, ¢ o suburbio, que neste aspecto, ¢ comparado ao
morro, a favela. Segundo estes sambistas, ¢ 14 que esta a
“verdadeira” cultura do samba. Como dizem os versos do samba de
Edinho Oliveira, Odé Amin José e Marquinhos de Oswaldo Cruz:
“... Eu vou, pra Oswaldo Cruz, eu vou/ Quilombo do samba/ Pra me
aculturar...”™. Como se vé, o termo quilombo ndo ¢é usado a toa.

Podemos dizer que a cultura do samba ¢ uma cultura de paz
porque promove o encontro para a diversdo e a alegria, pois o samba
esta ligado a festa, embora ndao se resuma a isto. Isto nao significa
auséncia de conflitos nem tampouco inexisténcia de brigas e
choques entre freqiientadores de samba pois muitos eventos de
samba sdo massivos e estamos falando fundamentalmente de uma
histéria de grupos subalternizados, portanto vivendo em condig¢des
sociais precarias. Historicamente, o conjunto de fatores
socioculturais relacionados ao samba esta ligado a afirmacdao de um

grupo social e étnico, ¢ a uma das formas de enfrentamento das

7 Esta diferencia¢do aparece nas obras dos compositores de camadas médias da
zona sul nos anos de 1960, que criaram um samba diferente, a bossa nova. E
hoje aparece na fala dos compositores do suburbio ao afirmarem que fazem um
samba de raiz, por exemplo.

*cD Negro, Edinho Oliveira, ESB 9804, Etnia Music, 1998, faixa 5.
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mazelas sociais, ai incluidos o preconceito e o racismo, que este
grupo sofre, e suas conseqiiéncias. Esta ¢ uma das razdes de sua
pratica afirmar a alegria e a paz. Mesmo sendo cronica do dia a dia,
quando as mazelas da vida sdo narradas muitas vezes com ironia, na
esfera particular ou social, os sambas, os sambistas e a cultura
desenvolvida e disseminada em torno desta forma peculiar do
carioca cantar ¢ dang¢ar ¢ uma cultura de acolhimento.

A historia do samba e dos sambistas (Candeia & Isnard, 1978;
Lopes, 1981; Moura, 1995; Cabral, 1996; Tinhordo, 1969) nao ¢
como um desfile na avenida, onde s6 aparece a beleza e o brilho.
Muita luta, muito sofrimento, muita humilha¢ao, mas também muita
afirmacdo e a alegria de que eles estdo ai se renovando
continuamente. Como inicialmente o samba era uma atividade de
negros e mesticos (Cabral, 1996; Tinhordo, 1969), em sua imensa
maioria pobres, a historia de seus ancestrais esta presente, desde as
lutas dos quilombolas até as atividades urbanas antiescravistas do
século XIX e a posterior luta contra a situacdo da populagdo negra
po6s-abolicao. Esta historia estd presente nas estratégias de ocupagdo
de espagos publicos desenvolvidas pela populacao negra.

Ahias Siss (1999) chama a atencdo para o fato de que nas
duas primeiras décadas do século XX existiram varias organizacdes
de ativistas negros preocupadas com a educacdo dos afro-

brasileiros:

Dentre as varias organiza¢Oes de ativistas que desenvolveram
atividades educacionais e culturais nesse periodo, destacam-se o
Centro Civico Palmares, o Clube Negro de Cultura Social, a
Sociedade Beneficente Amigos da Patria, o Grémio Dramatico ¢
Recreativo Kosmos, o Clube 13 de Maio dos Homens Pretos e a
Frente Negra Brasileira, sem duvida a mais importante
organizacdo de ativistas, tanto pela sua durabilidade no tempo,
quanto por suas realizagdes diversificadas. (Siss, 1999, p.64)

Siss (1999) cita o jornal A Voz da Raga, de 1933, fazendo
referéncias a instalacao de escolas e cursos mantidos pela Frente
Negra Brasileira (FNB). Esta organizag¢do cria € mantém cursos

profissionalizantes de corte e costura, pintura, ornamentacio,
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pedreiro, manicure, cabeleireiro e marcenaria. Em que medida,
podemos pensar, as Escolas de Samba ndo cumpriram este papel na
organizagao e preparac¢ao para o desfile? Conforme vimos, Tramonte
(1996; 2001), apontou varios processos pedagodgicos na pratica da
Escola de Samba, inclusive a pedagogia da a¢do escolar, no
processo para se colocar uma escola de samba na avenida para o
qual concorrem os saberes de varias disciplinas” (Lima, 2001).
Seria um pensamento a-histéorico ver o surgimento dos
Corddes, Ranchos, Blocos Carnavalescos e Escolas de Samba,
desligado do processo histérico em curso no Brasil no final do
século XIX e inicio do século XX, processo este marcado por
proibi¢des e exclusdes da populacdo afro-descendente de seus
direitos e de sua invisibilidade no espaco publico. Naquele periodo
o senso comum e a intelectualidade via a participacdo do negro na
constitui¢cdo do Brasil como insignificante. Ainda que este
pensamento estivesse longe da verdade™ a marca do papel da
populagcdo afro-descendente em nossa histoéria no inicio do século
XX era somente sua contribui¢do como mao-de-obra escravizada,
enriquecimento da lingua portuguesa falada no Brasil, a culindria e
a musica, esta ultima ainda carecendo de ser legitimada até entdo.
Desse modo, as formas mais ludicas de manifestagdo e organizagdo
dos afro-brasileiros estavam ligadas a sua cultura no sentido
antropologico, de rede de significados, cdédigos, costumes, maneiras
de se portar, da religidao, da expressao corporal. Moura (1995, p.95)
mostra um sentido politico nestas formas de organizacdao dos afro-

brasileiros:

Enquanto as classes populares, em sua minoria proletarizadas, sob
a lideranga inicial dos anarquistas, se organizavam em sindicatos e

 Ver também Cintia de M. MORAES, A cultura brasileira revelada no
barracdo de uma escola de samba: o caso da familia imperatriz, 1996.
(Dissertacdo de Mestrado . Departamento de Administragdo da PUC-Rio).

’* Ainda hoje persiste em alguns manuais de histéria esta visdo que ignora o
papel civilizatério fundamental dos afro-descendentes na constituigdo do Brasil
como nac¢do. Contraria a esta visdo, ver a este respeito o nimero tematico da
Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Negro Brasileiro Negro,
n°25, 1997. Ver também, a despeito de seu olhar da casa-grande, Gilberto
FREYRE, Casa-grande e senzala, 1999.
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convencdes trabalhistas, grande parte do povao carioca que se
desloca do cais pra Cidade Nova, pro suburbio e pra favela,
predominantemente negro ¢ mulato, também se organiza
politicamente, em seu sentido extenso, a partir dos centros
religiosos ¢ das organizag¢des festeiras.

De maneira que a cultura do samba estd lastreada num fazer
histéorico e numa relacdo com o mundo que fazem daqueles que
constroem e pertencem a esta cultura, sujeitos historicos. Ela faz
parte dos modos de vida de parte considerdvel da populacdo carioca
e se constitui em parte de sua identidade cultural. E produtora de
saberes ¢ afirma e projeta a cidade do Rio de Janeiro para o mundo.
O resgate das tradi¢des, no sentido de traduzir os modos de se fazer
de geracdes anteriores, atualizando e dialogando com o presente e
seus sujeitos, é um processo proprio da cultura do samba. E isto que
a mantém e a fortalece. Constitui isto também um processo

pedagogico.

Assim, apoOs a discussao conceitual que fiz ao longo de todo o
capitulo, considero a cultura, que tem uma relacdo organica com a
educacdo, uma lente privilegiada para analisar o espacgo escolar.
Entretanto, como vimos, existem varias acepg¢des de cultura. De
modo que parto da concepg¢ao antropoldgica do termo, entendendo-a
como redes de significados e um conjunto de fendmenos
socioculturais que podem ser diferenciados e contrastados com
outros conjuntos também identificados como cultura.

Considerando a possibilidade do papel constitutivo da cultura
para a andlise social, defendo a ampliagcao do conceito tal como ¢
largamente utilizado na educac¢do, através das categorias cultura
escolar e cultura da escola, bem como construo o conceito de
cultura do samba para entender um tipo de cultura social de
referéncia dos alunos/as.

A partir de determinados autores escolhidos, discuto os
conceitos de cultura escolar e cultura da escola, reconhecendo uma

diferenciacdo conceitual entre estas categorias, mas ao mesmo
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tempo apontando uma interpenetracdo existente, de maneira a se
trabalhar com a conjun¢do dos conceitos na forma de cultura
escolar/cultura da escola. Desse modo, ¢ possivel identificar no
espaco escolar — nem sempre com a mesma forgca e regra geral de
maneira hierarquica — um entrecruzamento de varias culturas, como
a cultura critica, a cultura académica, a cultura social, a cultura
institucional, a cultura experiencial (Pérez Goémez, 2001), bem
como expressoes destas culturas como os denominados curriculo
formal e real (Gimeno Sacristan, 1995, 1996), as formas
ritualisticas do espag¢o escolar (McLaren, 1991), e as culturas
sociais de referéncia dos/as estudantes.

Em minha interpretacdo a cultura escolar incorpora algo mais
do que os conteudos cognitivos e simbolicos que sdo objetos de
transmissdao deliberada no contexto escolar (Forquin, 1993), e que
sdo responsaveis pelo acesso a conhecimentos e competéncias
estruturalmente fundamentados (Forquin, 2000). Passa a incluir o
curriculo real, além do curriculo formal (Gimeno Sacristan, 1995) e
ser entendida como uma reconstru¢do da cultura feita em
determinadas condi¢des de escolarizacdo (Gimeno Sacristan, 1996).
Passa a ser também percebida como um cruzamento de culturas com
a responsabilidade de fazer uma mediag¢do reflexiva daqueles
influxos plurais que as diversas culturas exercem nos/as estudantes
(Pérez Gomez, 2001). Nesta interpretacdo, a cultura da escola, com
seus modos préprios de regulacdo e transgressdao, seus ritmos e
ritos, sua propria producgdo e gestdo de simbolos (Forquin, 1993), se
interpenetra com a cultura escolar, fazendo sentido tomar como
categoria de analise esta interpenetragdo, assim expressa cultura
escolar/cultura da escola.

O conceito de cultura do samba é construido no sentido de
efetuar um recorte em funcdo dos interesses desta pesquisa,
entendido a partir da acepg¢do antropoldgica, como um conjunto de
valores, visdes de mundo, rede de significados préoprios da natureza
humana. Mais do que um alargamento do termo, entendo a cultura

do samba como parte da cultura popular, reconhecendo as situagdes
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de subalternidade a que estdo submetidos seus sujeitos, a mescla de
conformismo e resisténcia, a tensdo entre relagdo e antagonismo
com a cultura dominante, presentes em sua realizagdo. Como
qualquer cultura, ndo ¢ homogénea, abarcando formas diferenciadas
de lidar com sua produc¢do simbolica.

A cultura do samba tem origem no legado africano no Brasil
mas se constitui num continuo enriquecimento com a contribuigdo
de culturas diversas. Assim, ao mesmo tempo em que trago Sseus
contornos gerais, na rede de significados, nos valores, habitos e
tradi¢cdes ligadas ao género musical samba e seus atores e a maneira
que ocupam alguns espacos, faco um recorte de como a cultura do

samba se expressa em determinados suburbios cariocas.
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A Escola Azul na passarela

As escolas, numa analogia aos desfiles das escolas de samba,
fazem seu “desfile” todos os dias em que tém atividades. Este
“desfile” pode ser visto nas salas de aula — o epicentro da cultura
escolar — mas também em todos os elementos que concorrem para
que elas existam: as regras, normas, rotinas, curriculo explicito e
implicito, as atividades dos atores e as relacdes que se estabelecem
no cotidiano escolar, constituindo a cultura escolar e a cultura da
escola (Forquin, 1993).

Ao observar a Escola Azul pude verificar que, contrariamente
ao senso comum sobre a escola publica, ela ¢ uma escola que
funciona, do ponto de vista de toda a comunidade escolar'. Ao
mesmo tempo, a escola estd inserida num bairro que tem como uma
de suas identidades culturais a cultura do samba. Sdo, portanto,
varias culturas presentes num mesmo espaco. Como tem sido as
relagdes entre estas culturas? Como elas se cruzam (Pérez Gomez,
2001)? Como interagem os atores? Como ¢ o “desfile” da escola em
seus aspectos cotidianos? E o que pretendo descrever e analisar
neste capitulo, reconhecendo desde ja uma separacdo arbitraria do
que ¢ descrito e analisado em cada sub-item, na medida em que os
diferentes aspectos estdo em relagdo. A separagdo ¢ feita no intuito

de realgar as questdes observadas.

4.1
A cultura escolar/cultura da escola e seus atores

No capitulo anterior apresentei as concepg¢des de cultura
escolar/cultura da escola mostrando uma forte inter-relacdo entre
ambas. Assim, o Projeto Politico-Pedagogico (PPP), por exemplo,
faz parte do que Forquin (1993) chama de cultura escolar. No

entanto, a constru¢do do PPP pode ser uma caracteristica da cultura

"0 termo comunidade escolar é entendido aqui como o conjunto de atores que
interagem no espacgo escolar: direcdo da escola, professoras/es, funciondrios,
estudantes e responsaveis pelos/as estudantes.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

121

da escola de uma determinada unidade escolar, por sua constru¢ao
democratica, pela participacdo de toda comunidade escolar ou, pelo
contrario, pela auséncia de debate ou consulta a comunidade
escolar. O Projeto Politico-Pedagogico ¢ um “instrumento que
define a identidade da escola e suas caracteristicas especificas”,
afirma De Rossi (2003). Da mesma maneira poderiamos falar da
administracdo da escola, da figura da direcdo, da merenda, da falta
do recreio etc. Desse modo, procuro descrever e analisar os
elementos que traduzem na pratica a cultura escolar/cultura da
escola em suas inter-relagdes na Escola Azul. Eles sdo inumeros ¢
variados, e escolho alguns que, entendo, contribuem mais
fortemente para a compreensdo das inter-relagdes culturais neste
espago escolar, sem pretender abarcar a totalidade. Estes elementos
se configuram em lugares, fazeres e atores, que sdo os seguintes: o
patio, o Projeto Politico-Pedagdégico e o curriculo, os atores
(diretora, coordenadora pedagdgica, professoras/es, estudantes,
responsdveis), aulas de Educacdo Fisica, e turma da fase final do

Ciclo de Formacao.

4.1.1
O patio

Uma parte das/os responsaveis vai embora tdo logo a crianga entre no
patio,parecendo reconhecer nele um territéorio da escola (caderno de
campo)

O patio ¢ o ponto de partida da aventura cotidiana dos/as
estudantes da Escola Azul. E o inicio do territéorio da escola. Ali
chegando o/a aluno/a mergulha na cultura escolar/cultura da
escola. As referéncias passam a ser as tias, os/as colegas, a
disciplina escolar, a formacdo da fila, a escada que os/as leva para

as salas, a diretora, o sinal.

Dia 17 de marco de 2004
Manha — Na hora da entrada o patio vai se enchendo e o barulho
aumentando pela conversa, gritos, correria. As/os responsaveis
ficam do lado de fora, algumas/uns delas/es coladas/os a grade,
assim como algumas/uns alunas/os, olhando o movimento
crescente do patio. Elas/es conversam entre si, algumas/uns
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conversam com as criangas que trazem e outras/os ficam
paradas/os, s6 olhando. Olhar, s6 isto, também acontece com
algumas/uns alunas/os que ficam de fora e até mesmo de dentro do
patio, no canto e na fila formada. E um olhar que parece se
alimentar daquele alvorog¢o todo, daquele movimento, daquela
energia presente que as criangas trazem quando estao juntas e que
me parece uma caracteristica do espago escolar. E como se cada
riso, fala, grito, movimento, olhares para tudo que se tem
proximo, correria, tudo isso fosse realizagdo de quem olha. E as
pessoas que estao olhando — sejam elas adultas ou estudantes —
ficam como que hipnotizadas por instantes, s6 olhando, s6
olhando, sem nada a dizer. Este ¢ um momento que se deseja
eternizar: os/as estudantes para ndo entrar para a sala de aula;
as/os adultas/os sabendo que ao acabar aquele momento, lhe
esperam o trabalho e as responsabilidades. Mas eis que soa o
sinal...

A condi¢do de aluno/a se estabelece ao entrar no patio. Antes,
apesar do uniforme, ele/a ¢ filho/a de alguém, estd sob a
responsabilidade de alguém. Ao atravessar o portdao da escola, ainda
estd nesta condi¢do. Ao entrar no patio, ¢ estudante da Escola Azul.
Se perguntassem ao/a aluno/a que estivesse a caminho da escola
quem era ele/a, responderia: filho/a de beltrano ou de sicrana. No
patio, a mesma pergunta receberia de resposta: aluno/a da tia
fulana, ou entdo, aluno/a da 8% série. Ele/a estd assumindo seu oficio

de aluno (Perrenoud, 1995)

Dia 17 de marco de 2004

Bate o sinal as 12:56h pelo meu reldgio. Gritaria. As professoras
estdo no patio e comecam a organizar as filas para os/as
estudantes subirem para as salas. A tarde, primeiro sobem as
criancas da Educac¢do Infantil, depois os Ciclos e o restante do
primeiro segmento. Organizado pela diretora Ana, também
separado por série e género, o gindsio sobe depois. As/os
responsadveis ficam olhando até as criangas pequenas comegarem a
subir as escadas, alguns grudados na grade, como se certificassem
que vao estar seguras quando estiverem longe de seus olhos.
Assim que as criangas vao sumindo na escada comecam a ir
embora. Sao 13:04h. Alguns alunos do primeiro e segundo
segmentos chegam atrasados e sobem direto. Ana sobe para a
secretaria avisando aos responsaveis que estavam esperando para a
reunido que mandaria chamé-los dai a instantes. Toda aquela
algazarra e agitagdao dao lugar a um certo siléncio e tranqiiilidade
que chegam a incomodar.

Numa escola que ndo tem recreio, o patio tem seu papel

realcado nas entradas e saidas dos/as estudantes. Como explica
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Dayrell (2001) a arquitetura da escola ndao é neutra e expressa uma
expectativa de como seu espaco serd ocupado. Contudo, os/as
estudantes re-significam e se apropriam do espaco. No caso da
Escola Azul, a re-significagdo de que fala Dayrell (2001) ¢
obstaculizada em parte, ndo s6 pela caréncia do tempo livre do
recreio, mas também pela proibi¢do dos/as alunos/as ficarem no
patio®. Por isto os momentos antes da subida para as salas revelam

explosdes de energia.

4.1.2
O Projeto Politico-Pedagdgico e o curriculo

“Eu acho que para trabalhar com projeto vocé tem que abrir mdo de
algumas coisas que aprendeu na faculdade.”

Até 2004 foram construidos trés Projetos Politico-
Pedagogicos (PPP). O primeiro, denominado “Transformag¢ao”, para
o periodo 1997-1998, o segundo, denominado “Transformacio II”,
para o periodo 1999-2000, e o terceiro, denominado “S6 o sonhador
constroi o futuro”, para o periodo de 2001-2003. Todos formulados
sob a responsabilidade da coordenadora pedagodgica Aida, na escola
desde 1988. Neste processo, Aida avalia como ponto de mudanga o
projeto “Transformacdo II”. Disse que o primeiro projeto, ela sequer
estava na coordenag¢ao pedagodgica, cargo que sO passou a existir na
escola em meados de 1998, estando ainda na sala de leitura. No
Projeto Politico-Pedagdgico “Transformacdo II”, ela ja pdde levar
em conta a experiéncia de coordenac¢do. Neste periodo a Escola Azul
teve maior ebuli¢do, tendo uma grande equipe comprometida com a
escola, sendo o momento histéorico chave para as mudangas
desenvolvidas na escola, segundo seu depoimento.

Embora ndo definindo muito precisamente o PPP e o trabalho

da Escola Azul com projeto, Aida explica o caminho percorrido:

> A diretora nido aceita permanéncia dos/as alunos/as na escola — em qualquer
dependéncia — se ela ndo autorizar. Assim, se por acaso faltar um professor nos
ultimos tempos ou nos dias de Centro de Estudos Integral, em que os/as
estudantes sdo liberados as 9:30h, todos tém que ir para casa. Alunos/as do
turno da tarde s6 podem entrar para o patio apo6s as 12:00h.
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Entdo, o projeto politico pedagdgico aconteceu em trés momentos.
Logo que eu sai da sala de leitura para a coordenagdo, foi em
199...6, ou 98, por ai, eu ja levei um primeiro Projeto Politico-
Pedagogico, que era o “Transformagdo”. Eu digo que ele era,
assim, bem artesanal: objetivo, justificativa, pontos, uma coisa
bem sucinta. E ai eu fui pra coordenagdo, 16gico que cheia de gas,
cheia de vontade de mudar a cara do pedagodgico da Escola Azul.
[...] Entdo eu construi o Projeto Politico-Pedagdgico da escola que
foi o “Transformag¢do 2”. E ai foi esse projeto premiado. Por que?
Porque a gente partia do pressuposto que a gente ndo tem que ter
sO teoria, tem que ter agdo. Entdo chega de blablabld e vamos para
a acdo. Passamos para o “S6 o sonhador constréi o futuro”, que
também foi um movimento muito bacana, pensar nestes sonhadores
ndo como utopia meramente, mas como possibilidade de conquista,
e finalmente chegamos onde no6s estamos neste momento, a
constru¢do de um novo projeto. Entdo, agora, o Projeto Politico-
Pedagogico esta em fase de construgdo. Eu estou comegando a
colher estes dados, vendo a realidade atual da escola, tentando me
afastar um pouquinho destas confusdes emocionais pelas quais as
vezes a escola passa, para poder situar o que a escola esta
precisando, qual ¢ o formato que eu vou dar. O projeto “Azul em
movimento” é, vamos dizer assim, seria o projeto pedagégico’. O
tema que queria passar pelos bimestres até o final do ano. Entdo,
todo ano, a gente seleciona um tema, diante do maior, do Projeto
Politico-Pedagdgico, como ndo tinha o maior esse ano eu parti do
movimento. Até para dar idéia de que? O que é o movimento? E
tudo isso que esta passando, indo e voltando, o tempo todo. Entao
eu dividi em quatro momentos, o movimento social, cultural,
ecologico e historico.

Para Vasconcellos (2002) o PPP ¢ um documento de
planificacdo, um elemento de referéncia da caminhada e quando
construido coletivamente resgata o “sentido cientifico e libertador
do planejamento” (p.169). Vasconcellos (2002, p.169) assim o

define:

O Projeto Politico-Pedagdgico (ou Projeto Educativo) é o plano
global da institui¢do. Pode ser entendido como sistematizagdo,
nunca definitiva, de um processo de Planejamento Participativo,
que se aperfeicoa e se concretiza na caminhada, que define
claramente o tipo de agdo educativa que se quer realizar. E um
instrumento teodrico-metodoldogico para a intervencdo e mudanga
da realidade. E um elemento de organizagdo e integracdo da
atividade pratica da institui¢dao neste processo de transformacgao.

> Este aspecto da explicagdo da coordenadora pedagdgica estd de acordo com a
literatura, como explica Celso dos S. VASCONCELLOS: “enquanto o Projeto
Politico-Pedagogico diz respeito ao plano global da institui¢cdo, o Projeto de
Ensino-Aprendizagem corresponde ao plano didatico”, in Planejamento:
Projeto de Ensino-Aprendizagem e Projeto Politico-Pedagdgico, Libertad,
2002, p.97.
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O segundo PPP, em 1999, denominado “Transformac¢do 117

(grafia original), tem como referéncia a LDB (Lei 9394/96), a
proposta curricular Multieducacao (Secretaria Municipal de
Educacdao, 1996), assim como autores como Freinet, Vygotsky,
Piaget e Paulo Freire. Fruto do esforco e da experiéncia acumulada
da coordenadora pedagdgica em sala de aula, na sala de leitura e na
elaboragdo do primeiro projeto, apresentava diagramas de tomada de
decisdo, planilhas e graficos comparativos de desempenho dos/as
estudantes da escola nos anos 1997 e 1998, e histéorico do
desenvolvimento do PPP. Isto permitiu, segundo Aida, a “construcao
de um PPP mais so6lido” e ele foi premiado pela Secretaria

Municipal de Educa¢do (SME). O projeto estabelecia como missdao*:

Garantir o acesso ao saber mediante o processo de construgido e
reconstru¢do do saber em interagdo constante com o mundo que
nos cerca, formando sujeitos conscientes, criticos e participativos,
buscando as transformacdes das relagdes sociais nas dimensdes
econdmica, politica e culturais que garantirdo a todos a efetivacdo
do direito de ser e exercer a cidadania.

Apesar desta intencionalidade, nada aponta para uma
participacdo efetiva da comunidade escolar na elaboragdo do PPP
que, no entanto, foi aceito por todos. Esta caracteristica poderia
levar a classifica-lo, segundo De Rossi (2003), de um “projeto do
chefe”’. Reconhecendo esta contradigdo, um de seus objetivos gerais
era “criar uma gestdo efetivamente participativa” (Transformacao II,
1999, p.5, grifo meu). Apesar da Ilimitada participacdo dos
diferentes atores na elaboracao tanto do primeiro quanto do segundo
PPP, a escola avangcou nos aspectos pedagdgicos e nos
compromissos da comunidade escolar com a Escola Azul, como
atestam a evasao zero ¢ o desempenho escolar acima da média da

sua CRE® embora Franco, Mandarino e Ortigdo (2002a) tenham

*Projeto Politico-Pedagégico “Transformagdo I1”, 1999, folha de rosto.

> Segundo Vera L. S. DE ROSSI, “projeto do chefe ¢ o projeto do(s)
responsavel(is) pela gestdo da escola, sem discussdo e negociacdo dos varios
interessados da comunidade escolar”, in Gestdo do Projeto Politico-
Pedagogico: entre coragdes e mentes, 2003, p.16.

S Justificativa do PPP “Transformacgdo 117, p.4, 1999.
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aferido em pesquisa’ realizada a partir dos dados do SAEB de 1999,
o impacto nulo do projeto pedagdgico na eficicia da escola e, por
outro lado, observado seu impacto negativo na equidade intra-
escolar.

Mas, de acordo com a coordenadora pedagogica, foi no bojo
do PPP “Transformagdo II” e o que veio depois, “S6 o sonhador
constroi o futuro”, que a escola obteve um maior engajamento da
comunidade, com a organiza¢do dos desfiles ecologicos de 1999 a
2002. Em 2004 o PPP estava em constru¢dao, colocado como uma
idéia orientadora: “Escola Azul em movimento”. Afirma a diretora

adjunta Arlinda:

Eu acho o projeto politico da escola... ndo vou falar que ¢ bom.
Bom, todos sdo, mas acho um projeto viavel. Tem muitos projetos,
a gente até vé quando participa de cursos, a gente vé muitas idéias
boas nos projetos politicos pedagodgicos, mas que ndo sdo tdo
viaveis. Acho que a gente trabalha bem em cima da realidade.
Entdo eu acho que é um projeto politico pedagdgico vidavel, um
projeto aceitavel.

Esta avalia¢dao leva em conta as dificuldades de construcgado e
pratica do PPP, mas também as dificuldades encontradas pelos
profissionais da educag¢do ao nao serem preparados para trabalhar
com esta perspectiva. E o que admite a professora de Histéria,
Adriana, reconhecida pelos estudantes e a dire¢do como boa

professora e compromissada com a escola:

Eu acho dificil trabalhar com projeto. Eu acho que para vocé
trabalhar com projeto vocé tem que abrir m3o de algumas coisas
que vocé aprendeu na faculdade. Na faculdade voc€ ndo aprende a
trabalhar de maneira diferenciada. Eu ndo tive uma pratica de
ensino de Historia como eu dou aula. Entdo foi dificil a adaptagdo.
[...] Mas ¢ interessante porque vocé foge do tradicional. Era isso a
minha preocupacdo, fugir daquele modelo tradicional que eu
aprendi na faculdade e que conseqiientemente eu ia repassar para o
meu aluno. Nao ¢é qualquer pessoa que consegue trabalhar com
projeto ndo. Porque vocé tem que ter uma visdo muito mais além
do que vocé estd acostumado, daquele contetido. Vocé tem que

7FRANCO, C.; MANDARINO, M.; ORTIGAO, M.I. (2002a), investigam sobre
o impacto do projeto pedagdgico elaborado pelas unidades escolares sobre a
eficadcia escolar e sobre a equidade, baseado nos dados do Sistema Nacional de
Avaliagdo da Educagdo Basica (SAEB) de 1999, matematica, 8* série.
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estar o tempo todo conectada com que o aluno esta pensando, com
0 que o outro colega esta fazendo.

Em 27 anos de existéncia houve uma série de modificagcdes em
varios aspectos na Escola Azul, mas a principal mudancga, segundo a
diretora Ana®, foi o resgate da auto-estima de seus/uas estudantes ¢
professores/as, assim como do respeito a escola pela comunidade,
que comeg¢ou com a mudanga de direcdo e o trabalho tendo por
referéncia o Projeto Politico-Pedagdgico.

Ana relata que antes dela chegar a direg¢do, a situacdo da
escola era muito dificil. Era toda pichada, os/as funciondrios/as nao
limpavam as dependéncias, os/as professores/as e alunos/as nao
eram comprometidos/as com a escola. Havia uma distincia entre
diretoras e professores/as, entre responsaveis e a escola, entre
professores/as e alunos/as. Ao comecarem a discutir aquela situacao,
constataram que naquele ambiente era muito pouco estimulante para
se trabalhar e estudar. Um marco importante foi o convite para o
professor Orlando, de Técnicas Agricolas, vir trabalhar na escola.
Sua visdo de meio ambiente proporcionou o desenvolvimento de

idéias sobre esta questao. Assim explica Ana:

Porque a gente estava mais preocupada, naquele momento, com a
questdo do meio ambiente escolar. Mais tarde se passou a falar de
uma maneira mais ampla de meio ambiente. Mas naquele
momento: meio ambiente escolar! Que ele ndo era um facilitador
da aprendizagem, ele atrapalhava muito isso. E ai a gente comegou
a bancar o trabalho junto com o Orlando, a mostrar a arvore do
lixo, e ai ele apanhava o lixo derramado nas salas de aula e
montou no meio do patio uma arvore com todos os papéis de
biscoito, copo, lata, e ai a gente comegou a montar e a... incutir
essas questdes ambientais para as criangas. A gente comegou a
perceber e a prefeitura comegou a jogar a questdo do projeto
pedagogico da escola. Toda escola estar amarrada num projeto
onde a comunidade como um todo, aluno, professor, direcdo e
comunidade em geral, responsaveis, funcionarios, estivessem
participando desse projeto. Era tudo que a gente precisava entdo
para amarrar essa questdo. Comegamos a discutir com o
funcionario porque ele n#@o varria a sala, que o lixo estava
derramado, o refeitorio estava sujo, ¢ ai comegcamos a discutir com
o professor porque o aluno ndo estava sendo conscientizado para

% A diretora Ana chegou na escola no ano de sua inaugura¢do em 1977 e entrou
para a dire¢do como adjunta em 1990. Em 1992 foi eleita diretora, e
posteriormente reelegendo-se sucessivamente.
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manter a sala limpa, e com o aluno, porque ele estava sujando. A
gente comegou a levantar toda essa questdo e¢ ai a gente criou o
projeto politico pedagogico chamado “Transformag¢dao”. Todos nds
buscariamos essa transformacgdo na escola. Ou seja, o funcionario
a limpar, o aluno a zelar, o professor a perseverar em cima da
limpeza e a dire¢do da escola iria bancar entdo uma escola
diferente. Ai n6s comegamos a pintar os corredores, salas, montar
salas claras, na cor areia, botar a salinha do jardim na cor
amarela, na cor verde, come¢amos a pintar porta de marrom,
comeg¢amos a fazer parede... com esse trabalho que nés temos ai
de texturizacdo. Ai a gente comeg¢ou a mudar pra podermos chegar
num projeto que deve ter levado de 3 a 5 anos para acontecer.
Agora ja saiu, a escola ja se transformou, o projeto ja durou o
tempo que tinha que durar e a gente ja entrou em novos projetos.
Ja fala de meio ambiente de uma forma mais globalizada, ja sai
dos muros da escola, ja se fala no Rio das Pedras vizinho mais
proximo da escola, ja se fala em questdes ambientais como a
minha aluna que foi a Brasilia participar da Conferéncia do meio
ambiente.

Em termos curriculares, como toda escola municipal da cidade

do Rio de Janeiro, o curriculo segue a linha do Multieducagao”’:

propde que, cada professor, e equipes escolares repensem ¢
replanejem suas agdes pedagogicas visando uma sociedade mais
justa e democratica, na qual os Principios Educativos do Meio
Ambiente, do Trabalho, da Cultura e das Linguagens ao se
articularem com os Nucleos Conceituais da Identidade, do Tempo,
Espaco e da Transformacdo viabilizem através da agdo escolar, a
contribuicdo indispensavel para a realizacdo deste desejo (SME,
1996, p.112)

Na concep¢do do Nucleo Curricular Basico, a articulagao
entre os Principios Educativos (que partem de uma visdo holistica
de meio ambiente, trabalho, cultura e linguagens) e os Nucleos
Conceituais (transformacgédo, tempo, espaco e identidade)' propostos,
possibilita a escola contribuir para uma sociedade mais justa,
democratica e, conseqiientemente, promovendo a cidadania. Neste
raciocinio estaria contemplada uma nova pratica pedagogica, embora
mantendo um curriculo disciplinarizado. Este fator, como nota
Araujo (2003), tende a manter uma concepg¢do cartesiana,

dificultando uma pedagogia centrada no projeto politico-pedagogico

’Cf. Secretaria Municipal de Educacido do Rio de Janeiro. MULTIEDUCACAO:
Ntucleo Curricular Basico, 1996, p.105-156.

" Cf. Secretaria Municipal de Educagio do Rio de Janeiro.
MULTIEDUCACAO: Nucleo Curricular Basico, 1996, p.114-115.
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que a escola busca implementar. As disciplinas ministradas sao:
Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira (Inglés), Matematica,
Ciéncias, Histéria, Geografia, Educacdo Fisica e Artes Plasticas'.
Mas por outro lado trata-se de ensinar conteidos social e
cientificamente legitimados através das disciplinas. Este depoimento

da professora de Artes Plasticas evidencia esta preocupacao:

r

um aluno meu da 7% série, a mae ¢ empregada doméstica e o pai
¢... motorista de uma pessoa... de um nivel social muito alto, mora
na Lagoa, esse pessoal. E eles trabalham 14, o casal. Eles
trabalham ha muitos anos, ¢ esse menino que ¢ meu aluno, a
familia gosta muito, de vez em quando esse garoto vai l4. Um dia
a mae dele veio me contar que ele tinha ido passar o final de
semana la com eles e quando ele chegou na sala do... eles o tratam
muito bem, quando ele chegou na sala, tinha um quadro da Tarsila
do Amaral, e era a matéria que a gente estava dando. Ai ele virou
para o patrdo: “Ih — assim, intimo — uma Tarsila!” [ri] Ai o cara
virou e disse: “ah, vocé conhece?!” Ele falou: “conhecgo, esta ai ¢
0o Apaburu” Ai o homem falou: “ndo acredito!” Ai a mae falou: “é¢,
escola municipal!” Ai o cara ficou empolgadissimo! [conta com
um sorriso na boca e olhos brilhando].

Como a escola ndo transmite toda a cultura, mas apenas parte
dela, a selecao dos contetidos ¢ fundamental (Forquin, 1993). Esta
selecdo acaba por legitimar determinados conhecimentos em
detrimentos de outros (Silva, 2000; Candau, 2000b). Assim, um
aluno reconhecer um quadro de uma famosa pintora brasileira ¢ um
atestado de que a escola tem como referéncia do seu
desenvolvimento curricular expressdes da cultura artistica
brasileira, em geral pouco presentes no ensino fundamental.

Aragjo (2003) divide em “‘duas diferentes concepgdes’ o
trabalho pedagogico™:

1) As disciplinas curriculares sdo o eixo vertebrador do sistema

educacional e as tematicas transversais as atravessam.

2) As tematicas transversais sdo o eixo vertebrador do sistema
educacional, sua propria finalidade.

Para o autor, na primeira concep¢do, a finalidade da educagdo

ainda ¢ o ensino das disciplinas, havendo espacos para o trabalho de

"0 Nucleo Curricular Basico concebe 3 disciplinas para a 4rea de Artes: Artes
Cénicas, Artes Plasticas e Educacao Musical, sendo que a escola escolhe uma
delas. “E tem escolas que ndo tém nenhuma”, salienta a diretora Ana.
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novas temadticas através de: a) atividades pontuais; b) disciplinas,
palestras e assessorias sobre temas transversais; c¢) oferecimento de
projetos interdisciplinares sobre temas transversais; d) a
transversalidade deve estar incorporada nas préoprias disciplinas; e
¢) a transversalidade é trabalhada como ‘curriculo oculto’”. O autor
admite o valor destas estratégias e sua contribui¢do para a formagao
da cidadania, mas chama a atenc¢do para o fato de que elas “mantém
as disciplinas tradicionais como eixo vertebrador do sistema
educacional” (Araujo, 2003, p.54).

Na segunda concepg¢do, para Araujo (2003), as disciplinas
deixam de ser ‘finalidade’ para se constituirem em ‘meio’, como
instrumentos para trabalhar temas centrais da preocupacao social. O
foco e os objetivos educacionais sdo modificados. Aratjo (2003,
p.59) explica:

Nesta perspectiva, os temas cotidianos e os saberes populares séo

o ponto de partida, e muitas vezes também de chegada, para as

aprendizagens escolares, dando um novo sentido e significado
para os conteudos cientificos e culturais que a escola trabalha.

Analisando a proposta da Escola Azul, ¢ possivel afirmar que
sua pratica educacional ¢ mais préxima da primeira concepgao,
ainda que haja um esforco na construgdo de Projetos Politicos-
Pedagodgicos e de uma pedagogia de projetos na direcdo da segunda
concep¢do, como pudemos reconhecer em seus esforgos de
elaboracdo de projetos especificos e nas dificuldades da abordagem

transdisciplinar.

4.1.3
Os atores

Uma escola ndo ¢ somente um prédio com salas de aula: ela
comporta uma comunidade escolar. Ela ¢ composta pelas/os
diretoras/es, professoras/es, funciondarias/os, estudantes e suas/eus

responsdveis. Sao elas/es os atores, que dao vida e sentido,

2.Cf. Ulisses F. ARAUJO, O ensino transversal. In: Temas transversais e a
estratégia de projetos, 2003, p.48-57.
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identidade e diferenga, a qualquer escola. Na Escola Azul, sendo
impossivel falar de todos individualmente, apresento uma breve
descricdo e comentdrio sobre alguns atores individuais pela sua
importancia na histéria recente da escola, assim como sobre alguns

atores coletivos.

4.1.3.1
A diretora

“eles me véem como realmente o... o centro da escola”

Ana foi para a Escola Azul no ano de sua inauguracdo em
1977. Branca, moradora de Vila Valqueire, fez o Curso Normal ¢ ¢
professora desde 1968. Tem 57 anos, aposentada de uma matricula
em 1995, ¢ formada em Ciéncias Contdbeis e ja deu aulas de
matematica. As vezes ela chega as seis da manha e é a Gltima a sair
da escola. Sua dedicagdao ¢ acompanhada pelo marido aposentado,
que a ajuda em quase tudo: motorista, inspetor, comprador e¢ olhos e
ouvidos da direcdo. Ela se pronuncia em defesa da escola publica,
conta que seus filhos estudaram com ela, como prova de sua
confianc¢a no ensino publico. Quando soube que os novos uniformes
estavam sendo criticados por alguns pais e alguém da Secretaria
Municipal de Educac¢dao (SME) teria admitido que os uniformes ndo
estavam sendo bem aceitos, ficou indignada: “eu teria o maior
orgulho de usar estes uniformes! Isto ¢ dinheiro publico! Em minha
escola eu vou bancar o uso dos uniformes!” Nao admite também a
falta de compromisso de professores com a escola em qualquer
aspecto: “na minha época, eu nunca cheguei atrasada”, comentou,
insatisfeita com uma professora que presenciei chegando atrasada

por cinco minutos.

Dia 22 de setembro de 2004

Na hora da entrada o patio é um alvorogo s6. Grupos de alunos
conversam, crianc¢as correm de um lado para o outro. Agitacao e
correria. De repente, todos os alunos come¢cam a se mover ao
mesmo tempo e rapido para o centro do patio e a formar as filas: a
diretora acabou de chegar ao patio e, sem dizer uma s6 palavra,
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todos os alunos que estdo no patio vdo para a formagdo e
aguardam a sua ordem.

A relagdo da diretora Ana com a escola ¢ marcante para toda a
comunidade escolar. Aida, coordenadora pedagdgica exemplifica a

naturaliza¢do deste aspecto:

a gente até brinca muito com isso, a Ana, ela tem uma presenca
muito... marcante na escola. Tem um lado bom e tem um lado
ruim. Nao adianta que as pessoas ndo vdo enxergar autoridade
maior além da Ana ou igual, ou um pouquinho abaixo. Nio, ¢ a
Ana. Entdo muitas vezes: “eu quero falar com dona Ana”, eu falo,
“eu posso ajudar?” Nao, ¢ s6 com a dona Ana. Ai a dona Ana vai
entrar — vocé v€ isso la — dona Ana vai entrar e ele vai perguntar
uma besteira que eu poderia ter resolvido ou Arlinda, mas tem que
ser “dona Ana”. Enfim, esta ¢ uma questdo de personalidade dela
mesma, a presenc¢a dela. O que acontece, a mae dela ¢ moradora
ali, entdo ela conhece, ela sabe, entdo isso também ¢é uma coisa
que facilita muito a ela o contato com as maes.

A situacgdo e a visibilidade da Escola Azul se confundem com
a marca da administracdo da diretora. Isto fica também evidenciado
na fala de Leandro, branco, 15 anos, 8% série, considerado o6timo

aluno, com visao critica, segundo seus professores:

Aqui nesta escola, pelo menos o que eu vejo € o que os outros
falam de outras escolas, que é bem organizada, bem estruturada,
tem um O0timo apoio com uma boa direcdo. Eu acho que € isto que
faz uma escola boa, como os professores também. Pelo menos o
que eu escuto de outras escolas, alguns diretores, aquele que
ferram, [se eles] saem, as escolas se tornam uma bagunc¢a. Por
enquanto, dona Ana ndo saiu, ndo podemos dizer que [aqui] se
tornou uma bagunga.

(13

E quando perguntado sobre drogas na escola, ¢ enfatico: “nao,
drogas, ndao. A diretora nao deixa rolar esse negdcio aqui. Ja corta
na raiz”.

A propria diretora explica sua relagdo com a comunidade

escolar:

Sdo 27 anos dentro desta escola! Entdo eu fui professora dos pais
de muitos alunos. A escola ja estd na terceira geracdo. E muito
mais facil para mim, eu acho que hoje a gente tem um nivel de
respeito, eles me véem como realmente o... o centro da escola,
eles tém clareza disso [...] eu procuro mostrar para eles que, por
um lado eu sou assim muito... muito rigorosa, muito rigida, mas
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eu tenho um outro lado em determinado momento que a gente
conversa, eu faco reunido com eles...

Esta ndo ¢ exatamente a percepcdo que algumas maes tém da
diretora, como relata Otilia, a funciondria negra que mora na escola
e toma conta do portdo para controlar entradas e saidas quando
necessario: “tem umas maes que acham ruim, da maneira de ser, ‘ah,
porque a gente ndo tem contato com as professoras, que tem que ser
o que ela [a diretora] quer’. Tem maes que falam que a d. Ana quer
botar isso aqui igual a um quartel”.

Ana demonstra que a sua relagdo com a escola ¢ um projeto

de vida. Dias depois de me conceder uma entrevista, ela me

\

procurou pedindo para dar uma “declaracdao de amor a escola”
porque na entrevista havia falado muito de trabalho e nao dos

sentimentos que tinha em relagdo a escola:

...dizer que educag¢do ¢ uma coisa fantastica, € um dinheiro
abencoado, ¢ uma paixdo, ¢ uma... ¢ do corag¢do. Vocé trabalha,
vocé briga, vocé zanga, se estressa, mas eu quero dizer que eu
venho diariamente para essa escola com... um dever cumprido, eu
ndao quero passar por essa escola por passar. Eu ndo quero que a
dire¢do da Ana passe batida pela educac¢do da rede publica. Eu
acho que esse trabalho ¢ um trabalho de... quem nao faz isso nédo
sabe o que estd perdendo, o quanto esta sendo valorizado, néo
entende quando o aluno da gente diz para a gente [com os olhos
cheios d’agua], quando ele sai da escola e ele volta e diz assim:
“eu quero entrar — a gente ndo quer abrir o portdo para ele — cu
vim ver vocés, quanta falta a gente sente, como ¢ dificil no
segundo grau, como ¢ diferente”, porque a gente trabalha com...
um amor, uma dedicacdo, um prazer, uma perseveranca [...] Eu
quero... muito deixar registrado para vocé a paixdao — o dia que eu
sair dessa escola eu ndo passo mais em Oswaldo Cruz, eu néo
quero mais passar na frente dessa escola [com olhos marejados]...
porque eu fico muito preocupada como ela podera e devera ser
conduzida. Nao que a gente conduza de uma maneira, ninguém ¢
insubstituivel, ndo ¢é isso. E que... quando o casamento acaba ¢é
muito doloroso. E em algum tempo esse casamento, meu
casamento com essa escola vai ter que acabar porque nada é eterno
na vida.

Quanto ao apoio ao trabalho docente, Adriana, de Historia,
conta o que a diretora lhe disse: “vocés podem fazer o que quiserem
em sala de aula”. E conclui: “quer coisa melhor que isto? Porque ela

também confia em nosso trabalho”. Contudo, a personalidade forte e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0114347/CA

134

certa rigidez na condug¢do tém suas conseqiiéncias como apontam as

anotacdes do didrio de campo:

12 de novembro de 2003

Castigo — eu havia visto uma turma inteira, com suas carteiras, no
corredor do segundo andar. Imaginei que deveria ser em fung¢édo de
reforma em alguma sala. Perguntei a Aida. Ela disse que tinha
sido castigo para uma turma que ndo queria fazer o dever de
matematica. Ela explicou que o professor, “aquele tipo
funcionario publico”, vive de licenga o ano inteiro, tirando licenga
de 15 em 15 dias (se tirasse um més a escola poderia requerer uma
dupla para outro professor mais comprometido) e as criangas estao
revoltadas e ndo querem fazer o dever que ele passa. Entdo a
diretora os pds de castigo, fazendo o dever no corredor, porque
assim ela pode vigia-los da sala da secretaria através das cameras
do circuito interno de TV.

22 de marco de 2004

Por volta das 10:00h, na secretaria chegam alguns alunos, todos
meninos, possivelmente da 6® ou 7* série. Eles querem ir para a
sala de leitura para pegar ou continuar seu trabalho escolar. Sdo
do turno da tarde e¢ estdo uniformizados. A diretora, em tom alto
de voz, comeca criticando os alunos porque achava que nao tinham
marcado com as professoras da sala de leitura e elas tinham saido
para uma reunido na CRE em Rocha Miranda. Os alunos ficam
timidos, olhando para o chdo sem saber como fazer, mas alguém
da secretaria confirma que eles haviam marcado horario com as
professoras da sala de leitura. Ana diminui o tom da voz e diz que
ndo pode fazer nada porque as professoras sairam. Os alunos
repetem em voz baixa, timidos: “o nosso trabalho estd 14”. Ana
responde: “eu sei, mas ndo posso fazer nada. Elas sairam para uma
reunido. Vocés falem com a sua professora e pecam para ela falar
comigo”. Os alunos vao embora, com expressdes de
desapontamento. Pouco depois chegam mais alguns alunos para
“fazer trabalho” e, como ndo havia possibilidade de se usar a sala
de leitura, os alunos foram para o refeitério. Quando Ana descobre
isto, manda todos virem para a secretaria. Assim que chegam,
Ana, em tom alto de voz, “eu ndo quero vocés no refeitoério, vocés
vieram para a sala de leitura e ela ndo esta podendo ser usada,
vocés vao para casa. Eu ndo posso tomar conta de vocés!” E ainda
manda um dos garotos tirar o boné que usava, “que ndo faz parte
do uniforme!”. Ela continua: “como ¢ que eu vou tomar conta de
vocés, fulano e beltrano, levados?! Nao, todo mundo volta para
casa!”, diz de maneira firme, sem admitir contestacdo. Os alunos
vao embora silenciosos, sem falar nada.

5 de maio de 2004

Ana conta a discussdo com uma professora na secretaria, que
depois fico sabendo que ¢é a Marisol, professora de Artes
Plasticas. Diz que a professora trouxe um aluno para a secretaria
porque fazia muita bagunca e queria que a diretora tomasse uma
providéncia, punindo o aluno. Segundo Ana, quando foi contestada
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por ela por querer a puni¢do do aluno como forma de resolver o
problema, Marisol comegou a gritar. Ana disse que chamou a
aten¢do dela por isso e comentou que se e¢la estava fazendo isso na
frente dela, diretora, “o que nao faria com o aluno em sala de
aula?!”. Arlinda e Aida acompanhavam atentas o relato da
diretora, além de Olavo, que inclusive estava presente no
momento da discussdo relatada, confirmando o relato. Ana,
falando em tom alto, comenta como “esta dificil trabalhar com o
professor hoje em dia!”. Argumenta que o projeto da escola ndo ¢
punir e isto vem desde 1992, quando passou a ser diretora, que a
proposta da escola ndo ¢ tradicional e sim buscar o
desenvolvimento da crianga e, portanto, ndo ¢ através da punicdo
que se resolve. Para ela, os professores ndo entendem o projeto da
escola e que ela, diretora, ndo lida s6 com aluno, mas com
professor, funcionario, pai de aluno.

Estas contradigdes estdo presentes na pratica pedagogica e
administrativa da diretora Ana que, ndao obstante, ¢ diretora desde
1992, fazendo mudar a historia da escola com seu dinamismo,
dedicacdo e — por que ndo dizer? — também rigidez e um certo
autoritarismo. Seria possivel outro caminho? Com certeza pode-se ¢
deve-se discutir este tema, mas o fato ¢ que este foi o caminho que
possibilitou a superacdao dos graves problemas que existiam antes da
gestdo de Ana. O que ndo significa que isto sirva de justificativa. O
fato de existirem reunides regulares da escola com as/os
responsaveis (na entrega dos boletins) e especiais (no caso da turma
da fase final do Ciclo de Formacdo e da Progressdo para discutirem
a situacdo dos/as alunos/as), ndo significa que haja participagdo da
comunidade escolar e democracia (Gandin, 2002). A eleicdo do
Conselho Escola-Comunidade (CEC), por exemplo, nao teve
divulgacdao e ndao foi precedida de qualquer debate: anunciou-se a
chapa poucos dias antes da eleicdo e votou-se na unica chapa,
afinada totalmente com a dire¢do. O Sindicato dos Profissionais da
Educacdo (SEPE) ¢ invisibilizado, sdo inibidas meng¢des a partidos
ou posi¢cdes politicas e ndo ha exercicio de critica sobre a politica
da SME, porque a escola s6 se preocupa com o pedagdgico, como
diz Ana:

a escola, ela fica a parte da religido, ela fica a parte da politica, ela

trabalha o pedagogico o tempo todo, o cultural o tempo todo, diferentes

linguagens o tempo todo. A gente fala de cidadania, muito mais do, a
gente nao entra no mérito da religido, a gente trabalha cidadania e ndo
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entra no mérito da politica, quer dizer a escola fica dentro do enfoque
pedagbdgico mesmo (grifos meus).
Se, por um lado, podemos entender a preocupacdo com
posicionamentos politico-partiddrios, por outro, ndo héd como
separar politica de cidadania, da mesma maneira que ndao se pode
separar cidadania de democracia (Vieira, 1998)". Em 2005 esta
prevista a elei¢do para a dire¢do da Escola Azul. E um excelente

momento para este debate.

4.1.3.2
A coordenadora pedagdgica

“...se eu tenho um diferencial meu, profissional,é gostar do que eu faco.
Adoro!”

Aida ¢ branca, nasceu no bairro de Oswaldo Cruz e ai viveu
até os oito anos. Mudou para o Leblon e depois de casada voltou a
morar no bairro e atualmente mora no bairro de Sulacap. E formada
na Escola Normal e no ensino superior no curso de Psicologia, além
de ter uma especializagdo em psicopedagogia e outra em marketing.
Tem perspectiva de fazer mestrado, mas esbarra na falta de tempo,

pois também trabalha num colégio particular, onde estuda sua filha,

Ah, eu nasci, mas por um aborto da natureza! (ri). Mas eu sai do
bairro ha muito tempo.[Mas] ndo é assim também, eu ndo sou
alienada da histéria do bairro, até porque, apds o meu primeiro
casamento, eu fui morar em Oswaldo Cruz. Foi por isso que eu fui
trabalhar 14. Eu morava ali muito préximo a escola.

Foi fazer normal por influéncia da mae, enfermeira, e gostou.
Lelis (1996, p.204) mostra como este ¢ um dos caminhos para a
profissao:

Se a primeira vista estas mulheres foram ‘constrangidas’ ao
magistério, as disposi¢des foram sendo modificadas no curso do

P Liszt VIEIRA afirma: “a cidadania, definida pelos principios da democracia,
constitui-se na criacdo de espacos sociais de luta (movimentos sociais) e na
definicdo de institui¢des permanentes para a expressdao politica (partidos,
orgaos publicos), significando necessariamente conquista ¢ consolidagdo social
e politica. A cidadania passiva, outorgada pelo Estado, se diferencia da
cidadania ativa, na qual o cidaddo, portador de direitos e deveres, ¢
essencialmente criador de direitos para abrir novos espagos de participagao
politica”, in: Cidadania e globalizag¢do, 1998, p.40.
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tempo, o que significou reencontrar a voca¢do em outros termos,
enquanto  constru¢do social. Disposi¢des que encerram
compromisso com o aluno(a), afirmado e reafirmado no plano
afetivo e intelectual, manifestando-se na relagdo pedagdgica, nas
estratégias desenvolvidas.

Aida trabalhou em um Ciep antes de vir para a Escola Azul, onde
esta desde 1988, trabalhando em sala de aula, sala de leitura e na
coordenacdo pedagdgica, nesta funcao a partir de 1998. Ela

formulou os PPPs da Escola Azul:

lembro muito do que o professor Otavio'* me disse, “Aida, a partir
de hoje a Escola Azul ndo vai ter a cara da diretora Ana nem da
adjunta Arlinda. A partir de hoje a Escola Azul vai ter a tua cara
porque o pedagbdgico ¢ a alma da escola, entdo ela vai ter a tua
alma”. Entdo eu fico pensando, assim, que ele definiu bem o que
eu estava querendo.

E bastante dindmica e demonstra gostar de seu trabalho:

Eu adoro, adoro, adoro, adoro. Gosto mesmo. E desgastante, hoje,
depois de um tempo percorrido, além do processo de sala de aula,
eu acho que, assim, se colocassem, se eu tenho um diferencial
meu, profissional, ¢ gostar do que eu fago. Adoro!

E respeitada pela comunidade escolar porém sofre criticas de
alguns professores considerados sem compromisso com a escola,
como os que vivem pedindo licenca ou nao buscam desenvolver
praticas pedagogicas variadas, explica ela. Considera 6timo/a o/a
estudante da Escola Azul, principalmente comparando com outras
escolas, porque “comeca a criar uma cultura realmente de
participacdo, de querer, de estar envolvido”. Se existem alunos
levados, o que acha normal, ¢é preciso desenvolver estratégias para

enfrentar a situacao:

eu ndo consigo conceber, vocé viver, passar 24 horas dentro de
uma escola reclamando que os alunos sdo horrorosos! E ai, o que
vocé faz? Vocé tem que ter uma estratégia. Eles ndo podem sair
daqui: “eu venci”. Eu ndo consigo conceber isso. Entdo a gente
cria todo um movimento inverso, exatamente um movimento de
estar pensando, estar questionando. Ai vocé vai buscar umas
estratégias de punicdo entre aspas, outras de motivagdo, outras de
conversas.

0 professor Otavio ensina Portugués, tem mais de 60 anos, é aposentado de
uma matricula no Estado e coordena dois colégios particulares.
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Nas reunides do Centro de Estudos, apesar do tempo tomado
por discussdes administrativas, Aida leva textos de diferentes
autores” para debater e procura chamar a atengido das professoras
para o projeto politico pedagogico da escola que, em 2004, consistia
numa orientacdo geral pois ainda ndo havia sido elaborado: “Escola
Azul em movimento”. D4 um exemplo do que viu e ouviu durante a

exposicdo realizada na escola com os trabalhos dos/as estudantes:

A exposicdo organizada pela escola mostrou como fazer o trabalho
de acordo com o projeto da escola. Ela conta a historia de uma
aluna, que havia sido reprovada pela professora (que ndo estd mais
na escola) por bagunca. A menina chamou Aida para ver o seu
trabalho no dia da exposicdo ¢ ela ficou admirada pelo trabalho e
pelo capricho, dizendo para a aluna que estava mudando a imagem
que tinha dela. Entdo a garota, com lagrimas nos olhos, disse que
estava fazendo de tudo para mudar a imagem que as pessoas
tinham dela, mas que era dificil as pessoas acreditarem nela. Aida
disse que chorou e percebeu o quanto as coisas podem mudar. Esse
trabalho de resgate da auto-estima e de desenvolvimento daquela
aluna foi trabalho das professoras e particularmente da Angela.

Aida admite que ela mesmo ndo tem tempo suficiente para
os/as alunos/as em fung¢do das tarefas de direg¢do, e “quando vai na
sala ¢ muita bronca, muita cobran¢a”. Segundo ela, ja teve um
movimento com os/as estudantes “muito mais gostoso”. Apaixonada
por teatro, procura incentivar os/as estudantes a fazerem pecgas e
trouxe alunos/as do colégio particular em que trabalha para
apresentar uma pe¢a na Escola Azul. Como uma folid de carnaval,
ficou entusiasmada com os desfiles ecologicos, mas nos ultimos
anos sente-se cansada para continuar organizando, devido ao

esfor¢co necessario.

4.1.3.3
O professor Orlando

" Em uma destas reunides, levou cépias do capitulo 1 do livro de Augusto
CURY, Pais brilhantes, professores fascinantes, 2003, em que discute as
dificuldades dos professores em sala de aula no mundo de hoje, em que a
televisdo tem tanta influéncia nas criancas. O texto foi lido e¢ discutido, tendo
grande aceitag¢do por parte das professoras presentes.
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“o tipo de trabalho que eu fiz ¢ uma terapia, arte-terapia, que vai dar
uma contribui¢do no processo de ensino-aprendizagem, que ¢é bem
complicado, para certas criangas, certas turmas, a auto-estima.”

Branco, nascido e criado no bairro do Rocha, suburbio da
Central, na cidade do Rio de Janeiro, formou-se em Técnicas
Agricolas, com uma posterior licenciatura nesta area. Aos 61 anos,
esta prestes a se aposentar. Chegou na Escola Azul em 1991 para
lecionar a disciplina de Técnicas Agricolas'®, tendo participacdo
fundamental nas mudang¢as que ocorreram na escola.

Conforme me explicou, trabalha com os alunos a questdo do
meio ambiente, a quebra dos tabus alimentares (as criangas comem
chicoria, tomate, cebolinha etc.) e plantas medicinais. Tem turmas
de 20 alunos, onde desenvolve estas questdes. As criangas plantam
arvores, flores, hortaligas, plantas medicinais e cuidam delas. Conta
que quando chegou, boa parte do terreno da escola que fica depois
da quadra, era puro lixo, capim e mosquitos. Fui com ele e uma de
suas turmas colher tomate, salsa e cebolinha. Pelo interesse dos/as
alunos/as, o estado da horta e das plantas em geral, o professor da a
impressao de realizar um oOtimo trabalho, tendo impacto até na
familia dos/as estudantes. Por exemplo, durante a aula um aluno
lembrou que queria levar para casa capim-limdo, que a mae tinha
pedido: era para fazer cha. Orlando também montou uma oficina
onde tem todas as ferramentas necessarias para o trabalho. Como
diz a merendeira Carla, “ndés temos um privilégio, temos um
Orlando na escola, que fez uma horta, que ensina as criancgas [...]
Até crianca que ndo gosta de comer uma coisa ou outra, acaba
gostando e passa a comer”. “Mas tudo isso vai acabar”, diz o
professor um tanto resignado, pois no “ano que vem eu me
aposento”. Ele explica seu sucesso:

E uma aula livre, como um vélei, basquete, uma educagdo fisica, mas ¢

um trabalho em que a crianga vai trabalhar criando alguma coisa. Ela

cria, ela vé nascer uma planta, vé desenvolver. O solo completamente

sem nada e de repente aquele solo estd coberto de vegetais e que ela vai
entdo manuseando, ela vai regando e colhe e come. E uma coisa

' Segundo a diretora Ana, nesta época havia um projeto de “Educacdo para o
trabalho”. Na verdade um projeto da SME, em que a Escola Azul era poélo.
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completamente diferente do mundo dela. E uma area urbana, entdo é um
mundo que ela s6 vé no livro e de repente estda na frente dela. Entdo
aquilo eu acho que muda bastante, mexe bastante com a crian¢a. E isso
tudo ela leva para casa, leva para o pai: “ah, eu plantei hoje, eu molhei,
eu capinei, eu mexi com a terra, que ela ndo faz em casa. Ela ndo vé na
televisdo, nada, ¢ s6 cimento, asfalto, apartamento, quer dizer, a mae
nao deixa ela mexer nas plantas, mesmo tendo vontade de mexer, mas a
mae ndo deixa, ndo toca, e aqui ela é capaz de desenvolver isso.

Apresentaram-me o professor Orlando assim: “é ele que
enfeita a escola”. Tem uma atua¢do dedicada, refletida no respeito
que toda a comunidade escolar tem por ele. Desenvolve um trabalho
que ultrapassa a sua disciplina, ndo s6 na conscientizagdo sobre o
meio ambiente, mas auxiliando em estratégias de apoio a
determinados/as estudantes que tenham problema na aprendizagem:

Minha matéria, hoje, ¢ quase que... como ja estou trabalhando, como

vocé vé agora, o tipo de trabalho que eu fiz é uma terapia, arte-terapia,

que vai dar uma contribui¢do no processo de ensino-aprendizagem, que

¢ bem complicado, para certas criang¢as, certas turmas, a auto-estima.
Meu trabalho ¢ mais voltado para isso, a auto-estima.

Uma preocupag¢dao em educar a juventude para seu proprio
bem', dentro de determinados valores considerados fundamentais,
leva a que Orlando, além da func¢ado de professor, também organize
murais ¢ faca montagens de trabalhos junto com os/as estudantes,
que sdo expostos, dos quais se destacam motivos referentes ao
Natal. Enquanto reconstruia o presépio do ano anterior, me
explicava: “esses enfeites tém motivos comerciais. Neste ano
procurei colocar as coisas num plano mais religioso”. O
cristianismo estd mais do que insinuado.

Sendo um professor que ¢ referéncia na escola devido ao seu
trabalho e compromisso, todavia, suas visdes ndao fogem do senso
comum com relacdo a alguns temas atuais. Certo dia, ele veio
comentar comigo algo que considerava um absurdo: numa matéria

que leu no jornal O Globo, o pai de aluno de colégio particular

7 Perrenoud (1995) diz que o “credo” de que se educa “a juventude para seu
proprio bem” nunca foi realizado em tdo larga escala quanto no final do século
XX, acabando por exercer enorme pressdo na vida dos/as estudantes. Se isto
esta presente na pratica do professor Orlando, também estd uma busca por
conquistar os/as alunos/as pelo prazer.
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confessional e tradicional, denunciava o colégio porque este ndo
queria aceitar o corte de cabelo alternativo do filho. “mas ele [o
pai] ndo assinou que aceitava as normas do colégio?!”, dizia
indignado. Para ele, as atitudes de jovens que acabam em violéncia,
devem-se a liberalidade que o Estatuto da Crian¢a e do Adolescente
(ECA) permite. Ele ¢ de opinido que se deve reduzir a maioridade
penal.

Apesar de ser considerado um 6timo professor, ele ndo sonhou
com esta profissdo desde cedo, desconstruindo a imagem de
“vocacdao” da profissdo, como foi apontada por Lelis (1996), ao
contrario, por exemplo, das professoras de uma escola publica
municipal de um suburbio do Rio de Janeiro, pesquisadas por Reis
(2001)'®. Para Orlando,

ser professor foi quase por mero acaso. Eu era supervisor da
EMATER, antiga associacdo de assisténcia de crédito rural,
trabalhava em Api, regido do Vale do Rio Doce, Minas Gerais,
quando surgiu, em 1970 e 1971, um acordo entre o governo
americano — como sempre — ¢ o Brasil, através do BIRD, de
melhoria do ensino médio, quando foi criada as escolas do
PREMEN". Entdo houve concurso, eles nos deram uma bolsa, e
nos fomos fazer o curso de licenciatura em Belo Horizonte, na
Universidade Federal de Minas Gerais.

Foi desse modo que comegou a trabalhar como professor, tendo
lecionado em escolas em Minas Gerais — onde recebeu homenagens
pelo seu trabalho — até voltar para o Rio de Janeiro. Ndo ¢ diferente
na Escola Azul, como ele mesmo admite: “posso dizer assim, até

com um pouco de vaidade, eu sou bem querido e respeitado. Eles me

' Rosemary REIS, contudo, tal como Lelis (1996), procura mostrar que ndo se
trata de um unico motivo: “se, por um lado, o gosto, a vontade, a predisposi¢do
pela docéncia, evidenciados nas declaragdes de quase todas as professoras,
emprestam a esse processo de escolha um carater vocacional, por outro,
aspectos como o incentivo dos pais, as experiéncias escolares positivas, o
pertencimento a familias com certa tradi¢ao no magistério (influéncia de tias,
primas e outros) revelam o efeito que as experiéncias de socializagcdo em
contextos familiares ou escolares exerceram sobre suas escolhas profissionais.”
In: Praticas de leitura e produgdo de textos nas séries iniciais: saber docente
em processo de constru¢do. Dissertagdo de mestrado (2001), p.67.

 Banco Internacional para a Reconstrugdo e Desenvolvimento (BIRD), também
conhecido como Banco Mundial. O PREMEN era uma das unidades gerenciais
criadas pelo Ministério da Educagdo (MEC) no inicio dos anos 1970 para o
desenvolvimento de projetos especiais em refor¢o ao ensino de 1° e 2° graus.
Na primeira fase da cooperacdo técnica do BIRD, os projetos foram executados
por estes 6rgaos (Fonseca, 2001).
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véem assim com um certo grau de respeito e reconhecem o meu

trabalho em relagao a escola”.

4.1.3.4 A
A professora Angela

“tenho uma aluna e a mae dela ¢ minha aluna no segundo grau. Mas eu
tenho sempre a preocupagdo de ndo permitir que as coisas se
confundam.”

E professora da 4* série ¢ esta na escola desde 1996. Angela,
branca, tem 45 anos e¢ mora em Oswaldo Cruz desde os 5 anos.
Cursou Normal, Letras e fez especializagdo em Docéncia.
Contrariamente ao discurso das professoras pesquisadas por Reis
(2001), inicialmente ndo queria a carreira docente, mas era uma
tradicdo na familia®, um aspecto que vai ao encontro dos estudos de
Lelis (1996) ao chamar a atencdo para a pluralidade de sentimentos
e praticas em contextos sociais determinantes que levam a escolha

da profissdo. Angela conta:

pertengo a uma familia tradicional, poucas mulheres e muitos
homens. Todas sdo obrigadas a cursar o normal. Entdo eu fui
cursar o normal obrigada, ndo por escolha propria. Eu queria na
época fazer informatica. Minha mae ndo permitiu e fui estudar no
Carmela Dutra. Eu sempre estudei na cidade, foi a minha primeira
experiéncia estudar na zona norte. Eu sempre estudei no centro,
até mesmo porque meus pais tinham um comércio no centro da
cidade.

Lecionando ha 26 anos, ela também ¢ professora de portugués
num colégio estadual do bairro. Isto provoca algumas situacdes

interessantes, como ela explica:

eu tenho uma aluna ¢ a mie dela é minha aluna no segundo grau.
Mas eu tenho sempre a preocupacdo de ndo permitir que as coisas
se confundam. Eu n3o permito que a mie pergunte para mim nada
que diz respeito a sua filha, se ela quiser conversar comigo ela
tem que vir ao colégio. [...] Eu sempre delimito esse universo. E
vem dando certo, eu estou aqui ha 8 anos, nunca tive problemas.
Até mesmo por ser da comunidade, eu tenho um respaldo dos
responsaveis por eles me conhecerem como pessoa.

® No aspecto da tradi¢gio familiar, coincide com duas das professoras
pesquisadas por Reis (2001).
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Angela tem uma atitude de acreditar na potencialidade de
seus/as alunos/as, o que, segundo as pesquisas, constituem como
fatores relevantes para a aprendizagem escolar (Bonamino, 2005).
Cita com orgulho o fato de varios deles seguirem para colégios
considerados bons, que necessitam de fazer prova para entrar, como
o Colégio Militar, o Pedro II ou ganhando bolsa em colégios
particulares como o Santa Monica. “Entdo eu estou sempre
acreditando”, diz.

Pelo que pude observar em sala de aula, desenvolve uma
relacdo de mutuo respeito com a sua turma, que ¢ a mesma do ano
anterior®. Ela procura estratégias de participacdo dos/as estudantes,
busca estabelecer relacdo do conteido com a vida dos/as alunos/as.
Em sua aula ela me conta que este ano pesquisou com a turma o

carnaval e explica como fez:

Eu coloco para eles a pergunta: o que é o carnaval? E s6 escola de
samba?”. Principia a levantar questdes para os alunos como por
exemplo: “o que vocés véem na [TV] Globo? E s6 sobre o Rio?”.
Alguns alunos vdo respondendo. A maioria parece prestar atengao.
“Na Europa tem carnaval? E na Africa e na Australia? Como ¢ o
carnaval em Recife? Como era o carnaval antigo do Rio? Como
eram as fantasias? Perguntem para seus pais, avods, vizinhos”, e
pedia para que os alunos trouxessem “relatéorio” sobre o que
pesquisaram, se possivel com ilustragdes “que valorizem o
material”.

Participa ativamente da comunidade catdlica do bairro, tendo
destaque, ajudando a construir igreja de Nossa Senhora Medianeira.
Viu serem construidos os blocos de apartamentos para trazer
moradores de favelas como a do Esqueleto, que levaram a
construcdo da propria Escola Azul. Assistia desfile da Portela em
Oswaldo Cruz e sua mae dava apoio a blocos carnavalescos do
bairro. Mas, lamenta Angela, com a enorme quantidade de
moradores vinda de repente com os conjuntos habitacionais no final

dos anos 1970, as relagdes de vizinhanga perderam um pouco do

! Na Escola Azul normalmente a professora “segue” a sua turma no ano
seguinte. Por exemplo, a professora que lecionou para a 3% série, no ano
seguinte leciona para a mesma turma na 4* série, voltando a 3* série no
préximo ano e repetindo o processo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0114347/CA

144

espirito comunitdrio de antes, quando literalmente todos se

conheciam.

4.1.3.5
Os/as estudantes

“Eu acho que eles sdo especiais!” (professora Adriana)
“Eu estou apaixonada pela escola porque todo mundo aqui participa!”
(Alice, diretora do grémio)

A Escola Azul ndo ¢ uma escola pequena, com seus mais de
900 alunos/as, um ntmero significativo de negros® ¢ alta incidéncia
de moradores do bairro®, turmas de Educacdo Infantil, de alunos/as
com deficiéncia, turmas de Progressdao, primeiro e segundo
segmentos do ensino fundamental. Um alunado heterogéneo, o que
contribui  para uma diferenciacdo nos comportamentos e
expectativas. Nao sendo possivel dar conta deste variado cenério,
apresento alguns elementos que ajudam a caracterizar os/as

estudantes da Escola Azul.

Dia 21 de outubro de 2003

Os alunos ficam formados (em fila) no patio, turma por turma, e
os primeiros a subir sdo os do gindsio, comeg¢ando pela 8*, depois
7% e assim por diante. Notei pouquissimas caras de alunos que
pudesse interpretar como emburrada ou desanimada. Alguns
estavam com cara de sono. Enquanto estdo na fila, a maioria ndo
para no lugar, virando-se para conversar com o/a outro/a que esta
atras, ou saindo da fila, mexendo com o/a colega da outra série,

* Nio fiz nenhum tipo de pesquisa especifica para classificar a cor/“raca”
dos/as estudantes e ndo fa¢o uso do conceito de “raga” em seu sentido
biolégico, mas social (Guimardes, 2002). Ndo obstante, foi enorme o impacto
visual de uma maioria consideravel de estudantes que identifiquei como
negros, tomando como base as caracteristicas fenotipicas normalmente
atribuida a esta populacdo, tais como pele negra ou escura e cabelos crespos e
“duros”. Este também ¢é um critério, além da auto-declaragdo, usado pelo
Movimento Negro e pela maioria dos pesquisadores da questdo racial no Brasil,
que classificam como negros as categorias de “pretos” e “pardos” usada pelo
IBGE. Ver, entre outros, Kabengele MUNANGA. Rediscutindo a mesticagem
no Brasil, 1999; Carlos A. MEDEIROS, Na lei e na ra¢a, 2004; André A. P.
BRANDAO, Raca, demografia e indicadores sociais, in OLIVEIRA, Iolanda de
(org.). Rela¢ées Raciais e Educag¢do, DP&A, 2003; Marcelo J. P. PAIXAO,
Desenvolvimento humano e rela¢ées raciais, 2003; Ricardo HENRIQUES,
Desigualdade racial no Brasil: evolucdo das condi¢des de vida na década de 90,
Texto para discussdo, IPEA, n° 807, 2001; Moema De Poli TEIXEIRA, Negros
egressos de uma universidade publica no Rio de Janeiro, in OLIVEIRA,
Iolanda de (org.). Rela¢des Raciais e Educag¢do, 2003.

¥ Segundo estimativa da diregdo da escola.
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correndo uns atras dos outros. Tudo isso dentro de um certo limite
e até a diretora comegar a liberar cada turma para subir para suas
salas. Mais tranqiiilos sdao os/as da Educacdo Infantil, embora
sempre tenha aqueles/as que fazem uma brincadeira de bulir com
um/a colega, empurrar, o que é prontamente chamado a atencédo
pela tia. Todos/as sobem em fila para a sala.

O fato de ndo haver recreio leva os estudantes a
desenvolverem determinadas estratégias de lidar com o desejo da
brincadeira, de resolver os conflitos. Perrenoud (1999, p.151) diz
que o oficio do aluno “consiste principalmente em desmontar as
armadilhas colocadas pelo professor, decodificar suas expectativas,
fazer escolhas econdmicas durante a preparacdo e a realizacdo das
provas, saber negociar ajuda, corre¢des mais favoraveis ou a

”2 Da mesma maneira buscam

anulacdo de uma prova mal sucedida
fugir dos dispositivos de controle montados pela direcdo para inibir
atitudes transgressoras ou que possam chegar perto disso®. Alguns o
fazem matando aulas, outros tentando participar no espaco que
permite negociagdo do Nucleo de Adolescentes Multiplicadores
(NAM). Mas no caso da Escola Azul, sio nos momentos de espera,
nas aulas de Educagdo Fisica ou nas raras faltas de professores,

onde algo préximo aos estados de esquina de rua (McLaren, 1991)

aparecem.

Dia 21 de outubro de 2003
A aula de Educacdo Fisica da 8* série esta sendo realizada no
patio. A professora tem um jeito tranqiiilo ¢ a vontade de lidar
com os alunos. Aparenta uns 25 anos ¢ veste-se de maneira jovem.
Parece que separa os alunos em grupos para fazerem alongamento

* Para Philippe PERRENOUD, “Quando se fala de cultura hospitalar ou de
cultura prisional, designa-se sem ambigliidade a cultura partilhada pelas
comunidades do hospital ou da prisdo. Quando se fala em cultura escolar, nao
se designa habitualmente uma relacdo equivalente para referir as pessoas da
escola, mas os saberes e o saber-fazer, hdbitos e atitudes que ndo pertencem
propriamente a escola ou as pessoas da escola” (p.62-63). Ele explica: “Nao
h4d uma demarcacdo clara, porque o que os alunos devem aprender, em fungao
dos objetivos gerais do ensino, engloba em parte aquilo que devem aprender
para desempenharem durante nove ou mais anos o seu papel na organizagido
escolar, para ai desempenharem corretamente o seu ‘oficio’” (p.63). In Oficio
de aluno e sentido do trabalho escolar, 1995.

» Anés VAN ZANTEN chega a conclusio que as atitudes transgressoras dos/as
estudantes tém um aprendizado ndo sé na cultura de rua, mas também na
cultura escolar, para reagir as normas repressoras. Cf. Cultura de rua ou
cultura da escola? Educag¢do e Pesquisa. v. 26, n® 1, p.23-52, jan/jun/2000.
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mas poucos alunos o fazem. A maioria fica sentada, conversando.
Um aluno que fazia o exercicio insistia em participar do bate bola
que a professora liberou no lado de fora do patio para quem
participou do alongamento. Quando a professora entrou na sala
onde ficam os materiais esportivos, os alunos foram bater bola
dentro do patio. Um chute mais forte fez com que a bola batesse ¢
rasgasse um dos grandes sacos de coleta seletiva de lixo. Ninguém
contou para a professora.

Dia 26 de maio de 2004

Os/as alunos/as da turma 602, considerada dificil, estdo na quadra
fazendo aula de com o professor Sobrinho. As atividades sdo as de
sempre: futebol de saldo para os meninos, revezando-se na quadra
com a brincadeira de queimada das meninas. Enquanto os meninos
jogam, trés meninas brincam no patio com trés garotos que ndo
estdo jogando, correndo uns atrds dos outros. O restante das
meninas formam dois grupos. Um, menor, que fica conversando e
outro que brinca com a bola no espag¢o entre o muro e a grade do
patio. Quando as meninas vdo para a quadra jogar queimada, os
meninos ficam ao lado da quadra, uma parte assistindo, outra
brincando de luta, agarrando-se e um tentando derrubar o outro.
Ficam neste tipo de atividade, entremeado com conversas, até o
professor parar o jogo das meninas ¢ chamar os meninos para o
futebol. As meninas vao esperar sentando perto do portdo de saida
do colégio, conversando. Elas estdo de short e ténis, usando a
mesma camisa com que vao para a sala de aula, com raras
excecodes. Os meninos também usam o short e ténis e suas camisas
de jogar bola sdo as mesmas do uniforme de sala de aula. Como ¢
de se esperar, todos/as ficam muito suados/as. No caso desta
turma, como ja sdo mais de 11:00h, ao acabar a aula eles/as devem
ir direto para casa.

Por outro lado, dentro de sala de aula, fora os momentos de
concentragdo e disciplina estudantil, os estados de estudante

(McLaren, 1991) sdao varias vezes suplantados.

Dia 6 de abril de 2004

Aula de Progressdo — Apo6s o café, que termina as 16:00h, eles/as
voltam para escrever o cartdo de pascoa que vdo enviar para a
mae, ou tio, ou avo. Um garoto negro, muito brincalhdo mas que
ndo é tdo bagunceiro, pinta um coelho e¢ da para a professora. Ela
agradeceu quase que maquinalmente. Dois garotos, um branco e
outro mestigo, comegam a dar socos um no outro. A professora
Marta grita, separa os dois, depois exige que eles se abracem e
apertem as maos. O garoto branco ndo aceita de jeito nenhum. Ela
quase que o obriga a fazer este gesto. Logo depois, um aluno diz
que alguém soltou um pum. Outro exclama: “caraca!”, e outro:
“alguém peidou!”. A professora chama a aten¢do: “isto ndo ¢
maneira de falar!”.
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Neste caso, o proprio mecanismo que a escola criou para contornar
o confinamento direto em sala de aula serve de cumplicidade para
os/as estudantes. H4 momentos que o/a professor/a permite o
distensionamento.

Contudo existem problemas cotidianos nas relagcdes entre
professor/a e aluno/a, como mostra a professora de Artes Plasticas:
“a [in]disciplina dos alunos que acaba estressando muito e vocé nao
tem muita autonomia de fazer nada com o aluno, vocé ndo pode
tomar atitude que vocé gostaria de tomar”. Num Conselho de Classe
(COC) esta professora teve uma crise de choro durante a discussdo
sobre avaliacdo quando, juntamente com outras colegas, defendiam
uma avaliagao dura para combater a indisciplina. Na sala dos
professores, uma professora negra, cerca de 50 anos, comenta com o
professor de Portugués, branco, pouco mais de 60 anos, que na 5%
série tem uns 5 bons alunos, que sdao atrapalhados pelos trés
bangunceiros, desabafando: “tem hora que a gente tem de segurar a
mao, porque a gente ndao pode fazer isso”. Situacdes como estas

ocorrem também na Educacdo Infantil:

Dia 22 de marco de 2004

Na sala dos professores Olga chega para pegar agua e me
cumprimenta. Eu pergunto com vao as coisas. Ela comeca a falar.
Sua turma do Ciclo pela manha esta 6tima, mas a “turma de E/ da
tarde ¢ terrivel! Nunca vi algo assim em seus 26 anos de
magistério!” A turma estd demais: “como pode uma crianca de 5
anos falar palavrdo, desrespeitar a professora?!”. Falou com a mae
e ela disse ndo saber o que fazer. “Cada vez mais vejo que falta
familia. As criancas tém pais, mas nao tém familia!”. Conta que
“as criangas s6 querem saber de roupinha da moda, sapatinho da
moda”. Para ela, sdo os valores que as criangas hoje em dia ndo
tém. E conclui: “se com 5 anos esta assim, ja pensou daqui a 10
anos?!”

O espanto e indignacao da professora Olga tem apoio de
varias/os colegas, mas ndao de todas. Contudo o diagndstico de que
“falta familia” nos casos de criancas mais levadas tem a aceitagao
de todas/os. A coordenadora Aida, buscando entender melhor a
situacdo dos/as estudantes que estdo na turma do ultimo ano do

Ciclo que apresenta problemas de desenvolvimento (cerca de nove
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alunos ainda ndo sabem ler, por exemplo), fez uma anamnese com
oito responsdveis, chegando a conclusdo que o fator econOmico
interfere bastante nestes casos. Ela me forneceu suas anotagdes.
Consistia em dados como: nome, data do nascimento, nome dos
pais, se os pais trabalham, grau de instru¢do dos pais, onde a
crianca estudou na EI, Ciclo e progressdo, aspectos de saude (se faz
algum tratamento, se toma alguma medicacdo, exame de vista,
observacao extra), aspectos familiares (se mora com os pais, quem
toma conta da crianca, numero de irmdos) e aspectos sociais, que na
verdade sdo de  sociabilidade (relacionamento  familiar,
relacionamento com amigos, relagdo com a escola, tipo de
comportamento: apatico ou agressivo). Os dados colhidos sdo os

seguintes:

o quanto ao emprego do pai: 3 sem informagdo, 1 biscate, 1
desempregado, 1 pedreiro, 1 serralheiro, 1 representante
comercial;

o quanto ao emprego da mae: 2 ndo trabalham fora, 2 diaristas, 1
faxineira, 1 de servigo publico;

o grau de instrug¢do do pai: 4 sem informag¢do, 2 com 2° grau, 1
com primario;

o grau de instru¢do da mae: 3 sem informag¢do, 2 com primario, 1
com 2° ano do primario, 1 com 3° ano do primario, 1 sem
instrucao;

o escola anterior (ciclo): Escola Azul (5), outras (3);

o saude (problema ou tratamento): bronquite (2), fonoaudidlogo
(2), neurolodgico (2), nenhum (2);

o com quem mora: com pai ¢ mae (5), s6 com a mae (1), com a
avo (1), com a madrinha (1)

o agressividade: 6, sendo que 2 deles sdo com a irmd e um so6
com a mae, 2 sem agressividade;

o relacdo com a escola: atualmente gosta (7), 1 sem resposta.

Aida explicou ainda que algumas informagdes sobre emprego na
verdade eram informag¢des de profissdao, ndo significando emprego
de fato daquele/a responsavel. Situagcdes como esta atingem as

criancas, como fala Isabel, professora da sala de leitura:

Porque a mae e o pai trabalham e ela toma conta dos irmaos
menores. Quer dizer, fica com uma responsabilidade de adulto
para uma crianc¢a de 12 anos. Isto vai interferir aqui. O outro, da
Progressdo, fica sozinho em casa, porque a mae trabalha, ndo tem
pai, ndo sei se ¢ falecido ou ausente, mas ele fica com a mae. A
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mae trabalha, ele fica trancado dentro de casa. A mie deixa a
comida dele num pratinho com comida para ele pegar.

E uma escola publica de suburbio e, como tal, enfrenta os
esteredtipos. Como diz Olavo, pai de aluna, “a escola publica ¢ de
boa qualidade, [mas] estd um pouco discriminada, bastante
discriminada”, o que atinge também os/as estudantes. No entanto, a
Escola Azul tem uma reputagdo muito positiva tanto na populacao
da regido quanto nos meios oficiais (ver tépico sobre “avaliagdo
institucional”). Da mesma forma ¢ vista pelas/os estudantes,
professoras/es e diretoras. E os estudantes tém, necessariamente, um
papel destacado na producdao destas avaliagcdes. Na fala das/os
professoras/es e da dire¢do ndo estd presente a categorizagdo
polarizada dos/as estudantes como bons/oas ou maus/as alunos/as,
ainda que admitam existir os “levados” e “encrenqueiros”. Ao lado
de queixas em relagdo aos/as estudantes, o reconhecimento de que
os/as alunos/as sao o6timos. Deste modo, era de se esperar, se nao
um consenso, pelo menos uma imagem positiva de suas/eus
professoras/es e diretoras quanto aos seus/uas estudantes. De fato,
esta imagem se confirma, principalmente comparando com outras

escolas, como podemos perceber pelos depoimentos:

Eu acho os alunos da escola 6timos, sabia, até comparando, por
ser profissional da educagcdo em outros locais. Eu acho que ecu
tenho alunos levados, tenho alunos encrenqueiros, alunos chatos,
ah!, isso tudo. Mas eu acho que o aluno da Escola Azul, ele
comeca a criar uma cultura realmente de participacdo, de querer,
de estar envolvido. (Aida, coordenadora)

Ah, eu acho que eles sdo especiais! Ah, sdo sim! Nao sei (ri), eu
me identifico muito com eles (emocionada) porque, eu nio sei se ¢
porque eles estdo restritos ao bairro de Oswaldo Cruz. Eles véem
o mundo de maneira muito pequena e aqui na Escola Azul a gente
tem a oportunidade de ampliar esse conhecimento. (Adriana,
professora de Historia e coordenadora do Nucleo de Adolescentes,
também professora do Estado)

A maioria é facil de lidar, tem uns ou outros rebeldezinhos, mas
na maior parte eles sdo educados, eles ouvem a gente quando a
gente chama aten¢do ou dd um conselho. (Carla, merendeira)
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Olha, eu trabalho ha muito tempo s6 aqui, porque eu tenho duas
matriculas. Antes de eu trabalhar s6 aqui eu trabalhava em outra
escola aqui do bairro. Entdo a minha vivéncia é muito aqui ¢ pelo
o que eu escuto ai de fora, outras escolas, outras CREs, a nossa
clientela, apesar de agitada, ainda ¢ uma das melhores clientela
que noés temos no nivel do municipio do Rio de Janeiro, em
relacdo a violéncia, que eu estou falando. (Anita, professora da
ultima fase do Ciclo de Formagao)

Agir como um ator, tomar atitudes e desenvolver as tarefas tal
como se espera deles/as, sdo estratégias do oficio de aluno
(Perrenoud, 1995), fazem parte da vida escolar dos/as alunos/as.
Peter McLaren (1991) chama de estado de estudante, aquela atitude
compenetrada e concentrada nas tarefas escolares. De qualquer
forma, as atitudes dos/as estudantes tém relacdo com as praticas
“verdadeiramente escolares”, tradicionais ou inovadoras (Perrenoud,
1995). Trata-se da relagdo entre viver e aprender a viver na escola
onde, na perspectiva dos adultos a escola ndo ¢ um lugar onde se
vive, mas um lugar onde se aprende a viver, onde se aprende a agir

(Perrenoud, 1995). Na Escola Azul tal concepcio estd presente:

Buscaremos uma pratica pedagodgica baseada na construgdo e
reconstrucdo do saber, enfatizando a estruturacdo das areas do
conhecimento para responder ao conjunto de competéncias,
habilidades e conhecimentos requeridos ao novo aluno e que o
contextualizem como produtor de conhecimento, do mundo
produtivo, formando o cidaddo competente, criativo, solidario,
autonomo e capaz de solucionar problemas (PPP “Transformacéo
117, p.1-2)

Os/as estudantes gostam da sua escola. Se Alice, 8* série, que
havia chegado hd um ano, apaixonou-se pela escola, a aluna Aurea,
branca, da 8* série, representante de turma e delegada na
Conferéncia Nacional sobre Meio Ambiente (out/2003), sente-se

muito bem na Escola Azul:

Apesar de estar aqui hd 11 anos eu acho bem legal, por isso que eu
estou aqui. Conheg¢o todos os professores, alguns ja foram até
professores da minha mae. Tenho intimidade com os professores, ¢é
como se eles fossem meus colegas, meus irmaos, até com a propria
diretora.

Os/as alunos/as a partir de certa idade vivem os momentos

proprios de busca, onde a questdo da afetividade, dos namoros,
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comecam a aparecer. Na Escola Azul ndo ¢ diferente e dai podem

surgir conflitos, como podemos ver pelo diario de campo.

Dia 17 de marco de 2004

Uma aluna branca sentada ao meu lado v€ passar uma professora e
chama: “tia Fulana, tia Fulana!”. Eu pergunto a série em que ela
esta e ela me diz que esta na 8* série. Esta aluna, que me disse ter
14 anos, conversa com outra de 9 anos, também branca, tem um
vocabuldario de uma garota de 8% série. A conversa ¢ sobre
namorados, amigos, sobre como os pais véem estas questdes. A
mais nova diz que os meninos se afastam dela quando ela vem
para a escola acompanhada do pai, mas quando vem com a mae
eles ndo tem este comportamento. Ela fala sobre tamanho ¢ idade
para fazer as coisas, que o pai nao concorda que quem ¢ pequeno
possa namorar. Ela conversa muito.

Dia 9 de junho de 2004

A estudante Alice conversa em particular com professora Antonia
que em seguida vai conversar com a diretora Ana. Fico sabendo o
teor da conversa com Alice. Esta e outras meninas da turma,
estavam temerosas porque uma colega de turma, Nilza®, branca
(aquela que tinha matado aula para ir ao shopping e estava sendo
interrogada pela diretora ¢ a méie, quando houve enorme bate-
boca. Ver dia 07/04/04), estava ameacando “pega-las de porrada”.
O motivo seria que Alice e outras meninas haviam contado na
direcdo que a Nilza, ontem, tinha matado aula e estava de namoro
com um rapaz fora da escola. Ana pede para a professora Antonia
chamar Nilza para vir conversar com ela. Minutos depois Nilza
desce. Ana cobra a historia dela estar ameagando as colegas se, na
verdade, quem havia contado o seu namoro foi a irma mais velha.
Ana disse-me que quem contou a histéria foram realmente algumas
colegas, mas a diretora estava tentando desmontar as razdes de
Nilza para brigar com as colegas. Nilza disse que era mentira o
seu namoro € quem contou estava com medo por causa disso. A
diretora adjunta Arlinda entra na conversa e diz que “ndo importa
quem contou, mas que o fato realmente ocorreu”. Ana procura
enfatizar que ndao foram as colegas, mas que alguém, que mora nos
prédios dos conjuntos, ligou falando que tinha uma aluna no
horario de aula namorando na pracinha, acrescentando que isto
sempre acontece, “sempre alguém liga informando de algum
problema”. Cita exemplo de um aluno no supermercado, pedindo
para as pessoas pagarem alguma coisa para ele ou aluno roubando
biscoito no mercado em Madureira, que “sempre alguém vé e liga
para a escola”. Ana tenta sensibilizar Nilza, de que ela “tem que
dar alegria a sua mae”. A menina sobe para a sala sem que se
possa ter certeza de como vai comportar.

* A aluna Nilza tinha dois irmios gémeos de 11 anos de idade na escola. No
final de 2003, um outro irmao mais velho, policial, matou um dos gémeos por
causa de uma desavenca e foi preso. O outro gémeo continua a estudar na
escola e quando briga com um colega ameaca falar para seu irmao mais velho.
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Vigilancia e informacao, sdo as duas formas com que a escola
tem tentado interferir nos processos proprios da adolescéncia, como
a questdao da educacao sexual. As atividades do NAM procuram dar
conta, juntamente com as aulas de ciéncia (Altmann, 2005), de
proporcionar maior acesso a informag¢do. Mas mesmo assim nao
evita — até porque a escola ndo pode tudo — casos como a gravidez
precoce, como vi no turno da tarde, uma aluna trazer o seu bebé
para a escola.

A imagem positiva a respeito dos/as estudantes da Escola
Azul, em que pesem seus desvios e transgressodes, ¢ efetiva porque,
segundo a professora de Educag¢do Fisica Eneida, se “conseguiu
criar uma cultura diferente aqui na escola. Uma cultura do interesse,
em primeiro lugar, porque vocé para participar de um projeto vocé

tem que ter uma motivacdo, um interesse”.

4.1.3.6
As/os responsaveis?

1>

“ninguém bate na minha filha

No discurso da direcdo as/os responsdveis tém grande
importancia. Elas/es sdo a ligacdao com a comunidade mais ampla do
bairro e sua base de apoio. A escola tem buscado maior
aproximag¢do com as/os responsdveis, realizando varias reunides
com elas/es sobre os/as estudantes, realizando exposi¢do na escola
(2004) ou o brunch (2003). Segundo os representantes dos
moradores no Conselho Escola Comunidade (CEC), eleitos em 2004,
a escola procura constantemente esta aproximacgao, sendo o proprio
CEC a materializagdo desta politica. Porém, como ndo existiu um
processo de participagdo efetiva das/os responsaveis na elei¢cdo, na

pratica esta aproximag¢do nao ¢ muito intensa e diversificada.

0 termo responsdvel é da cultura escolar/cultura da escola dos tempos
atuais, levando em conta a realidade de muitas familias em que as criangas sdo
criadas/cuidadas por pessoas e ndo necessariamente uma familia nuclear
tradicional, significando aquela ou aquele que ¢é responsavel pela crianga,
podendo ser mae, pai, avd, avo, tia, tio, tutor/a etc.
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Olavo®, pai de duas alunas e representante no CEC esta presente
todos os dias na escola, mesmo antes de ser eleito, as vezes ficando
o dia inteiro. Em 2004 também foi escolhido para compor o
Conselho Municipal de Educagdao como membro da sociedade civil,
0 que certamente contou com a articulacdo que a diretora da Escola
Azul tinha na sua Coordenadoria Regional de Educacdo (CRE).
Marisa, mae de aluno, suplente no CEC, estd presente na escola
todo dia. Ela ja trabalhou na limpeza da escola, quando este servigo
era terceirizado, juntamente com outras maes de alunos. Como a
empresa contratada ndo estava pagando as funcionarias, o contrato
foi encerrado ¢ a Comlurb passou a fazer o trabalho. Embora o
servigo atual seja bem feito, “foi uma perda para a escola porque as
maes cuidavam e se preocupavam com a escola, ndo se restringindo

ao contrato de trabalho”, diz Ilma, que cuida da merenda.

Dia 23 de marco de 2004

Eram 7:20h. A maioria significativa das/os responsdveis que
trazem as criancas ¢ negra ¢ mulher. S3ao poucos os homens.
Elas/es ficam esperando bater o sinal e ver as criangas subirem
para as salas. As mulheres, com roupa que se usa em casa na faina
dos trabalhos domésticos, conversam em pequenos grupos. Uma
parte vai embora tdo logo seus/uas filhos/as entrem para o patio,
parecendo reconhecer nele um territério de responsabilidade da
escola e, seguras disso, imediatamente pudessem voltar se dedicar
aos afazeres do dia a dia. A maior parte fica esperando, parada,
segurando pelas maos a crianga que vai entrar, até bater o sinal,
que ¢ o momento da separagdo. Ai se desenvolve um ritual de
despedida, com o carinho das maos nos rostos, abrago apertado,
beijos carinhosos e um invariavel “vai com Deus, meu/minha
filho/a”. Percebe-se um olhar de admirag¢do e orgulho pelas suas
criancas uniformizadas na escola. Neste dia, ao bater o sinal um
garoto aparentando sete anos, saiu do alvoro¢o do patio para
procurar a mae para se despedir: dar e ganhar um abraco e um
beijo antes de subir para sua sala. O sinal de entrada ¢ o marco da
separacdao das criangas com tudo que fica do outro lado do muro
da escola, é a entrada cotidiana do mundo da escola.

Nas reunides com responsdveis, apesar do clima tranqiiilo que

presenciei, a prépria dire¢do se queixa da auséncia da maior parte

* Olavo tem 44 anos, ¢ 3° sargento reformado da policia militar (feriu-se em
treinamento, contou), tem licenciatura em matematica, uma especializagdo ¢
mestrado. Foi frade menor capuchinho e atualmente ¢ da Igreja Batista, onde
trabalhou com projetos de alfabetizagdo no complexo da Maré e em educacio
de jovens e adultos.
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das responsdveis na escola, com um comparecimento maximo de
40%. Aida diz que ha cinco anos atras havia maior presenga dos
responsaveis na escola. As reclamagdes sdo poucas: a merenda, que
nao estava atendendo a todos, e o uniforme, que algumas pessoas
achavam que cada estudante receberia duas camisas ao invés de
uma. Em janeiro de 2004 houve um problema maior no periodo de
matricula. Uma mae foi ao juiz para garantir a vaga de seu filho e
conseguiu. O fato saiu no jornal, causando grande alvoro¢o, com
insultos pessoais a diretora da escola. Segundo as explicacdes de
Ana, a Escola Azul ndo tinha vaga e o aluno estava matriculado
numa outra escola do bairro, mas a made do aluno queria que ele
estudasse na Escola Azul.

O cotidiano escolar sempre traz alguns conflitos, pois lida-se
com a curiosidade, a energia e afirmag¢des de criangas e
adolescentes que estdo instados a assumir uma disciplina escolar.
Os conflitos, as vezes, sdo intensos e dificeis de se lidar, suscitando
fortes niveis emocionais em educadores/as e responsaveis. Um
exemplo disto foi o caso de um grupo de alunas e alunos estavam
matando aula e foi descoberto por uma das maes, que levou a filha a
escola, junto com a colega, ambas de uniforme. A diretora chamou
varios pais e maes e iniciou-se um interrogatorio das alunas na
secretaria por quase meia hora, com os pais se sentindo expostos,
até que a situacdo se agravou. As meninas, chorando em func¢ao da
pressao, ndo queriam revelar o nome dos/as outros/as colegas
porque se diziam ameacadas por outra colega. Diante disto, a mae
de uma aluna afirmou categoricamente: “ninguém bate em minha
filha!”, contestada pela diretora que disse que isto jamais

aconteceria na escola.

7 de abril de 2004

A diretora, com tom de voz usualmente alto, principalmente em
questoes problematicas, falava do erro das alunas e este aspecto
era sempre repetido nas argumentagdes ¢ analises de todo mundo.
Até que voltou a discussdo sobre a ameaga da Silvia bater em
Nilza e na outra colega, porque elas tinham entregado quem estava
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matando aula. Ai o clima esquentou porque a diretora Ana
comegou a falar mais alto ainda “que ninguém vai bater em
ninguém, que isto nunca aconteceu na escola”. A mae de Nilza se
sentiu criticada e comegou a falar muito alto também e dizer que a
diretora ndo tomou a providéncia quando disseram que Nilza
estava namorando um individuo mal visto, no portdo da escola.
Ana replicou gritando que ndo soube disso e que “cuidava das
coisas dentro da escola”. A mae de Nilza dizendo ao mesmo tempo
e também alto, que ndo iam ameacar a filha dela porque ela ia
bater em quem tocasse em sua filha. A diretora, gritando, exige
que ela ndo fale alto na secretaria. A mae rebate falando para a
diretora falar baixo. A diretora diz que estd no seu local de
trabalho e que “estd parada com seu trabalho um tempao por causa
das alunas que mataram aula”. A mae pega a filha pela mao e
praticamente sai arrastando a menina para fora da secretaria,
enquanto continua a repetir as ameagas para quem bater em sua
filha. A diretora gritando diz que ndo admite ameacas a ninguém
da escola e continua falando alto, irada, por mais uns cinco
minutos, apos a saida da mae e da aluna. Trés maes que assistiram
ao bate-boca, conversam com a diretora depois ¢ dizem que ela
tem razdo e se colocam a disposi¢cdo para vir a escola toda vez que
a diretora chamar. Depois que todas a mdaes vao embora, a
coordenadora pedagogica diz: “é impressionante o discurso das
maes, sempre a culpa ¢ da escola, da colega da filha, nunca delas
proprias!”. Mas todos ficaram bem tensos durante toda a discussdo
e a impressdo era de que ndo se sabia qual o rumo que o bate-boca
podia tomar.

Tais problemas podem acontecer em qualquer escola, mas
demonstram os limites das relagdes pessoais na resolucdo de
conflitos. O grémio e o CEC poderiam atuar no encaminhamento
desta questdo mas ndo ¢ colocado para eles este papel. Como neste
exemplo, muitos/as responsdveis se envolvem com os problemas
dos/as seus/uas filhos/as e a dinamica da escola, mas sempre
poderdo ocorrer situagdes limites.

Dia 1°de junho de 2004
Reunido das/os responsdveis pelos/as alunos/as das duas turmas de
6 série, em que 90% delas/es sdo mulheres e negras. Estdo
presentes alguns alunos e até o final chegam mais alguns, todos
meninos. A coordenadora Aida fala com os pais para ndo se
conformarem com o conceito R (Regular) nas disciplinas, se por
acaso seus filhos ficarem com este conceito. “Ninguém vai querer
um filho regular capenga” pois, explica ela, na hora do emprego,
ndo vao contratar os regulares, mas os muito bons, os excelentes.
Depois fala das brigas que tém acontecido na escola e fora da
escola que, “principalmente das meninas”, t€m sempre um garoto
envolvido, ou seja, estdo relacionadas a paqueras, namoros. Apos
a distribui¢do de boletins, que as/os responsdveis assinam que
tomaram conhecimento e termina a reunido. Um grupo de
responsaveis fica ao redor da coordenadora para conversar. Um
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pai, cujo filho so6 teve I, chama o filho e comeca a conversar com
ele, cobrando a situacdo dando-lhe uma bronca. Cerca de cinco
maes conversam com os filhos, cobrando-lhes outra atitude na
escola: “por que vocé fica fazendo bagunca ao invés de estudar,
fulano!”, dizia uma delas. Uma senhora negra, gorda ¢ forte, que
teve conhecimento da situac¢do ruim do filho na escola, bate varias
vezes com a mao fechada no filho, que chega a fazer um barulho
surdo, enquanto cobra dele sua atuacdo na escola, “eu ndo disse
para vocé parar de fazer bagunca, de andar com aqueles
meninos!”, que além de notas ruins tem se metido em bagunga e
brigas. Fiquei preocupado com a possibilidade dela machuca-lo.
Cerca de 20 pessoas, entre adultos e algumas criangas assistem a
uma verdadeira sova que o garoto estd levando. Ninguém se mete
e a coordenadora, preocupada com a cena, tenta chamar a atengao
da maéae, para que ela pare de bater. Com o barulho, varios/as
alunos/as chegam na porta do auditéorio para ver o colega apanhar.
O garoto que apanha, ¢ negro e forte, aparentando uns 13 anos,
apanha calado. Ao final, ficam trés maes. Uma delas, branca,
reclama que a filha estd sofrendo com as brincadeiras de mau
gosto na escola e cobra atitudes da escola, como puni¢cdo para
os/as alunos/as que o fazem, porque a escola hoje em dia “é muito
boazinha”. Aida explica que a escola ndao pode punir como
“antigamente de fazia”.

As cobrancas das/os responsaveis quanto as maneiras da
escola coibir as atitudes violentas ou agressivas dos/as alunos/as se
devem ao fato da impressdo que se tem do aumento dessas atitudes
nos ultimos anos (Lopes Neto e Saavedra, 2003). De fato ha uma
preocupacao de pais e educadores/as sobre esta questdo, chamada na
literatura pelo termo inglés bullying, que podemos traduzir como
intimidagdo ou violéncia contra alguém. Para Lopes Neto e

Saavedra (2003, p.17),

Bullying compreende todas as atitudes agressivas, intencionais e
repetidas, que ocorrem sem motivacdo evidente, adotadas por um
ou mais estudantes contra outro(s), causando dor ou angustia, e
executadas dentro de uma relacdo desigual de poder, tornando
possivel a intimidagdo da vitima.

Tal problemadatica tem sido verificada em todas as escolas
(Lopes Neto e Saavedra, 2003), independente das caracteristicas
sociais, culturais e econdomicas dos/as estudantes. Isto serd apontado
na pesquisa institucional da Escola Azul, conforme abordo no

topico sobre o funcionamento da escola (3.3.6).
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4.1.4
Aulas de Educacao Fisica

“A maior parte dos alunos tem um interesse Unico: chutar uma bola (ri),
jogar futebol. Qualquer outra coisa que venha tomar esse tempo deles
vira uma guerra.”

As aulas de Educacao Fisica tém, também, uma relacdo com o
corpo, que nao passa somente pelo esporte (Gariglio, 2004). Para
esta pesquisa esta relagdo reveste-se de especial importancia devido
a investiga¢do sobre as relagdes entre cultura escolar/cultura da
escola e a cultura do samba. Para esta ultima, a relagdo com o corpo
¢ especialmente significativa, ainda que ndo se resuma a ela.

As aulas se revezam entre o patio e a quadra. Para os/as
alunos/as do primeiro segmento sdo sempre no patio, abrigados do
sol e da chuva. Para o segundo segmento ¢ quase sempre na quadra,
exceto quando se trata de alongamento ou conversa com os/as
estudantes. Sdo quatro os/as professores/as desta disciplina.

O professor Sobrinho trabalha com os dois segmentos. Nao
tem preferéncia por qualquer um deles: “estou preparado para tudo”,
disse-me. Também da aulas em outros colégios, o que as vezes o faz

sair direto da aula para outra escola.

Dia 17 de novembro de 2003

O professor Sobrinho estava com uma turma do primeiro ano do
ciclo realizando um jogo em que a turma era dividida em 2 grupos,
ficando os/as estudantes sentados no chdo, formando duas filas. O
jogo consistia em jogar a bola dentro de dois pneus de carro de
passeio deitados ¢ empilhados no chdao, formando uma espécie de
“cesto”. Os pontos eram obtidos por cada jogador/a que acertasse
no “cesto”, tendo cada um direito a 5 tentativas, apds o que
voltavam para o fim da fila. As criangas torciam, faziam
algazarra, rolavam no chdo e, de vez em quando o professor
chamava atenc¢dao ou parava o jogo.

Para o segundo segmento, na quadra, as atividades resumem-
se em futebol para os meninos ¢ queimada para as meninas, vez por
outra mudando para handebol ou vodlei. Nao assisti a nenhuma
integracdo entre garotos e garotas. Suas aulas ndo se diferem uma
das outras, regra geral repetindo as mesmas atividades. Durante trés
meses seguidos, por exemplo, ele passou videos para turmas do

primeiro segmento, o que lhe valeu criticas numa reuniao do Centro
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de Estudos que assisti, por ndo variar as estratégias pedagogicas,
gerando reclamag¢des dos/as estudantes. Aborrecido, ele justificou
que estava discutindo sobre a importancia e o valor da amizade e
que as turmas gostavam. Mas as professoras tinham apresentado
criticas feitas pelos/as estudantes e ndo sugeriram estratégias
pedagdgicas.

A atitude de cantar e dangar foi muito pouco observada por
mim na escola pois existem poucos tempos livres. Estes ocorrem
somente quando falta algum professor, situacdo pouco comum,
quando a escola geralmente faz uma cobertura ou manda os/as
estudantes para casa. Nos tempos livres, ou entdo nas aulas de
Educacdao Fisica, enquanto esperam os/as colegas do outro sexo
terminar a atividade da aula, os/as alunos/as aproveitam fazendo
brincadeiras, correndo, pulando, empurrando um ao outro ou

conversando.

Dia 09 de junho de 2004

Na aula do professor Sobrinho os meninos jogavam futebol e as
meninas esperavam sua vez conversando. Enquanto observava,
uma das alunas vem em minha direcdo dancando e cantando funk,
numa certa provocagdo amistosa. Perto do muro uma garota negra
estd com um celular @ mdo e parece estar olhando a agenda. Outras
trés meninas negras estdo cantando uma letra de funk e param para
olhar o que a colega esta vendo no celular.

Outros/as professores/as procuram fazer atividades mais

diversificadas e integrando toda a turma.

Dia 9 de marco de 2004
No péatio, outra turma das primeiras séries tinha aula de Educacéo
Fisica com a professora Lala. Ela organiza a brincadeira do
“maestro”, que as crian¢as adoram. Faz uma roda, tira um aluno
que vai para fora do patio para ndo ver a escolha do “maestro”.
Este tem a fungdo de dirigir toda a turma, sentada em circulo,
orientando disfar¢adamente movimentos como bater palma, pés,
mexer a cabeca, olhos, nariz etc., ¢ o aluno que ficou de fora,
posicionado no meio do circulo, tem de adivinhar quem ¢é o
maestro. Assim o maestro vai dirigindo a turma, até ser
descoberto. A vibracdo e participacdo ¢ intensa.

Dia 10 de marco de 2004
No patio, a professora Eneida dava sua aula para a primeira série
do Ciclo. Depois de falar sobre equilibrio, fazer exercicios,
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propde uma brincadeira: primeiro fazer uma roda, dando dez
segundos para as criancas, que na confusdo, s6 conseguem formar
na segunda tentativa. Depois pergunta se eles conhecem desenho
animado, que todos dizem sim aos gritos. Pergunta de conhecem
Tom e Jerry, esmerando-se na prontincia em inglés, e todos gritam
sim! Entdo propde que um aluno fique dentro da roda, sendo o
ratinho Jerry, e o outro fique de fora, sendo o gato Tom. Assim o
Tom vai tentar entrar dentro da roda, que é a toca, para pegar o
Jerry e este, se Tom conseguir entrar na roda, tera que sair dela.
As criangas que fazem a roda de mados dadas, devem tentar impedir
a entrada de Tom unindo seus corpos uns aos outros para fechar o
buraco da toca. As criancas adoram a brincadeira e fazem uma
tremenda algazarra, gritando muito ¢ o tempo todo.

Procurando trabalhar dentro da orientacdo do PPP “So6 o
sonhador constréi o futuro”, em que os professores devem tomar
alguma personalidade de destaque para desenvolver os conteudos,
Eneida conta que trabalhou com John Lennon em 2002 e Vila Lobos
em 2003. Nao ficou claro como ela fez isto, até porque comegou a

falar como esta tentando trabalhar naquele ano de 2004:

Ultimamente a gente esta realizando um trabalho de expressido
corporal utilizando fabulas de Esopo. Por que fabulas de Esopo?
Porque Esopo era um, como conta a histéria (ri), era um escravo
grego muito inteligente que acabou ganhando a sua liberdade por
ter essa caracteristica da conversa, da retdrica. Ele conseguiu
livrar o amo dele de uma situagdo muito dificil, e ganhou a
liberdade. Depois ganhou fama como fabulista, criando varias
fabulas. Esse ano eu estou com o meu projeto, especifico da
educagdo fisica, que ¢ oriundo do grande projeto da escola que ¢
“Escola Azul em Movimento”: “movimento para a Grécia”. Entao
a gente esta se movimentando de Oswaldo Cruz rumo a Grécia,
conhecendo a cultura e tudo aquilo que a gente possa tomar de
valores para nosso proprio crescimento. NoOs estamos fazendo essa
viagem para a Grécia, também motivado pelas olimpiadas que
também esse ano é na Grécia, e até o final do ano muita coisa a
gente vai se envolver a respeito de Grécia, olimpiada, que também
esta dentro da disciplina de Educagdo Fisica. A gente esta fazendo
esse trabalho de educagdo corporal utilizando as fabulas de Esopo.

Eneida diz que sua “relagdo com os alunos ¢ um pouco
conflituosa” em fun¢do de sua proposta de aula, onde esta presente
a preocupag¢do com o bullying, e acaba se chocando com “os
interesses do aluno dentro da aula de educacao fisica”. Segundo ela,
“a maior parte dos alunos tem um interesse unico: chutar uma bola

(ri), jogar futebol”. Qualquer coisa que contrarie isto “vira uma
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guerra”. O que ocorre ¢ que a aula de Educacdo Fisica estd ligada as
atividades esportivas e quando isto ndo acontece os/as alunos/as
protestam. Gariglio (2004), apresenta varios exemplos através de
seus entrevistados — professores/as de Educag¢dao Fisica do CEFET-
OP no Estado de Minas Gerais — nos quais eles atestam a
naturalizagdo da relacdo da disciplina com o esporte pelos/as
alunos/as, resistindo a outros conteudos.

Gariglio (2004, p.168) mostra como “os ambientes para a EF
[Educagdo Fisica] sdo organizados em funcdo das regras e dos
principios oriundos do ambito esportivo”. Mais do que isto, assume-
se codigos proprios da institui¢ao esportiva que o autor resume em:
“principios de rendimentos atlético-desportivo, competicdo,
comparacdo de rendimentos, regulamentacdo rigida e formal,
racionaliza¢do de meios e técnicas” (p.169, grifos meus). Na Escola
Azul, embora a escola tenha sala de aula prépria para musica e
danca e o Nucleo de Adolescentes ensaiar street dance no patio, nao
hé4, por parte da disciplina de Educacdo Fisica, nenhuma atividade
que contemple este tipo de trabalho com o corpo, como capoeira,

samba, funk, hip hop, jongo etc.

4.1.5
Aula da ultima fase do Ciclo de Formacgao®

Esta turma teve problemas no primeiro ano do Ciclo® de
Formacao. Aida relatou que os/as estudantes tinham problemas de

disciplina e de relagdes familiares, mas a professora também tinha

¥ Na rede municipal do municipio do Rio de Janeiro, o ensino fundamental
comporta: a Educacdo Infantil para alunos/as de 4 e 5 anos; o primeiro
segmento, composto pelo 1° Ciclo de Formacao que é de trés anos, e pelas 3% e
4% séries; e o segundo segmento, da 5% a 8% séries. Comporta ainda as Classes
de Progressdo. Os Ciclos de Formacdo tem 3 fases: inicial, intermediaria e
final, de acordo com a faixa etaria (6, 7 ¢ 8 anos) quando se¢ pretende que a
crianga atinja o letramento. Cf. SME Portaria n°® 12, de 14/12/1999).

O Ciclo de Formagido “é uma forma diferente de conceber o tempo ¢ a
organiza¢do curricular, que se fundamenta nos principios de respeito as
singularidades, aos diferentes ritmos de aprender de cada aluno, e do direito a
continuidade do processo de desenvolvimento de todos os alunos, sem
interrupgdes, nem retrocessos”, defini¢do do texto da SME/DGE, 1° Ciclo de
Formag¢do, Documento Preliminar, fasciculo 1, 2000, p.4, que subsidia a
discussao nas escolas, que me foi passado pela coordenadora pedagogica.
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problemas. Houve reclamag¢des na CRE e no Conselho Tutelar e esta
professora ndo estad mais na escola. No ano seguinte as professoras
ndo queriam pegar a turma, que passou por trés professoras. Foi um
segundo ano “dificil”, segundo a coordenadora. “O rotulo de turma
problematica foi terrivel para a turma”, explica Aida, mas
acrescenta que existem alunos/as com problemas psicomotores e
visuais, por exemplo. Ela montou uma série de estratégias para
apoio ao trabalho pedagdgico, como teatro, aulas de arte-terapia,
técnicas agricolas e informatica.

A professora da turma, Anita, tem 47 anos, fez curso Normal
e Pedagogia com habilitacdo em Administracao escolar, tem tragos
mesti¢os, estd na escola hd 13 anos. Ela aceitou ser professora da
turma na fase final do Ciclo de Formagdo, que estava sendo
rejeitada por outras professoras. Ela afirma, tapando a boca e
falando baixo para ndo ser ouvida pelos/as alunos/as, que as
criangas, no final de semana, vao para o morro. E acrescenta: “na
segunda-feira os desenhos deles sdo terriveis, com gente morta e
sangue escorrendo, gente com arma”. Na segunda-feira falta aluno/a
porque eles/as vao ao pagode com os pais no final de semana ou
foram para casas diferentes da que moram.

A coordenadora pedagodgica diz que a turma tem trés niveis
diferentes, o que colaboraria para evitar roétulos, embora ndo tenha
definido como seriam estes niveis®. Sdo 30 estudantes e no dia de
minha observacao 27 alunos/as estavam presentes, sendo 17 meninos
e 10 meninas. Tendo presente os fenotipos, atribui cor branca a 7
estudantes e negra a 20, dos quais 14 podem ser considerados
“mesti¢cos”. Dentre as estratégias adotadas para a superacao das
dificuldades de aprendizagem, estdo a sensibilizacdo das/os

responsaveis, ¢ formas de arte-terapia com a professora de Educagao

' Assistindo aula da turma no final de margo de 2004, pude perceber que a
professora dividia a turma em grupos ¢ trabalhava os conteudos de forma
diferenciada com cada grupo, de modo que havia, grosso modo, o “nivel” dos
mais adiantados, que ja dominavam minimamente a leitura e escrita, um outro
“nivel” intermediario, com avangos no campo da leitura e escrita, e um outro
“nivel”, aqueles que tinham pouco desenvolvimento, que ainda ndo sabiam ler
ou escrever apds mais de dois anos na escola.
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para o Lar (criacdo de objetos de enfeite) e com o professor de
Técnicas Agricolas (murais e desenhos).

Ao assistir uma aula desta turma, vi varias vezes a professora
chamando atencdo de algum/a aluno/a por uma simples conversa em
tom baixo de voz, mostrando uma preocupac¢do em controlar todas
as atitudes de seus/uas alunos/as para evitar uma possivel bagunca.
Ela juntava cerca de 6 ou 7 carteiras, passando exercicios
diferenciados para os grupos, dependendo do “nivel” que o grupo
estava. Por exemplo, para uma parte da turma era passado um
ditado, outra um exercicio do tipo “complete a frase com uma

palavra”. Chamou-me a atencdo o fato de alguns exercicios estavam

(13

ligados ao som da letra “m”, do tipo que completa a frase, assim

como ditado com palavras como bombom, tampa, bombeiro etc, mas
em nenhum momento usou palavras como samba ou bamba, que sdo
comuns no universo do bairro de Oswaldo Cruz.

Apesar de extensa, uma transcricdo de parte da observacao de
uma aula ¢ ilustradora para uma tentativa de entender as

dificuldades da escola.

Dia 23/03/2004 — 3 feira

A sala de aula ¢ ampla e acomoda tranqiiilamente umas 30
cadeiras. Tem um fichario de ago com 4 gavetas, um armario de
aco de 2 portas com um pequeno cartaz com desenho do mapa do
Brasil e o rosto de Jesus dentro. Quase todo o lado da sala que da
para a rua ¢ tomado por um janeldo com basculantes, tela de aco
do lado de fora e cortinas cor de creme por dentro, com uma
bancada abaixo do janeldo. Em cima da bancada tem algumas
pilhas de livros didaticos No lado oposto ndo tem janecla e na
parede estdo pendurados, coloridos, todo o abecedario com letras
manuscritas maiusculas e mintusculas. O quadro ¢ branco e a sala
conta com um ventilador na parede, colocado acima do quadro. A
sala ¢ bem iluminada. Anita procura manter a turma quicta ¢
sentada o tempo todo e por isto chama atenc¢do o tempo todo, ao
menor movimento ou conversa, mesmo que esta seja baixa e sem
atrapalhar a turma. [...] Depois de uns dez minutos, volta a
professora, com um copinho descartavel de café na mao e na outra
uns biscoitos, que come na frente da turma. Nao lembrei de
verificar a hora, mas calculo que deviam ser em torno de 8:00h. A
professora recomeca a aula. A todo instante ela chama atencdo de
algum/a aluno/a para ele/a ficar quieto, embora eu considerasse
que as falas dos/as alunos/as fossem baixas. Numa dessas vezes
em que chamou aten¢do, um aluno branco, disse para se defender
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que o outro colega, negro, o havia chamado de “macaco”. A
professora faz uma breve repreensdao ao aluno que chamou o
colega de ‘“macaco” e continuou a aula sem maior
problematizacdo. Os/as alunos/as ficam dispersos/as, parecendo
que ndo fazem parte de um conjunto, de uma turma. Alguns ficam
no seu mundo, outros preocupados em mexer ou conversar baixo
com o colega. Mas a maioria esta fazendo os exercicios. Depois
fala, referindo-se ao menino branco, Juca: “ndo é possivel que ele
ndo escreva o nome dele. Este ano ele vai ter que pelo menos
escrever o nome dele!”. Vai até um garoto negro, Roberto, ¢
pergunta o que estd comendo. Depois fica acariciando a cabeca do
garoto enquanto cuida do grupo. O garoto recebe prazerosamente o
carinho, que dura uns minutos. Quando a professora se afasta e vai
pegar as coisas no armario, Roberto vai até ela para ajuda-la, sem
que a professora tivesse pedido. Toca o celular e a professora
atende ¢ comeg¢a a conversar. Juca vai até ela para mostrar seu
nome. Ela elogia e pede para ele continuar a fazer o resto do
exercicio. Continua a chamar atenc¢do de alunos enquanto olha os
exercicios feitos: “Wilson, fica sentado!”, “Emerson, por favor!”,
“Roger, senta!”, “Volta, Roberto!”, “Senta, Cecilia!”, e continua
vez por outra a fazer “chiiiu!”, pedindo siléncio. Quem acabou
comecga a colorir. Toca o celular e a professora atende. Anita pede
para eu ficar com a turma um pouco enquanto vai & secretaria. A
medida que o tempo de auséncia da professora vai passando, vai
aumentando o nivel de agitacdo, de alunos levantando-se de suas
carteiras e fazendo brincadeiras uns com os outros. Um deles faz
batucada com o lapis em cima da mesa, tentando imitar a batida de
um repenique de escola de samba. Apesar da bagunca instalada,
pelo menos a metade continua fazendo os exercicios. Foram 15
minutos de auséncia. Elvira, a professora de Educag¢do para o Lar
vem a sala pegar uma parte da turma. Quando a professora sai para
acompanhar os/as alunos/as ao banheiro e o lanche esta liberado, ¢
o proprio recreio dentro da sala de aula. Os 10 alunos que
desceram estdo divididos entre o professor Orlando, de Técnicas
Agricolas e Elvira, ficando 5 com cada um, como um trabalho de
refor¢o. Enquanto a professora corrigia os exercicios eu vi o
garoto do repenique, que se chama Luis, olhando para mim. No
seu pesco¢o havia mancha de tinta e lembrei da bronca que a
professora lhe havia dado minutos antes, fazendo meng¢do a tinta
no seu corpo de uma maneira pejorativa. Ele, que tem a sua
carteira literalmente colada a mesa da professora, estava
debrugado na mesa dela, quieto, sem fazer qualquer bagunca. Ele
parece meio isolado da turma. E um garoto de cabelos bem crespos
e claros, de pele branca. Ele comeca a catar farelos de biscoitos
no chdo, uma sujeira feita por seus colegas e ndo por ele, para
jogar no lixo. A professora, percebendo que ndo estd na sua
carteira, come¢a a cobrar: “Luis, senta!”, “Luis, o que vocé esta
fazendo?!”, mas desta vez ndo levanta a voz. Comeg¢am a chegar
os alunos que estavam com Elvira e Orlando. Juca chega todo
carimbado no rosto, para o espanto da professora e o riso dos
colegas. Elvira vem depois e diz que o Luis tinha sido mandado de
volta porque disse palavrdoes e ela o levou para a coordenadora
pedagogica. Chega outro aluno ainda mais carimbado do que Juca
e ainda outro. O restante chega e Elvira e Orlando vao relatar a
Anita o que foi feito com eles. Orlando esta otimista: “parece que


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

164

o0 processo esta comecando a apresentar resultado”, analisa ele.
Mas a turma volta a conversar e Anita volta a fazer “pssst!”,
“senta, por favor!”.

Anita tem um diagnostico do aluno Luis: conta que ele tem
um tio que ndo faz nada de dia e trabalha a noite e de vez em
quando da uns presentes caros para o menino. Esse tio freqiienta
pagode e as vezes o leva. A “mae ¢ sapatao”, “outro tio ¢
cabeleireiro gay, entdo, com uma familia assim, um tio ladrdo, a
mae sapatdo, o tio gay, sem pai, fica tudo na cabe¢a do menino”, diz
ela explicando porque o garoto tem problemas de aprendizagem.
Neste diagndéstico, segundo Patto (1994), o fracasso escolar ndo esta
nunca na escola e sim nos/as alunos/as. Patto (1994, p.89-90)
mostra como este diagnostico se apresentava no anos 1950 a partir

de um artigo da RBEP**

(...) Os exemplos vivos e flagrantes insinuam-se na carne, no
sangue das criancas, ditando-lhes formas amorais de reacdo,
comportamentos antissociais (...) Crescendo e¢ desenvolvendo-se
sob tal ag¢do negativa, desinteressam-se do trabalho escolar, ddo-
lhe pouco valor, nao créem em sua eficicia. Tém os herois do
morro que, tocando violao, embriagando-se, dormindo durante o
dia, em constante malandragem a noite, vivem uma vida sem
normas, sem dire¢do: por vezes ostentam auréola maior — algumas
entradas na deten¢do, um crime de morte impune... (grifos de
Patto)

Por outro lado, existem aqueles que sobrevivem ao processo.
Roberto, por exemplo, em uma observacdo em setembro de 2004, ao
ser chamado para ler um texto, 1€ muito bem. Anita fica orgulhosa e
o abraga forte. Fiquei impressionado porque este garoto, na primeira
vez que o vi, tinha enorme dificuldade de leitura. A professora disse
que cerca de dez criancas ainda estdo com dificuldades e nao
poderdo seguir para a 3* série. Conta que na reunido das/os
responsdveis foi muito emocionante, quando elas/es constataram o
avanco das criangas, dizendo que estavam acompanhando o processo

dos/as alunos/as.

2 Esta afirmagdo consta de um artigo da Revista Brasileira de Estudos
Pedagogicos (RBEP) de 1949, Apud Maria Helena de Souza PATTO, in 4
produc¢do do fracasso escolar, 1994, p.89-90.
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4.1.6
O COC”*: mudancas na cultura escolar/cultura da escola?

A primeira reunido do Conselho de Classe (COC) que
participei foi muito tranqiiila na avaliagdo da situacdo dos/as
alunos/as. Era o tultimo COC do ano de 2003. A explicagdo da
diretora era de que ndo havia a necessidade de avaliar os/as
alunos/as no 4° COC, pois a situagdo deles/as ja estava definida até
o 3° COC, ou seja, ja se havia analisado trés vezes antes, portanto
75% de sua trajetéria no ano. De maneira que, caso o/a aluno/a
estivesse mal até o 3° COC, ndo seria no ultimo que se poderia
modificar sua trajetéria. Foram decididas as aprovac¢des de quase
todos, com rarissimas excecgdes.

A reunido serviu para serem discutidas muitas questoes
vivenciadas durante o ano. A direcdo cobrou compromisso e
empenho das/os professoras/es mas, no entanto, ndo se dirigia a
todos/as, mas a alguns, ndao citados nominalmente. A dire¢do deu
explicagdes sobre o problema da merenda, que durante todo o
periodo em que realizei as observagdes, ndo estd funcionando,
informando que problemas burocrdticos de licitagdo na CRE
estavam impedindo o fornecimento de merenda, mas que para o
préximo ano esta situag¢ao deveria estar superada.

O COC do final de abril de 2004 foi tenso. Houve uma
discussdo grande e a professora Marisol ficou muito nervosa e teve
uma crise de choro na discussdo sobre avaliacdo. As/os
professoras/es estavam em pé de guerra com a diregcdo, porque
acharam e decidiram dar conceitos I (Insuficiente) para todos os/as
alunos/as que o merecessem e ndo se deixaram convencer pela
coordenadora pedagogica de que deveriam mudar sua avaliagdo. A

justificativa era de que a disciplina estava muito ruim e ninguém

¥ 0 Art.34, da Resolugio SME N° 684, de 18/04/2000, diz o seguinte: “O
Conselho de Classe, espago democratico de tomada de decisdes acerca do
Projeto Politico-Pedagogico da escola, do fazer pedagdgico na sala de aula e
do desenvolvimento da aprendizagem do aluno, serd realizado conforme
calendario escolar oficial”, estabelecendo seus objetivos, assim como o0s
componentes.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0114347/CA

166

estava aglientando os/as alunos/as, principalmente turmas como a
602. A coordenadora pedagdgica levantava a necessidade das/os
professoras/es entenderem o projeto politico-pedagdgico da escola e
incorporarem uma visao que, segundo Perrenoud (1999) ¢ a da
avaliagdo normativa tradicional. Continuam com avaliagdes
tradicionais e ndo discutem estratégias para superar os problemas de
determinados/as alunos/as e turmas. Aida conversa sobre avaliacao
e fala sobre o quanto ela luta para modificar a visdo das/os
professoras/es. Embora sem mencionar, Aida propde algo proéximo
do que Perrenoud (1999) chama de avalia¢do formativa™.

No COC de julho/2004, ao contrario do ultimo, nao houve a
mesma tensdo. Chamou-me a atencao o fato de haver somente um
professor, sendo que a escola tem pelo menos cerca de cinco

professores.

A coordenadora pedagogica lia os nomes dos/as alunos/as e citava
algumas disciplinas. Descobri que estas disciplinas eram aquelas
que os alunos estavam com conceito mais baixo (no municipio do
Rio ndo se usa nota; os conceitos atualmente wusados sdo:
Insuficiente, Regular, Bom, Muito Bom ¢ Otimo). As professoras
ouviam e, se ndo tinham nenhuma modificacdo, mantinha-se o
conceito. Assim, havia ja um mapa com os conceitos lan¢cados e no
COC apenas se ratificava os tais conceitos. Mas na 8% série houve
algo diferente. Nao havia nenhum “/”. Pelo menos no mapa oficial
a ser enviado para o sistema da SME. Isto ndo significava que ndo
houvesse aluno merecedor de “I”, apenas que, oficialmente, os
alunos da 8° série estavam indo de Regular a Otimo. Perguntei a
professora de Educag¢do Fisica que estava ao meu lado como era
esse processo e ela explicou que se os/as alunos/as tivessem
varios conceitos “I/”, ndo haveria como explicar uma melhora
destes alunos a ponto de justificar sua aprovagdo nos ultimos
bimestres. De maneira que quando chegou a hora da 8? série, as
professoras iam dando os nomes dos alunos para serem anotados
numa lista. Estes alunos da lista eram aqueles que estavam com
rendimento ruim, merecedores de conceitos “/” que, no entanto,
oficialmente, ndo recebiam este conceito. Os alunos da lista
entrariam numa estratégia da escola para superar suas debilidades
e assim conseguir sua aprova¢ao. A pergunta irénica da diretora
era reveladora: “vocé quer o fulano de novo no ano que vem,

** Fhilippe PERRENOUD entende que mesmo em estabelecimentos de ensino
tradicionais ¢ possivel compor com “as restrigdes do sistema”, e propoe
“considerar como formativa toda pratica de avaliagdo continua que pretenda
contribuir para melhorar as aprendizagens em curso, qualquer que seja o
quadro e qualquer que seja a extensdo da diferenciagdo do ensino”. Cf. in
Avaliagdo: da exceléncia a regulagdo das aprendizagens — entre duas logicas,
1999, p.78.
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professora?” “Nao!” responde a professora ao final da passagem
da 8% série no COC. A escola deseja a aprovagdo de todos mas,
com relacdo a alguns dos/as alunos/as da lista, ndo somente por
uma preocupag¢do pedagdgica, mas para se livrar desses/as
alunos/as, que no caso a escola os/as relaciona com atitudes
negativas ¢ maus exemplos.

Na andlise do primeiro segmento do Ensino Fundamental e da
Educacdo Infantil as professoras nomearam poucos alunos com
dificuldades e problemas. Algumas turmas nao apresentavam
problemas, além dos “normais daquela idade”, como disse a
professora da 4 série, Angela, dizendo que as coisas corriam bem.
Alguns/mas dos/as alunos/as que apresentavam problemas de
aprendizagem estavam ligados a questdes de saude (fono, por
exemplo) e outros com falta de acompanhamento dos responsaveis.
Mas a preocupacdo maior era com os alunos que apresentavam
problemas disciplinares. A indisciplina ¢é uma preocupagdo
constante, principalmente por parte da diretora, em geral partilhada
pelas professoras.

Dei-me conta nesta reunido — uma realizagdo da cultura
escolar/cultura da escola — que alguma mudanga estava em curso na
cultura escolar de vinte anos atras, pois a cultura da reprovacao
estava sendo colocada de lado, ainda que em alguns casos sem a
devida preocupacdo formativa. Os representantes do CEC (nos
seguimentos responsdaveis, funcionarios e estudantes) e do grémio
estudantil nem sempre comparecem. Além disso, a tensdo entre
avaliacdo formativa e seletiva continua sempre presente ou, nos
termos de Perrenoud (1999), a avalia¢do continua entre duas

logicas.

Assim, as maneiras de implementacao da cultura escolar e as
atuacdes de seus atores imprimem uma caracteristica que
identificam a cultura da escola da Escola Azul, o que reforga a
inter-relacdo entre estas culturas, fazendo sentido operar os
conceitos interpenetrados, cultura escolar/cultura da escola. A nao

existéncia do recreio, por exemplo, organiza as maneiras que
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estudantes e professoras/es se adequam a esta norma, propiciando
um “recreio” dentro da sala no horario de aula ou nas aulas de
Educacdo Fisica, no tempo livre enquanto estudantes do outro sexo
fazem exercicios. Ou ainda, se a constru¢do do Projeto Politico-
Pedagodgico ndo ¢ coletiva, varios elementos contribuem para que
sua  aplicagdo em  determinados aspectos ocorra: um
comprometimento da maioria dos profissionais com a escola, agindo
com criatividade e dedicacdao, uma direcdo que goza de
legitimidade, muito atuante e criativa, mesmo que permeada por um
certo centralismo e autoritarismo, um corpo discente que demonstra
gostar da escola e, regra geral, com desempenho acima da média da
regido. Também fazem parte da cultura da escola a garantia e
manutencdo dos equipamentos e condi¢des fisicas do ambiente
escolar e o apoio das/os responsdveis pelos/as estudantes e da
comunidade do bairro a escola, embora com certos problemas de
relacionamento, como aqueles apontados pela associacdo de

moradores, por exemplo.

4.2
A cultura escolar/cultura da escola: realizagdoes e tensoes

“Eu vou te salvar!”

Sdo varios os aspectos em uma escola que podem significar

um bom funcionamento. Na atualidade, em espacos urbanos como a
cidade do Rio de Janeiro, em geral todas as pessoas jovens e adultas
que olham para uma escola ou tecem comentario sobre uma unidade
escolar, tém como base a sua experiéncia®” do que ¢ o funcionamento

de uma escola. Elas tém uma representacdao® do que ¢ uma boa

» Muitas pessoas tém uma experiéncia escolar. A taxa de analfabetismo na
cidade do Rio de Janeiro ¢é de 4,4% (e na XV Regido Administrativa de
Madureira, onde esta localizado o bairro de Oswaldo Cruz, ¢ de 3,4%). Cf.
Instituto Perecira Passos.Armazém de Dados. Caracteristicas Socioecondmicas.
Tabela 5.2.104 — Taxa de Analfabetismo da populacdo de 15 anos ou mais,
segundo as Regides Administrativas — 2000. Disponivel em:
<http//:www.armazemdedados.rio.rj.gov.br/index.htm>, acesso em 02/04/2005.
% O conceito de representagdo é complexo e existem varias aproximagdes.
Neste trabalho tomo a perspectiva de Hall (1997c¢, p.61), que afirma:
“Representagcdo ¢ o processo pelo qual os membros de uma cultura usam a
lingua (amplamente definida como qualquer sistema que empregue signos,
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escola. Esta representacdo estd invariavelmente ligada as boas
condigodes fisicas do prédio escolar, seus equipamentos, a presenga e
atuacao dos trabalhadores da educa¢do naquela unidade, a regular
entrada e saida de estudantes e principalmente no sistema de
avaliacdo da escola (Perrenoud, 1999)”. Se tudo isto esta dentro do
que se espera, a escola em questdo funciona. Mas caberia aos
profissionais e pesquisadores da educag¢do perguntar: funciona para

qué? como funciona?

4.2.1
A gestao da escola

“Nao sei por onde comegar!”

Um fator que me chamou fortemente a atencdo desde que
comecei a fazer a observacdo foi a enorme carga administrativa
exigida pela escola. Nos primeiros dias de observagdo, quando
estava na secretaria, a diretora conversou comigo, explicando os
inameros detalhes dos procedimentos administrativos e das
prestacdes de conta financeiras e pedagogicas que uma diregao ¢
obrigada a fazer. Segundo ela, alguns diretores de escola deixam de
buscar verbas aprovadas que sua escola tem direito porque da
trabalho prestar contas. Existem verbas com destino certo, outras
que a escola deve fazer licitagdo para a compra. Mesmo quando a
escola tem verba que ela pode escolher o destino, em certos casos
deve aguardar autorizacdo da CRE, como no caso das obras para
reversao de duas salas em sala de aula, que esperava ha alguns

meses. Outro caso € o brunch, em que o dinheiro recebido deve ser

qualquer sistema significante) para produzirem significados. Esta defini¢do ja
carrega a importante premissa de que as coisas — objetos, pessoas, eventos do
mundo — ndo tém em si qualquer significado estabelecido, final ou verdadeiro.
Somos no6s — na sociedade, nas culturas humanas — que fazemos as coisas
significarem, que significamos”. Cf. Stuart HALL. The work representation.
In: HALL, Stuart (org.). Representation: cultural representation and signifying
practices. London: Sage, 1997c.

7 Philippe PERRENOUD, discutindo avaliagdo, vai dizer que ela estd no centro
de uma inter-relagdo de oito dimensdes, dentre os quais uma delas ¢ o que
denomina de “Relagdes entre as familias ¢ a escola”, onde mostra que a
imagem que os pais tém da escola estd ligada ao que eles conhecem por
experiéncia propria. Cf. Avalia¢do: da exceléncia a regulagdo das
aprendizagens — entre duas 16gicas. Porto Alegre: ArtMed, 1999, p.147-148.
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gasto inteiramente naquela atividade, devendo o material que se
compra para o café e o almogo ser obrigatoriamente diferente da
merenda cotidiana. Apesar disto, diante de todos estes
contingenciamentos, a direcdo da escola mostrou-se capaz de
equipar modelarmente a escola, desde computadores, TVs, videos,
DVD, impressora, fotocopiadora, quadros brancos, circuito interno
de TV, até uma boa biblioteca, sala de danca etc®™ Este aspecto €
relevante, entre outras coisas pela importdncia que tem para o
desempenho escolar, como atestam pesquisas brasileiras (Franco et

al., 2005).

Dia 22 de outubro de 2003

Na sala da secretaria, a diretora estd sentada a sua mesa,
preocupada com varias atividades e problemas, que surgem no dia
a dia da escola: “ndo sei por onde comegar!”. Uma mie liga
pedindo para avisar outra mide com quem ela deixou uma bolsa,
que o relogio dela esta na bolsa. A diretora chama pelo sistema de
som uma das “maes da escola” e relata o telefonema dizendo:
“olha, eu ndo quero nem saber, essas maes pensam que nds ndo
temos outra coisa a fazer!”

O cotidiano administrativo de uma escola municipal ¢
permeado por uma enorme burocracia, que inclui as necessarias
prestacdes de contas de recursos financeiros, assim como O
fornecimento de dados a SME e a CRE acerca de presenga ¢
avaliagdes de alunos, todos com prazos a serem obedecidos.
Normas, regras e metas de rendimento (quanto aos resultados de
avaliacao, por exemplo), que juntamente com os problemas do dia a
dia da escola, demandam enorme atencao da administracao escolar.
Por outro lado, a proibi¢do da SME de festas e atividades que
pudessem levantar verba para a escola inibiu atividades e a
dinamica que a escola tinha até o ano 2000, avaliam as diretoras.

Problemas com a entrega de mantimentos, que atravessaram
os anos de 2003 e 2004, dificultavam o fornecimento adequado de
merenda aos estudantes. Segundo Ilma os problemas eram

decorrentes de licitagdo. E estranho que um problema destes perdure

¥ Cf. capitulo 1 desta tese, especificamente o item 1.1 — A Escola Azul.
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por dois anos. Outro problema era a falta das canetas para os
quadros brancos, levando as/os professoras/es a se cotizarem para
comprar canetas enquanto o problema de licitacdo ndo se resolvia.
Chamou-me a atencdo o fato destas questdes serem encaradas
apenas como burocraticas. Nunca houve, por parte da direcao,
nenhum questionamento a politica da CRE, SME ou Prefeitura.

Nas reunides do Centro de Estudos, muitas vezes ndo se
discutia a questdo pedagodgica e sim questdes administrativas, como
por exemplo, as assessorias criadas pela coordenadora pedagodgica
para administrar a compra e utilizagdo das canetas para quadro, o
café, a agua, aquele professor que nao colabora porém faz uso do
que ¢ comprado coletivamente, a discussdo dos horarios etc. Aida vé
o peso das questdes administrativas como “super negativo”. Diz ela:
“acho que na realidade a escola ndo ¢ isso, ndao ¢ papel, ndo ¢

numero ¢ vocé acaba tornando a escola isso. Se a gente ndo tomar

',9

cuidado, isso vira uma bola de neve

Dia 10 de marco de 2004

Reunido do Centro de Estudos - Olga, do primeiro segmento, pede
para falar, dizendo que ndo estd concordando com as cobrancas
que sdo feitas a um grupo de professores, que sdo da Educacao
Infantil e primeiro segmento, mas que ndo ¢ feito a outro, os
professores PI, do gindsio. Diz que ndo quer fazer parte da
“assessoria” criada para ajudar nas compras e administracdo de
material usado por professores, porque a forma como os
professores pedem ou cobram as coisas lhe incomodam. “E o
‘clima’ da escola que ndo estd bom”, completa. Ela diz que néo
quer mais esta tarefa de “assessoria”. Nora, do primeiro segmento,
outra que esta na “assessoria”, também reclama que colegas que
dizem que ndo usam as canetas para quadro querem pagar menos
que os R$ 5,00. Por outro lado, colegas que usam demais as
canetas reclamam que precisam de mais canetas. Entdo se instala
uma discussdo sobre como resolver o problema e surgem criticas a
“determinados colegas”, sem no entanto dar nomes. “Alguns
colegas ndo querem pagar porque dizem que eles ficam pouco
tempo na escola”, diz uma. “tem colega que diz que nao usa
caneta e por isso deve pagar menos”, diz outra. “Alguns colegas
acham que s3o melhores do que n6s”, diz uma terceira. Mas fica
claro que em suas criticas e reclamag¢des elas estdo se referindo
aos colegas PI/. Olga pergunta: “por que a cobran¢a em cima do
nosso grupo ¢ grande ¢ ndo ¢é feita a mesma cobranga ao outro
grupo?”, referindo-se a um tratamento desigual que beneficia os
professores P/
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Em 2005 estd previsto elei¢do para a dire¢do da Escola Azul.
Ana e Aida falam sobre alguns problemas vividos pela diregao,
dizendo que questionam o processo de eleicdo da diregcdo. Segundo
elas, aquele professor que ¢ “cobrado”, tem na hora da eleicdo a
oportunidade de “ndo votar em vocé¢”. Elas ndo acham justo, porque
a direcdo “ndo pode nada contra o professor, nada com o
funciondrio” e ficam a mercé deles. Citam o que aconteceu com uma
merendeira, que ndo trabalhava e ndo queria nada, quando a diretora
fez queixa na CRE, a merendeira teria dito: “vocé vai ver quem
pode mais” e escreveu uma carta para o prefeito, fazendo varias
denuncias contra a Escola Azul. Nao precisou provar nada, mas
houve inquérito contra a direcdo da escola e tiveram que provar que
as dentincias eram sem fundamento, contam elas. Citam os pequenos
problemas do dia a dia, como um professor de Educacdo Fisica que
toma agua comprada com a contribuicdo de todos mas nao da sua
contribui¢dao, um professor de matematica que vivia pedindo licenca
médica. Problemas existem, mas poderiamos perguntar: e se a
direcdo ¢ arbitraria, o que podem fazer aqueles que sofrem o
arbitrio? Teixeira (1996)* ja defendia que ndo era possivel a escola
contribuir para a democracia sem pratica-la. Se ha algo que a
democracia possibilita é fazer emergir problemas e, se eles
emergem, ¢ porque ja existem. Como estdo no cargo ha vdrias
elei¢des, o posicionamento das diretoras pode ser fruto do cansacgo,
da rotinizagcdo ou burocratizagdao da funcdo. Tais hipoteses sdo tao
ou mais problemaéaticas do que dentuncias sem fundamento.

Ana comenta que pessoas como ela e a coordenadora, ndo
voltam mais para a sala de aula, pois ja chegaram a um determinado
patamar: “vocé acha que uma pessoa como Aida, se sair da
coordenacdo da Escola Azul, vai ficar sem ser convidada para
trabalhar em outra escola?”, exemplifica ela. E acrescenta: “em

outro lugar alguém vai ficar sabendo da disponibilidade dela e vai

¥ Educac¢do é um direito. A primeira edicdo é de 1968. O livro também retne
textos de 1947 a 1951 e era considerado pelo autor uma continuidade de
Educag¢do ndo é um privilégio, que teve sua primeira edicdo em 1957.
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chama-la”. Neste dia fiquei sabendo pelas diretoras que houve uma
mudanca na dire¢do da CRE, onde a Escola Azul tinha boa relacdo,
0 que me pareceu gerar um clima de inseguran¢a na dire¢do, apesar

de seu trabalho ser amplamente reconhecido.

4.2.2
A Merenda

“Noés estamos sem leite desde o comeco do ano.Nao sei o que esta
havendo com a CRE!”

A alimenta¢do escolar tem atencdo especial, de acordo com o
discurso da SME. Dentro desta perspectiva foi criado o Projeto de
Alimentacdo Escolar (PAE) que “constitui fator de cidadania e
interfere nas relagdes pedagdgicas entre individuos e nas

transformac¢des das condi¢des de vida e trabalho”™*

. O cardapio da
merenda escolar, por exemplo, ¢ orientado pelo Instituto de
Nutri¢do Annes Dias. Contudo, minhas observagdes — apesar de
constatarem a o esforco da administracdo da Escola Azul -
mostraram muita contradicdo entre o discurso e a pratica da SME.
Durante o periodo de minhas observacdes sistematicas, de outubro
de 2003 a junho de 2004, houve falhas na merenda, sempre
atribuidas a “problemas de licitagao”, com falta de mantimentos que
provocavam impossibilidade de servir a merenda dentro do cardapio
organizado e, mesmo quando se conseguia, ndo poderia atender aos
60% daquela populagdo escolar estimados para receber merenda.
“Quando ¢ ovo, ¢ tranqiiila a merenda, quando ¢ frango ou sopa [que
os estudantes gostam], é mais complicado”, explica Ilma*. Diante
desta situacdo, a dire¢do da escola decidiu priorizar o atendimento
as turmas de Educag¢do Infantil e de alunos/as com deficiéncia.
Depois viriam as turmas do primdrio ¢ finalmente as do gindsio.

Os problemas com a merenda afetam de maneira localizada o

bom funcionamento da escola para algumas/uns responsaveis.

* A SME define o PAE como um programa especial. Cf. Projetos e Programas
da SME. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/sme/projprog/merenda.htm>, Acesso em 02/04/2005.
' Ilma é uma professora P2 desviada de funcio e na Escola Azul é responsavel
pela merenda.
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Algumas maes reclamam pelo fato da merenda nao atender a todos
os estudantes. Outro aspecto ¢ a cultura da escola, de nao ter
recreio. Em reunido do Centro de Estudos as professoras
reclamavam que alguns/mas estudantes levavam merenda de casa e
comiam na sala, mas outras ponderavam: mas se falta merenda,
como impedir? Nas turmas que observei, como a da 4* série, a
professora dava um tempo para a turma merendar dentro da sala.
Isto acarretava que os/as alunos/as que podiam levavam a merenda
de casa: saquinhos de biscoitos coloridos, refrigerantes, iogurtes.
Assim, toda a educagdo alimentar que a escola tentava fazer,

acabava se perdendo.

4.2.3
A disciplina

“e também por causa da disciplina. Isso tem gerado uma grande procura
nao s6 por parte da comunidade de Oswaldo Cruz e Madureira, como de
Bento Ribeiro, de Valqueire.”

Olavo, pai de duas alunas e representante do CEC, quando se
mudou para Madureira e procurou uma escola publica para as filhas,

escolheu a Escola Azul por varios motivos:

Por causa do trabalho que ela desenvolve, devida a variedade de
cursos que existe na escola. Nos temos uma variedade enorme,
como o curso de inglés, curso sobre meio ambiente, de artes, artes
cénicas, artes plasticas, a musica que esta sendo introduzida na
escola, entre outras atividades. E também por causa da disciplina
na escola. Isso tem gerado uma grande procura ndo s6 por parte da
comunidade de Oswaldo Cruz e Madureira, como de Bento
Ribeiro, de Valqueire.

A referéncia ao aspecto da disciplina na escola, como um dos
fatores que a destacam positivamente aos olhos das/os responsaveis,
tornou-se uma caracteristica da Escola Azul, faz parte da cultura da
escola. Também com relacdo ao trabalho das/os professoras/es a
disciplina agrada as/aos responsdveis. Proximo ao final de julho,
por exemplo, as vésperas do COC, a escola funcionava

normalmente, com todas séries e as professoras ministrando aulas.
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Dia 10 de marco de 2004

Quando acabava de escutar a diretora, chega uma mae, negra, para
falar com a diretora. Esta méie tinha sido chamada porque seu
filho, que esta na 7* série, com mais trés colegas, tinham batido
em outro aluno. Tinham ficado de castigo e falaram palavrdes no
corredor, perto da sala de EI. O garoto ¢ chamado e criticado pela
diretora em frente a méae. A critica é dura, mas sem elementos de
humilhag¢do. E finaliza a bronca apontando o dedo para o menino e
dizendo com firmeza: “eu vou te salvar!”. A mae também
repreende o filho e o garoto ¢é enviado a sala de aula. A diretora
explica para a mae que outra mae ja veio mais cedo ¢ ainda virao
outros dois responsaveis. Acrescenta que esta atitude da escola ¢
para segurar a situacdo logo no inicio do ano. A diretora ainda
chama outro garoto, que ¢ sobrinho daquela mae e repete a
repreensdo anterior ao garoto. A made, que ndo ¢ tratada pelo
nome, mas por “mae”, agradece e volta para casa.

Mas este aspecto disciplinar estd ligado a uma concep¢dao de
educagdo que a coloca dentro de uma visdo messidnica. E como se
expressa a diretora numa entrevista ao jornal da escola: “Os
responsaveis precisam ter os filhos como objetivo de vida,
acreditarem na escola, entender que mudaremos este pais através da
educag¢dao” (O Tagarela, n°4, p.6, grifos meus). De modo que,
quando a diretora diz para o aluno considerado bagunceiro: eu vou
te salvar!, ela estd estabelecendo uma missdo para a escola, esta
acreditando que a escola ¢ a resposta para todos os males.

A limpeza da escola ¢ impecdvel, pois juntamente com a
educacdo dos estudantes para ndo sujar a escola, os funcionarios da
Comlurb limpam constantemente os corredores, banheiros, patio e

salas que ficam vazias.

Dia 29 de marco de 2004

Cheguei 7:10h. A escola parece ter poucos alunos. Mas s6 parece.
A esta hora s6 entra o gindsio, ou seja, de 5* a 8" série. Pergunto a
diretora sobre o horario e ela me explica: o gindsio estuda de
7:50h as 12:00h, o que significam 5 tempos. O P1 tem no maximo
5 tempos de aula num dia. Antes eram 6 tempos ¢ o P1 dava 6
tempos em 2 dias, que perfaziam 12 tempos, e ndo voltava mais na
escola. Mas acontece que a carga horaria é de 12 tempos na sala
de aula mais 4 tempos de complementagdo pedagdgica. “Esses 4
tempos ele nunca cumpria. Agora, com 5 tempos ele ¢ obrigado a
vir 3 dias na semana, cumprindo 4 tempos dentro da escola,
fazendo planejamento, corrigindo exercicios etc.”.
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Este horario do gindsio s6 € possivel porque a Escola Azul
ndo tem recreio. Isto significa ganhar mais 30 minutos, que ¢ o
tempo do recreio. Nao seria possivel trabalhar 5 tempos de aula,
sendo cada hora/aula de 50 minutos e terminar as 12:00h. O horéario
normal da rede, de 7:10h as 11:50h, inclui recreio de 30 minutos.
Ocorre que o horario da Escola Azul ¢é de 7:50h as 12:00h, sem
recreio, para cumprir os 5 tempos do gindsio. Isto significa 4 horas
e 10 minutos diretos de atividades nas salas de aula, dificilmente
aceitavel em termos pedagédgicos. Relativizando este problema,
estaria o fato de que haveria sempre aulas de Educacdo Fisica, na
quadra ou no patio, aulas de Técnicas agricolas na horta, aulas de
Educacgdo para o Lar, assim como aulas com video e outros recursos
pedagdgicos que amenizariam as atividades dentro das salas de aula.
Tal argumentacdo ¢ fragil pois, seja qual for o recurso pedagdgico
usado, haverd sempre exigéncia de cognicdo. Havera sempre uma
exigéncia estressante em um certo grau. Mas no caso da Escola
Azul, a decisdo por um horario sem paralisacdo tem outro motivo: o
controle disciplinar e outros ganhos secundarios.

De fato, ndo haver o tradicional recreio significa disciplinar,
condicionar, regular, controlar, “organizar” e “administrar” os/as
estudantes e a escola. A diretora Ana justifica o fim do recreio
(desde 1998) argumentando porque servem café da manha e depois
almoco na saida do turno da manha ¢ na entrada do turno da tarde,
com lanche na saida deste Ultimo turno®, e acrescenta: “acabamos
com aquela correria” (grifo meu), dizendo que conversou com
professores e responsdveis. Se tal discussdao foi feita devidamente
ndo consegui identificar, mas durante toda minha observacdo e
entrevistas, apenas um aluno reclamou a falta de recreio.

O que é o recreio? E o momento de extravasar, relaxar,
expandir, sociabilizar. E um descanso certamente para a mente,

embora ndo o seja necessariamente para o corpo. Mentes e corpos

* Este argumento carece de fundamento pois varias escolas tém recreio e
servem almocgo. Além disso, os problemas de abastecimento em 2003 e 2004
tornam ainda mais problemadtica esta argumentacao.
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das criancas e adolescentes que estdo cheios de energia, tém na
escola um processo de racionalizacdo que herdamos do
cartesianismo, do iluminismo e do positivismo que busca nos educar
na logica do mundo moderno. O recreio tem a ldégica do descanso,
mas acaba permitindo mais do que isto: permite liberdade, criagdo,
desenvolvimento, espontaneidade. As brincadeiras, as idéias, a
interagdo, a descontracdo, a irmandade, a cumplicidade, mas
também o atrito, as brigas, as desaven¢as, bem como a
experimentacdo, o reatamento, a paz, a reconstru¢dao, sdo momentos
de aprendizado de forma auténoma e de vivéncias importantes para
aquelas vidas que estdo em periodo de descoberta e expansao.

Mas outro aspecto ndo menos importante do recreio ¢ a
libertacdo do corpo do racionalismo. O corpo que pode ocupar
espagos, que pode correr, se balancgar, se jogar, dancar...

A cultura escolar tradicional tende a delimitar, coagir,
disciplinar, ordenar, impedir a experimentagdo ¢ descoberta porque
ja tem definido o que se deve descobrir e como descobrir. Nem
mesmo as disciplinas® artisticas permitem, em geral, esta liberdade.
Ja tém os esquemas de como fazer. Nem mesmo a Educacdo Fisica —
como pude observar — traz novidades no uso do corpo ou na
expressdo corporal (Gariglio, 2004), pois os jogos e brincadeiras
sdo aprendidos muitas vezes antes e fora da escola. Nao se trata de
negar os aspectos enriquecedores que tais disciplinas podem
apresentar. Mas trata-se, sempre, de disciplinarizagdo, como o
préprio nome diz, e ao mesmo tempo de disciplinagdo, no sentido de
organizac¢do do espaco ¢ do tempo e a maneira do corpo se colocar,
no sentido da ordem. Uma disciplinariza¢do e uma disciplina¢do que
o recreio desconstroi, que abre a possibilidade de outras
construgcdes, outras dindmicas. E o corpo ocupa espacgo, constitui
identidades, supera a uniformiza¢do das carteiras arrumadas e dos

uniformes postos. No recreio o corpo marca sua individualidade, ao

¥ 0 termo disciplina vem do latim disciplina,ae, que significa agio de se
instruir, educacdo, ciéncia, disciplina, ordem, principio de moral. Cf. verbete
disciplina in Diciondrio HOUAISS da lingua portuguesa, Sao Paulo: Objetiva,
2001.
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correr de uma maneira, ao dancar de uma maneira, ao se balancar de
uma maneira, ao andar, ao cair, ao cruzar as pernas, ao rir ou
chorar, ao se isolar, ao se envolver na briga, ao abracar e sorrir. O
corpo, esta parte constituinte do sujeito que ndo simplesmente
carrega uma cabec¢a pensante, mas uma parte que pode provocar
sensagdes, sugerir, dar sentido a existéncia, dar prazer ao se
movimentar, manifestar alegria no pulo e no som do grito. O corpo
anseia por ser dono de si mesmo, por deixar de ser dominado por

outrem.

Dia 29 de marco de 2004

Turma da 4* série — As 10:35h, a aula tem um intervalo para a
merenda que é feita dentro da sala de aula. Os alunos que trazem
merenda comem e 0s que nao trazem ndo comem ¢ alguns ganham
uns biscoitinhos dos colegas. A maioria dos biscoitos ¢ destes de
saquinhos coloridos e brilhantes e o cheiro forte de alguns
contaminam a sala. Ao meu lado, o garoto branco que ndo trouxe
merenda, debruca-se sobre o caderno fazendo desenho, parecendo
ndo querer olhar os colegas que merendam e brincam. O outro
menino, negro, que também ndo trouxe merenda, continua sentado
em sua carteira e ganha alguns biscoitos dos colegas. Um garoto
vem até a mim oferecer biscoito. Depois, dois garotos proximos
também oferecem. Os/as alunos/as se levantam, andam na sala,
cutucam, beliscam um/a colega e correm entre as carteiras, as
vezes tropecando, fazem uma pequena bagunca sem sofrer nenhum
constrangimento da professora. Pergunto por que ¢ feita a merenda
na sala e a professora pede para falar com a diretora, porque ja
houve uma tentativa de fazer diferente. As 10:45h, a professora
pede para que os alunos sentem em seus lugares, o que ndo se faz
imediatamente, pois eles demoram um pouco a se concentrar na
aula. A professora vai passar um exercicio e comeca a explicar
como serda. Apesar dos apelos, a turma ainda continua
desconcentrada da aula, mas a professora continua a distribuir a
folha para o exercicio, tendo a todo o momento que chamar
atengdo. O intervalo parece ter desencadeado uma energia e
desviado a aten¢dao da maior parte dos alunos de tal maneira, que
eles, apesar de ter respeito pela professora e com ela ter um bom
relacionamento, pelo que pude ver e pelo fato de ser o segundo
ano consecutivo juntos, estdo concentrados nas brincadeiras, nas
atitudes dos colegas, na resposta que os colegas vao dar para suas
acdes. Foi um momento dificil, levando a professora a uma
pequena irritagdo, provocando alguns gritos até tudo se acalmar.

O sentido de ndo ter recreio passa a ser o pragmatismo do
controle. A desconcentracdo e a desregulamentacdo do agir que o
recreio provoca fica eliminada. Evita-se o atrito, a “paquera”, as

atividades transgressoras. Nao h& o que se preocupar com as
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atividades transgressoras dos/as estudantes porque o espag¢o para
elas acontecerem torna-se muito reduzido. Nao ha o que controlar
porque tudo ja esta controlado, dos/as alunos/as as/aos
professoras/es: todos tém aulas a assistir ou ministrar nos horarios
sistematizados. Este ¢ o maior ganho intencional da disciplinacao,

que faz parte da cultura escolar/cultura da escola da Escola Azul.

4.2.4
Os parceiros da Escola Azul

“Ganhei do Banco Real!”

Sao aqueles que colaboram com a escola de varias maneiras e
muitas vezes ajudam a realizagao de atividades extras. Os parceiros
podem financiar, apoiar ou mesmo sO& colaborar com alguma
atividade da escola. Na Escola Azul sdo varios os exemplos: o
Banco Real (ABN AMRO Bank), que pintou o chdao da quadra, deu
camisas de times holandeses para o campeonato interno, deu um
piano eletronico e remunera o professor que dé aula de musica uma
vez por semana; o IBEU, que dd4 um curso gratuito de inglés para
alunos dentro das dependéncias da escola, fornecendo certificado ao
final de 2 anos; o Colégio Santa Monica, que cede espaco do
auditorio para a realizacdo de formatura ao final do ano e seus
profissionais de recursos humanos para fazerem palestras aos alunos
da Escola Azul; a Comlurb, que participa de projetos de meio
ambiente e dd apoio para realizagdao de atividades como o brunch; o
consulado do Japdao, convidando para concurso de origami e
bancando o lanche dos/as estudantes; a Odebretch e o Sesc que dao
apoio ao NAM; a associagdo de moradores, que deu apoio para a
realizacdo dos desfiles ecoldgicos, entre outros. A parceria ¢ uma
via de mao dupla, ndo ficando apenas na boa vontade das empresas
privadas. Ganha-se com isto o desconto em imposto de renda ou
propaganda de seus produtos. De qualquer maneira, as parcerias
revelam atitudes dindmicas da direcao da escola e possibilitam a

oferta de algo mais para seus estudantes.
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4.2.5
A relagao escola-comunidade

“Pra mim ¢ dez mesmo! Eu ndo trocaria a Escola Azul por nenhuma
escola, nem particular!!”

Uma das estratégias da Escola Azul para melhorar a
aprendizagem dos/as alunos/as que tenham dificuldade ¢ buscar
apoio na familia. Dentro desta proposta, marcou-se uma reunido
com as/os responsaveis da turma de Progressdo, em conjunto com a
turma do 3° ano do Ciclo, que apresentava problemas de
desenvolvimento na aprendizagem. Foi uma reunido que comegou
tensa, pois da parte das/os responsaveis havia uma apreensdo
natural, relacionada a possiveis problemas e queixas que a escola
possa trazer em relacdo aos/as seus/uas filhos/as ou enteados/as. Por
parte da escola estava sua responsabilidade e a expectativa que
as/os responsdveis estdo colocando na escola para ajudar as criangas
a superarem suas dificuldades, o que ndo ¢ tdo facil de cumprir. O
hordrio da reunido, no inicio da tarde, ¢ um problema porque traz
transtornos para quem trabalha ou tem outros afazeres. Cerca de seis
responsdveis mulheres estavam com criancas pequenas na reunido,
inclusive com bebé de colo (duas).

A esperanca da dire¢do era de comparecessem em torno de
70% das/os responsaveis, mas s6 compareceram cerca de 40%, o que
ndo chega a ser um percentual ruim. A auséncia de varios/as
responsdveis ¢ ressaltada por Aida e surgem poucas criticas a
escola. A coordenadora leva a discussdao para outro caminho,
colocando: “se temos um problema, nao adianta ficar culpando a
escola ou a familia, temos que resolver o problema, buscar
solugdes”. Ela afirma que na escola, “todos os alunos que estdo aqui
tem capacidade de aprender”. Aida explica as/aos responsaveis que
os alunos vao trabalhar teatro e estdo empolgados. Também serdo
levados ao teatro. Ela entende que, através do teatro, os/as alunos/as
vao perceber que sdo capazes. Explica também que tem um trabalho
de apoio da professora de Educacdo para o Lar, do professor de

Técnicas Agricolas e das professoras da sala de leitura.
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Foram poucas intervenc¢des das/os responsdveis, que estavam
na defensiva, mas o clima era de colaboragdo. Aida deu dicas as/aos
responsaveis para ajudar em casa. “A empolgacdo ¢ necessdria por
parte da escola e da familia”. Lembrou que os pais tém que estar
atentos a problemas como a vista das criangas e que todo mundo tem
problemas psicoldogicos. Procurando ndo assustar ou chocar os pais
a respeito do que havia dito sobre “todo mundo tem problemas”, ela
deu exemplo do proprio filho, que apresentava problemas
psicomotores e ela teve que enfrentar a situacdo, levando aos
médicos e fazendo tratamento®. Diz que as mies tém que ter
cuidado com o que falam com os/as filhos/as. A diretora Ana
também contou que seu filho tinha problemas e que batia no garoto,
até admitir os problemas do filho e fazer tratamento.

A professora da sala de leitura chamou aten¢do para que as
presentes “precisam valorizar o que estdo aprendendo na escola”.
Uma mae falou, com uma alegria contida, que estava elogiando o
avanco do filho e isto aumentava “a auto-estima dele”. A professora
do Ciclo conta o caso da mde que chamava o filho de “burro”
quando o garoto errava os exercicios e o garoto lhe contava: “eu
converso muito com eles”, explica. A professora da Progressao fala
que uma das dificuldades ¢ o “aluno faltoso”.

Na escola desde 1991, um de seus professores mais
respeitados, figura de grande importancia na guinada que a escola
deu para melhorar sua imagem, o professor Orlando, de Técnicas
Agricolas, analisa a relacdo da comunidade com a escola:

Eu acho que hoje, ja também mudou bastante. Porque quando ecu

cheguei aqui havia evasdo. A escola ndo era bem conceituada. E nesses

13 anos houve uma mudang¢a porque ha uma disputa de vagas, as salas

estdo cheias, ndo ha evasdo. H4& um comprometimento grande dos pais

em relagdo a escola, muitos pais t€ém muito compromisso com a escola.

E a comunidade passou a ndo vir quebrar a escola como acontecia.

Principalmente na minha 4rea, que jogavam lixo no quintal do colégio...
A Escola Azul, ela ¢ de classe média baixa, a maior parte. N6s temos

* Apesar da boa intengio da coordenadora, ha que se considerar a situagio
econdmica daquela populagdo e as condigdes da satide publica no Brasil que
dificultam bastante qualquer tratamento, como ficou claro com a intervengao
do Ministério da Satde nos hospitais municipais do Rio no inicio de 2005, que
eram considerados bons anos atras.
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alunos de classe bem desfavorecida, temos alunos favelados, néo
deixamos de ter uma clientela dessa. Mas ha, eu ndo sei se devido a
esse trabalho todo que fizemos durante longos anos, 13 anos, uma
década, quase uma década e meia, hda muito respeito dos alunos em
relacdo aos professores e a dire¢do do colégio. Eu acho, ¢ uma
caracteristica bem marcante. Nao ¢ uma escola de... [in]disciplina, sabe
assim, alunos com sérios problemas como tém certas escolas. Porque
ndo hé, ndo tem muita marginalizagado, influéncia de traficante, isso ndo
existe mais aqui.

Visao corroborada pela professora Angela, da 4% série,
também moradora do bairro, que v€é na procura de vagas na escola
por alunos de outros bairros proximos um atestado da boa relacdo

com a comunidade:

Eu acho boa, porque essa escola aqui é muito procurada. E ponto
de referéncia mesmo. Inclusive eu tenho alunos aqui que moram
na Praca Seca, em Valqueire, em Madureira. E uma coisa que vai
longe do bairro. E é uma escola procurada, muito procurada. Tanto
que ¢ dificil para o aluno conseguir transferéncia para aqui. O
nosso aluno, ele esta aqui desde a £/ [Educacdo Infantil].

Percep¢do que também tem Elvira, professora de Educacdo

3

para o Lar, na escola desde 1977, moradora do bairro: “vejo os pais
falando bem da escola. Em comparacdo com as escolas que tém por
ai em volta, esta ¢ bem conceituada”. Isabel, moradora de
Campinho, professora da sala de leitura e na escola desde 1984,
afirma: “a comunidade gosta da escola, acredita no trabalho da

escola”. Esta também ¢ a visdo de Marisa, mae de aluno e moradora

do bairro, eleita suplente de representante do CEC em 2004:

Olha, eu ndo trocaria ela por nenhuma escola, nem particular! Nao

tenho o que me queixar, nunca tive reclamacgdes, queixas, nem fiz

queixas e pra mim ¢ [nota] dez mesmo, ndo ¢ dizer que eu seja
puxa-saco da escola porque se eu nao fosse [verdadeira], eu ndo
estaria aqui esse tempo todo, e sempre ajudando a escola.

Aninha, 13 anos, afro-brasileira, 7* série, diretora do grémio,
vé que a disciplina e o comportamento da Escola Azul ¢ diferente
das outras: “aqui vocé chega e fala assim: ‘ah, eu ndo quero fazer o
trabalho’, e a professora: ‘nao, tu tens que fazer’. Em outra escola o

aluno fala que ndo quer fazer o professor diz: ‘ah, ndo faz, o

problema ¢ seu, se vira’, fala assim mesmo! Eu estou cansada de ver
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isso!” O depoimento de outra diretora do grémio, Alice, 14 anos,
branca, 8* série, ¢ emblemdatico para esta visdo positiva da
organiza¢ao da escola porque ela era de outra escola publica de

suburbio e se transferiu, vindo a estudar na Escola Azul em 2004:

Porque eu fui para a Conferéncia em Brasilia® junto com a
Aurea®™, a minha escola nio deu apoio nenhum, a escola de
Ricardo [de Albuquerque], de espécie alguma. A dona Ana se
propds a me apoiar no que precisasse, propdés tudo e a minha
escola ndo fez nada disso. Ai eu descobri o projeto de meio
ambiente aqui na escola: horta produtiva, desfile ecologico,
bosque, elaborando ele para melhorar as condi¢gdes do bosque, da
quadra ¢ tal. Ai me encantei, porque eu sou apaixonada por essas
coisas relacionadas a meio ambiente. [...] E apesar de eu ter me
encantado, depois eu fiquei apaixonada porque, quando vocé vé
uma coisa assim, vocé¢ fala: que maneiro! Mas depois a gente vai
desiludindo, porque no principio ¢ uma grande ilusdo. S6 que eu
ndo me desiludi, eu estou apaixonada pela escola porque todo
mundo aqui participa! E muito diferente! Todo mundo participa,
todos os alunos, a maioria, todo mundo assim, entre aspas. A
maioria participa, todo mundo quer saber, todo mundo interessado,
todo mundo envolvido, apesar de sempre ter alguma coisa que ndo
da certo. Mas, assim, 90% sempre da certo porque esta todo
mundo interessado.

Para Olavo, pai de duas alunas, eleito representante do CEC
em 2004, ndo ¢ surpresa o prestigio da Escola Azul, pois antes de
mudar de bairro suas filhas estudavam em outra escola publica que
ele considerava boa: “a escola publica ¢ de boa qualidade, ela esta
um pouco discriminada, bastante discriminada”. Atualmente
morando no bairro vizinho de Madureira, ele pesquisou as escolas
da regidao e recebeu as melhores indicagdes da Escola Azul: “e de
fato eu vivenciei isto aqui. Eu conheci as outras escolas, eu tive a
oportunidade de conhecer, de visitar as outras escolas na procura de
vagas e quando eu cheguei na Escola Azul eu senti que as
informag¢des que eu obtive foram exatas e verdadeiras”. Olavo vai

todos os dias a escola e ajuda em varias tarefas.

* Houve em Brasilia, em novembro de 2003, a Conferéncia Nacional sobre
Meio Ambiente e a Escola Azul foi convidada a enviar um representante em
funcdo de um trabalho organizado pelos alunos da 7* série, coordenado pela
professora de Ciéncias.

% A Escola Azul enviou uma delegada, a aluna Aurea, branca, entdo na 7? série,
por ter feito um trabalho sobre aproveitamento de alimentos, que depois gerou
um trabalho da sua turma sobre meio ambiente.
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Dia 4 de fevereiro de 2004

As 10:00h a escola comeg¢a a ter um grande movimento de
varias/os responsaveis, em sua maioria mulheres (a quase
totalidade é negra). Nao posso assegurar que sdo maes e pais.
Elas/es vdo conversar com a dire¢cdo sobre questdes de matricula
davidas sobre uniforme pedidos de troca de turno algumas/uns
responsdveis querem conversar com as professoras. Faz calor mas
o clima esta tranqiiilo. Os contatos parecem caminhar bem, sem
nenhum estresse, com as/os responsdveis conversando, sendo
ouvidos e esclarecidos sobre duvidas. Nao vejo nenhum estresse
por qualquer das partes. As responsdveis vestidas de maneira
simples com calgas ¢ bermudas de tecido sintético, jeans ou saias
que se véem bem usadas, algumas com filhos pequenos no colo ou
seguros pela mao, parecem ndo se sentir intimidadas com o espago
escolar ainda que ndo parecam totalmente a vontade. Mesmo as
diretoras ¢ a coordenadora pedagdgica sendo atenciosas, elas tém
um ar superior. Percebe-se pelo olhar uma postura mal disfargada
das representantes da escola, de estar em seu espago sobre o qual
tem todo o controle e conhecimento. Minha impressdo ¢ que isto ¢
devidamente percebido pelas/os responsaveis, levando-as a terem
uma postura cautelosa, parecendo-me também respeitosa, com
nitida percep¢do da relacdo de poder ali estabelecida. Um
reconhecimento de que aquele espaco ¢ daquelas diretoras. Nao
percebi, apesar disto, nenhuma relacdo subserviente. Regra geral
ha uma postura por parte das/os responsdaveis de um certo
agradecimento por estarem sendo recebidas e escutadas.

Mas o dia a dia da escola, os pequenos problemas e os
conflitos que surgem, sdo percebidos por aqueles que fazem o
contato didrio com os/as responsdveis, como ¢ o caso de Otilia,
funcionéaria desde 2002 e que mora na escola, ao escutar as
reclamacdes de que a diretora quer botar a escola “igual a um

quartel”:

Eu falo, o tempo que vocés estdo falando para eu escutar vocés
cheguem diretamente a ela ¢ falem, o que vocés gostam, o que
vocés ndo gostam. Poxa, mas eles querem chegar a hora que
querem, querem ser atendidos na mesma hora! D. Ana também nao
estd tendo tempo para atender todo mundo! E s6 ela aqui para tudo
e as vezes ela esta sozinha, no horario entdo que elas querem ser
atendidas ¢ o horario que ela estd ocupada e a d. Arlinda, quando
estd na 5* CRE ou d. Aida esta no [Colégio] Santa Monica ¢ ela
esta sozinha. Nossa senhora, as maes daqui sao terroristas! As
maes aqui sdo terroristas! Teve uma aqui que falou que ia dar na
minha cara! Uma mae! Porque eu ndo deixei ela subir com os
cachorros!

A partir da mudanca de direcao e dos PPPs, no inicio dos anos

1990, a escola melhorou muito a relacdo com a comunidade. Com a
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supera¢do da escola pichada e suja, o fim da evasdo, a Escola Azul
tornou-se uma referéncia na regido e bastante respeitada no bairro.
No entanto, comparando este periodo em que fiz observagcdo, com o
periodo de 1999-2002, segundo Aida, a relacdo com a comunidade
ja foi melhor. Oficinas oferecidas no ano de 2004, por exemplo, nao
aconteceram e Aida ndo sabe explicar a razdo.

Mas apesar do respeito da comunidade, ainda persistem
problemas a serem superados, como se pode perceber pela fala da
diretora adjunta Arlinda (46 anos), nascida e criada no bairro, na

escola desde 1996:

Olha, eu acho que a escola, ja ha bastante... mais de 10 anos, a
escola é vista hoje na comunidade com respeito. Acho que todos
estdo vendo a escola com respeito. A nossa escola acho que
conseguiu uma... um patamar, entendeu, de relagdo com essa
comunidade, de respeito. Eles tém muito respeito pelo nosso
trabalho, respeito pelas pessoas que trabalham aqui. As vezes
encontramos algumas dificuldades. Jd tem uns dois ou trés anos,
que a gente estd encontrando um pouco de dificuldade de chamar
mais essa comunidade para a nossa escola (grifos meus).

Os atritos, de certa forma normais no dia a dia da escola,
mostram, no comportamento e rea¢do dos atores, que existem
problemas de relacionamento entre a escola e a comunidade que,
embora ndo afetando o respeito da mesma comunidade com a escola,
nao se¢ resumem as deterioradas relagdes entre a Escola Azul ¢ a
Associacdo de Moradores, como se queixou seu presidente, que vé a
o papel da escola de outra maneira. Ele entende que a escola faz um
“bom trabalho pedagdgico” mas tem problema com a comunidade.

Em sua visdo o relacionamento poderia ser melhor:

Olha so6, a Escola Azul ¢ o seguinte, n6s ndo tinhamos escola, até
porque foi uma das falhas do governo estadual foi construir um
conjunto que tem 27 blocos, 4080 apartamentos, € ndo nos ter
deixado uma area de lazer, uma praga, ndo nos deixaram um
colégio, uma escola para que noés pudéssemos atender a propria
criangada que mora, que automaticamente vem se renovando no
bairro. Eu até... o que eu posso dizer da escola Azul, da direcao da
escola Azul: n6s ndo temos uma parceria com a dire¢cdo da escola
Azul. Eu acho que a escola vive... enquanto outros bairros, escola,
CIEP, vivem em parceria com a comunidade, parceria que eu digo,
num dia hoje, um domingo, por exemplo, deveria estar
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acontecendo uma recreacdo na escola, deveria ter um espago na
comunidade, coisa que ndés ndo temos, até por conta, sem querer
malhar, tanto que tem uma boa dire¢do pedagdgica, mas... para
vocé ver, em outros lugares os muros estdo caindo e aqui ela
pretende botar um muro do dobro da altura ali, que é para a
comunidade ndo participar. Hoje a gente tem 14 um futebolzinho
de veterano que foi uma luta para conseguir, até via oficio,
documento, ¢ que ela embarrou. Quer dizer, se vocé tem uma
comunidade, que eu acabei de falar para vocé, que vive
ordeiramente, as pessoas se tratam como familia, vocé tem uma
direcdo da escola que ¢ fechada o tempo inteiro, em que eu sou
obrigado, as vezes, a abrir a associagdo em dias de domingo,
feriado, porque o pessoal da vacinagdo da dengue nao faz Ia,
vacinacdo de cachorro esse ano fez porque teve uma polémica,
entdo o relacionamento ¢ complicadissimo com a gente. Com a
direcdo da Escola Azul. Nao digo nem... ndo posso direcionar que
seja com a subdiretora, com a professora, eu digo ¢ pela Ana,
enquanto diretora, porque o termo que eu posso usar ¢ o comando
que ela dirige ali ¢ uma coisa muito pessoal. Deixa de estar no
leque da comunidade.

A adjunta Arlinda, diplomaticamente, explica a situacao:

tem a AMACOC, que ¢ a Associagdo dos Conjuntos de Oswaldo
Cruz que ¢ justamente onde a escola esta inserida. Justamente esta
relagdo que estd um pouquinho truncada, com esse, com 0 novo
presidente que nos temos na associag¢do, um morador do conjunto.
Ele ja foi presidente da associag¢do ¢ depois ele saiu. Ele tinha
uma ligagdo muito boa com a escola e eu ndo sei porque, eu acho
que ele... eu acho que ele confundiu um pouquinho essa relagao de
presidente da associagdo de moradores, de morador mesmo da
comunidade. Eu ndo posso falar porque eu ndo moro nos
conjuntos. E ele infelizmente se afastou um pouco da escola, ele
ja ndo estd com a ligacdo tdo grande com a nossa escola. Porque
ele tinha até uma parceria com a gente, ele estava sempre aqui. E
ele foi se afastando, até porque ele comegou a achar que tudo que
ele pedisse de vaga [para aluno] nés teriamos que aceitar, sempre
atendé-lo. E no6s ndo queriamos misturar isso com politica. Se eu
cheguei ao meu limite de vagas eu ndo vou poder atender,
infelizmente, mesmo sendo morador dos conjuntos. Eu nao posso
exceder uma portaria da secretaria. E isso que a gente tentava
mostrar para ele e ele ndo conseguiu [entender]. E ele foi, se
afastou um pouco da escola. Essa comunicac¢do ai esta meio...

Como a propria adjunta deixa perceber, ndo ¢ uma questao
apenas de comunica¢do, mas tem algo que esta relacionado a
concepcdo politica subjacente. Com respeito aos pedidos de vaga, a
escola insinua que se estava fazendo uso politico partidario destes
pedidos, além do fato de ndo existirem vagas pois a escola ¢ muito

procurada e ha que se respeitar a autonomia da escola. A escola
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afasta toda atitude e relacdo que ela considera “politica” enquanto
adota um pragmatismo em suas relagdes. Ou seja, ndo aceita
relacdes com a associagdo de moradores que tenha alguma
conotacdo politico-partiddria ou que venha a discutir questdes
politicas gerais. Por exemplo, ndo abre espaco para discussdo do
problema da merenda, que desde 2003 e durante 2004, foi bastante
deficiente. Ao mesmo tempo realiza “parcerias” com escola
particular e empresas. Todas estas atitudes sdao politicas, até quando
se diz que ndo se faz politica. Nao ha pedagogia sem politica
(Freire, 1998), a questao ¢ de que politica se trata.

De qualquer modo, a preocupagdo com o funcionamento da
escola ¢ wuma caracteristica da direcdo que agrada as/aos
responsdveis. Quando me apresentei a diretora Ana para comegar a
observacdo, ela perguntou-me como e quando ia fazer a observacao,
em que dia, hora etc. Respondi que queria ver a escola como um
todo, a entrada e saida dos alunos, o recreio, as salas de aula, as
atividades e pretendia comegar no dia seguinte. Ela apressou-se a
me explicar que no dia seguinte eu “ndo pegaria a escola toda”
porque na 3* feira havia uma falta de professores, por motivo de
doencas e maternidade, quatro professores ndo viriam, e na 4* feira
era feriado, dia do professor. “Estou aqui ha 15 anos e isso nunca
tinha acontecido!”, disse-me ela. Mesmo que ndo fosse exatamente
assim, o fato ¢ que em quase um ano de observag¢do vi raras vezes
alunos sem aula e, de modo geral, um funcionamento — no que tange
a administracdo, as aulas efetivamente dadas, a presenca e
comprometimento da maioria dos professores — muito bom para o
padrdo de escola publica de hoje. Para evidenciar isto, Ilma, a
professora P2 afastada de funcao que trabalhou em outras escolas,

faz a comparacao:

Trabalhei na Barra da Tijuca, na escola Branca, achei um
espetaculo de escola, muito boa, muito bem dirigida. Escola de
zona sul, nesta época ainda tinha essas festas juninas, sabe onde ¢
que a gente fazia as festas? L4 no Barra Country ndo sei o que la,
em frente a praia. Ai sai dali fui para a Cidade de Deus, para a
escola Verde. Praticamente eu ndo cheguei a trabalhar 1a. S¢é
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comecei o ano, quando eu fui pegar a turma pedi meu boné e fui-
me embora: tiroteio, vocé no meio da rua, ali mesmo na escola
Verde, uma coisa terrivel! Isso ja foi em 1989. Consegui ir para a
escola Amarela, ali mesmo no cal¢addo de Madureira. Era uma
escola muito dificil de vocé trabalhar porque é no centro de
Madureira, o comércio todo ali, aquela barulhada, vocé ndo tem
espaco nenhum la dentro, é s6 sala de aula. O patio é muito
pequeno para a escola. Entdo era muito dificil, era muito
complicado trabalhar 1a. Ai fui para a escola Lilas, em Madureira,
fiquei 14 um ano. Uma escola toda reta, ndo tem andares. Também
ndo tive muito envolvimento com a escola porque eu fui la s6 para
trabalhar um ano e sai fora, pequena também, que a gente nem
pode fazer comparacdo ¢ de l4 fui para a escola Roxa [Piedade].
Al eu posso comparar com a Escola Azul porque ¢ grande também,
tem um mundo de alunos. Ai o que achei de diferencga: na época
que eu trabalhei 14, a direcdo era muito fraca em todos os
sentidos. Defeito nosso, que elegemos a dire¢do, a gente tem que
chegar a essa conclusdo, dar a mao a palmatoria, que nada
funcionava. Comparando com a Escola Azul devia receber o
mesmo dinheiro ou talvez até mais pois me parece que tinha mais
alunos e nada acontecia l4a... L4 na escola Roxa. Nao tinha essa de
chamar a comunidade para almogar, ndo tinha essa coisa da
disciplina, que eu vejo a Ana aqui, todos que estdo na diregdao da
escola. O professor fazia o que queria na sala de aula, se quisesse
ficar 1a dando aula, se ndo, estava fora, ia para o corredor, ia para
a secretaria conversar, fumar, tomar café e a turma ficava pra l4.
Entdo ndo havia essa coisa da dire¢do estar chamando a
responsabilidade e chamando a comunidade também. Sabe que a
gente estd sendo paga com o dinheiro deles. Entdo a maior parte
das dire¢des de escola que eu passei era assim. Porque muitas
dire¢cdes ainda acham que a comunidade dentro da escola ¢ para
vigiar. Mas a comunidade vigia dentro ou fora da escola.

Um acontecimento de importancia nas relagcdes escola-
comunidade foi a realizacdo do brunch no final de novembro de
2003. Um almogo com uma série de atividades organizadas pela
escola, quando se convida a comunidade do bairro a participar, além
dos/as proprios/as alunos/as. Este nome em inglés virou moda, para
o0 que no Brasil se chama almog¢o e, quando se faz
comunitariamente, da-se o nome do prato a ser servido: feijoada,
angu a baiana, macarronada etc. H4 mesmo uma tradi¢cdo destes
eventos nos suburbios cariocas. Mas ndo foi uma iniciativa
estritamente da escola. Esta atividade estd na proposta da SME,
dentro do “Projeto Familia-Escola”, que tem como objetivo
“integrar os responsaveis pelos alunos com os profissionais da

Educagdo e, para isto, ele funciona sempre aos sabados com
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atividades esportivas, oficinas de Arte, de cabeleireiro e
maquiagem, oferecendo oportunidade para todos participarem”*. Ha

uma verba especifica da SME para esta atividade.

Dia 29 de novembro de 2003
Na porta do patio, a adjunta s6 deixa entrar os adultos que fizeram
inscri¢do.Na sala de danca, a professora Eneida da aula com
musicas que fazem sucesso nas radios, variando os géneros
musicais, mas escolhendo aqueles que sao usados para “dancga
contemporanea”, como o “axé¢”.No patio, os animadores culturais
da prefeitura, também colocam musicas que tocam nas radios, que
incluem rock nacional, funk, sambas, musica baiana etc. O
animador ao microfone, procura animar aqueles que estdo
chegando a participarem das oficinas: “tem cabeleireira 14 em
cima. Vocés vao sair daqui igual a Xuxal!”.

Apesar da chuva houve um bom comparecimento de pessoas.
A maioria expressiva era de mulheres. A mesma maioria podia ser
atribuida a cor negra dos participantes. As oficinas oferecidas eram:
danc¢a contemporanea, relaxamento, informatica, enfeites de natal,
enfeites de presente, capoeira, lambaerdbica, danga de saldo. Havia
um servico de creche funcionando, com as professoras da escola
trabalhando (e cada uma sendo remunerada com R$ 50,00). Em
termos de atividades para as criancas tinha cama elastica, body
jump, cesta de basquete, ping-pong, além das brincadeiras feitas
pelos animadores culturais.

E uma atividade em que participam as mdies, pais, tias, tias,
avds. Observei que praticamente nao havia alunos das 7* e 8% séries,
sendo o contingente de criancas de turmas da 5* série para baixo em
quase a sua totalidade. Na sala do auditério foi realizada a oficina
de lambaerobica com grande sucesso. O professor de uns 30 anos,
de porte atlético, fazia brincadeiras com as/os participantes, a
maioria de mulheres. Ao mesmo tempo imprimia um ritmo puxado
na atividade. O clima era de descontracdo, com musica do tipo
lambada mixada com batida techno. Na sala de informatica, a

maioria era de homens, o uUnico lugar que havia maioria do sexo

4 Ct. reportagem “Escola no sabado?”, in Revista Escola e Familia, SME, Ano
n°l, n°l, Inverno 2003, p.14.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

190

masculino. A danga de saldo era a atividade mais equilibrada na
relacdao de géneros.

O almogo foi uma feijoada, um tipo de comida muito querida
pelos cariocas e de grande sucesso no suburbio, principalmente em
atividades como esta. Ao contrdrio do carddpio do dia a dia da
escola, em que ¢ proibido a feijoada, por ser inadequada as criancas
como alimento sadio em fun¢do da gordura e temperos, nesta
atividade a diretora optou por este prato. O motivo, alegado por ela
¢ que, da verba que a escola recebe para fazer esta atividade, ndo
pode ser gasta em algo que faz parte do cotidiano da escola, para
evitar possiveis desvios ou algo do género, explicou-me a diretora.
“Nao pode ser gasto em nada que a escola consome no seu dia a
dia”. A atividade foi um sucesso, mas ndo voltou a se repetir em

2004.

4.2.6
Possibilidades e realidades do protagonismo juvenil: o
grémio, o jornal e o nucleo de adolescentes

“eu quero melhorar a escola”

O grémio estudantil ¢é, em tese, um dos espacos de
protagonismo juvenil nas escolas. Na Escola Azul a entidade existe
e tem processo eleitoral. Para Aninha, 7* série, 13 anos, diretora do
grémio, a entidade tem o “papel de ajudar a escola, dar umas idéias,
ver o que os alunos estdo precisando, dar opinides”. O que a fez
participar do grémio foi “a escola, o jeito, eu acho assim, eu fiquei
muito apegada a escola, ndo sei, com isso, eu quero melhorar a
escola, quero estruturar bem mais ela do que ela ¢”. Para Alice, 8?*
série, 14 anos, também da diretoria do grémio, “a gente estd com
novas propostas, novos projetos, em relagcdo a parceria para a
cidadania, entre CEC, o Conselho Escola Comunidade, o Grémio
Estudantil, juntos num nucleo sé, que ¢ a licdo de ser cidadao”. No

caso desta aluna® que se destaca como estudante, ela chegou na

*® Alice foi delegada, por outra escola onde estudava, a Conferéncia Nacional
sobre Meio Ambiente, realizada em outubro de 2003 em Brasilia.
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escola no inicio do ano de 2004, e em abril foi eleita para o grémio.
Diferentemente de outros grémios onde a presen¢a de alunos mais
velhos, de cursos do Ensino Médio e de relagdes com os diferentes
grupos do contexto local e da sociedade mais ampla, levam a uma
postura mais critica e independente da dire¢do, na Escola Azul o
grémio funciona muito ligado a direcdo da escola, para auxiliar na
melhoria da escola. Seu protagonismo ¢ Ilimitado, ficando
estritamente dentro da “fala pedagodgica da escola”, como diz a
diretora Ana.

O jornal O Tagarela, com seis paginas tamanho oficio,
fotocopiado, alcangou sua quarta edicdo em set/out/2003.
Coordenado por uma professora de Portugués, o jornal da escola
tem uma equipe de 16 estudantes da 5% a 8* série e fala sobre
assuntos diversos: gravidez na adolescéncia, tabagismo, tem
anuncio do NAM chamando para discutir sobre sexo, dicas de filmes
e livros, poemas, sessdo de classificados de paquera, declaragdes
para maes e professoras, uma entrevista com a diretora Ana. Nesta
entrevista a diretora fala sobre alimentagdo sadia, avaliagdo,
reforma da previdéncia e ensino publico, abordando estes dois
ultimos itens de forma genérica®. Durante 2004 ndo tive noticia de
nova edigao.

O Nucleo de Adolescentes Multiplicadores — NAM ¢ uma
politica da SME para protagonizar jovens estudantes da rede. E um
espaco de discussdao, realizagao e multiplicagdo de propostas e

atividades por parte dos/as alunos/as, como o estudo e apresentacao

¥ Nesta edi¢do, foram sete perguntas no total a diretora Ana, aqui reproduzidas
as duas ultimas, que sao as seguintes (O Tagarela, n® 4, p.6, set/out/2003):

A senhora concorda com essa reforma da Previdéncia? Gostariamos que a
senhora ndo respondesse como funciondria, mas sim como cidadd Brasileira.
Ana — Enquanto cidada, acho que deviam preocupar-se com o0s marajas, 0sS
salarios dos parlamentares, as duplas aposentadorias, e ndo é, com certeza, o
trabalhador, aquele que recebe o salario de R$ 240,00 que onera a previdéncia.
A reforma deveria acontecer de cima para baixo.

Se a senhora tivesse ou tiver condig¢des, como pedagoga, o que a senhora faria
para melhorar o ensino publico?

Ana — Acho que o ensino vai bem. O professor é excelente, comprometido,
responsavel e tenho mais de mil qualidades para nds. Os responsaveis precisam
ter os filhos como objetivo de vida, acreditarem na escola, entender que
mudaremos este pais através da educacdo. Esta sera a geracdo que encaminhara
o futuro deste pais.
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de trabalhos sobre drogas, sexualidade, gravidez na adolescéncia,
fumo e varios problemas que atingem os jovens. Incluem-se também
ensaios e apresentacdes de danga ou outra atividades artisticas que
forem por eles/as escolhidas. O NAM de uma escola deve ter em
torno de 30 estudantes, coordenado por um/a professor/a capacitado
para tal fim, sendo o tempo empregado por ele/a neste trabalho
incluido em sua carga horaria semanal.

Segundo a Secretaria Municipal de Educa¢do® (Nuevamerica,
mar/2004, p.20), os Nucleos de Adolescentes Multiplicadores —
NAM foram criados

no sentido de garantir espacos de discussdo democratica, que
levem a uma postura critica e reflexiva acerca das questdes de seu
interesse, com ativa participa¢cdo dos jovens protagonizando agdes
que expressam seus direitos e deveres perante a sociedade.

Inicialmente a idéia era  desenvolver ag¢des que
possibilitassem fazer reflexdes sobre a tematica da sexualidade, mas
o projeto foi se ampliando e se tornando mais complexo, refletindo
sobre valores, e abrangendo temas sobre discriminagdo e
preconceito, ndo apenas ligados a questdo da sexualidade
(Nuevamerica, mar/2004).

De acordo com Helena Altmann (2005)"', que estudou
educac¢do sexual numa escola publica da zona sul do Rio de Janeiro
e privilegiou as observagdes de seu Nucleo de Adolescentes
Multiplicadores, na escola observada, na pratica a multiplicagdo nado
acontece, resumindo-se na feitura de cartazes sobres os temas
estudados. Segundo ela, baseada em informacdao do grupo de

professores coordenadores dos nucleos, ¢ significativa a

% 0O0s NAM foram criados em 1995 pela SME/DGED/DEF - Projetos de
Extensdo — Meio Ambiente e Saude e das Coordenadorias Regionais de
Educacdo — CRE, preocupados com uma populacdo de 240 mil jovens
adolescentes matriculados nas 370 escolas de 5% a 8 do Ensino Fundamental do
municipio do Rio de Janeiro. Sdo 93 nticleos em 89 escolas ¢ atendem a cerca
de 2.800 alunos/as. Cf. NUCLEOS de Adolescentes Multiplicadores:
construindo caminhos. Equipe da SME/RJ. Nuevamerica, n® 101, p.18-23,
marg¢o/2004.

' Helena ALTMANN. Verdades e pedagogias na educa¢do sexual em uma
escola. Rio de Janeiro, 2005. 225p. Tese (Doutorado em Educagdo) -
Departamento de Educagdo. Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro.
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preponderancia de meninas e o nimero de participantes gira entre
10 a 15 alunos/as, havendo grande evasio.

O NAM da Escola Azul®, segundo sua coordenadora, a
professora de Historia Adriana, tem cerca de 25 alunas e alunos em
cada turno, da 6* a 8* série, sendo a maioria meninas, reunindo-se
uma vez por semana em hordrios trocados, ou seja, estudantes do
turno da manha reiinem-se a tarde ¢ aqueles que sdo da tarde reune-
se pela manha. Comparando minhas observacdes com o estudo de
Altmann (2005), confirmo a participacdo majoritaria das meninas e
uma pequena evasdo, de acordo com a coordenadora do NAM. As
atuacdes e preocupacdes do nucleo sdao fundamentalmente
pedagogicas, funcionando como auxiliares da pedagogia escolar,
com uma caracteristica mais livre, mas ndo completamente
autonoma.

O interesse em participar se dé, segundo algumas/uns das/os
adolescentes do NAM da Escola Azul, no acesso as informagdes que
as atividades possibilitam, embora admitam que existam aqueles/as
que buscam a brincadeira e a bagunca, ja que o nucleo promove
atividades fora da escola e as vezes no hordrio de aula. Mas os/as
préprios/as bagunceiros/as, apo0s perceberem que ndo tém muito
espaco para isto passam a participar seriamente ou saem do grupo,
informam os adolescentes contatados.

Assisti a uma apresentacdo de trabalho do nucleo da escola no
Sesc de Madureira em outubro de 2003. O SESC tem excelente
espaco ¢ colocou a disposicdo toda sua infra-estrutura para
apresentacdo dos trabalhos. Enquanto os grupos preparavam seu
material, no sistema de som montado para o evento, a maior parte
das musicas tocadas era samba de varios estilos, tornando a
atividade mais solta e alegre.

As/os alunas/os da Escola Azul, entre 40 e 50 estudantes,
parecem gostar destas atividades pois, naquela ocasido, estavam

agitados e participativos, organizando seus murais com os trabalhos

2.0 nucleo faz parcerias com o SESC, Odebretch e grupo Pela Vida.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

194

e atentos as orientagdes da coordenadora. Aquela era mais uma
atividade conjunta de vdarias escolas da CRE da regido que tém
NAM, reunindo neste dia em torno de 11 escolas. Os trabalhos
apresentados neste encontro, colocados num mural feito pelos
alunos da Escola Azul, sdo sobre tabagismo. Este ¢ o tema que os
alunos trabalharam em setembro daquele ano. Outras escolas
presentes também apresentaram este mesmo tema, além de drogas,
idosos etc. Adriana explicou que os temas sao escolhidos pelos
alunos da escola. O primeiro tema escolhido quando o ntcleo
comecou foi abuso sexual, apresentado em outro encontro.

Em termos artisticos, o nucleo tem um grupo que ensaia street
dance, um tipo de musica “de rua” dos Estados Unidos™, para fazer
apresentagdes na propria escola ou fora dela. O grupo (10 meninas e
2 meninos no dia da observacdo) ¢ ensaiado por dois ex-alunos, que
criam as coreografias e fazem este trabalho na base do voluntariado.
A participacao ndo ¢ de todo o NAM e hd uma certa alternadncia

entre os participantes, segundo a coordenadora.

4.2.7
A avaliacao institucional

“a escola é para todos mas ndo esta preparada para todos”

No final do segundo semestre de 2003 foi feita uma avaliacao

institucional®

da escola. Foi enviado um relatdrio para a escola, ao
qual tive acesso através da coordenadora pedagdgica. Tratava-se de
um diagnodstico da rede municipal a partir de uma amostra de 10
escolas por area geografica, cruzando com os niveis de condi¢ao de

vida da populagdo que foram divididos em trés. Apesar de ndo

» Segundo a coordenadora o nucleo surgiu apés um contato da ONG Pride
(orgulho) dos Estados Unidos, que propds coordenar um grupo de alunos que
discutissem atividades contra o uso de drogas, mas propunha que a escola
pagasse os instrutores estadunidenses. Isto ndo foi aceito e, como ja existia a
politica da SME de ntcleo de adolescentes, aproveitou-se o material deixado
pela ONG, que tinha CD e video com a musica Bounce (balango) para as
atividades, originando o grupo de street dance.

* A pesquisa foi encomendada pela SME, com o objetivo de fazer um
diagndstico por amostra da rede, para orientar futuras politicas. Foi realizada
pelo Grupo Idéia, contratado pela SME. Segundo informag¢des da diretora Ana,
trata-se de um grupo de atuacdo internacional, dirigido por César Coll.
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especificar o que entende por “contexto sociocultural”, o relatério
define a Escola Azul como pertencente ao contexto sociocultural
“médio-baixo”. As provas eram de dominio de contetdos de
Matematica e Portugués, além de avaliarem as “habilidades
metacognitivas”, as “estratégias de aprendizagem”, as “atitudes e
valores”, a “acdo da escola sob a otica do aluno”, o
“desenvolvimento socioemocional”, e a “percepc¢cdo dos alunos sobre
a institui¢ao”. Todos estes itens eram relativos ao inicio e fim do
segundo segmento, ou seja, a 5* e a 8 séries. Foram aferidos através
de questiondrios a “percepcdo das familias sobre a escola e o
processo de aprendizagem”, a “percepcdo dos professores sobre os
processos da escola” e a “percepcao dos professores sobre processos
de sala de aula”. Em uma reunido do Centro de Estudos Integral os
resultados foram apresentados a todos professores presentes, apesar

das recomendacg¢des do relatdorio de certas “precaucgdes” para evitar

“desconfortos”®.

12 de maio de 2004

Aida separou as/os professoras/es por grupo e distribui um
documento sobre a avaliagcdo de conteudos de cada arca de
conhecimento (matematica e portugués) e de outros temas
avaliados. Estes documentos vieram da SME e foram elaborados
pelo Grupo Idéia, que fez pesquisa na rede no segundo semestre
de 2003 para fornecer um diagndstico que permitisse uma
avaliagdo da rede municipal de educacdo. Como a escola estava na
amostra, recebeu o relatério dos seus dados. O professor Sobrinho,
de Educag¢do Fisica, aponta um erro no resultado de um item da
pesquisa: os/as alunos/as da Escola Azul responderam
negativamente, quase 90%, a pergunta “vocé maltrata seu colega?”
e também da mesma forma a pergunta “vocé se sente maltratado
por algum colega?”. O professor Sobrinho diz que isto é o que
mais acontece na escola. A professora Adriana, de Historia,
explica porque a resposta foi negativa: as criancas acham normal
colocar apelido, xingar, chamar de burro, negdo etc. As criancas
entendem maltratar apenas bater, brigar e machucar. Os resultados
foram os seguintes, de acordo com area do conhecimento:

- a escola e o conhecimento de portugués: a 5 série apresenta boa
aprendizagem, acima da média das escolas do contexto
sociocultural. Na 8* série os/as alunos/as tém boa interpretacdo
mas os conhecimentos de sintaxe estdo abaixo dos 20% da prova.
As professoras que leram o relatorio chegaram a conclusdo que
tem alguma coisa errada no trabalho com os conteudos;

 Cf. Relatério Institucional — 8* série do Ensino Fundamental -
Novembro/2003, Rio de Janeiro: Idéia Edicdes SM, 2004, 62p. mimeo.
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- a escola e o conhecimento de matematica: na 5* série os/as
alunos/as estdo abaixo da média de seu contexto sociocultural. As
professoras chegaram a conclusdo que o que ¢ mais trabalhado
com os alunos € pouco assimilado. Na 8* série estdo acima da
média do contexto sociocultural;

- a escola e o conhecimento metacognitivo: na 5% e 8" série a
escola esteve nos mesmos niveis das escolas do mesmo contexto,
mas notas inferiores nos blocos de metacompreensdo e consciéncia
das estratégias. Os/as alunos/as obtém conhecimento mas n&o
sabem relacionar, pensar autonomamente. Aida relativiza, porque
a obtencdo destes dados foi em situacdo especial: os alunos
respondiam o questiondrio sem dar importancia, porque nao
refletia em nota, ou seja, ndo levaram a sério responder os
questionarios;

- a escola e as estratégias de aprendizagem: os alunos tém
interesse maior em Geografia, Historia, Educag¢dao Fisica e
Informatica. Tém pouco interesse em Portugués e Lingua
estrangeira;

- a escola e atitudes e valores: tolerdncia (racismo, xenofobia,
preconceitos) estd pior que outras escolas, ou seja, ¢ mais
intolerante. Quanto ao género, o feminino estd com melhores
resultados. Igualdade entre os sexos, a escola esta melhor que a
média. Quanto as drogas, o consumo estd acima da média na 5% e
8? séries, € o conhecimento esta abaixo da média. Na saude, os
habitos saudaveis estdo abaixo da média;

- a acdo da escola ¢ a oOtica dos alunos: a escola esta dando
atengdo a questdo das drogas ¢ meio ambiente.

Os professores fazem uma breve avaliacdo. Olga, do Ciclo, diz:
“parece que o que eles aprendem na escola s6 serve para a escola
e ndo para a vida”. Aida procura chamar atencdo de que “isto esta
relacionado as praticas pedagogicas”. Adriana: “eu fiquei muito
preocupada com a questao do racismo”. Isabel, da sala de leitura:
“¢ verdade, eles sdo negros, mulatos, mas criticam os outros por
serem negros”.

- a percepg¢do dos alunos sobre a institui¢do: ndo foi avaliado na 8°
série ¢ na 5% série o resultado foi acima da média, mostrando-se
satisfeitos com a escola;

- a escola e o socioemocional: no relacionamento familiar, a
familia quase nunca ajuda a estudar, mas a maioria dos alunos
consegue fazer o dever de casa. As professoras fazem uma
observacdo quanto a isto: “de qualquer jeito”.

Isabel: “a escola é para todos mas ndo esta preparada para todos”.
Aida: “nem todo mundo tem a capacidade de obter o letramento,
mas tem outras potencialidades que a escola ndo encaminha”.
Alguns aspectos da avaliacdo dos resultados da pesquisa ndo
foram possiveis de registrar.

Quero ressaltar alguns aspectos ndo mencionados ou ndo
aprofundados na reunido. O primeiro deles ¢ quando sdao analisados
0s processos da escola como um todo: sdo as percepcdes dos/as
professores/as, onde o item “atitude diante da diversidade” — que

reflete a postura ante a heterogeneidade da escola — mereceu a
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menor pontuacdo dentre todos os demais, com pior situagdo para o
segmento dos Ciclos a 4% série, por ter ficado abaixo da média do
contexto®. Quanto aos processos de sala de aula: também de acordo
com a percepcao dos/as professores/as, em aparente contradigdo, a
pontuagdo estd bem melhor e acima da média do contexto,
excetuando-se na Educagdo Infantil. O que isto pode indicar é que
nas percepg¢des dos/as professores/as a escola como um todo tem
dificuldades de lidar com a heterogeneidade mas eles, em sala de
aula, conseguem lidar bem com a questdo. E que a “diversidade” em
questdo se refere as diferencas de aprendizagem — heterogeneidade
— entre estudantes e ndo a diversidade cultural e étnica. Esta tem
apresentado problemas, como foi diagnosticado na pesquisa,
ressaltadas pela preocupac¢do da professora de Historia e da sala de
leitura, mas nao debatidas na reunido. Mas como um todo, a
avaliacdo da escola ¢ positiva e acima da média do seu contexto

sociocultural.

4.2.8
A questao racial na Escola Azul

“tia, preto é palavrdo?”
E muito forte a presenca negra na escola. Estio presentes
também muitas criancas fruto de relagdes inter-raciais, pelo tom da
pele, tipo de cabelo, pelos fendtipos diferenciados observados entre
as/os responsaveis e as crianc¢as que acompanham. Varias alunas
negras usam penteados afros. Embora nao fazendo levantamento
estatistico através de censo ou amostra, visualmente ¢ impactante a
maioria negra nesta escola. Para uma escola com uma participacao
tdo alta de estudantes negros/as, a questao racial toma uma
importancia ainda maior.
Como aponta a pesquisa de Candau (2003a), existem

evidéncias de processos de discriminagdo, as vezes sutis, nas

% Ou seja, nas escolas do mesmo contexto, o item “atitude diante da
diversidade” recebe a menor pontuacdo ¢ a Escola Azul como um todo tem sua
menor pontuacdo (ficando ainda pior no primeiro segmento). Nos demais itens
a escola tem pontuacdo alta.
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praticas sociais e educacionais. No entanto, o peso ideoldgico do
discurso da igualdade na cultura escolar acaba por nao reconhecer
estes processos, como dizem Moreira ¢ Candau (2003, p.163-164)
porque “ja estd impregnada por uma representacao padronizadora da
igualdade — ‘aqui todos sdo iguais’, ‘todos sdo tratados da mesma
maneira’ — e marcada por um carater monocultural”. O
silenciamento da questdo pela cultura escolar/cultura da escola ¢
um fato na Escola Azul, evidenciado, por exemplo, pelo resultado
da avaliagcdo institucional, onde o problema apareceu para a
surpresa das professoras que estavam na reunido do Centro de
Estudos: “eu fiquei muito preocupada com a questdo do racismo!”,
disse Adriana, professora de Historia e coordenadora do NAM,
acompanhada por Isabel, da sala de leitura, “¢ verdade, eles sdo
negros, mulatos, mas criticam os outros por serem negros!”.
Contudo, o assunto ndo passou destas observacdes e exclamacgdes.

Gomes (2001) lembra que o reconhecimento do direito a
diferenca — que inclui as diferencgas raciais — estd na base da
construg¢do de praticas democraticas e ndo preconceituosas. Assim, a
pergunta: que caminhos seguir para que a questdo racial mereca
trato pedagogico e destaque na politica educacional? Ela responde:
“a primeira atitude ¢é a revisdo dos valores e dos padrdes
considerados aceitdveis por todos/as dentro da instituicdo escolar”
(Gomes, 2001, p.87).

Outro exemplo, de como estas questdes aparecem e nao ha
uma problematizag¢do, ocorreu num momento de uma observagao
involuntaria. Enquanto fazia anotacdes na sala dos professores,
ouco a professora Aline, da sala de Educa¢do Infantil ao lado,
chamar atencao de varios alunos pelo nome, até que chega um ponto
que ela berra bem alto para ficarem quietos. Minutos mais tarde uma
aluna pergunta: “fia, preto é palavrdao?”. A professora ndo entende e
pergunta a aluna: “preso?”. A aluna repete, ajudada por varios/as
colegas: “preto!”, e explica porque pergunta: “a Fulana disse que
preto ¢ palavrao”. A professora diz simplesmente que “ndao” e

continua a aula normalmente. Houve um evidente silenciamento
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(Moreira e Candau, 2003) do problema. A gravidade deste fato esta
em que a turma tem maioria significativa de negros. Situacdo
semelhante, sem problematizagdo, aconteceu na aula da turma da
fase final do Ciclo de Formacao, descritas na observac¢ao de aula.

A dire¢do da escola, tampouco esta atenta a esta questdo.
Certo dia, ao chegar na secretaria ougco comentario da diretora Ana
com outra professora sobre o caso do garoto que passou a mao nas
meninas no dia anterior. Ao me interessar pelo assunto, Ana conta
que conversou com a avo, moradora do conjunto habitacional ao
lado da escola. Fico sabendo que a mae trabalha numa companhia de
aviacao e pretende fixar residéncia nos EUA, pois esta se casando
com alguém que mora 14 ha 13 anos. A mae estd com tendinite e por
isso estd de licenca, estando neste momento nos EUA. A situagdo da
familia do garoto, em termos financeiros, ¢ boa. O menino tem /ap-
top, acesso a Internet, enfim, uma boa condicdo de renda. Ele veio
ano passado para a escola, porque a mae alegou que na outra escola
publica ndo havia organizagdo e os garotos batiam nele. O menino
ainda estudou no Santa Modnica, de onde foi expulso. Até entdo o
caso era contado como mais um dos problemas cotidianos com
alunos/as. Mas a diretora quis dar um detalhe do caso: ela se
aproxima, inclinando-se para mim com a mao ao lado da boca, como
se fosse contar uma noticia ruim que as pessoas ndao pudessem
saber, para dizer, abaixando o tom da voz: “a avo ¢ negra!”. Entdo
volta a posi¢do normal e acrescenta que deve ter se casado com um
branco porque a filha dela, mae do garoto, ¢ “mulata clara”.
Segundo Ana, o aluno ¢ “claro” e “tem olhos verdes”.

O fato de a diretora falar baixo, como se falasse algo errado
ou proibido, quando diz que a av6 do aluno ¢ negra, por ser ela uma
educadora e estar num espago privilegiado de educag¢do que ¢ a
escola, constitui uma expressdo preconceituosa significativa®.

Considerando sua posi¢do como diretora, sua lideranga inconteste e

7 Certo dia, ao chegar as 7:00h para fazer observacdo, as diretoras brincaram
comigo dizendo que estava com cara de sono. Ao explicar que tinha ido ao
samba na noite anterior, a diretora Ana brincou comigo: “Ah! Estd cheirando a
neguinha!”.
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o peso de sua influéncia, podemos considerar como esta tematica ¢
silenciada e ndo problematizada na Escola Azul. A atitude da
diretora nao reflete uma racionalidade perversa, mas ¢ fruto daquilo
que Rossato e Gesser (2001, p.11) explicam como branquitude®:
“uma consciéncia silenciada ‘quase’ incapaz de admitir sua
participacdo provocante em conflitos raciais que resiste, assim, em
aceitar e a relacionar-se com a experiéncia dos que recebem a
violagao do preconceito”.

Preocupados com questdes como estas, o governo federal
elaborou as Diretrizes Nacionais para a Educag¢do das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira

e Africana (Brasil, SEPPIR/MEC, 2004, p.14-15), que afirmam:

As formas de discriminacdo de qualquer natureza ndo tém o seu
nascedouro na escola, porém o racismo, as desigualdades e
discriminagdes correntes na sociedade perpassam por ali. Para que
as instituigdes de ensino desempenhem a contento o papel de
educar, ¢ necessario que se constituam em espa¢o democratico de
producdo e divulgacdo de conhecimentos e de posturas que visam a
uma sociedade justa.

Cavalleiro (2001), refutando a idéia de que falar de racismo
em ambiente escolar seja lamenta¢do™, mostra que ¢ importante dar
visibilidade a esta problematica que atinge criancas e adolescentes
negros. Ela afirma que “nas escolas, o racismo se expressa de
multiplas formas: nega¢do das tradi¢des africanas e afro-brasileiras,
dos nossos costumes, negacdo da nossa filosofia de vida, de nossa

posi¢cdo no mundo... da nossa humanidade” (Cavalleiro, 2001, p.7).

% O termo origina-se da palavra inglesa whiteness, utilizada nos estudos de
relagdes raciais nos Estados Unidos e Inglaterra, e mais recentemente no
Brasil. Também pode ser traduzido como branquidade, conforme o verbete
branquidade 1 brancura (‘qualidade’) 2 condi¢do das pessoas de raca branca 3
p.ext. ideologia dos individuos da raca branca p.opos. a negritude 3.1 atitude
preconceituosa de quem se acha superior por ser branco. Cf. Dicionario
Houaiss da lingua portuguesa, 2001.

* Certo dia, na sala dos professores, chega um vendedor de livros e monta uma
exposicdo. A maioria sdo livros infantis ¢ ndo tem selo de avaliagdo dos livros
didaticos do MEC. Os livros sdo “atualizados” porque incluem Lula como
presidente. Mas n#o incorporam visdes criticas atuais. Um CD-ROM, por
exemplo, acompanha os fasciculos com imagens de personalidades da histdria
do Brasil e tem poucas imagens e referéncias aos negros, a nao ser a de
sempre: escravidao.
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O siléncio agrava-se também pelo fato da existéncia de uma
crescente  producdo acerca da questdo racial, inclusive
especificamente no campo da Educacao, como demonstra o
levantamento de Miranda, Aguiar e Di Pierro (2004)%, que discute e
informa sobre a problematica, ndo se constituindo um tema pouco
debatido nos dias de hoje.

Quando se apresentou o relatdorio da avaliacao institucional na
reunido do Centro de Estudos, um professor apontou como erro as
respostas negativas das criangas a perguntas como “vocé¢ maltrata
seu colega?” (ver anotag¢des do didrio de campo do dia 12 de maio
de 2004, no topico “avaliacdo institucional”), dizendo que isto € o
que mais acontece na escola. Algumas professoras explicaram
porque a resposta foi negativa: as criangcas acham normal colocar
apelido, xingar, chamar de burro, negdo etc. As criancas entendem
maltratar apenas bater, brigar ¢ machucar. Este ¢ um dos exemplos
que mostram a dificuldade de se trabalhar preconceito racial, tanto
social quanto educacional, como explica Candau (2003a, p.29),
“ninguém se considera agente ativo de atitudes e comportamentos
discriminatorios e racistas”.

A populagcdo negra ndo ¢ so6 vitima do racismo num plano, o
de sofrer suas conseqiiéncias, mas também em outro, como
reprodutora dele (Cavalleiro, 2001). A escola, ao ndao problematizar
— claro estd que deve fazer muito mais do que isto® — atitudes
preconceituosas e racistas, mesmo quando estas se apresentam de
formas sutis, acaba por refor¢car os mecanismos de racismo e sua
reproducdo, como mostram Oliveira e Miranda (2004), acarretando

perda da auto-estima que as criancas ja sofrem na pratica social. A

% Este levantamento aponta mais de 500 textos, entre livros, teses, dissertagdes
e artigos que sdo referéncia nos estudos das relagdes raciais e da educacgao.

Ozerina Victor de OLIVEIRA e Claudia MIRANDA, examinando a
constru¢dao do texto da politica curricular da Escola Sard, o projeto politico-
pedagbgico da rede de ensino municipal de Cuiaba-MT, em que o discurso ¢
uma proposta multicultural, mostram que se trata de um texto fragmentado,
hibrido e etnocéntrico, no sentido que ndo constroem efetivamente um texto
multicultural, apenas se apropriando de conceitos da moda. In
Multiculturalismo critico, relagdes raciais e politica curricular: a questdo do
hibridismo na Escola Sard. Revista Brasileira de Educa¢do, n® 25, p.67-81,
Jan/Fev/Mar/Abr/2004.
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Escola Azul, ainda de acordo com a avaliagdo institucional, com
relacdo a atitudes e valores: racismo, xenofobia, preconceitos, nao
tem uma boa performance. E o Unico item em que estid pior que
outras escolas da regido, ou seja, ¢ mais intolerante.

Se tomarmos dois exemplos de como a Escola Azul aborda a
consciéncia negra, entenderemos o resultado da avaliagcdo. A
professora Anita mostrou-me trabalhos sobre a questdao do negro, em
funcdo do 13 de maio, em que mostram pessoas escravizadas negras
sendo castigadas e a dentncia da escraviddo abjeta, colocando a
populacdo negra como vitima naquele passado triste. Inclusive
mencionou que sua turma da tarde, uma 3% série, fez “oOtimos
trabalhos” sobre consciéncia negra. No entanto, na semana do Dia
Nacional da Consciéncia Negra no ano anterior ndo vi nenhuma
movimenta¢do na escola. Ou seja, aborda insatisfatoriamente ou

simplesmente nao aborda, silencia.

Apesar das questdes trazidas na andlise, esta pesquisa nunca
teve em seu horizonte empreender qualquer avaliacdo da escola
pesquisada. Nosso objetivo ¢ analisar as relagcdes entre a cultura
escolar/cultura da escola e a cultura do samba. Dessa forma, o
contexto em que esta situada, os elementos que a compdem, seus
atores e suas praticas, sao observados e analisados, dentro de uma
perspectiva relacional.

Vimos que, regra geral, a escola conta com estudantes
interessados e ativos, como atestam depoimentos de professoras/es a
respeito da participacdo estudantil nos projetos da escola. A
existéncia do NAM, do jornal e do grémio, mostram o empenho e
iniciativa dos/as alunos/as. No entanto, apesar destes fatos, nem
sempre se efetiva o protagonismo de seus/uas estudantes.

Um dos elementos que compdem a cultura escolar, o
curriculo, se desenvolve em referéncia a proposta Multieducagdo da
SME e, embora tenha empreendido um esfor¢co na construgdo de

projetos politicos-pedagoégicos e de uma pedagogia de projetos, a
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escola segue mantendo as disciplinas como eixo vertebrador de seu
trabalho pedagoégico.

A Escola Azul, a despeito de uma enorme carga
administrativa e das inumeras questdes que surgem no dia a dia
escolar, consegue ter uma administracdo que equipa e mantém os
equipamentos, da mesma maneira que mantém as condi¢des de
limpeza e higiene das dependéncias, e as condigdes fisicas do prédio
escolar. Raras sd3o as vezes em que faltam professoras/es e as aulas
sdo efetivamente ministradas para estudantes que freqiientam
assiduamente a escola.

Existe, na pratica social da escola — faz parte da cultura
escolar/cultura da escola — um aspecto disciplinar que ¢
zelosamente cuidado. Assim como o funcionamento da escola, este
aspecto ¢ elogiado tanto por responsaveis, quanto por estudantes e
docentes. Ha, por parte da dire¢dao, um movimento constante em
busca de parcerias que auxiliam a melhorar a oferta de atividades
pedagdgicas. De maneira que existe um alto grau de satisfacdo
das/os responsdveis com as praticas pedagdgicas da escola. Quanto
as relagcdes escola-comunidade, ha diferentes visdes e algumas
dificuldades na dindmica concreta.

De qualquer maneira, ha uma expectativa muito positiva da
comunidade do bairro e das/os responsaveis pelos/as estudantes com
relacdo a Escola Azul, que corresponde aos itens que as pesquisas
sobre eficdcia das escolas apontam como fatores que fazem a
diferenca para melhorar a qualidade da educagcdo (Franco,
Mandarino, Ortigdo, 2002b). E conforme Franco et al.*” (2005,
p-17), tendo por base uma pesquisa realizada com o objetivo de
identificar politicas e praticas escolares associadas ao alto

desempenho escolar,

% Franco et al. nesta pesquisa procuram “identificar politicas e praticas
escolares associadas a alto desempenho escolar de alunos da 4* série do Ensino
Fundamental nos testes de Matematica do SAEB 2001”. In Eficacia Escolar no
Brasil: Investigando praticas e politicas escolares moderadoras de
desigualdades educacionais. Departamento de Educag¢do — PUC-Rio, mimeo,
2005, p.4.
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a escola faz a diferencga, em especial por meio do clima académico
da escola, captado na presente investigacdo via varidveis que
enfatizam a énfase em passar e corrigir dever de casa, a
organizacdo de um cantinho de livros dentro da sala de aula e a
manuten¢do de um bom clima disciplinar, da lideran¢a do diretor,
que induzia a colaborac¢do entre professores, e da disponibilidade
de recursos na escola, captada via variaveis que mensuravam tanto
a disponibilidade e conservacdo de equipamentos, quanto a
existéncia de pessoal e de recursos financeiros na escola.®

Como pudemos ver, a Escola Azul, ¢ uma escola que
funciona, ficando patente, pelos depoimentos e pelas observacgodes,
que goza de respeito por toda a comunidade escolar e do bairro. A
Escola Azul passa, assim, a imagem de uma escola publica que tem
qualidade. Contudo, sem invalidar os aspectos acima ressaltados,
cabe apontar o siléncio com que a escola trata a questao racial,
dimensdo importante da formacdo para uma cidadania plena, em
contradicdo com o que defende em seus projetos politicos-

pedagdgicos.

8 Creso FRANCO et al. (2005, p.17), afirmam que estes resultados “ndo
diferem expressivamente dos resultados de outras investigacdes brasileiras”,
como também atesta Bonamino (2005). Mas por outro lado, afirmam que
“varidveis associadas ao aumento das médias escolares também associaram-se
ao aumento da desigualdade dentro da escola” (Franco et al., 2005, p.18),
defendendo a necessidade de politicas de equidade intra-escolar estarem
presentes, “sem o pressuposto que politicas de qualidade equacionem
automaticamente todas as dimensdes da equidade” (ibidem). Chamo atencgido
para estes aspectos — embora ndo tenha realizado estudo sobre desempenho e
nem se trata do objetivo desta investigagdo — porque em outra pesquisa, Franco
et al. (2002b) apuraram um pior desempenho das escolas publicas em relagdo
as particulares, e dos “pardos/mulatos” e pior ainda dos “pretos”, em
comparagdo com os brancos, mesmo controlando fatores como o nivel
socioecondmico.
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A Escola Azul é o siléncio da batucada?

O fato de estarmos falando de escola nao implica reconhecer
apenas a cultura escolar/cultura da escola em seu espaco. O espaco
escolar pode ser visto tanto como um local de cruzamento de
culturas (Pérez Gomez, 2001) quanto um espaco sdcio-cultural
(Dayrell, 2001). Interessa para esta pesquisa ver especificamente
como cruza o espa¢co da Escola Azul o que denomino cultura do

samba (ver capitulo 2).

5.1
O desfile ecoldgico

“ndo tinhamos pensado nisto!”

Uma das orienta¢cdes dos PCNs (Brasil, MEC/SEF, 1997, p.46)
¢ de que “a escola, na perspectiva de constru¢do de cidadania,
precisa assumir a valorizagdo da cultura de sua propria

1

comunidade”', embora ndo se limite a isto. A Escola Azul realizou,
entre 1999 e 2002, no més de junho, desfiles carnavalescos nos
moldes de escola de samba — os “desfiles ecoldgicos” — pelas ruas
do bairro, tendo como “enredo” o meio ambiente. Pelo menos dois
destes eventos foram apresentados em programa da MultiRio”.
Entretanto, este dado ndo ¢é, necessariamente, o que parece a
primeira vista: uma integracdo da cultura do samba & cultura
escolar/cultura da escola de maneira intencional. Isto ficou
explicito na fala da coordenadora pedagodgica e uma das principais
idealizadoras do evento, quando visitei a escola explicando a idéia
de minha pesquisa era de estudar as relagdes da escola com a

cultura social de referéncia dos/as estudantes: “ndo tinhamos

pensado nisto!”, disse um tanto surpresa, pois para a equipe da

"' Cf. BRASIL. Secretaria de Educa¢do Fundamental. Pardmetros curriculares
nacionais: introdugdo aos parametros curriculares nacionais. MEC/SEF, 1997.

> A MultiRio — Empresa de Multimeios da Prefeitura Muncipal do Rio de
Janeiro, encarregada de produzir programas, videos, sites, CD-ROM voltados
preferencialmente para Educagcdo. Tem veiculacdo no canal 3 da NET e na TV
Bandeirantes.
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escola a questdo em foco era “apenas a discussdo do meio ambiente”
e ndo ter presente a tradicdo de samba do bairro. Porém, é possivel
afirmar que uma pedagogia implicita no curriculo oculto pode nos
dizer mais coisa do que o previsto, como uma busca do
encurtamento — ainda que parcial e sem desfazer a assimetria — da
“distdncia que existe entre o universo escolar e a realidade dos
alunos” (Dauster, 2001, p.70). Mostra que em algum nivel a escola
dialoga com uma das culturas de origem dos/as alunos/as. Como

explica a diretora Ana, com certo exagero:

O que a gente discute, trabalha muito na escola, além das questdes
ambientais, ¢ a questdo de Oswaldo Cruz fazer parte de uma
historia do samba, toda uma questdo ai que esta muito proxima do
nosso aluno. O bairro tinha uma escola de samba, que hoje ndo tem
mais, mas que vive em funcdo desse dia do samba, que acontece
em Oswaldo Cruz e que a gente discute muito com eles. Tanto que
a gente juntou estas duas questdes para o nosso dia nacional do
meio ambiente. Porque em todo més de junho, a gente encontrou
uma maneira de falar para a comunidade sobre meio ambiente,
fazendo um carnaval fora de época. A gente faz o que a gente
chama de “azulreta”, ¢ um carnaval fora de época, onde a gente sai
falando de meio ambiente como uma escola de samba, tudo feito
pelo aluno e tal.

Aida conta como comegou: uma ONG (ndao recorda o nome)
veio procurar a escola com um projeto de passeata ecoldogica que
realizaria em Copacabana no dia mundial do meio ambiente. A ONG
se prontificava a orientar e ajudar na confeccdo dos materiais
reciclados para fazerem fantasias e forneceriam transporte para
levar as criangas para Copacabana. Se a escola aceitasse, entraria
num sorteio com outras escolas para participar do evento. O
professor Orlando, presente a reunido, negou-se a apoiar o projeto,
alegando que Copacabana nao era a comunidade da Escola Azul. O
representante da ONG disse que o problema era que em Oswaldo
Cruz ndo haveria cobertura da midia, o que aconteceria se o evento
fosse em Copacabana. A Escola Azul decidiu ndo participar.

Mas a idéia foi discutida entre os professores e surgiu a
proposta de fazer ndo uma passeata, mas um desfile nos moldes de

escola de samba sobre a questdo do meio ambiente, tema que a
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escola j& trabalhava. Desse modo, com o apoio de varios
professores, responsaveis e da associacdo de moradores, organizou-
se o primeiro desfile ecoldgico no entorno da escola no ano de
1999. O evento contribuiu para a unidao da comunidade escolar,
ressaltou Aida, salientando ndo ter encontrado resisténcia para a
realizagdo dos desfiles que se seguiram até o ano 2002.

No entanto, ela reconheceu que o esfor¢co e as cobrancas eram
enormes € que algumas/uns professoras/es ndo apoiariam a
continuidade da realizag¢do do desfile. Ela ndo explicou porque esses
professores ndo queriam apoiar. Indaguei se a resisténcia tinha
relacdo com a posicdo dos evangélicos, ja que parte desta orientacgdo
religiosa tem assumido uma postura de combate a atividades
entendidas por eles como desviantes do que consideram bom
caminho e Aida disse que ndo soube de nenhum comentéario. Por
sentir-se muito cobrada e pelo enorme esfor¢co que a atividade
requer, a coordenadora pedagodgica deixou de organizar os desfiles
ecoldégicos nos anos de 2003 e 2004, apesar de constarem no
calendario da escola.

Pelo que pude ver das gravagdes em video feito pelas
professoras e também registrados por programas da MultiRio, o
desfile teve ativa e animada participacdo da comunidade escolar.
Em entrevista ao programa da MultiRio (julho de 2001), a
coordenadora pedagdgica afirma que a préopria comunidade do bairro
fica na expectativa do desfile ecoldogico e tem grande participagao.
No mesmo programa, uma aluna faz meng¢do a participacdo de sua
avo numa escola de samba e sua alegria pelo trabalho realizado pela
Escola Azul. Uma mae de aluna também declara sua satisfacdo e
apoio a atividade.

A formacao para o desfile comec¢a em frente a escola. Via-se
que a escola estava completa, com seus/as estudantes e
professoras/es. Tal como uma escola de samba, estava organizada
em alas fantasiadas de acordo com a tematica do “enredo”. Em
2001, uma das alas vinha com um enorme cartaz dizendo “ILUMINA

TUA CONSCIENCIA BRASIL!”, um recurso didatico préprio da
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escolarizagdo, mas que também foi usado, por exemplo, em desfile
da Portela de 1939°. Havia carros alegoéricos para ajudar a descrever
o enredo “Escola Azul educando para o meio ambiente”.

A experiéncia de muitas/os responsdveis em desfile de escola
de samba ajudou a harmonia (setor da Escola de Samba responsavel
por organizar o desfile na avenida). Professoras/es e responsaveis
garantiam a evolu¢ao. Com o apoio da associagcdao de moradores,
conseguiu-se carro de som. O “samba enredo” cantado era uma
par6dia de um samba enredo de sucesso de cada ano, fazendo
referéncia ao meio ambiente. Em 2001 o samba, com letra elaborada
pela professora de Portugués, era “puxado” por alunos e cantado por
toda escola, significando que havia tido ensaio. Apesar do desfile
ocorrer de dia, muitos moradores deixaram seus afazeres para
assistir os/as alunos/as da Escola Azul desfilar. O evento mostrou o
envolvimento da direcdo da escola, da maioria das/os
professoras/es, das/os estudantes, das/os funciondarias/os e
responsdveis, além da associacdo de moradores. Contudo, ndo havia
bateria, mestre-sala e porta-bandeira e nem tdo pouco passistas.

Trabalhando a questdo do meio ambiente, o desfile envolveu
varias/os professoras/es e suas disciplinas. Em Portugués, através
de andalise de sambas enredo, fazendo parddia de um deles para se
cantar durante o desfile; Economia do Lar trabalhou na confecgdo
das fantasias; Ciéncias e Técnicas Agricolas também aproveitou o
“enredo” na tematica do meio ambiente. A conscientizagdo sobre a
questao ambiental e particularmente o problema da polui¢do do rio
que passa em frente a escola foram aspectos centrais dos desfiles.

Em entrevista ao programa da MultiRio, o professor Orlando
menciona a tradicdo do samba e o surgimento da Portela como

questdes que levaram a escola a fazer o “desfile ecoldogico”, embora

> Em 1939 a Portela foi camped com o samba Teste ao samba, de autoria de
Paulo da Portela. Nao havia ainda a modalidade samba enredo, embora este
tenha sido um dos primeiros casos que o samba correspondia ao enredo
visualmente apresentado. No desfile, uma das alegorias era um “gigantesco
quadro negro, a exemplo das salas de aula, com os dizeres: Prestigiar e
amparar o samba, Musica tipica e original do Brasil, e incentivar o povo
brasileiro” (Silva e Santos, 1989, p. 113, grifos meus).
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tal fato ndo tenha sido mencionado desta maneira pela coordenadora
pedagdgica na entrevista que ela me concedeu. Mas todos na escola
sabem da importancia do samba no bairro, ndo s6 porque fizeram
meng¢ao a isto nas entrevistas, mas também porque o dia nacional do
samba estd ai para chamar a aten¢do. Ainda que se reconhecga as
multiplas identidades culturais do bairro de Oswaldo Cruz, ao
realizar o “desfile ecoldgico” a Escola Azul levou em conta a
identidade com a cultura do samba presente no bairro.

Contudo, em todo o Projeto Politico-Pedagdégico ndo ha
nenhuma referéncia que discuta ou aponte nesta dire¢cdo. H4 apenas
menc¢ao a identidade e cultura, sem abordar qualquer especificidade
do bairro, ndo s6é com relagdo ao samba, mas também com relagdo a
cultura juvenil do funk, por exemplo.

Como o projeto pedagdgico da escola tem como referéncia o
Multieducagao: Nucleo Curricular Basico (SME, 1996), a questao
das multiplas identidades esta presente nos Principios Educativos da

Cultura:

Reconhecer a existéncia de diferentes grupos culturais com suas
manifestagdes especificas, identificando-se como membro de
determinado grupo social, cultural, étnico, respeitando a
diversidade e pluralidade de outras identidades (SME, 1996,
p-115)

Da mesma forma nos Principios Educativos das Linguagens, que

orientam:

Perceber as influéncias das multiplas linguagens gestual, oral,
escrita, visual, plastica, musical, tecnoldégicas na constituicdo da
identidade individual e cultural, apropriando-se delas de forma
critica (SME, 1996, p.115)

A linguagem da cultura do samba ¢é expressa pela musica,
pelo visual, pela plastica e pelo gestual, quando o corpo projeta um
modo de ser e de estar no mundo ou, no dizer de Muniz Sodré
(1998), quando o samba ¢é o dono do corpo. Neste sentido, um
desfile de Escola de Samba ¢ ilustrativo. De certa forma aquelas

orientacdes foram levadas em conta sem que necessariamente todos
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os atores estivessem conscientes da profundidade daquela
pedagogia, pois faz parte da identidade do bairro a tradicdo do
samba.

Como vimos no capitulo 1, no item sobre o bairro, pode-se
dizer que a escola esta permeada pela cultura do samba, que faz
parte da cultura do bairro. Esta relagdo alcanga um novo patamar
através do “desfile ecologico”, realizado durante quatro anos (1999-
2002), com grande envolvimento de toda a comunidade escolar.
Contudo, apesar de reconhecer a existéncia de alguma relagcdo entre
a cultura escolar/cultura da escola da Escola Azul e a cultura do
samba, interpreto-a como uma relag¢do fraca, pelos motivos que
discorro a seguir.

A proposta da Escola Azul de trabalhar com projeto a
possibilitou recorrer a um “desfile ecologico” — tal como um desfile
de escola de samba — para educar sobre o meio ambiente, numa
atitude inovadora e audaciosa para as praticas educacionais da
escola publica, que requer engajamento da direcdo, professoras/es,
estudantes e apoio da comunidade do bairro e das/os responsdveis.
Mas ao teatralizar (esta pode ser uma defini¢do para o evento) um
desfile de escola de samba no bairro, com o tema do meio ambiente,
podemos afirmar que a escola trabalhou com uma cultura social de
referéncia dos/as alunos/as?

Ao analisd-la do ponto de vista de uma atividade teatralizada,
estou pondo énfase em que a escola da mais importidncia ao tema
que quis apresentar € ndo ao modo, ao processo que leva a
educacdo. Para termos uma idéia da diferenca entre teatralizar e
lidar com os saberes da cultura do samba, aponto, por exemplo, a
ndo existéncia da bateria, a “alma” de uma escola de samba. Em
quatro edi¢des®, em nenhuma delas o desfile ecoldgico teve bateria,

mestre-sala e porta-bandeira e passistas, alguns dos elementos

* Num bairro com tradi¢io de samba, com varios moradores membros de
baterias de escola de samba, com trés importantes escolas de samba nos bairros
vizinhos, além dos blocos de carnaval das imediacdes e das atividades
organizadas pela SME, como por exemplo o Projeto Escola de Bamba, existem
todas as condi¢cdes para ensinar os/as estudantes a batucar e sambar.
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fundamentais construidos pela cultura do samba. Chamo atengio
para estes aspectos porque tém grande implicagdo: significa — na
atividade realizada pela Escola Azul — que o mais importante ¢ a
apresentacdo do tema e nao o modo como se educa. Esta ¢ uma
discussdao conhecida no campo da educag¢do. O tema ou o conteudo,
¢ fundamental, mas sabe-se que também importa muito como se
educa. Os saberes desenvolvidos na escola de samba, por exemplo,
com relacdo a arte (combinacdao estética, equilibrio das cores,
angulacdo e perspectiva das alegorias etc.) podem ser aplicados,
inclusive de uma forma interdisciplinar, com os/as estudantes, num
processo que elabora conhecimentos. E um exemplo que ndo toma a
cultura do samba meramente como suporte ou expressdao, mas como
produtora de conhecimento. Este aspecto ¢ importante porque
estamos preocupados em entender como se da o didlogo da escola
com a cultura social de referéncia.

Entender o desfile ecologico como teatralizacao significa que
a apresenta¢do do tema pode ser feita de uma outra maneira (com
toda certeza isto ¢ possivel), mas pode significar ndo reconhecer
que organizar um desfile como de uma escola de samba ¢ realizacao
de um saber que a comunidade do bairro detém. Dito de outra
maneira, entender o desfile ecolégico ndo como um teatro mas como
manifestacdo identitdria do bairro, significa reconhecer que este ¢
um saber que a comunidade do bairro tem para educar sobre
inumeros temas, capazes de desenvolver disposi¢des e
competéncias. H4 nesta situacdo uma rela¢do com o saber (Charlot,
2001) que ndao ¢ a mesma da escola. Assim entendido, significa que
a escola ndo estd, de forma enriquecedora e aberta, em didlogo com
esta cultura de referéncia — a cultura do samba — pois o didlogo soé
existe quando ha troca, quando se reconhece no outro também um
saber, ensinou-nos Paulo Freire (1998). Sem uma relacdo dialdgica,
exercita-se o viés monocultural da cultura escolar.

Se por um lado pode-se reconhecer no desfile ecolégico uma
tentativa de didlogo com uma das culturas de referéncia do bairro, a

Escola Azul, ao mesmo tempo, ndo manifesta uma intencionalidade,
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porque ndo reconhece aquele saber. Entretanto, ¢ possivel
estabelecer as pontes para o didlogo. Esta possibilidade ¢ colocada
devido ao sucesso, envolvimento de toda a comunidade escolar nos
eventos realizados e importancia da cultura do samba para o bairro.

Trata-se de encarar a atividade como produc¢do de saberes, no
sentido de entender a cultura do samba como produtora de saberes,
de conhecimento, ndao apenas como suporte ou atividade Iludica,
passivel de ser teatralizada. Da maneira como foi realizada, como
uma bela, criativa e interessante ilustracdo da forma de trabalhar
com projeto, pode ser também interpretada como uma forma da
escola lidar com a cultura popular, como diz Canclini (1997),
apenas com os seus objetos, suas coisas, deixando de lado os
agentes sociais e os processos, fazendo uma reificag¢do da cultura do
samba.

Do modo como se fazia — a escola ndo realiza o desfile
ecoldégico ha dois anos — ndo havia preocupacdo com os saberes
construidos pelos sambistas, saberes que possibilitaram a
constru¢do e manuten¢do de uma institui¢do tdo importante para
nossa histéria cultural como é a escola de samba. E algo tdo
importante que a Escola Azul foi aprender com a escola de samba
uma maneira de ensinar, aprender e se comunicar sobre a questdo
ambiental, mesmo sem perceber a profundidade de tal escolha.

Gimeno Sacristan (1995, p.88) diz que

Quando entendemos a cultura ndo como os contetdos-objeto a
serem assimilados, mas como o jogo de intercdmbios e interagdes
que sdo estabelecidos no dialogo da transmissdo-assimilagao,
convém estarmos conscientes de que em toda experiéncia de
aquisi¢do se entrecruzam crencas, aptiddes, valores, atitudes e
comportamentos, porque sdo sujeitos reais que lhe dao
significados, a partir de suas vivéncias como pessoas.

Portanto, ¢ necessario ter consciéncia para que a interagdo ¢
intercambio ocorra efetivamente.

O distanciamento dos saberes da cultura do samba, o fato de
nao perceber as formas de ser e estar no mundo que a cultura do

samba enseja, faz com que a escola ndo se envolva em
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absolutamente nada na organizag¢do do Dia Nacional do Samba, que
¢ a maior festa’ do bairro ¢ motivo de orgulho dos moradores.
Abandonar as tentativas de didalogo com a cultura do samba, ao nao
realizar mais os desfiles ecoldogicos aumenta o distanciamento. Da
mesma maneira, ndo percebe a relagdo com a musica® na vida dos/as
estudantes e das potencialidades de um trabalho que leve em conta
esta base cultural dos seus/uas alunos/as, ndo s6 com referéncia ao
samba, mas ao funk, ao Hip-Hop também. Em se tratando de uma
escola que as/os professoras/es reconhecem um O6timo nivel de
participacdo dos/as estudantes, ¢ certamente ndo levar em

consideracdo as potencialidades existentes.

5.2
Responsaveis, corpo docente e a cultura do samba

“Hé4 uma participacdo incrivel de pais.”

Varias/os professoras/es tém uma relacdo com a cultura do
samba. A coordenadora pedagogica Aida e seu marido Silvio,
professor de Educag¢do Fisica da escola, saem todo ano em desfile de
Escola de Samba, mas nao tém uma preferéncia: “no6s verificamos
em qual Escola a fantasia estd mais barata”, conta rindo Aida.
Moradores do bairro de Sulacap, em 2004 sairam na Vila Isabel (que
estava no grupo de acesso) e em 2005 na Caprichosos de Pilares
(grupo especial). Unica a morar na zona sul, a professora Marisol,
de Artes Plasticas, diz que ndo perde o carnaval dos blocos ¢
também gosta de ir aos seus ensaios. A professora de Educagdo

Infantil, Maria, mora na rua da Portela e ja4 a encontrei no ensaio da

> O epicentro da festa — que se espalha por ampla area do bairro, com massiva
participa¢do dos moradores — esta localizado a uma quadra da Escola Azul.

® Esta relagdo ¢ percebida pela professora de Histéria que coordena o grupo de
adolescentes, ao dizer que os/as alunos/as eram muito “musicais”. Em minha
primeira conversa com a diretora ela explicou que naquele ano (2003) nao
houve desfile ecologico e sim uma atividade chamada “novos talentos”, quando
se surpreenderam com alunos que sabiam tocar pandeiro, trombone etc. A
escola teve aula de canto, mas ndo ha nada que favoreca de forma livre os
talentos relacionados a musica, que os proprios estudantes possam organizar e
desenvolver, exceto o ja citado grupo de street dance do NAM que, no entanto,
¢ localizado.
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Escola. Nos desfiles ecologicos, segundo depoimentos, varias
professoras mostraram seus dons de passistas durante o desfile.

A professora Anita, falando da questdo do meio ambiente que
¢ tao discutida na escola acrescenta que “o nosso maior carro-chefe
para explicar isso ¢é o desfile ecoldégico. H4 uma participacdo
incrivel de pais. Tem pais que faltam ao trabalho. Pais que eu digo,
assim, responsdavel: pai, mae, avo, tia, responsavel pelo aluno”. Esta
professora, contudo, insinua fortemente que as dificuldades de
aprendizagens de alguns/mas dos/as seus/uas alunos/as devem-se ao
fato de acompanhar suas/eus responsdveis aos pagodes.

A diretora e seu marido moraram muitos anos préximo do
Império Serrano e acompanhavam as atividades da escola de samba.
“Seu Osmar”, marido da diretora e vendedor aposentado devido a
um problema de saude, tem 61 anos. Ele estd na escola todo o dia
“para dar uma for¢a moral a Ana”. Ele foi criado na regido de
Madureira e Serrinha, na av. Edgar Romero. Freqiientava o Império
Serrano, jogava futebol com a turma do morro da Serrinha e do
morro da Congonha. Freqiientava o Cacique de Ramos em seu auge,
no inicio das famosas rodas de samba como pessoal do Fundo de
Quintal, Almir Guineto, Marquinho China, Arlindo Cruz, Zeca
Pagodinho etc.

A diretora Ana diz que a escola tem sempre em conta o fato
do bairro fazer parte de uma historia do samba e que esta questdo
esta proxima dos/as estudantes, que o bairro jad teve uma escola de
samba e agora vive em funcdo do dia do samba. A diretora adjunta
Arlinda, que mora a umas trés quadras da Escola Azul, teve por
varios meses como vizinho, o famoso Pagode da Tia Doca, todos os
domingos a noite. Ela disse que ndo incomodava nada, nao havia
confusdao: “eu adoro musica!”, explicava. Seu marido desfila todo
ano na Imperatriz Leopoldinense.

A professora Angela, moradora do bairro, acompanhava os
desfiles da Portela em Oswaldo Cruz e no dia nacional do samba a
festa ¢ em frente a sua casa. “Eu sou do tempo que a Portela,

quando acabava o desfile 14 do centro, eles desfilavam 14 do outro
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lado, na rua Carolina Machado, que tinha coreto. O Bloco das

"9

Piranhas, de Madureira, passava aqui na Cataguazes Naquele
tempo as relacdes dos moradores eram mais proximas, como ela
conta: “Eles iam a minha casa tomar 4gua. Minha mae j4 conservava
aquelas garrafas todas para dar para os rapazes, que a maioria era
daqui da nossa comunidade que ia desfilar”.

Ivo, pai de um aluno da 7* série, faz trabalhos de carpintaria
de vez em quando na escola. Morador do bairro, gosta de samba ¢
sabe das atividades das rodas de samba que ocorrem no bairro,
informando que o samba que ocorria no Buraco do Galo “agora
estdo fazendo ali em cima, perto da padaria”. Como estavamos no
inicio de novembro, ela avisa que “vai haver um pagode bom, que ¢
o Pagode do Trem”, que acontece dia 2 de dezembro. Quando
perguntei se freqiientava as rodas de samba do Buraco do Galo, ele
disse que tem vontade mas a mulher “ndo quer ir”, entdo ele nao
vai. “Ela estava desencaminhada da Igreja e agora quer voltar”,
explica o motivo da recusa da mulher, que ¢ da Assembléia de Deus.

A professora Adriana fez sua monografia de especializacio
em Historia do Brasil P6s-30, na Universidade Federal Fluminense,
sobre o Pagode do Trem, pesquisando suas origens, a histéria do
bairro e da Portela. Neste estudo, a autora mostra as polémicas entre
tradi¢do e atualizacdo do samba, a presenca da industria cultural na
organizacao do evento, mas aponta a importancia simbolica da
realizacdo da festa para o samba e para o bairro, definindo como
uma resisténcia cultural e uma afirmacao da identidade cultural do

bairro de Oswaldo Cruz.

Dia 17 de fevereiro de 2004

Depois, na sala dos professores, comeca uma conversa sobre
carnaval que se torna animada. Os/as professores/as Marisol,
Orlando, Aline de FEI, todos falando de carnaval. A diretora
adjunta Arlinda passa no corredor, ouve a conversa € vem
participar: fala que seu marido participa de uma ala na Imperatriz
Leopoldinense. Orlando ¢ Marisol comegam a relembrar sambas. A
diretora Ana também vem se juntar a conversa, também
relembrando sambas.
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Mas h4d uma certa dificuldade em resgatar a memoria do
samba nos trabalhos académicos, fora do desfile ecoldgico. A
professora Antonia, de Geografia, moradora do bairro, de 26 anos,
se da conta disto ao responder minha pergunta sobre as

caracteristicas do bairro:

estou fazendo uma pesquisa em relagdo a isso agora para trabalhar
na 5% série a questdo da identidade, junto com a professora de
historia. A 6* série fez um questionario para tracar um perfil do
morador do bairro’. A gente faz um trabalho de recenseamento,
que ¢ dentro do programa da 6" série de recenseamento. A gente
faz um questionario, a gente trabalha com ferramenta da
informatica, deles transformarem as respostas em graficos e tal. A
5% série pega mais a histéria do bairro e acho que ¢ muito
deficiente. Procurando isso agora, é dificil achar a histéria de
Oswaldo Cruz, ¢ dificil informar, até pegar as pessoas mais
antigas, entrevistar, para tentar resgatar essa identidade do bairro.
E eu, mesmo sendo moradora também me peguei conhecendo muito
pouco (grifo meu).

Nao so6 varios atores da Escola Azul tém alguma relagcdo com
a cultura do samba, mas até mesmo materiais paradidaticos, como a
revista da prefeitura, Escola e Familia®, tem uma reportagem sobre a
Escola de Samba Corag¢des Unidos do CIEP’, com alunos da rede,
que tem 1860 integrantes. O enredo ¢ “Caras e formas da
negritude”, com o samba-enredo Negro é samba/negro é bamba, de
autoria dos alunos do CIEP Procopio Ferreira. A revista informa que
o desfile é na 6* feira de carnaval, no sambodromo. Em outra

matéria (p.26), Martinho da Vila fala que estudou em escola do

municipio e fez parte do coral da escola.

7 Estes trabalhos estavam programados para os ultimos meses do ano de 2004,
mas acabaram ndo se realizando.

8 Cf. Escola e Familia, n° 3, verao/2003, p.19. Esta escola de samba dos/as
estudantes, desfila todo ano no sambdédromo, abrindo o desfile de carnaval.

® O Grémio Recreativo Cultural Escola de Samba Mirim Coragdes Unidos do
CIEP organiza seu desfile no carnaval do sambodromo ha 18 anos, da qual
participam alunos regularmente matriculados na rede municipal, de cerca de 64
escolas. Ele esta diretamente relacionado ao Projeto Escola de Bamba da
Diretoria de Educacdo Fundamental da SME, que por sua vez organiza
concursos de figurino e samba-enredo, aberto a participag¢ao de todos alunos da
rede municipal. Disponivel em: <http://www.rio.rj.gov.br/sme/index.php>,
acesso em 14/05/2005.
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5.3
Os/as estudantes e a cultura do samba: a mediagao da
midia e das culturas juvenis

“Um pouquinho de cada coisa: funk, Hip-Hop, axé, samba, pagode,
tudo”.

Apesar de poucas manifestacdes sobre cultura musical na
escola, os/as estudantes tém suas preferéncias que se caracterizam
por serem plurais. “Eu sou bem eclético, gosto de tudo, gosto de
dancgar, gosto de rock, gosto de uma parada maneira”, diz Leandro,
branco, da 8 série, 15 anos. Mais explicita, Aninha, afro-brasileira,
7* série, diretora do grémio, também manifesta gosto variado:
“Gosto de Hip-Hop, nao gosto muito de funk, gosto de miusica
gospel, danca contempordnea, como eu fago: street dance, balé,

b

pagode, samba...”. Recusando rétulos, Alice, branca, do grémio,
diz: “Eu gosto muito de musica negra, americana e brasileira. Eu
sou assim. SO [alguém] doido mesmo para dizer que eu sou uma
adolescente contrariada! Porque em casa eu escuto MPB, as
obscenidades [do funk] essas coisas, eu ndo gosto, acho poluicao
sonora”. Percebe-se, desta maneira, um gosto variado e eclético, que
ndo corresponde a uma territorialidade e a um Uunico tipo de cultura
musical.

Eles/as tém uma relagdo com o samba que certamente ¢ bem
diferente de seus pais e avos. Nos tempos em que o local e o global
estdo entrelacados, que a midia tem enorme influéncia, os/as
estudantes tém um leque mais amplo de preferéncias musicais, mas
tém presente o samba, principalmente as versdes que eles ndo
enquadram como tradicional. Aurea, branca, 8* série, representante
de turma, fala de sua pluralidade: “Um pouquinho de cada coisa:
funk, Hip-Hop, axé, samba, pagode, tudo”. Soninha, afro-brasileira,
13 anos, 6* série, considerada e assumida como bagunceira, diz:
“Gosto de samba, funk, gosto de Hip-Hop” e avisa, “no dia 2 de
dezembro tem o pagode 14 na frente”.

Na turma da ultima fase do Ciclo de Formacao, o garoto Luis,
afro-brasileiro, de 9 anos, quando a professora deixou a sala por

alguns minutos, fazia batucada com o lapis em cima da mesa,
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tentando imitar a batida de um repenique de escola de samba.
Depois o entrevistei e ele me contou que seus divertimentos
preferidos sdo: soltar pipa, pagode e aprender a tocar instrumentos
no pagode.

Conversando com um grupo de seis participantes do Nucleo
de Adolescentes, da 7% série do turno da manha, quatro meninos e
duas meninas, sobre musica, eles dizem que tém preferéncia por
MPB, mas também gostam de rock (dois), Hip-Hop (quatro) e
pagode (trés). Apenas uma menina (Nina) disse também gostar de
funk, sendo até criticada pelos demais. Quando perguntei sobre o
samba, Nina explicou porque nao gosta: “samba ¢ do tempo da
minha avo e pagode eu gosto porque canta musicas romanticas”.
Nina e mais trés colegas sdo afro-brasileiros/as.

Estes depoimentos trazem uma reflexdo relacionada a hipdtese
inicial da pesquisa, que considerava presente no bairro e por
extensao no espago da escola, através de seus/uas alunos/as
oriundos do bairro, de uma cultura do samba. Embora existam
marcas da existéncia desta cultura no bairro e até mesmo na escola
pela relagdo de varias/os professoras/es, diretoras, com o samba, ¢
fato que existem culturas juvenis, em que o samba mais tradicional
(seja na forma de samba-enredo, seja na forma de “samba de raiz”)
estd pouco presente e ndo ¢ valorizado, tendo espaco quase que

somente o chamado “pagode”', designag¢do dada pela industria

" Estou reconhecendo aqui o “pagode” — designado um género musical
particular pela industria fonografica e assim identificado por seus admiradores
— como mais uma das variagdes ritmicas do samba. E preciso esclarecer, no
entanto, que muitos/as jovens classificam também como “pagode” a
compositores e intérpretes como Jorge Aragdo, Zeca Pagodinho, Dudu Nobre,
que sdo classificados por eles préoprios e pela geragdo mais velha, como “samba
de raiz”, o que relativiza em certa medida o preterimento de alguns/mas
adolescentes ao samba. De qualquer modo, podemos considerar o pagode
inventado pela industria fonografica como um produto do hibridismo cultural.
Os grupos de pagode, regra geral, nfo sdo entendidos como pertencentes ao
mundo do samba pelos sambistas mais tradicionais, aqueles que entendem
existir um “samba de raiz”. Ver entrevista de Zeca Pagodinho, Jorge Aragio ¢
Mauro Diniz, reconhecidos “sambistas de raiz” em seu meio, em que analisam
os ultimos 20 anos de sucesso de pagode, in: Hugo SUKMAN, “E o samba
ganhou as paradas”, O Globo, Segundo Caderno, p.8, 06/06/2005.
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fonografica e pela midia, principalmente a televisiva', para os
sambas com estilos mais “romanticos” ou coreografados dos grupos
que surgiram no final da década de 1980 e fizeram enorme sucesso
nos anos 1990, como Raca Negra, Raca, S6 Pra Contrariar,
Negritude Jr, Molejo etc, tendo ainda continuidade nos dias de hoje,
embora sem o mesmo sucesso de antes.

E preciso reconhecer que existem culturas juvenis, que para

Reguillo™ (2004, p.5)

sdo um conjunto heterogéneo de expressdes e praticas socio-
culturais cuja especificidade ¢é definida pela atribuicdo que os
préprios jovens fazem a uma certa corrente cultural (por exemplo,
o movimento hippie, que pode ser considerado como um precursor
destes processos) cujos componentes basicos sdo a ideologia, o
estilo (ou dramatizag¢dao da identidade) e os consumos culturais
(musica, literatura, cinema, etc.).

Em um artigo que discute as culturas juvenis como um campo
de estudo, Reguillo (2003) reconhece o carater de categoria
construida do termo juventude, mas aponta que as categorias sao ao
mesmo tempo produtos do acordo social e produtoras do mundo.

Desse modo, explica:

Com excegdes, o Estado, a familia e a escola seguem pensando a
juventude como uma categoria de tridnsito entre um estado e outro,
como uma etapa de preparacdo para o valor que a juventude tem
como futuro. Enquanto que para os jovens, seu ser ¢ seu fazer no

""Ndo ha como negar a enorme influéncia da midia na infincia e juventude que
vive nos meios urbanos, mas também na cultura escolar. A professora Angela,
da 47 série, fala que toda 27 feira ¢ feita uma discussdo sobre o que aconteceu
no final de semana. “Hoje, [as/os estudantes] falaram de desemprego,
desequilibrio da natureza e bullying”. Todos os assuntos foram abordados pelo
programa “Fantédstico”. Altmann (2005) diz que o tema da gravidez na
adolescéncia passou a ser mais trabalhado no NAM que observava pela
influéncia com que este tema passou a freqiientar a midia: uma adolescente que
engravida duas vezes na novela Senhora do destino, em Malha¢do este tema
esta sempre presente ¢ também abordado no quadro do Dr. Drausio Varela no
Fantastico.

2 Para Rossana REGUILLO, no contexto das “crises da modernidade” é cada
vez mais complexo definir o que ¢é “ser jovem”, porque este “ndo ¢ um
descritor universal homogéneo, nem um dado que se esgote na acumulagio
bioldgica de anos. ‘Ser jovem’ ¢ fundamentalmente uma classificacdo social e,
como toda classificacdo, supde o estabelecimento de um sistema (complexo) de
diferengas. A articulagdo dessas diferengas ¢ que confere caracteristicas
precisas, conteudos, limites e sentido ao contingente ‘ser jovem’. In As
culturas juvenis, Entrevista a Nuevamerica, n° 101, p.5, mar/2004.
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mundo estd ancorado no presente, o que foi sutilmente captado
pelo mercado (Reguillo, 2003, p.106).

A mesma compreensdo tem Dayrell (2003, 49): “o tempo da
juventude, para eles, localiza-se no aqui € no agora, imersos que
estdo no presente”.

Na cidade do Rio de Janeiro, podemos falar mais
particularmente de uma cultura negro-juvenil da populagdo pobre,
que no caso dos/as estudantes da Escola Azul, estas identidades
estao diretamente ligadas em razao de sua idade, composi¢ao étnica,
estilos de vida, consumo e pertencimento as camadas populares.

Para Livio Sansone (2003, p.260),

0 acesso aos produtos da globalizacdo, ao banco de simbolos (que
se pode criar para acessar novas culturas negro-juvenis), e aos
produtos importados — auténtico fetiche da cultura negro-juvenil —
que antigamente eram acessiveis a poucos ¢ hoje muito mais
amplo do que nunca (grifo meu).

Ou como diz Dayrell (2003, p.51), sobre sua pesquisa sobre jovens

de camadas populares em Belo Horizonte:

Podemos constatar que os rappers e o0s funkeiros parecem
reeclaborar as imagens correntes sobre a juventude, criando modos
proprios de ser jovem, sempre mediados pelo estilo. No contexto
de transformacgdoes socioculturais mais amplas pelo qual passa o
Brasil, parecem surgir novos lugares no mundo juvenil, quase
sempre articulados em torno da cultura (grifos meus).

Mais do que isto, neste mercado simboélico, aonde se vai do
local ao global, tocar e cantar samba sem microfone, como no
“samba de raiz” mais tradicional, ou tocar um instrumento de
percussdo (exceto no desfile do carnaval), ndo tem o mesmo fetiche
que uma guitarra, um scratch do DJ. Os sambistas mais conhecidos
ligados ao “samba de raiz” ndo usam as roupas que a juventude
busca, principalmente aquela mais pobre"”. Esta fora das culturas

juvenis atuais. E esta juventude das favelas e suburbios tem na

" Como diz a letra do Rap das marcas, de MC Marcelo ¢ MC Rogério: 4 onda
do funkeiro meu amigo agora ¢/ De Nike, ou Reebok ou Puma no pé/ de
bermuda da Cyclone ou entdo da CTK/ Boné da Hang-Loose, da Chicago ou
Quebra-mar... Cf. Micael HERSCHMANN, O Funk e o Hip-Hop invadem a
cena, 2000, p.155.
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busca do consumo, pirata ou ndo, a sua aproximacao da cidadania,
como sugere Garcia Canclini (1999).

Diferente de algumas décadas atras, a juventude — ou as
juventudes, como propde Dayrell (2003) — ¢é/sdo atualmente um
mercado fundamental para inimeros produtos, entre eles a musica e
tudo que a ela se relaciona. Mais do que isto, numa época em que 0
global se entrelagca com o local, existem alguns tipos de consumo
possibilitados pela mundializagdao da cultura, entre eles, a musica e
todo um estilo ligado a cada ritmo musical. Mas se o local sofre
enorme influéncia do global, contudo, ndo necessariamente se
transforma em algo homogeneizado, pois hd uma recriagao propria
no local, ainda que de alguma forma hierarquizada. Vianna (1998)
sugere que a globalizacdo e a localizagdo nao sdao tendéncias
contraditoérias, mas pelo contrario, se complementam ou se
combinam de formas diferentes.

Tudo isto ocorre num processo de formacdo de culturas
juvenis (Reguillo, 2003 e 2004) e, mais precisamente, quando se
pensa em jovens de suburbios e de camadas populares, de culturas
negro-juvenis (Sansone, 2003), fortemente presentes na populacao
das grandes cidades. Uma destas culturas juvenis ¢ exemplificada
pelo funk que se recriou em solo carioca (Vianna, 1997a). Mudou
ndo s6 o ritmo, melodia, orquestracdo, danca, estilo de vestir, mas
transformou-se de ritmo suburbano e¢ de comunidades de favelas,
circunscrito a uma territorialidade, em ritmo para toda a cidade,
atingindo a classe média e os bairros da zona sul do Rio de Janeiro
(Herschmann, 2000; Sansone, 2004; Vianna, 1997a).

O funk “é uma expressao cultural juvenil centrada no coletivo
da musica” (Sansone, 2004, p.174), desenvolvida no Rio de Janeiro,
Salvador e Belo Horizonte. “O funk diz respeito sobretudo aos
jovens de classe baixa, negros e mesticos em sua vasta maioria,
mais comumente rapazes do que mogas, e na faixa etdria de 13 a 20
anos” (ibidem). O uso de determinadas roupas e ténis de marca,
visual surfista misturado com elementos de trajes de Hip-Hop

estadunidense ¢ uma das caracteristicas dos funkeiros (Herschmann,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0114347/CA

222

2000; Sansone, 2004). Um movimento que cresceu rapidamente e,
apesar do preconceito e persegui¢do da midia por largo tempo
(Herschmann, 2000; Vianna, 1997a e 1997b) estd hoje estabelecido
no mercado fonografico e midiatico. Sansone (2004, p.178) afirma,
a partir de sua pesquisa terminada no ano de 2000 na comunidade do
morro do Cantagalo (entre Copacabana e Ipanema), que “o som do
samba estd decididamente menos presente” nas vielas daquela
comunidade, dado o crescimento do funk. Nao ¢ por auséncia da
cultura do samba no local. Apesar do morro do Cantagalo ndo ter a
tradicao de tantos anos de samba como o bairro de Oswaldo Cruz, a
comunidade tem uma escola de samba, a Unidos da Vila Rica, que
participa do concurso do carnaval desde 1991 pelo Grupo de Acesso
(Cabral, 1996), e em 2005 desfilou no Grupo A.

Neste inicio do século XXI o Hip-Hop"” tem aumentado sua
influéncia na cultura juvenil carioca (e nao sé nela), ainda que haja

uma certa confusdo na defini¢do do que é Hip-Hop'. Isto se deve a

'O funk iniciou-se aqui no Brasil nos anos de 1970, através da soul music,
depois denominada funk. Foi um movimento que cresceu nos suburbios e teve
engajamento de pessoas do Movimento Negro, que inclusive foram perseguidas
pela ditadura. Seus bailes, no entanto, eram plurais, com vAarios ritmos
brasileiros sendo tocados. Mas nos anos 1980, principalmente a partir da
segunda metade desta década, desenvolveu-se o fumk carioca, composto e
cantado pelos seus aficionados. Até entdo, o movimento era alternativo, tendo
um circuito proprio, sem divulgagdo na midia. No final dos anos 1990, com a
adesdo cada vez maior do publico de classe média e da zona sul, a midia foi
incorporando este novo ritmo, que ja tocou até no Fashion Rio de 2005. Cf.
Hermano VIANNA, O mundo funk carioca, 1997a; ¢ Micael HERSCHMANN, O
funk e o Hip-Hop invadem a cena, 2000.

> Este movimento iniciou-se nos Estados Unidos no inicio dos anos de 1970 a
partir do soul, ligado a afirmag¢do negra e como forma de diversdo. Os termos
em inglés hip (quadril) e hop (pular) ddo a idéia do movimento de balango dos
quadris, a que os negros estadunidenses se atribuiam, em comparagdo com o
quadril duro dos brancos na danga. S30 quatro os elementos constitutivos da
cultura Hip-Hop: o rap (rhythm and poetry) ¢ a musica, o break (batida) a
danga, a discotecagem do DJ e o grafite, a arte plastica. No Rio de Janeiro
comegou a fazer sucesso nos anos 1990, através da influéncia do grupo
paulista Racionais MCs, que ndo freqiientava a midia e criou selo de disco
independente. Disponivel em:
<http://www.streetmasters.hpg.ig.com.br/Historiadostreet.htm>. Acesso em
27/05/2005. Cf. também Hermano VIANNA, op.cit. e Micaecl HERSCHMANN,
op. cit.

" Ha pelo menos duas grandes correntes no Hip-Hop: aquela representada pelo
puro entretenimento e plenamente inserida no mercado fonografico, que fala
sobre drogas e mulheres, regra geral de forma bastante machista, que tem como
um dos expoentes o rapper estadunidense Snopp Doggy Dogg; e outra, mais
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avalanche de filmes no cinema e na TV, além de seriados,
videoclipes (Herschmann, 2000), e pessoas famosas gravando rap,
como os casos do jogador de basquete estadunidense Shaquille
O’Neal pela Sony e do astro hollywoodiano Will Smith. E todos sao
objetos de campanhas mundiais.

Também alguns ritmos brasileiros que tiveram grande
divulgag¢do pela midia lograram enorme sucesso'’, como o
“sertanejo”, o “ax€” e o “pagode”. Todos inventados pela industria
fonogréafica, ou melhor, pela industria cultural — para incluir todo o
sistema mididtico monopolizado do Brasil — mesmo reconhecendo
haver uma constru¢cdao popular daqueles ritmos. Como sabemos, a
musica sertaneja existe ha muitas décadas com seu publico
estabelecido, mas a construcdo desta nova musica sertaneja obedece
determinadas regras de mercado, para que seja um produto ampliado
para consumo nas grandes cidades ¢ em todo pais. Da mesma forma,
as musicas dos trios elétricos e dos blocos afros de Salvador, que
sdo ritmos diferentes, foram operadas de maneira a ficarem
palatdveis a varios gostos, inventando-se o “ax¢”.

As rodas de samba, denominadas também pagode,
transformaram-se num movimento que renovou o samba na década
de 1970, espalhando-se por toda a regido sudeste do Brasil. Neste
boom foi inventado um novo “ritmo”, o “pagode”, fruto do samba
das rodas de samba cariocas com uma nova orquestracdo, mesclado
com melodias “romanticas” e acrescido de um novo samba de roda
do recdncavo baiano, passando a ser diferenciado do samba.

Desta forma, o uso massivo da TV e radio, permite a

conquista em escala industrial de um enorme mercado, produzindo

ligada as questdes sociais, politicas e raciais, de dentncia e militancia,
representada aqui no Brasil pelos Racionais MCs e MV Bill, por exemplo.

" Hermano VIANNA cita uma lista publicada pelo Jornal do Brasil em
novembro de 1997, com os 10 discos mais vendidos no Brasil. Todos eram
brasileiros, representando uma expansdo deste mercado no Brasil, que ¢ o sexto
do mundo. Esta é a lista: 1°-E o Tchan; 2°-Chiquititas; 3°-S6 Pra Contrariar;
4°-Gabriel O Pensador; 5°-Banda Eva; 6°-Xuxa; 7°-Negritude Jr.; 8°-Exalta
Samba; 9°-Cheiro de Amor; 10°-Zezé di Camargo & Luciano. Cf. Musica no
plural: novas identidades brasileiras, in Revista de Cultura Brasileiia, n°l,
1998.
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novos idolos, novas cang¢des. Atinge ndo somente as culturas
juvenis, embora estas sejam um mercado fundamental. Atinge a toda
populacdo. E a cada periodo langa-se um novo ritmo, até seu
esgotamento. Sua forga ¢ tanta, que o que nao ¢ veiculado no radio
e, principalmente, na TV, simplesmente ndo existe para fora dos
grandes centros'. Assim funciona esta industria: produz sucessos e
pode impedir sucessos, ja que as pessoas tendem a consumir, até
mesmo nas grandes cidades, s6 o que tem evidéncia, salvo raros
movimentos alternativos como os que ocorreram com as rodas de
samba, o funk e o Hip-Hop, em seus inicios.

Stuart Hall (1997b) explica que a cultura regula as praticas e
condutas sociais, tornando importante saber quem regula a cultura.
Neste sentido a regulag¢do da cultura e através da cultura ndo podem
ser desvinculadas. Das formas de regulacdo através da cultura, uma
delas ¢ a regulagdao “normativa”, que torna nossas agdes possiveis
de se entender pelos outros, pois sdo baseadas em certos valores e
normas comuns a todos, estabelecendo como as coisas sdo numa
determinada cultura. Outra forma de regulacao cultural ¢é através de
sistemas classificatorios que marcam e delimitam determinada
cultura, o que vale e o que ndo vale, o que ¢ “normal” e o que nao ¢,
0 que esta de acordo com nossos héabitos e costumes. E ainda uma
outra forma de regulacdo que ¢ através da mudancga cultural, quando
se mudam as regras, valores, significados, praticas, sujeitando quem
estiver neste meio a se enquadrar nos novos valores, induzindo-os a
auto-regulacdao de acordo com as mudangas estabelecidas.

A forca da cultura midiatica atinge a todos, principalmente as
criancas e os adolescentes de hoje. Em Oswaldo Cruz ndo ¢
diferente. Cerca de 22% da populacdo do bairro situa-se entre 5 e 19

anos. Sdo geragdes formadas e em formacdao com enorme presenga

" Tive uma experiéncia morando em Maraba-PA nos anos de 1993 e 1994.
Neste periodo pude verificar que s6 fazia sucesso popular na cidade aquilo que
aparecia em programas dominicais tipo Faustdo (Globo) ou Gugu (SBT). Mas
ndo se trata do fato de que nada pode fazer sucesso se ninguém conhece. E que
se uma atragdao conhecida fosse levada a cidade, como por exemplo, Elba
Ramalho, mas ela ndo tivesse aparecendo nos programas citados, muita gente
deixaria de ir a4 sua apresentacao.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

225

da midia, principalmente a televisdo, que apresentam culturas
juvenis a que jovens tendem a se sentir ligados sob pena de estar
“por fora”. Nestas culturas juvenis, que tém caracteristicas proprias
de como se comportar, formas de vestir, falar e objetos a consumir,
a musica tem muita importancia. O que a midia veicula ¢ o que esta
na moda ou passa a ser moda. Curtir a musica da moda ¢é curtir a
musica da sua gerac¢do. Isto constitui uma demarcag¢do identitaria.

Outro aspecto das culturas juvenis ¢ seu nao apego a tradigado
(Herschmann, 2000). Para os jovens seu ser e fazer estd ligado no
presente, e o mercado captou perfeitamente este aspecto (Dayrell,
2003; Reguillo, 2003, Sansone, 2003 e 2004). A mescla, o
hibridismo sao constantes, assim como uma aceitacao do novo. O
que difere do samba, que embora contenha influéncias de varias
culturas (Cavalcanti, 1994; Moura, 1995; Vianna, 1995), esta
sempre ancorado nas suas tradi¢gdes (Coutinho, 2002; Cabral, 1996;
Moura, 1995; Sandroni, 2001; Sodré, 1998; Tinhordo, 1969),
embora produzindo a todo instante tradug¢des, renovando as raizes
(Coutinho, 2002; Moura, 1995; Pereira, 1997; Sandroni, 2001). O
samba j& tem historia e a historia nao ¢ algo que se anule com a
logica do mercado.

Ainda outro aspecto das culturas juvenis refere-se as
territorialidades que lhes permitem mais e diferentes contatos,
trocas culturais, que relativizam sua relagdo com o local. Mesmo no
auge do movimento do funk, no final dos anos 90, Sansone (2004)
constata em sua pesquisa que s6 uma minoria de funkeiros curtiam
unicamente o funk. No caso dos/as alunos/as da Escola Azul, hd uma
pluralidade de preferéncias musicais, que também ndo remetem a

uma territorialidade.

5.4
O bairro e a cultura do samba
“o bairro de Oswaldo Cruz estd no mapa da cultura carioca”

A associagdo de moradores, que quando tinha um bom

relacionamento com a Escola Azul teve participagdo fundamental no
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apoio do desfile ecoldgico, tem relagcdo com todos os eventos
ligados ao samba no bairro. Nao s6 com relagdo ao Pagode do Trem,
quando faz parte da comissdao organizadora e ¢ responsavel pela
organizagao do evento no bairro, tais como a disposicao das
barracas e as apresentacdes num dos palcos. A associacdo organiza
rodas de samba no bairro algumas vezes durante o ano.

Uma roda de samba que ficou famosa e tinha uma
regularidade era a do Buraco do Galo. Organizada espontaneamente
no inicio, como varias rodas de samba que sempre ocorreram no
bairro, tomou uma organizacdo e se tornou um projeto cultural
depois de certo tempo. Reunia-se no boteco chamado Buraco do
Galo, um antigo galinheiro que perdeu espaco para o bar, no largo
da Dona Vicéncia, préximo a estacdo de trem. Esta roda de samba
caracteristica de suburbios cariocas, atraia gente de varios bairros,
inclusive distantes, reunindo varios compositores, nao s6 de
Oswaldo Cruz. Tornou-se um acontecimento no bairro ¢ chegou a
gravar um CD, ao vivo, no proprio botequim no ano de 2000", que

dizia em seu encarte de apresentacdo:

A despeito do descaso administrativo ¢ de uma certa obtusidade
em nossa geografia oficial, o bairro de Oswaldo Cruz esta no
mapa da cultura carioca. Por suas velhas ruas orgulhosamente
suburbanas, outrora caminharam o cromo bicolor de Paulo da
Portela e o verniz imaculadamente branco de Natal.

Atualmente em refluxo, a roda de samba do Buraco do Galo
acontecia aos sdbados, em determinadas épocas de 15 em 15 dias,
em outras uma vez por més. No inicio comegou a ser organizada
dentro da parte coberta do botequim, de aproximadamente 20m?.
Com o sucesso do evento, passou a ocupar também o lado de fora,
colocando a mesa com os instrumentistas perto do muro do conjunto
habitacional vizinho. Todo o espag¢o da entrada do conjunto até a
rua Dona Vicéncia ficava tomado por pessoas, além da parte coberta
do botequim. O som era amplificado no violdo 7 cordas, para o

cantor e para as pastoras. Apesar da simplicidade mambembe do

¥ Samba no buraco do Galo. CD n° 60710, 20 faixas, Musitec, 2000.
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som, a roda de samba era muito freqiientada e querida pelo bairro,
atraindo gente das redondezas e de varios lugares distantes. A roda
tinha um apresentador oficial, o cantor e compositor Edinho
Oliveira®, que morava literalmente ao lado do Buraco do Galo, no
conjunto habitacional. Ali apresentavam-se compositores do bairro e
convidados. Os instrumentistas tocavam por prazer, tendo direito a
uma cota de cerveja e salgados. Uma roda de samba familia, que
normalmente acontecia das 19:00h as 01:00h ou 02:00h da
madrugada seguinte, cantando sambas conhecidos e inéditos. Era
freqiientada por familias do bairro e adjacéncias, entre as quais se
encontravam responsaveis da Escola Azul, que identifiquei durante
a pesquisa em reunides com a escola.

Mas a maior festa do bairro ¢ o “Pagode do trem””,
aglutinando milhares de pessoas de varios lugares da regido
metropolitana. E uma atividade que a cada ano cresce mais, tendo
divulgacdao na grande midia. A populacdao tem orgulho da festa e

participa massivamente.

2 de dezembro de 2003
O trem mais concorrido ¢ o que vai a Velha Guarda da Portela e
das outras escolas. Este tem até ar condicionado — é o “geladdo” —
e tenta-se organizar seus passageiros através de bilhetes, mas ¢é
impossivel impedir os muitos penetras. (...) Muita gente, muita
gente! Devagar, colados uns aos outros, com paciéncia consegue-
se descer para a rua Jodo Vicente, em frente aos blocos de
apartamentos, a frente dos quais esta o palco, com sambistas se
apresentando. Mas ao descer da passarela, fica dificil atravessar a
rua e seguir pela rua D. Vicéncia, e chegar ao bar Buraco do galo,
um auténtico botequim carioca, onde tradicionalmente se retinem
os sambistas e tem uma roda de samba quinzenal. Tudo estd muito

2 Neste caso trata-se do nome real do sambista.

' Ficou assim chamado um movimento cultural dos sambistas de Oswaldo Cruz,
que desde 1991, no dia 2 de dezembro, Dia Nacional do Samba (Jornal do
Brasil, Caderno B, p.1, 05/12/1997), toma o trem na estacdo da “Central do
Brasil” e vai tocando ¢ cantando sambas “de raiz” até a estacdo de Oswaldo
Cruz. Foi idealizado pelas liderangas do movimento “Acorda Oswaldo Cruz”,
grupo que reivindicava melhorias no bairro. Tinha como inspiragdo os
sambistas da Portela, escola que foi fundada neste bairro, que nos anos de
1920, liderados por Paulo da Portela, para fugir a persegui¢do da policia aos
sambistas, se encontravam na gare da Central do Brasil e iam para suas
residéncias no subtrbio de trem, tocando e cantando sambas. E um movimento
de portelenses que acabou aglutinando sambistas de todas as escolas, que assim
comemoram o dia nacional do samba.
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cheio, com as barracas, os churrasquinhos, os ambulantes, todos
cheios de gente. Mal da para se caminhar. Gente de todo lugar da
cidade: zona sul, zona norte, zona oeste, baixada, Niterdi etc.
Percebo entdo a presenca grande de adolescentes e também
criangas, embora destes ultimos nem tanto como imaginava. (...)
Héa uma diversidade da maneira de vestir. Muita gente veio direto
do trabalho e estd em trajes do dia a dia, mas ha aqueles,
principalmente as mulheres, mais arrumados, com roupa de festa.
Os sambistas, claro, em sua maioria estdo bem arrumados, muitos
com roupas alusivas as cores de sua escola de samba. Além do
palco, em frente a estagdo, varias rodas de samba acontecem dos
dois lados da linha do trem. As pessoas que conhecem ficam
transitando nos dois lados, mas fica dificil porque a passarela ndo
da conta de tanta gente. As pessoas procuram as rodas de samba
que ja conhecem e os ne6fitos ficam zanzando de um lado para o
outro sem saber onde ficar e quem estd tocando, onde estdo as
melhores rodas. Mas a maior parte das rodas fica do lado esquerdo
de quem vai no sentido Centro-Deodoro, do lado dos conjuntos
habitacionais. Seguindo a rua D. Vicéncia, que fica do lado direito
do conjunto para quem esta chegando de trem, no final, antes do
rio e a esquerda, estd o bar Buraco do galo. Virando a direita,
depois da pracinha em frente ao bar, tem uma ponte de pedestres a
esquerda, sobre o rio Das Pedras. Apds atravessar, virando &
direita e seguindo em frente, chega-se a outro tipico boteco
carioca, o bar do Fininho. Seu dono ¢ figura querida no bairro,
também compositor, onde se costuma reunir os bambas, ao final do
evento, ficando até o sol raiar. E depois do bar do Fininho que
mora a professora Angela. Ai se entende porque ela disse que nao
vai dormir nesta noite. Mas a quantidade de rodas de samba ¢ de
pessoas ¢ muito grande naquela parte do bairro, nas proximidades
da estacdo, principalmente em volta dos conjuntos habitacionais.
Bem proximo da estacdo e de onde fica o palco, estd a casa que ja
serviu de sede para a Portela e a casa onde nasceu e morou
Antonio Candeia Filho, um dos maiores compositores da Portela.

Esta atividade resgata, na compreensdo de seus organizadores
e também dos moradores, a tradicdo do samba e chama ateng¢ado para
o bairro de sua identidade e potencialidade. E uma festa que afirma

a cultura do samba no bairro.

Procurei mostrar acima que a cultura do samba permeia o
espaco escolar e os atores da Escola Azul. O desfile ecolédgico,
ainda que sem a intencionalidade claramente explicitada e da
percepcao da relacdo com uma das identidades culturais do bairro, ¢
uma tentativa de didlogo da escola com uma das culturas de
referéncia dos/as alunos/as. A observacao e as entrevistas com os/as

estudantes, ndo colocaram em relevo uma grande ligacdo
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daqueles/as alunos/as com a cultura do samba, uma vez que estdo
inseridos em varias culturas musicais e juvenis. Por outro lado, no
bairro e no restante da comunidade escolar, as/os responsaveis por
alunos/as, as diretoras e as/os professoras/es da Escola Azul,
evidenciaram em algum nivel, sua relacdo com a cultura do samba.
Assim, considerando todos estes aspectos, podemos concluir que
existe uma relacdo, que classifico como fraca, de tentativa de
dialogo entre a cultura do samba e a Escola Azul. Desta maneira,
considero ser um exagero afirmar que a Escola Azul é o siléncio da
batucada. Mais apropriadamente, poderiamos dizer que a escola esta

ouvindo a batucada, que esta la fora...
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A escola e o samba: consideragdes finais

A hipotese que orientou esta tese era de que uma escola
situada num bairro com uma tradi¢dao de samba que vem desde as
primeiras décadas do século XX, muito provavelmente teria presente
em seu espag¢o escolar a cultura do samba, propondo-me a
investigar como se dariam as aproximagdes, distanciamentos ¢
entrecruzamentos entre a cultura escolar/cultura da escola e a
cultura do samba, reconhecida como uma das culturas sociais de
referéncia dos/as estudantes.

Com base nos dados colhidos, esta hipotese ndo se confirmou
na perspectiva de sua formulagcdo original: a relacdo dos/as
estudantes com a cultura do samba mostrou-se bastante fraca.
Assim, ndo verifiquei nas praticas sociais, salvo dois exemplos,
formas de manifestacdo através das brincadeiras, das conversas, das
atitudes, da linguagem, da maneira de andar, das musicas cantadas,
de praticas que evidenciassem uma vivéncia dos/as alunos/as na
cultura do samba. Esta foi a minha conclusdo apo6s cerca de oito
meses de observacdo na Escola Azul. O mesmo ndo pode ser dito
com relagdo a cultura escolar/cultura da escola e a cultura do
samba, que apresentou uma tentativa de aproximag¢do, embora com
fraca interacgao.

Ao procurarmos analisar as relagdes entre escola e cultura/s,
devemos levar em conta varios processos. As transformagdes
ocorridas no mundo e no Brasil, impulsionadas pelos processos de
globalizacdo econdomica e mundializacdo da cultura tém impacto
enorme na populacdo. Torna-se cada vez mais dificil (ou mesmo
impossivel) o local se fechar a influéncia global. Juntamente com
isto, o peso da midia no acesso a informag¢des e consumo de bens
culturais ¢ decisiva. As culturas juvenis produzidas nestes contextos
extrapolam territérios, atingindo grupos de dareas e locais nunca
antes possivel, atrelado a um tipo de consumo que define uma

identidade. Criancas e adolescentes, principalmente, formam um
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mercado especifico. Suas ac¢des e preferéncias sdo mediatizadas por
um tipo de consumo que ao mesmo tempo se torna marca identitaria.
Consumir determinado produto tem o valor simbdlico de integracao
a uma determinada cultura. E também ser moderno, aberto ao novo e
viver o seu tempo.

Mas este estudo me provocou duvidas e angustias. Duvidas,
em primeiro lugar, assumindo minha relagdo de paixao pelo samba,
pelo fato de ndo ter encontrado uma forte relagcdo do alunado com a
cultura do samba. Em segundo lugar, pela fragil presenc¢a da cultura
do samba no espaco escolar, sua pouca interacdo com a cultura
escolar/cultura da escola.

Encontrei no campo uma situacdo em que algumas culturas
juvenis estavam mais presentes e ocupavam mais espago entre os/as
adolescentes do que a cultura do samba. Isto era também um dado —
obtido pelas observagdes ndo s6 na escola mas em varios espacgos de
samba — que apontava para a perda da for¢a da cultura do samba
para as novas geracdes, e conseqiientemente num debilitamento
desta cultura. Uma analise apressada, sem duvida. O samba ja viveu
momentos em que seu fim era previsto e sempre mostrou grande
vigor'.

Uma angulstia me acompanhava quando, ao presenciar os
ensaios de escola de samba e rodas de samba, ou seja, locais mais
tradicionais de samba, observava sempre uma participagdo
relativamente pequena, quando ndo, ausente, de criancas e
adolescentes®. Notei, entretanto, que no final de 2004, nos ensaios
da Portela, no Pagode do trem e nos blocos de embalo que desfilam

na avenida Rio Branco, comparados com os anos anteriores, um

" Para responder a estes vaticinios, o sambista Nelson Sargento compds em
1978 (gravado por Beth Carvalho) o antoldogico samba Agoniza mas ndo morre,
que diz em seus versos: “Samba/ agoniza mas ndo morre/ alguém sempre te
socorre/ antes do suspiro derradeiro...” Cf.. Elton Medeiros & Nelson
Sargento. Série sucessos em dobro. CD n° 924048, faixa 15, Gravadora
Eldorado, s.d.

> Pude notar, por outro lado, que jovens de uma faixa etaria a partir de 20 anos
tém aumentado sua participagdao nos eventos de samba. Ver, por exemplo, a
reportagem Jorge Roberto Martins, “O samba se revigora na voz dos jovens —
parte I”, Jornal do Brasil, Caderno H, p.H10, 05/06/2005.
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aumento da afluéncia de pessoas de uma faixa etdria mais baixa,
incluindo adolescentes e criangas. Contudo, nada se comparava aos
bailes funk ou shows dos grupos de pagode dos anos 1990, onde a
afluéncia de adolescentes das camadas populares era massiva’.

A duavida e a angustia, portanto, me assaltavam. A proépria
escola, que realizava os desfiles ecologicos, deixara de realiza-los.
E apesar do grande sucesso daqueles eventos — pelos depoimentos
colhidos e pelos registros em videos — nao observei movimentos
para que a escola voltasse a realizéa-los.

Fiquei, durante certo tempo, sentindo-me acuado, sem saida,
impotente. Aos poucos, porém, fui tomando consciéncia de que
estas constatacdes poderiam ter tanta importdncia quanto a
confirmagdo da hipotese. E por outro lado, percebi mais
concretamente a diferenciacdo de papéis, entre o que ¢ fungdo da
escola e o que se espera dela, e a fungdao ou razdo de ser da cultura
do samba. Existem potencialidades e limites para cada uma delas
que as relagdes concretas estabelecem, mas ndo necessariamente
uma oposi¢ao.

A escola tem como papel o desempenho de algumas fungdes
que nao sdo realizadas por outras instancias. A socializacdo, a
instrucdo e a educacdo, sdo correlacionadas e levadas a pratica
através de uma sistematizacdo de informag¢do selecionada e
ordenada, que busca dar sentido e possibilitar conhecimentos. A
selecdo dos conteudos esta orientada para aqueles saberes
legitimados. Conseqilientemente, a cultura escolar/cultura da escola
resultante tende a ser monocultural e homogeneizadora. Desse
modo, entre os muitos questionamentos a cultura escolar/cultura da
escola que se vé nos dias de hoje, estd o ndo reconhecimento da

pluralidade cultural da populacao brasileira. Uma realidade

> Ainda hoje o funk e o pagode fazem sucesso junto ao publico juvenil. O peso
da midia é fundamental, no caso do pagode, mas ndo tanto em relagdo ao funk
em seu inicio. O fator importante que promove o sucesso de ambos é que estdo
dentro de uma linguagem e estilos que se encaixam nas caracteristicas das
culturas juvenis do presente: um tipo de consumo (roupas e grifes), uma
concep¢do de moderno (atualidade do visual e tecnologia nos shows),
hibridismo, abertura para o novo e descolamento das geragdes anteriores.
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multicultural que se insiste que a escola reconheca e com ela
dialogue.

A escola ¢ um mundo que tem uma dindmica prépria. Apesar
de existirem normas e orientacdes das instdncias superiores, seus
atores imprimem as marcas singulares daquele espaco escolar.
Trata-se ndo s6 da conjun¢do do que se conceitua como cultura
escolar/cultura da escola, mas de praticas sociais marcadas por
conflitos e negociagdes que caracterizam os processos, muitas vezes
contraditérios, do cotidiano escolar. O reconhecimento da
diversidade cultural é importante para possibilitar o incentivo a uma
reflexdo sobre sua relagcdo com as praticas pedagdgicas. Dito de
outro modo, o reconhecimento do Outro ¢ um dos fatores que
possibilita desenvolver o questionamento da relagdo monocultural
com os saberes e a cultura escolar/cultura da escola
homogeneizadora. Ai estda um aspecto da importancia das culturas
sociais de referéncia. Ela/s pode/m possibilitar, na medida em que o
didlogo se efetive realmente, levar os atores a reflexdo, ao
questionamento e possivelmente as mudangcas que se fizerem
necessarias em suas praticas.

Mas, ainda se pode perguntar, o que se esta querendo com a
cobranca da escola efetivar um didlogo com uma cultura social de
referéncia. Que papel estd se querendo imputar a escola ao se
propor este dialogo? Entendo ser importante nao s6 reconhecer a
presenca da cultura do samba na historia da cidade do Rio de
Janeiro, mas também reconhecer que ¢ composta de saberes que as
camadas populares produzem e tém acesso. Sdo saberes diferentes e
ndo reconhecidos pela cultura escolar. Nao fazem parte da selegdo
do curriculo a ser ensinado, nao porque se entende que ali, na
escola, nao ¢ o seu lugar de ser ensinado, mas porque nao sao
reconhecidos como saberes.

Forquin (1993), criticando a concepg¢do etnocéntrica da
cultura musical na Europa, discute, a partir de um autor (G.
Vulliamy) porque nao se ensina a musica popular moderna advinda

da tradicdo afro-americana (jazz, blues, rock and roll), pois esta
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enfrenta uma sele¢do curricular que ndo a reconhece como saber
musical que mereca ser ensinado. Forquin (1993, p.110) coloca a

seguinte questao:

No plano pedagdgico, enfim, a questdo que se coloca é a de saber
que uso ¢é possivel fazer da musica popular moderna no ensino.
Pode-se de um lado perguntar-se se é exatamente o papel da
escola contribuir para a difusdo de uma cultura que, de qualquer
forma, ndo espera por ela para assediar a vida cotidiana de
milhdes de adolescentes e se a verdadeira atitude ‘anti-
etnocéntrica’ ndo consiste, antes, em permitir que escapem, gracgas
a escola, dos limites de sua cultura cotidiana acedendo a outras
linguagens, outras imagens, outros saberes, ndo imediatamente
assimilaveis mas humanamente essenciais (grifos meus)

Nao fica distante o nosso dilema. O samba nunca esperou pela
escola* para assediar a vida cotidiana de milhdes de cariocas (e
brasileiros de uma maneira geral). Mas o que se coloca ¢ que esta
cultura do samba vai além da producdao musical: tem as escolas de
samba, as rodas de samba e toda uma maneira de viver e de se
relacionar com o mundo que nao atende, historicamente, apenas a
determinadas faixas etarias. Sdo parte da nossa histdria, ajudaram a
forjar nossa identidade e nos fazer o que somos no Rio de Janeiro e
também no Brasil. O fato ¢ que existe um siléncio na cultura
escolar sobre esta cultura.

E possivel pensar criticamente nesta linha, meditando sobre
as origens culturais afro-brasileiras do samba e seu enraizamento
entre negros ¢ mulatos como fala Cavalcanti (1994), e sua nao
inser¢do no curriculo escolar. E o que se pode constatar na exclusio
do samba e de seus personagens e fatos histéricos marcantes, da
Historia do Brasil, tais como o surgimento e o papel das Escolas de
Samba e do samba em nossa Histéria Cultural, ao contrario dos
personagens e fatos ligados a ‘“alta cultura”. Nao estou, aqui,
opondo uma cultura a outra, mas chamando aten¢do apenas da
exclusdo, do esquecimento, daquela cultura produzida por setores

subalternos.

3

* Como dizia Noel Rosa e Vadico em Feitio de Orac¢do: “...Batuque é um
privilégio/ ninguém aprende samba no colégio...” Cf. Jodo MAXIMO e Carlos
DIDIER, Noel Rosa: uma biografia, 1990, p.268.
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Nestes aspectos, a cultura do samba tem muito a contribuir,
ndo para se contrapor ou negar a cultura escolar, mas para, ao ser
também selecionada de alguma forma, possibilitar o tensionamento
de saberes que podem ser socialmente reconhecidos, mas nao
inquestionaveis. Olhando por outro lado, se a cultura do samba
corresponde a uma memoria, & nossa historia, e se, como pudemos
observar, existe um certo debilitamento na atualidade junto as
criangas e a juventude®, a cultura escolar pode cumprir um papel,
tal como faz com a cultura erudita e seus atores na selegdo do
curriculo, ndo para ensinar samba, mas para toma-la como historia
cultural, como arte, como costumes ¢ tradicdes de uma populacgao
que necessita ser registrada e valorizada para as geragdes futuras.

A  memoria coletiva estd presente, mas num mundo
globalizado e cada dia mais veloz, com mais informag¢des, multiplas
possibilidades de entretenimento, uma parte da historia e da cultura
pode ficar esquecida, relegada as tradigdes melancoélicas, se ela ndo
for vivida e construida pelas geracdes do presente. A cultura do
samba permeia o bairro, na medida em que este tem com ela uma
relacdao historica, existem trés Escolas de Samba e inumeras rodas
de samba nas imediacdes ¢ o dia nacional do samba ¢ uma festa do
bairro.

Mas o processo de naturalizacdo do cotidiano, a falta de
reflexdo sobre o impacto dos meios de comunicag¢do, ¢ a selegdao do
curriculo que exclut determinados conhecimentos ligados as
culturas populares, juntamente com outros fatores, dispersam as
possibilidades da escola de fomentar seu espago como um lugar de
cruzamento entre culturas.

Contudo, ¢ preciso levar em conta as especificidades do papel
da escola. Existe uma tradi¢do da cultura escolar/cultura da escola
centrada nos saberes considerados socialmente significativos, onde

criancas e jovens podem adquirir disposi¢des e competéncias

> No sentido de que as criangas e os jovens ndo tém a mesma iniciagio na
cultura do samba que seus pais e avds tiveram e ndo estdo crescendo dentro
unicamente desta cultura, ou pelo menos estdo sob forte influéncia de outras
culturas e da midia.
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diferentes daquelas que podem obter espontaneamente e ao acaso, €
que ndo sdo obtidos em outros lugares. Por outro lado, é preciso
reconhecer as complexas redes de comunicacdo e contatos no mundo
atual, o poder de influéncia da midia e a existéncia de inimeras
culturas juvenis, onde a territorialidade, em termos culturais, perde
sentido. Isto nos ajuda a re-situar o olhar, complexificando a
analise, ao pensar as relagdes entre a cultura escolar/cultura da
escola e uma cultura social de referéncia, numa metropole do
século XXI como a cidade do Rio de Janeiro. Este enredo, podemos

dizer, esta em aberto.
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Roteiro de entrevistas

Nome:

Data de nascimento:

Onde nasceu e foi criada/o:
Onde mora (bairro):

Desde quando esta nesta escola:

Professoras/es:

Perguntas

O que quero saber

a) Por que ser professor/a?

b) O que ¢ o projeto “Azul
¢ Branco em
movimento” ¢ como
vocé o trabalha?

c¢) Como sdo os/as
alunos/as da escola
Azul e Branco?

d) Como ¢ a sua relacao
com os/as alunos/as?

e) Como ¢ a sua relacao
com as/os
responsaveis?

f) Como vé a relagdo da
escola com a
comunidade?

g) O que sabe sobre a
historia do bairro e seus
moradores?

h) Tem alguma
convivéncia no bairro
de Oswaldo Cruz?

Que relagao tem sua
disciplina e sua forma de
trabalhar com a comunidade?

Se faz parte de seu projeto de
vida ou ¢ sobrevivéncia

Qual o sentido do projeto
pedagdgico e sua relagado
com a vida

Como elas/eles véem as/os
alunas/os

Como ¢ a interacgao

Tem contato € como €

Se a escola faz parte da vida
da comunidade

Se conhece ou procura
conhecer algo sobre o bairro

Se tem alguma relagcdo com o
bairro fora da escola

Se o/a professor/a vé ou
busca alguma relagdo com a
vida dos alunos em sua
disciplina
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Nome:

Data de nascimento:

Onde nasceu e foi criada:

Onde mora (bairro):

Desde quando esta nesta escola:

Diretoras:

255

Perguntas

O que quero saber

1) Por que ser diretora?

1) O que ¢ o projeto “Azul
¢ Branco em
movimento” € como
vocé o trabalha?

k) Como sdo os/as
alunos/as da escola
Azul e Branco?

1) Como ¢ a sua relacao
com os/as alunos/as?

m)Como ¢ a sua relagao
com as/os
responsaveis?

n) Como vé a relagdo da
escola com a
comunidade?

0) O que sabe sobre a
historia do bairro e seus
moradores?

p) Tem alguma
convivéncia no bairro
Azul?

q) Que relagdo tem sua
disciplina e sua forma
de trabalhar com a
comunidade?

Se faz parte de seu projeto de
vida ou ¢ sobrevivéncia

Qual o sentido do projeto
pedagdgico e sua relagao
com a vida

Como elas/eles véem as/os
alunas/os

Como ¢ a interacgao

Como ¢ a interacgao

Se a escola faz parte da vida
da comunidade

Se conhece ou procura
conhecer algo sobre o bairro

Se tem alguma relacdo com o
bairro fora da escola

Se o/a professor/a vé ou
busca alguma relagdo com a
vida dos alunos em sua
disciplina
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Nome:

Data de nascimento:

Onde nasceu:

Onde foi criado:

Tempo de moradia no bairro:

Diretoria da associacao de moradores:

Perguntas O que quero saber

a) O que o bairro tem de |Se conhece o bairro e sua
bom ou interessante? histéria

b) Que convivéncia tem Se hé intera¢cdao com as
com o bairro? pessoas e atividades do

bairro

¢) O que tem feito a
Associagado de O entendimento do papel da
Moradores? associacao de moradores

d) Como vé a escola Azul |Que tipo de interacdo existe
e Branco e sua relacdo |e como vé o papel da escola
com a comunidade?

Nome:

Data do nascimento:

Onde nasceu e foi criado/a:
Onde mora atualmente:

Desde quando esta nesta escola:

PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

Estudantes:
Perguntas O que quero saber
a) Como ¢ estudar na A relagdao com a escola

escola Azul e Branco?

b) Como ¢é/sdo A relagdao com o(s)/a(s)
seu(s)/sua(s) professor(es)/a(s)
professor(es)/a(s)

Se o/a estudante vé a escola
¢) O que aprende na ensinando algo que tem a ver
escola que tem a ver com sua vida no bairro

com seu bairro?
Se conhece a histoéria do
d) O que sabe sobre a bairro

historia do bairro?

e) Que tipo de musica e Se tem relacdo com a cultura
danca gosta? do samba
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Nome:

Data do nascimento:

Onde nasceu e foi criado/a:
Onde mora atualmente:
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Grau de parentesco com a crianca:
Desde quando a crianca esta nesta escola:

Responsaveis:

Perguntas

O que quero saber

a) O que acha da escola
Azul e Branco?

b) Como a escola lida com
os/as responsaveis?

c) A escola da espago para
a comunidade?

d) O que sabe sobre a
historia do bairro de
Oswaldo Cruz?

e) De que atividades gosta
de participar no bairro?

Como vé a escola
Como ¢ a relacao da escola
com os/as responsaveis

A relacdo da escola com a
comunidade

Se conhece a historia do
bairro

Se tem alguma liga¢do com a
cultura do samba
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Entrevistas

Nome: Aida

Data do nascimento: 25/02/1965

Formacao: Escola Normal e Psicologia

Fung¢ao: Coordenadora pedagdgica

Onde nasceu e foi criada: Rio de Janeiro/Oswaldo Cruz e depois
Leblon

Bairro onde mora: Sulacap

Desde quando estd na escola: 1988

Data da entrevista: 11/05/2004

Como vocé escolheu se tornar professora e vir trabalhar na
Mozart Lago?

Vou ter que comecar assim: como escolhi a profissdo. Eu tive uma
influéncia muito grande da minha mae, que foi uma mulher que
criou a filha para casar bem e ser professora (ri), psicéloga também.

Sua méae era psicologa e professora?

Nao, era enfermeira, com licenciatura, uma pessoa muito voltada
para a educag¢do, uma pessoa apaixonada por educagdo, entdo ela me
colocou numa escola normal, muito por desejo dela, mas eu acabei
gostando. Assim que eu acabei o normal, fiz o concurso para o
municipio e fui chamada. Entdao comecei a trabalhar num CIEP. E ja
no CIEP, que foi a minha primeira escola, eu tinha todo um contato
assim, eu vou fazer um teatro, eu vou fazer uma danga, eu vou fazer
uma apresentacao, eu gostei ja de cara de trabalhar de uma maneira
diferente com as criancas. Fui pra Escola Azul. Eu lembro, a gente
conversa até hoje, eu cheguei na Escola Azul, cheguei com duas
professoras, né, novas também, a gente brinca, “vocé se lembra do
pareddao?” Porque, assim, pessoas antigas, j4 com tantos anos de
casa, e nos trés paradas olhando aquilo tudo. E eu, caramba, como ¢
que ¢ isso? E eu fui comegar a fazer o meu trabalho ali. Entdo eu
senti, realmente, assim, no inicio um pouco de dificuldade, porque
eu me achava assim um pouco diferente. Por outro lado, vou colocar
aqui, ha 16 anos atras, eu era novinha (ri), ainda sou, entdo, o que
que acontecia, né, eu acho que naquela época, eu era tratada assim,
como a mais novinha da escola. Entdo, quando a Lilia fazia um
teatro, tinha um ar meio que doce envolvido nas questdes, mas
foram me dando abertura para fazé-lo. Entdo, eu acho que a minha
trajetoria profissional comegou por ai.

A tua relacdo com a profissio é de quem gosta do que faz?

Eu adoro, adoro, adoro, adoro. Gosto mesmo. E desgastante, hoje,
depois de um tempo percorrido, além do processo de sala de aula, eu
acho que, assim, se colocassem, se eu tenho um diferencial meu,
profissional, ¢ gostar do que eu fago. Adoro!

O que é o projeto “Escola Azul em movimento”?
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Olha so6, primeiro eu tenho que diferenciar que existe um projeto
politico pedagodgico, ndo ¢ isso? Entdo, eu posso falar do projeto
politico pedagogico também?

Claro!

Entdo, o projeto politico pedagdgico aconteceu em trés momentos,
né. Logo que eu sai da sala de leitura para a coordenacao, foi em
199...6, ou 98, por ai, né, eu ja levei um primeiro projeto politico
pedagogico, que era o “Transformag¢do”. Eu digo que ele era, assim,
bem artesanal, né, “objetivo, justificativa, pontos”, uma coisa bem
sucinta. E ai eu fui pra coordenacao, l6gico que cheia de gas, cheia
de vontade de mudar a cara do pedagogico da Escola Azul, né. Até
porque lembro muito do que um professor me disse, “Aida — o
Otavio, até de Portugués — a partir de hoje a Escola Azul ndo vai ter
a cara da Ana nem da Arlinda — na época uma outra Arlinda, que era
ajunta — a partir de hoje a Escola Azul vai ter a tua cara porque o
pedagogico ¢ a alma da escola, entdo ele vai ter a tua alma”. Entao
eu fico pensando, assim, que ele definiu bem o que eu estava
querendo. Entdo eu construi o projeto politico pedagdgico da escola
que foi o “Transformacdo 2”. E ai foi esse projeto premiado, né, por
que? Porque a gente trabalha, partia do pressuposto, que a gente nao
tem que ter s6 teoria, tem que ter agdo, né. Entdo chega de blablabla
e vamos para a ac¢ao. Passamos para o “S6 o sonhador constroi o
futuro”, que também foi um movimento muito bacana, pensar nestes
sonhadores ndo como utopia meramente, mas como possibilidade de
conquista, e finalmente chegamos ¢, na, onde nds estamos neste
momento, que um, a constru¢dao de um novo projeto. Entdo, agora, o
projeto politico pedagdgico estd em fase de construgdo. Eu estou
comecando a colher estes dados, vendo a realidade atual da escola,
tentando me afastar um pouquinho destas confusdes emocionais que
as vezes a escola passa, para poder situar o que que a escola esta
precisando, né, qual ¢ o formato que eu vou dar. E o projeto “Escola
Azul em movimento”, ¢, vamos dizer assim, seria o projeto
pedagdgico. O tema que queria passar e passar pelos bimestres até o
final do ano. Entdo, todo ano, a gente seleciona um tema, diante do
maior, né¢, do projeto politico pedagdgico, como ndo tinha o maior
esse ano eu parti do movimento. Até para dar idéia de que? O que
que é o movimento? E tudo isso que estd passando, indo e voltando,
né, o tempo todo. Entdo eu dividi em quatro momentos, né, o
movimento social, cultural, ecologico e histdrico.

O que vocé entende por movimento cultural, como vocé estes
quatro movimentos que falou na vida da escola, como ¢é que vai...
Trabalhar com o movimento cultural?

E. Ou o movimento histérico ou social. Como é que se traduz isto
na vida da escola?

O que que eu acho: essas quatro situacdes, esses quatro
movimentos, vocé estd o tempo todo na escola. Eu acho que
dificilmente vocé trabalha s6 o cultural, sé6 o histdérico, eles estdo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

260

interligados. S6 que eu percebi que tem professores que tém uma
linguagem mais cultural. Entdo se vocé pegar uma professora, por
exemplo, de artes, entdo ¢ especifica, ela esta com o cultural dela o
tempo todo. E l6gico que quando chegar 14 o dia mundial do meio
ambiente, ela, de repente, vai fazer uma pintura sobre meio
ambiente. Mas o enfoque dela ¢ cultural. Ela est4d resgatando o meio
ambiente pelo cultural, pela arte, pela beleza, com essas
comparacdes, entdo eu vi assim, eu tentei dar em cada movimento
um enfoque maior que o professor pudesse dar naquele momento. Eu
tenho professora de terceira série que queria trabalhar com mausica.
O enfoque dela ¢ cultural. Se ela vai resgatar pela historia da
musica, ela escolher de repente um cantor, entendeu, por ai.

Para que verificar se eu nio interpretei mal, vocé falou sobre o
dia do meio ambiente como exemplo de como o projeto é levado a
pratica. Isto quer dizer que o projeto tem a ver com as datas...
Nao, ndo. Ao contrario (ri). Mas por outro lado — a gente estava até
discutindo isto — por outro lado, querendo ou nao, todo mundo vai
estar em determinado momento falando assim, “Olha, dia mundial
do meio ambiente”, eu também ndo posso dizer assim, todo mundo
tape os ouvidos porque a gente nao fala, ndo, dependendo a gente
vai até abordar, naquele dia, naquele momento, uma situacdo, mas o
enfoque cultural, o enfoque historico, sobre aquela situacao...

Que vai ser trabalhado ao longo dos semestres...
Exatamente, exatamente.

Como é que vocé vé os alunos da escola, na participacdo, na
relacido com os professores, como é que eles sdao?

Olha, eu acho assim, eu sou suspeita, eu acho os alunos da escola
otimos, sabia, até comparando, por ser profissional da educacdao em
outros locais,né. Eu acho que eu tenho alunos levados, tenho alunos
encrenqueiros, alunos chatos, ah!, isso tudo. Mas eu acho que o
aluno da Escola Azul, ele comeca a criar uma cultura realmente de
participacao, de querer, de estar envolvido, né. Hoje, por
exemplo,eu cheguei e eles estavam envolvidos, todos afoitos,
querendo se organizar para prestacdo, ¢, elei¢do de representantes
de turma que vai ter reunido amanha, que eles vao falar, né, e
queriam ver o negbdcio da camisa, o sorteio, nossa, eles se
envolvem, eu acho que ¢ preciso vocé motivar. Eu acho que eles sao
bem participativos, bem!

A tua relac¢dao com eles, como vocé vé?
Ah, ja foi melhor.

Por que?

Falta de tempo para ter contato com eles. As vezes eu percebo, que
infelizmente, a situag¢ao do tempo, da demanda, vocé acaba se
distanciando muito do aluno enquanto dire¢do, né. Trabalhando o
burocratico, o papel, o telefone, a entrada, a saida, o contato com o
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professor, papel pedagdgico, o planejamento, bababa, e quando vai
na sala de aula ¢ muita bronca, muita cobranca e ja tive — eu, Aida —
j4 tive um movimento com eles, nossal!, muito mais gostoso, né,
assim como estd ali (apontando para a reportagem do colégio
particular que ela também trabalha) “tia Aida, do teatro, um beijo,
tchau, t0 com saudade”. A minha relacdo com eles era muito assim.

Aida, eu assisti a duas reunioes do Centro de Estudos e somente
em parte de uma vocé conseguiu discutir assuntos pedagdgicos e
a maior parte eram questdes administrativas. Tenho observado
na secretaria a diretora Ana e a adjunta Arlinda muito
envolvidas com questdes administrativas. Como vocé vé isto?
Como um fator super negativo, super negativo. Porque eu acho que
na realidade a escola ndo ¢ isso, né, ndo ¢ papel, ndo ¢ niumero e
vocé acaba tornando a escola isso. Se vocé ndo tomar cuidado —
hoje eu estava até pontuando isto em relacdo da reunido de amanha
— se a gente ndo tomar cuidado, isto vira uma bola de neve! Assim,
a gente neste sufoco do administrativo, as professoras no sufoco do
dia a dia de sala de aula mesmo, que com certeza ¢ desgastante, se
vocé ndo tiver um canal para escoar isto tudo, a gente faz o que
aconteceu no COC ali atras (referindo-se a reunidao do Conselho de
Classe do dia 30/04/2004, que foi tenso e havia um clima de pé de
guerra dos professores com a direcao descrito nas paginas 173 e ss.
do Didrio de Campo), o negdcio explode, né. Por que? Porque
alguma coisa esta acontecendo. Entdo, ao invés de vocé utilizar até
a avaliacdo, vocé tem que olhar para isso. Quanto ao administrativo,
sO assim, quanto ao administrativo em si, eu acho muitas vezes — eu
ja propus isso algumas vezes — que a gente se repensasse mesmo,
sabe.

No COC houve problemas e muita discussio. Como vocé vé o
problema da indisciplina e a reacio dos professores?

E, eu vejo assim, a indisciplina hoje ela ¢ fato. Eu acho que

nos também tivemos nosso momento de revolta, eu lembro dos meus
tempos de escola, né, onde vocé tinha seus momentos de revolta. So
que hoje vocé tem uma outra sociedade, um outro papel da familia,
uma mae mais ausente, uma lei que permite tudo. Entdo realmente
eu acho que a gente estd numa crise. Acho que ndo ¢ a escola, acho
que os aparelhos ideologicos de Estado estdo precisando funcionar
um pouco melhor, que estdo numa crise social em relagdo ao
adolescente, a criang¢a, a essa formacao ai, né. Entdo, ela existe na
escola? Ela existe. Eu s6 acho que a gente tem que buscar
estratégia. Eu sempre discuto isso com as meninas: gente, pra tudo
tem uma soluc¢do. Nao adianta, eu ndo consigo conceber, vocé viver,
passar 24 horas dentro de uma escola reclamando que os alunos sdo
horrorosos. E ai, o que que vocé faz? Vocé tem que ter uma
estratégia. Eles ndao podem sair daqui: “eu venci”, né, eu nao
consigo conceber isso. Entdo a gente cria todo um movimento
inverso, exatamente um movimento de estar pensando, estar
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questionando. Ai vocé vai buscar umas estratégias de punigdo entre
aspas, outras de motivacdo, outras de conversas. Por exemplo tem
uma turma que esta aterrorizando a escola que ¢ a 62. Todo mundo,
assim, Ah, a 62, a 62! Ai os professores ja foram até na frente do
proprio aluno: “Ah, a 62 é terrivel, essa turma ai!”. E tudo que eles
querem, né, estdo criando aquela... E ai, me relatando os problemas
que eles estdo passando, eu pensei, o qué que eles estdo precisando?
Eu — isto eu pensando sozinha — caramba, eles estdo precisando de
uma dindmica de grupo, umas discussoes, dividir a turma em grupo,
com uma pessoa que esteja ali — eu sei que falta essa pessoa — ai
que eu digo, a Aida poderia entrar? Nessa hora eu acho que eu
poderia entrar, né, até por uma questdo de formacdo, entdo eu teria
como ajudar essa turma a resgatar alguns valores. Ai ¢ a falta de
tempo, entendeu, eu digo deficiente por isso.

Falando sobre a questio da indisciplina, vocé falou sobre maes
ausentes. Como ¢é sua relacio com os responsaveis?

E, eu, eu, é, boa, assim ndo ¢ ruim ndo, até porque eu ndo tenho
esse contato tdo direto, ai como tem a Ana e a Arlinda.

Mas vocé tem feito algumas reunioes...

Ah, ndo, eu t0 em todas. Até sou eu, assim, geralmente a reunido de
responsaveis, eu faco, eu que dou, a Ana depois vem dar, eles tém,
assim, a gente até brinca muito com isso, a Ana, ela tem uma
presenca muito... marcante na escola, né. Entdo ndo adianta, a gente
brinca com isso, tem um lado bom e tem um lado ruim. Ndo adianta
que as pessoas ndao vao enxergar autoridade maior além da Ana ou
igual, ou um pouquinho abaixo. Ndo, ¢ a Ana. Entdo muitas vezes:
“eu quero falar com dona Ana”, eu falo, “eu posso ajudar?” Nao, ¢
s6 com a dona Ana. Ai a dona Ana vai entrar — vocé vé isso la —
dona Ana vai entrar e ele vai perguntar uma besteira que eu poderia
ter resolvido ou Arlinda, mas tem que ser “dona Ana”. Enfim, esta ¢
uma questdo de personalidade dela mesma, a presenca dela. Entdo,
por um lado, eu, o que que acontece, a mae dela ¢ moradora ali,
entdo ela conhece, ela sabe, entdo isso também ¢ uma coisa que
facilita muito pra ela o contato com as maes, entendeu.

Aproveitando, como vocé vé a relacdo da escola com a
comunidade, com o bairro ali?

Ah, eu acho que ¢ legal por isso. Porque, assim, sdo dois fatores
interessantes. Hoje eu tenho a Arlinda que mora na rua quase que ao
lado da escola, a Ana que tem a familia morando dentro do préprio
conjunto habitacional. Entdo isso cria, quer dizer, ela vive ali, ela
tem essa realidade: “fulano, eu conheg¢o, fulano estava ali, fulano ¢
amigo de fulano. Entdo eu acho que tem esse conhecimento, essa
proximidade com a comunidade. Ana conhece todo mundo ali, e isso
¢ muito bom. Eu ndo. Se vocé me perguntar quem ¢ o Jodozinho, eu
ndo sei. Entendeu, eu entro e saio realmente com meu carro, eu
tenho menos contato.
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Mas vocé nasceu aqui...
Ah, eu nasci mas por um aborto da natureza (ri). Mas eu sai do
bairro ha muito tempo.

Pois é, ¢ 0 que vocé sabe da histéoria do bairro, da vida do
bairro?

Ah, muita coisa, porque, por exemplo, ndo ¢ assim também, né, eu
ndo sou alienada da histéoria do bairro, até porque, apoés o meu
primeiro casamento, eu fui morar em Oswaldo Cruz. Foi por isso
que eu fui trabalhar 14. Eu morava ali muito préximo a escola. S¢6
que do outro lado. Mas assim, do outro lado mas ndo do outro lado
[da estacdo] de 14, préximo a escola. Entdo, 6bvio que eu conheci,
eu, por exemplo, bairro, do suburbio, que modifica muito pouco,
que tem essas questdes de modificagdes no dia a dia, eu acho
superinteressante, Oswaldo Cruz ¢ igual durante os meus 39 anos
(ri). Vocé entra e sai, vai e volta, vai e volta, e estd igual! A cor do
portao da dona fulana de tal mudou e o filho casou e construiu em
cima ou quem sabe estd morando junto! Entdo é muito interessante
voc¢ fazer uma leitura assim do panorama do bairro. Ali préximo eu
tenho morando a minha tia, a minha avo. Eu tenho minhas raizes
também em Oswaldo Cruz, s6 que ¢ um pouquinho mais longe do
centro ali da escola. E Oswaldo Cruz com a Henrique de Melo. E um
pouquinho mais para Bento Ribeiro. Ali ¢ Oswaldo Cruz também.
Vocé nota muito isso. A casa da minha tia ¢ a mesma coisa, mudou,
cresceu um andar, porque o filho mora em cima, minha avé mora
atras (ri). A coisa de passar geracdo em geracdo, a coisa sO vai
fazendo um pouquinho assim [mostra o indicador e o polegar para
dar a idéia de tamanho mintsculo]. E os vizinhos a sua volta, a
maioria ¢ assim, né. E ndo muda e ndao buscam melhoras para o
bairro. E a tendinha do seu Jodo esta ali ainda, que estd velhinho,
mas estd la. Essa ¢ uma caracteristica que eu acho muito
interessante.

Além destas caracteristicas, ha mais alguma coisa, porque ¢ um
bairro que niao tem fabricas, nio tem comércio...

Nio tem. E um bairro realmente de moradores. Eles estdo ali,
engracado, quando vocé entra, as 7:30h, chega ali no Buraco do
Galo, estdo todos os moradores saindo, indo para a estagdo. Vocé vé
aquele monte de gente vindo, vocé estd indo para escola e aquele
movimento contrario. Entdo, na realidade, a Ana até coloca nas
reunides, quem mora em Oswaldo Cruz somos nos, né (ri). Eles nao,
eles vém sabado e domingo passar o final de semana em Oswaldo
Cruz (ri). A gente ¢ que estd ali mesmo, que vivencia, que passa
aquilo tudo. E um bairro dificil de parcerias, porque vocé ndo, até
uma época muito legal que a gente comecou a contatar parcerias a
gente ndo tinha muito... Onde procurar? S6 se for a padaria do lado.
Entdo isso dificulta um pouquinho, entendeu?


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

264

Entrevista:

Nome: Angela

Data de nascimento: 10/02/1959

Formacg¢do: Normal/Letras UFRJ/Especializacdo em Docéncia
Funcdo: professora 4% série

Onde nasceu e foi criada: Rio de Janeiro/Oswaldo Cruz
Bairro onde mora: Oswaldo Cruz

Desde quando estd na escola: 1996

Data da entrevista: 26/05/2004

Ser professora, o que isto significa para vocé? Opcao, acaso?

Em principio, imposi¢cdo, porque pertengo a uma familia
tradicional, poucas mulheres e muitos homens. Todas sdo obrigadas
a cursar o normal. Entdo eu fui cursar o normal obrigada, ndo por
escolha propria. Eu queria na época fazer informética. Minha mae
nao permitiu e fui estudar no Carmela Dutra. Eu sempre estudei na
cidade, foi a minha primeira experiéncia estudar na zona norte. Eu
sempre estudei no centro, até mesmo porque meus pais tinham um
comércio no centro da cidade. E como eu fiz no Carmela, teve uma
prova de sele¢do, montaram uma turma modelo, eu pertenci a essa
turma, acabei sendo representante desta turma. Uma turma que
comegou a fazer estdagio desde a primeira série e um estagio
diferente das outras, porque néds tivemos contato com varias
realidades, tipo [escola] Benjamin Constant, Apae, [escola
Gabriela] Mistral, em escolas que tinham [método] Montessori, e eu
comecei a gostar. Mas inicialmente, terminei o normal, passei no
ano seguinte para a Federal, fui cursar Letras, ja no terceiro periodo
eu fui convidada por um professor para dar aulas num colégio de
primeiro grau, agora se chama segundo segmento, antigo ginasio. Eu
comecei muito cedo em sala de aula e em seguida passei para o
segundo grau, eu dou aula de portugués até hoje. Em 1988...

Vocé da aula em colégio aqui...

Dou aula agora na comunidade também, no Colégio Marrom, que ¢
segundo grau. Em 1988 houve um concurso [do municipio] e
pagaram a inscri¢gdo para mim. Eu fui ver ndo tinha para a minha
cadeira, ai eu fui fazer para normal, professora de primeira a quarta,
s6 para nao perder o dinheiro e acabei passando. Eu ndo ia tomar
posse, deixei pra 14, abandonei realmente. Um dia, a noite, recebi
uma ligag¢do, da Secretaria Municipal dizendo que ia caducar, todo
aquele procedimento. Ai, a pessoa que me atendeu, agradeci, mas eu
disse que ndo ia comparecer. Comentei com a diretora do [colégio
do] estado, ¢ a diretora disse: “nao, vocé vai!” Mas eu nunca dei
aula para crianca. “Mas vai ser uma experiéncia nova, vocé vai
sim”. E eu me apresentei. Mesmo assim pedi prorroga¢do de posse
por dois anos (ri). Af, ja findando, recebi uma nova liga¢do, que
naquela semana eu teria que escolher uma escola. Ai a minha
primeira experiéncia foi em Campo Grande, no CIEP Alegria, com
criancas la de uma favela 1a, Caminho do Céu. Eu comecei a
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trabalhar com essas crian¢as, no inicio como professora de apoio,
mas por ndo ter uma experiéncia de sala de aula com crianga, meu
discurso era outro, entdo eu comecei a trabalhar a parte ludica, a
historia, através da historia, é... comecar a desenvolver controle
programatico. A diretora ficou encantada com aquilo, ela ndo tinha
visto aquele tipo de trabalho, mas eu fiquei 14 somente dois meses.
Depois eu fui trabalhar em Bangu, que foi cinco, seis anos em
Bangu. Foi uma experiéncia diferente, que era dentro de uma favela,
com criangas carentes € eu comecei a aprender com as criancas, essa
foi a verdade. Eu comecei a aprender com as criangas, comecei a
rever meus conceitos, eu comecei a freqiientar cursos, ler muito, a
pesquisar, a conversar com outras pessoas, a buscar maneiras
diferenciadas de dar aula. Nao aquela aula tradicional e fui me
encantando com o trabalho, depois eu pedi transferéncia e vim
trabalhar na comunidade. Eu pedi transferéncia por problemas
particulares, porque eu preciso estar perto da minha casa, meu pai
tem um problema grave de saude, eu preciso estar proximo até para
dar um socorro imediato, e até hoje continuo. Ja tenho, com o
segundo grau, 26 anos. E por estar trabalhando na comunidade,
surgem situacdes assim, tipo, esse ano mesmo, eu tenho uma aluna,
aqui comigo, a Fulana, e a mae da Fulana ¢ minha aluna no segundo
grau. Mas eu tenho sempre a preocupacdo de ndo permitir que as
coisas nao se confundam. Eu ndo permito que a mae pergunte para
mim nada que diz respeito a sua filha, se ela quiser conversar
comigo ela tem que vir ao colégio. Trabalhar na comunidade
também — eu deixo isso sempre muito claro para os meus alunos —
que quando eu passo daquele portdo... aqui na comunidade todos me
conhecem como Ana e aqui no colégio eu sou a tia Angela.
Inclusive quando eu vim trabalhar aqui, aconteceu uma situacao
muito interessante, porque eu peguei uma turma de C.A., que era a
minha experiéncia 14 na zona oeste, eu trabalhava com C.A. levava
até a primeira série e retornava ao C.A., entdo a maioria dos pais me
conhecia e chegava aqui queriam falar com a Ana e apresentavam a
diretora [que tem o mesmo nome]. Ai eles ficavam “ndo, ndo ¢ ela
nao”, até descobrir que era eu. Entdo ¢ muito comum isso aqui e eu
deixo muito claro para os meus alunos e para os responsaveis
também, porque a maioria aqui ¢ meu vizinho. Mas em nenhum
momento eu participo aos responsaveis o que acontece em sala de
aula. Se quiser falar comigo como professora, tem que dirigir-se ao
colégio. Eu sempre delimito esse universo. E vem dando certo, eu
estou aqui hd 8 anos, nunca tive problemas. Até mesmo por ser da
comunidade, eu tenho um respaldo dos responsaveis por eles me
conhecerem como pessoa. Eu vim morar aqui eu tinha 5 anos de
idade. Eu tenho crian¢a aqui que os avdés me conheceram pequena
com 5 anos. Entdo, acontece assim, quando o responsavel pelo aluno
vé na fichinha que ¢ meu aluno, “lh, j4 sei quem vocé vai pegar”,
porque me conhece como pessoa e sabe até da minha posicdo,
também tem a parte da Igreja, muitos aqui, noés freqiientamos a
mesma Igreja. Eu tenho esse cuidado, de todas as segundas-feiras —
uma vez eu até falei pra vocé participar — ¢ todas as segundas-
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feiras, o nosso primeiro momento, eu trabalho muito a cidadania
com eles, o respeito, que nds temos que nos respeitar. E uma turma
grande, vocé vé que a minha turma ¢ grande, ¢ um espago até que
provocam determinadas situagdes, mas nds conseguimos conduzir.

Como vocé vé o projeto politico pedagégico da Escola Azul e o
que vocé trabalha em sala de aula? Como vé esta relacao?

Olha so6, esse ano, inclusive, esta sendo veiculado na televisdao sobre
a agua, eu tenho até uma certa facilidade, por ser da comunidade, eu
consigo... destacar determinados fatos, contar determinadas coisas,
eu sei a historia de Oswaldo Cruz, eu sei como iniciou a construgao
desta escola, o porque da construcdo desta escola, esses prédios,
esse rio que ndo era ai, como era anteriormente, antigamente, que
esse rio tinha peixe, sobre até o encanamento daqui que estourou. O
projeto desse ano, que nods estamos trabalhando, ¢ interessante
porque as crianc¢as se conscientizam, eles levam isso pra casa, vocé
consegue trabalhar a crianca, e vocé consegue ter o retorno, € o
proprio responsavel: “lh, eu estou mudando meus atos”, porque de
tanto ficar insistindo...

... como é que vocé vé os alunos aqui da escola? Os seus e os
outros alunos em geral?
. em que sentido? De aprendizagem, de...

Em todos os sentidos. Em relacido a aprendizagem, a relacdo com
os professores e os outros colegas...

Eu, como conheco outras comunidades, até mesmo por conta da
Igreja, eu pertengo, eu sou uma das fundadoras daqui da Sao Jodo
Evangelista, eu ajudei a construir, aqui na Pereira de Figueiredo...

Mas isto é...

Igreja Catdlica. Eu agora estou 14 na Nossa Senhora Medianeira.
Apesar de nos termos varios credos religiosos dentro da sala de
aula, nés respeitamos muito isso. Eu inclusive vou a Igreja de
outras criangas, para que eles percebam isso... Ah, sobre as
criangas! Uma vez, teve um questionario aqui, ai teve um colega
que disse assim, que a comunidade aqui era carente. Eu falei: alto
14! Discordo. Eu pertenco a comunidade. Eu posso dizer que eu vim
pra aqui eu tinha 5 anos, eu tenho 45. Entdo, eu mais do ninguém,
eu vi crescer Oswaldo Cruz. Eu ndo considero Oswaldo Cruz uma
comunidade carente. Eu ndo considero [os alunos da] Escola Azul,
criancas carentes. NOs temos crian¢as carentes? Temos. Mas
podemos generalizar? Nao! Nao, porque...

O que vocé esta chamando de crianca carente?

Crianga carente pra mim € aquela crian¢a que nao tem alimentacgao,
que ndo tem lazer, que ndo tem nem o material didatico basico para
vir pro colégio. Eu conheco comunidades assim. Eu até conto para
as criancas aqui, para que eles até valorizem o que eles tém, o que ¢
dado para eles em termos dos pais, da escola. Eu conheco
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comunidade assim, de criang¢as que sdao muito diferentes, criancas de
passar mal numa sala de aula, ndo conseguem aprender nada porque
ela ndo tem uma alimentacdo, a alimentacao dela é zero.

Voltando aqui para a Escola Azul...
Na Escola Azul, a minha filha, até o ano passado, estudava na
Escola Azul.

Ela tem quantos anos?

Ela tem 9 anos. Ela fez aqui educacdo infantil, os dois anos de
educacdo infantil, o C.A. e a primeira série. Agora que ela estd em
outra escola... Por que eu tirei daqui, quer saber?

Interessante saber...

Interessante?! Por que eu tirei a minha filha daqui? Porque
infelizmente, existem pessoas que acham que o rendimento da
crianga estd ligado, diretamente ao responsavel por essa crianga, no
caso eu que sou a mae. E comegaram a surgir determinados
comentarios, desagraddveis. Entdao eu peguei e tirei ela do colégio,
porque ela é crianga e antes que chegasse ao ouvido dela, eu preferi
tirar, mas se eu nao tivesse confian¢a no trabalho das minhas
colegas eu ndo tinha tirado a minha filha de uma escola particular —
que ela estava numa escola particular — e trazido pra Escola Azul.

O problema foi o disse-me-disse...
E, ndo entre as colegas, mas por pertencer a comunidade a gente
ouve. Sempre chega.

Ah, o problema veio da comunidade...
Da comunidade. Daqui, mas de maneira alguma! Ela estaria aqui até
a 8"

E os alunos em geral, vocé ainda nao falou...

Olha so6, sdao criangas que tem rendimento acho que adequado a
idade, interessadas, que vocé encontra o retorno. Eu sempre acredito
no meu aluno. Eu estou sempre buscando mais com eles. Eu estou
sempre envolvida com a turma, sempre apostando na minha turma. E
claro que nao existe a turma perfeita, isso nao existe. Vai acontecer
daquele aluno que vai ter dificuldade? Vai! Mas eu estou sempre
acreditando no meu aluno. Eu ndo consigo vislumbrar assim, ah eu
vou dar uma aula diferente porque ele ndo vai conseguir, eu nao
vejo assim. Eu estou sempre dando o meu méaximo pra eles, para que
eles, dentro da alimenta¢cdo [?] de cada um retire o maximo deles.
Vai acontecer diferencas? Claro! Olha s6, no ano passado eu tenho
uma aluna aqui que ganhou bolsa de 100% no [colégio] Santa
Monica. Esta 14! Uma outra menina ganhou 60[%]. Minha antiga 4?
série, do ano retrasado, uma foi para o colégio militar, uma estd no
Santa Monica, outra foi pro Lemos de Castro. Vieram de onde?
Escola Azul. Entdo eu estou sempre acreditando.
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E como é sua relacdo com os responsaveis?

O que eu falei pra vocé. Por ser da comunidade, até tem uma certa
diferenca em termos do que eles vém falar comigo. Porque uma
coisa ¢ vocé falar com o professor que vai embora, outra coisa ¢
vocé falar com o professor que mora exatamente na mesma rua que
voce.

Como vocé avalia esta relacao?

Boa. Nunca tive problemas. Inclusive ontem na reunidao de
responsaveis, teve um responsavel, conhecido meu, de crianga, ele
perguntou como ia o comportamento. Eu falei para ele, vocé
conhece quem vocé tem em casa? Ele falou: “conhe¢o”. Entdo pra
que eu vou falar sobre isso? E normal, tem crianga que fala muito,
tem crianca que ndo fala nada. Agora, eu permito que a coisa...
evolua? Nao! Vocé esteve aqui e vocé viu. Eu s6 olho. Eu s6 olho
pro meu aluno. Eu s6 olho para ele. Porque antes eu até conversei
com ele, trabalhei antes com ecle.

E a relaciao da escola com a comunidade?

Eu acho boa, porque essa escola aqui é muito procurada. E ponto de
referéncia mesmo. Inclusive eu tenho alunos aqui que moram na
Praca Seca, em Valqueire, em Madureira. E uma coisa que vai longe
do bairro. E ¢ uma escola procurada, muito procurada. Tanto que ¢
dificil para o aluno conseguir transferéncia para aqui. O nosso
aluno, ele esta aqui desde a E.I., est4d desde a E.I.

Vocé disse que conhece a historia do bairro. Fale um pouco
sobre esta histéoria, sobre o que vocé acha importante,
significativo na histéria do bairro...

O samba! (ri) Porque, olha s6, aqui estes conjuntos, esta inserido a
escola. Eram dois campos de futebol enormes. Entdo, onde ¢ a
UERJ, 14 em baixo, perto da Mangueira, era a favela do esqueleto. O
que aconteceu, houve o projeto de construcdo da universidade ali
acho que foi escolhido Oswaldo Cruz, porque estes conjuntos, eles
foram construidos assim, dia e noite, sem parar, mas sem parar
mesmo! Sem parar mesmo! O canteiro de obra era aqui na D.
Vicéncia, ali era paralelepipedo, ali ¢ que foi o canteiro de obras,
essa construcdo foi dia e noite. Entdo aquela favela do esqueleto, o
projeto era vir pra cd. S6 que nao foi bem assim que aconteceu nao.
Eu sei de histérias ai de pessoas que ficaram 14 para serem
cadastradas e vieram pra cd, depois pessoas que conseguiram
apartamento aqui venderam, passaram pra outros. Entdo estes
apartamentos foram construidos dia e noite, a obra ndo parava...

Todos esses blocos?
Todos esses blocos.

Uma parte, pelo menos, vem da favela do Esqueleto...
Da favela do esqueleto. Eu creio que a favela do esqueleto ¢ essa
parte de tras aqui. Esse rio ndo era ali. Esse rio, ele passava
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exatamente onde, ndo tem a pracinha? Ele passava por ali, era
estreitinho, tinha uma, o pessoal chamava de pinguela, era de
madeira, era de tdbua, quando vocé passava aquilo tremia tudo. Esse
rio tinha peixe e as pessoas pescavam ali em cima da ponte da Jodo
Vicente, ficavam pescando de vara, um peixe que o pessoal daqui
chamava de cambotd, era um peixe que tinha uns bigodes. Quando
chovia, isso aqui enchia tudo. Mas enchia mesmo. Tanto que a
minha casa ¢ mais alta que a [rua] Cataguazes, que ja ¢ alta, um
metro e treze centimetros e na ultima grande enchente do Rio de
Janeiro entrou dgua dentro da minha casa. Para vocé ver como esse
rio era estreito. Quando foram feitos esses apartamentos entao,
fizeram esse rio ai para colocar o esgoto dentro dele — eu acho isso
supererrado — depois desviaram o rio para dentro desse outro que
vocé conhece e depois foi aterrado. E onde ¢ o Oswalddo, onde o
pessoal chama de Oswaldao, ali na pracinha, na d. Vicéncia, aquilo
ali ¢ invadido, ¢ uma 4area invadida. Aquilo ali foi aterrado com
ferro de fundi¢dao de transformador, transformador de rua. Vinham
uns caminhdes e jogavam ali para aterrar. Aquelas construgdes ali
ainda nao ruiram porque ¢ tudo uma do lado da outra. Porque se
fosse casa construida com quintal ja tinha tido casa comprometida
ali. Inclusive eu tenho alunos que moram ali que dizem que parede
ali racha. Eu falei: vocé sabe por que? Porque ali ¢ area de
fundigao.

E esta historia do samba?

O samba era aqui na Cataguazes, ndo, estou mentindo, aqui na d.
Vicéncia, tinha o flamenguinho, era uma casinha para as pessoas se
reunirem, negdcio de futebol, ai tinha o Rosa de Ouro ali em cima,
que tinha um pessoal da Portela, tinha a tia Noca [Doca?], mas Rosa
de Ouro foi indo, foi indo, acabou, ai foi pro outro lado. Quem sabe
contar muito a histéria do samba ¢ Careca, sabe mais do que eu.
Careca vocé chama de Fininho, Vanderlei, ele tem varios nomes,
voc¢ pode escolher um. Ele sabe mais esta parte porque ele esta
muito envolvido. Por exemplo, dali da rua, eu via sempre Paulinho
da Viola, Beth Carvalho, que ficavam aqui na Dona Vicéncia, ai
depois teve esse projeto do trem do samba e a coisa foi crescendo,
era um trem, agora sdo trés. Comegou com um, passou para trés e ja
tem projeto para 5. Eu sou do tempo que a Portela, quando acabava
o desfile 1a do centro eles desfilavam 14 do outro lado, na rua
Carolina Machado, que tinha coreto. O Bloco das Piranhas, de
Madureira, passava aqui na Cataguazes! Eles iam na minha casa
tomar dgua. Minha mae ja& conservava aquelas garrafas todas para
dar para os rapazes, que a maioria era daqui da nossa comunidade
que ia desfilar. Entdo isso ¢ uma historia antiga que foi crescendo
de uma outra maneira, agora ja estd para Madureira. Ainda lembro
desta parte, do desfile aqui do outro lado, da Portela e a confusao da
Portela com o Império. Quando eu era crianca era feia!

Vocé participa das atividades do bairro, faz alguma coisa?
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Anteriormente, até participava aqui, da Portela, que era do outro
lado, tinha coreto... Quando os apartamentos comegaram a ser
habitados, muita coisa come¢ou a mudar, porque o meu muro era
baixo agora o meu muro tem mais de dois metros. Porque aqui todo
mundo se conhecia. Todo mundo se conhecia. De repente, noés
recebemos um numero enorme de pessoas que nunca tinhamos visto,
que nao eram, nao tinham assim, que ndo eram nascidas aqui.
Porque a maioria daqui, todo mundo, ou vem pra cd muito pequeno
ou nasceu, cresceu, casou e estd aqui até hoje. Esta aqui até hoje.
Entdo, na rua onde eu moro, a Dona Vicéncia, todos se conhecem.
Todos se conhecem. Na rua Cataguazes, muitos morreram, outras
pessoas vieram, ja ndo ¢ a mesma coisa. Era comum aqui, Natal,
depois da meia-noite, todos n6és iamos para a rua, com o que nos
tinhamos em casa, e todos ficdvamos juntos. N6s ndo podemos mais
fazer isso. Era comum, no verdo, todos ficarmos na porta de casa.
No6s ndo podemos mais fazer isso. Por que? Porque a comunidade,
ela cresceu de uma maneira que vocé¢ ndo sabe mais quem ¢é. Porque
antigamente todas as casas eram proprias e agora, o que estd
acontecendo? Muita casa alugada.

Mas tem a televisdo que prende muito as pessoas em casa...

Mas mesmo assim, era comum, depois que as casas passaram a ser
alugadas, as pessoas comegaram mais a ficar, sdo poucas as pessoas,
s6 uns pedacinhos ainda da rua que as pessoas, mas as pessoas
ficam ali...

Entrevista:

Nome: Aninha

Data de nascimento: 05/10/1990

Formacao: 7% série

Situacdo: aluna, diretora do grémio

Onde nasceu e foi criada: Rio de Janeiro/Oswaldo Cruz
Bairro onde mora: Oswaldo Cruz

Desde quando est4d na escola: 1995

Data da entrevista: 26/05/2004

Como ¢é estudar na escola Escola Azul?

Ah, como ¢ que ¢ estudar aqui... Desde que eu entrei, tem muita
diferenca de quando eu entrei aqui. Agora eu ndo quero nem mais
sair, eu quero, ndo sei, eu ndo quero nem mais sair daqui. Eu queria
que aqui tivesse o primeiro ano (ensino médio), assim, de noite,
para eu poder vir pra ca. Eu ndo quero sair daqui.

Por qué?
Eu ja me adaptei muito aqui, as pessoas, o jeito... ndo sei, eu nao
quero ir pra outra escola.
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Explica um pouco melhor o que vocé acha de interessante aqui
que faz vocé gostar tanto.

a educag¢dao, o modo que as pessoas me tratam aqui, ndo sO
comigo, mas com os alunos...

Vocé se refere aos professores, a direcio...
Aos professores, a direcao.

E os colegas?

Os colegas também. A disciplina, o comportamento daqui da escola,
como... como eu comparo essa escola com outras, eu vejo que ¢ bem
diferente esta escola.

Como assim?

Aqui... deixa eu ver. Aqui vocé chega e fala assim: “ah, eu nao
quero fazer o trabalho”, e a professora: “ndo, tu tens que fazer”. Em
outra escola o aluno fala que nao quer fazer o professor diz: “ah,
ndo faz, o problema ¢ seu, se vira”, fala assim mesmo. Eu estou
cansada de ver isso.

Fala um pouco de seus professores. Como vocé Vvé seus
professores.

Ah, os professores sao muito... muito legais, muito bons,
mesmo... Todos sdo legais, interessantes.

Como ¢é a aula deles? Vocé destaca algum?

Eu destaco a D. Adélia, D. Fulana, D. Anita, destaco bem elas sdo
professoras, assim, que sabem dar aula bem, ¢ boa como professora
€ como pessoa mesmo.

O que vocé aprende aqui serve para a tua vida, tem a ver com a
tua vida, tem a ver o teu bairro...

Serve! A escola ¢ o lugar que eu passo mais tempo, as pessoas da
comunidade, a maioria, ndo todos, estudam aqui...

Mas o que vocé aprende aqui vocé vé alguma ligacio com a sua
vida ai fora?
. educac¢ao, modo de falar...

Vocé participa dos cursos extras que a escola da?
Do IBEU, que isso foi a prefeitura que ofereceu para escola, aula de
dancga, o ntucleo de adolescente, com a professora Andréia, volei...

E vocé estd no grémio desde quando, por que comecou a
participar?

Desde o ano passado, foi em maio, eu acho, que eu tomei a posse no
grémio...

O que vocés fazem no grémio?


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

272

A gente ajuda a escola, d4 umas idéias, vé o que os alunos estdo
precisando, d& opinides...

O que te fez participar do grémio?

A escola, o jeito, eu acho assim, eu fiquei muito apegada a escola,
eu estou muito apegada a escola, ndo sei, com isso, eu quero
melhorar a escola, quero estruturar bem mais ela do que ela ¢é...

O que vocé sabe da histéria do seu bairro, sendo nascida e
criada aqui? O que vocé falaria para as pessoas sobre o bairro
de Oswaldo Cruz, para explicar como é o bairro, o que ele tem
de curiosidade, importancia?

... das escolas?

O que o bairro tem de importante? Se vocé tivesse que contar
para alguém sobre o bairro, que ele é assim ou assado, aconteceu
tal coisa...

. ndo sei... aqui ndao ¢ um bairro violento... mas eu acho que aqui
as pessoas tém que se educar mais porque... aqui tem muita falta de
educac¢do, principalmente aqui no “apé”...

Aqui onde?
No “apé&”, aqui no “apé”.

Ah, no conjunto?
E. Aqui... esta faltando mais escolaridade para as pessoas...

O que vocé chama de falta de educacao?
Lixo, jogar lixo dentro do rio...

O que vocé gosta de fazer no bairro, de se divertir...
Jogar volei, eu adoro jogar volei, brincar na rua. Ld do outro lado
mesmo tem uma quadra de volei, que é da prefeitura também...

Vocé mora do outro lado?

Nao, desse lado. Ai a gente vai pra 14, joga, quem quer, participa,
tem também Madureira, que agora estd em obra (a praga), tem essa
praca aqui também...

E em termos de musica, danca, que tipo vocé gosta?

Gosto de hip hop, ndo gosto muito de funk, gosto de musica gospel,
danca contemporanea, como eu faco: street dance, balé, pagode,
samba...

Entrevista:

Nome: Ana

Data de nascimento: 11/08/1948
Formacao: Escola Normal/Contabilidade
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Funcao: diretora

Onde nasceu e foi criada: Rio de Janeiro/Tijuca
Bairro onde mora: Vila Valqueire

Desde quando esta na escola: 1977

Data da entrevista: 12/05/2004 e 18/05/2004

[Antes de comecar as perguntas, Ana comecou a falar]

Minha relagdo com a escola ¢ bastante antiga. A gente tem uma
histéria juntas porque eu ja sou aposentada, j4 sou aposentada e, eu,
comecei, quer dizer, professora desde 1968, me aposentei com quase
28 anos de magistério e eu comecei a minha, dentro da rede, numa
escola muito diferente dessa, que era uma escola... de morro, uma
escola na favela. De 14 eu...

Onde era essa escola?
La em Coelho Neto. De 14 eu vim pra cd em 1977...

Esta escola foi inaugurada neste ano...

Esta escola foi inaugurada em 15/03/1977. Comecgou a funcionar em
15/04/1977, porque, da inauguragdo até a escola estar com uma
equipe pra comecar a funcionar, levou um més mais ou menos.
Entdao ela comegou em 15/04/1977. Ou seja, [estou hd] 27 anos.

E a direcao...

E, ai eu vim, professora, né, trabalhei como professora até 1990. E
ai em 1990 eu tinha na escola uma colega e nos trabalhdvamos
juntas ha algum tempo, sempre naquela mesma linha de trabalho. Ja
em 1990, ainda nao se falava em multieduca¢ao, nao se falava em
novas linguagens, novas tecnologias, mas a gente buscava um
caminho diferente para trabalhar. Pedagogicamente n6s usavamos o
mesmo critério em nossas aulas. E foi assim que eu achei que ela
pudesse ser diretora da escola. Nao sei se vocé sabe mas, diretor da
escola hoje ¢ eleito, tem mandato eletivo que era de 2 anos e agora
¢ de 3. Entdo eu achei que ela pudesse dirigir a escola. E ai eu pedi
que ela assumisse a dire¢dao da escola, ou seja entrasse na chapa na
eleicdo. Ai ela fez, mas com a condigdo...

Quem era?

Era uma professora da escola, a Fulana, trabalhava comigo, ¢ ela
aceitou na condi¢do que eu fosse sua adjunta. Eu ndo tinha
pretensdo alguma de sair daquilo que eu fazia e que eu gostava
muito. Ai ela me pediu se eu, estava bom ela até concordava desde
que eu fosse sua adjunta. E entdo no6s tinhamos uma direcdo na
escola e ficou entdo uma chapa da situagdo e ndés fomos oposigdo
naquele momento. E ai a gente ganhou, eu acho que a comunidade
estava querendo aquela mudanca naquele momento, e a gente
ganhou, assim, por uma quantidade de votos enorme. Ai eu fiquei
adjunta por dois anos. No final de 2 anos, ela, por outros motivos,
ela ndo quis permanecer, foi um acordo da escola com ela, e ai, a
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escola, todos os professores me pediram que eu me candidatasse e
eu me candidatei e estou ai.

E o projeto politico pedagdégico? Qual sua importincia e onde
vocés querem chegar?
Esta questdao do projeto, ele no momento, a Aida ja falou com vocé?

Ja.

E. Isso é uma historia, né, porque quando, nessa época que nos
chegamos na escola, encontramos, assim, uma escola azul e cinza, a
escola era pichada desde o teto até o chao, os banheiros todos
pichados, funcionarios que nao, ndo, ndo limpavam a escola. A
escola tinha funciondrios mas, ou seja, as pessoas nao tinham
compromisso com a escola. O aluno ndo era comprometido com a
escola, o funcionario nao era comprometido com a escola, o
responsavel ndo era comprometido com a escola. Tinha uma
distancia entre o pai e a escola, o aluno e o professor, o diretor e o
professor, o diretor e o aluno. Entdo, nd6s encontramos essa escola
nesse, pegamos essa escola nesse... Enquanto diretora comegamos a
conquistar algumas coisas. Depois enquanto diretora, enquanto
adjunta, e depois enquanto diretora, comecei a bancar, me
incomodava muito a questdo da escola. E ai comegamos a discutir
essas questdoes, né, porque ninguém pode gostar de estudar, de
trabalhar num local pichado, lugar sujo, onde o servente ndo, nao
limpa o chdo, ndo varre a sala, onde o lixo esta amontoado, a lata de
lixo esta transbordando... nem eu gostava de trabalhar e ndo estava
gostando de trabalhar num local desse. Mesmo que a minha sala
fosse limpa eu preferia, de repente, que a minha ndo fosse e que a
do aluno fosse. Acho que, de uma maneira geral, a escola tinha que
ser toda limpa. E ai a gente comegou a discutir essas questdes de
meio ambiente mesmo. Ou seja, o trabalho da escola sobre meio
ambiente ¢ bastante antigo. Entdo a gente comeg¢ou a discutir isso
ai. Pra sorte minha, naquela época no6s tinhamos um projeto aqui
que chamava de Projeto de... educagcdo para o trabalho, porque como
voce¢ V€, nds temos algumas salas que sao salas ambiente,
preparadas para isso. Sala de educacao para o lar, sala de técnicas
agricolas, sala de artes industriais, entdo nés tinhamos um trabalho
na escola. E eu estava iniciando um trabalho com o professor
Fulano, que era um professor de Técnicas Comerciais. NOs
estavamos conseguindo, colocando maquina de escrever para que a
Beltrana, que era outra professora de Técnicas Comerciais,
comegasse a oferecer cursos de datilografia para os alunos. E por
intermédio desse professor eu conheci o professor Orlando, que foi
convidado a fazer uma hora extra aqui na escola pelo professor
Fulano e o Orlando para trabalhar com Técnicas Agricolas. Ai o
Orlando chegou na escola. No que o Orlando chegou na escola, a
gente, com a visdo dele de técnicas agricolas, de meio ambiente,
formado em escola agricola, a gente comegou a conversar com ele
sobre essas questdes. Porque a gente estava mais preocupado,
naquele momento, com a questao do meio ambiente escolar. Mais
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tarde que passou a falar de uma maneira mais ampla de meio
ambiente. Mas naquele momento: meio ambiente escolar! Que ele
nao era um facilitador da aprendizagem, ele atrapalhava muito isso.
E ai a gente comeg¢ou a bancar o trabalho junto com o Plinio, a
mostrar a arvore do lixo, e ai ele apanhava o lixo derramado nas
salas de aula e montou no meio do patio uma arvore com todos os
papéis de biscoito, copo, lata, e ai a gente comecou a montar ¢ a...
incutir essas questdes ambientais para as criancas. A gente comegou
a perceber e a prefeitura comecou a jogar a questdo do projeto
pedagdgico da escola. Toda escola estar amarrada num projeto onde
a comunidade como um todo: aluno, professor, direcdo e
comunidade em geral, responsaveis, funciondrios, estivessem
participando desse projeto. Era tudo que a gente precisava entdo
para amarrar essa questdo, né, do funciondrio, comeg¢amos a discutir
com o funcionério porque ele ndo varria a sala, que o lixo estava
derramado, o refeitorio estava sujo, e ai comegamos a discutir com
o professor porque o aluno ndao estava sendo conscientizado para
manter a sala limpa, e como o aluno, porque ele estava sujando. A
gente comegou a levantar toda essa questao, e ai a gente criou o
projeto politico pedagdgico chamado “Transformac¢do”. Todos nds
buscariamos essa transformacao na escola. Ou seja, o funcionario a
limpar, o aluno a zelar, o professor a perseverar em cima da limpeza
e a direcdo da escola iria bancar entdo uma escola diferente. Ai nds
comecamos a pintar os corredores, salas, montar salas claras, na cor
areia, botar a salinha do jardim na cor amarela, na cor verde,
comeg¢amos a pintar porta de marrom, comecamos a fazer parede...
com esse trabalho que noés temos ai de texturizacdo. Ai a gente
comeg¢ou a mudar pra podermos chegar num projeto que deve ter
levado de 3 a 5 anos para acontecer. Agora ja saiu, a escola ja se
transformou, o projeto j& durou o tempo que tinha que durar e a
gente ja entrou em novos projetos. Ja fala de meio ambiente de uma
forma mais globalizada, ja sai dos muros da escola, ja se fala no Rio
das Pedras vizinho mais proximo da escola, j4 se fala em questdes
ambientais como a minha aluno que foi a Brasilia participar da
Conferéncia do meio ambiente. Estd participando hoje, junto ao
CREA do 6° movimento das aguas, que esse ano € um ano que até a
Campanha da Fraternidade ¢ baseada em cima da agua. E ai a gente
comegou a despertar essa consciéncia, e vai tocando ai.

Como sao os alunos da escola?

Os alunos sdo como todas as outras escolas. A gente tem todos os
problemas possiveis, junto com eles. Eu, eu, Ana, eu tenho uma
visdo diferente, um pouco diferente, do professor de sala de aula.
Diferente em termos, né, sO6 estou falando diferente porque o
tratamento que ele [o aluno] tem comigo e eu tenho com ele, ¢
diferente do que o professor tem com ele e ele com o professor. Por
que eu digo isso? Porque sdo 27 anos dentro dessa escola! Entdo eu
fui professora dos pais de muitos alunos. A escola ja estd na terceira
geracdo. E muito mais facil pra mim, eu acho que hoje a gente tem
um nivel de respeito, eles me véem como realmente o... o centro da
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escola, eles tém clareza disso. Por um lado, ndo ¢ bom pra mim. Eu
me sinto assim, ¢é... eu que tenho que encontrar estratégia pra
zangar, pra brigar, pra punir, pra... acaba voltando pra mim essa
questdo. Mas eu ndo encontro nesse aluno, eu ndo consigo, ndo
aconteceu até hoje neste tempo todo, um aluno que me desrespeite,
um aluno que nao, ndo... entendeu? Que ndo me tenha como diretora
da escola. Eu acho que eu nao tenho essa visdao desse aluno, eu acho
que ¢ muito facil lidar com ele. Eu acho que pelo entendimento noés
vamos chegar 1a. Eu procuro mostrar para eles que, por um lado eu
sou assim muito... muito rigorosa, muito rigida, mas eu tenho um
outro lado em determinado momento que a gente conversa, eu faco
reunido com eles, entdo eles me véem como esse, esse... elo entre o
professor e a arte que eles possam fazer. Mas eu acho que, de um
modo geral, a comunidade ndo ¢ uma comunidade pobre, ndo ¢ uma
comunidade de favela, todos eles vém de uma casa de saneamento
basico, agua, eles tém acesso aos meios modernos de comunicacao,
entao eu acho que eu ndo tenho essa dificuldade com eles, nao.

E os responsaveis?

Da mesma maneira que acontece com os alunos, acontece com o0s
responsaveis. A “dona Regina” ja ¢ uma referéncia. “Nao porque a
senhora pode fazer porque a senhora ¢ mae”, “ndo porque a senhora
pode fazer porque...” Eu ja& fui professora da mae dele, ja fui
professora do pai dele. O pai dele ja passou por aqui, ou seja, ndo ¢
dificil. O que hoje estd acontecendo e a dificuldade que a gente tem
hoje na escola ¢é a falta desse responsavel. Hoje, o que me parece,
com a experiéncia que eu tenho, a mulher quis muito conquistar o
seu, o seu lugar ao sol, mas ela, de repente, ndo estava preparada
para trabalhar as questdes dela da casa, da familia. Por um outro
lado, o pai também, se desligou muito da familia. E raro — nés
fizemos uma enquete na escola — um aluno que tenha sua familia
estruturada, ou seja, pai, mae e ele como filho. Entdo ndo tem, o pai
ndo vive mais com a mae, ele ndo tem contato ou ele tem contato
muito pouco com o pai, a mae foi a luta, saiu para trabalhar e ele
vem pra escola! Entdo, o tempo que a made tem para vir a escola ¢
um pequeno intervalo de trabalho, quando ela ¢ liberada do
trabalho, que ¢ muito complicado isso de acontecer. Entdo, o que
acontece, a escola hoje educa, a escola transmite cultura e a gente
esta cada vez mais assumindo o papel desse responsavel que nao
esta presente na vida desse jovem. Nesse ponto eu sinto muita
dificuldade. Antes o pai, a mae era muito mais presente. O que hoje
a gente ainda consegue aqui, através do Conselho Escola
Comunidade. A gente convida a comunidade para participar desse
projeto e convida a comunidade para participar deste Conselho
Escola Comunidade que tem na escola.

Como esta sendo esta participacido?
E, ja houve, né. Em 4,5 ¢ 6 de maio foi a eleicdo. O que ¢ isso? O
aluno ¢ candidato, o pai, o responsavel ¢ candidato, o funcionério ¢

4

candidato, o professor ¢ candidato. Entdo, aluno vota em aluno,
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responsavel em responsavel, professor em professor e funcionéario
em funcionario. Né6s fazemos a cleicdo na escola e tiramos esse
Conselho Escola Comunidade que ¢ um conselho sem fins
lucrativos, ele ¢ pessoa juridica, ¢ registrado em cartorio e através
dele nos recebemos verbas publicas.

E ele tem o papel de fiscalizar essas verbas?

Ele tem o papel de... ele, ele opina, ele participa, ele ndo tem a
funcao de julgar, comprometer, mas ele tem a funcao de opinar. As
prestagdes de contas, vamos... botar um circuito de dgua gelada: eu
faco isso com ele, nds buscamos 3 propostas, assim compro o mais
barato, como nés vamos distribuir esse gasto, como ndés vamos
gastar aquela verba, com o que, na hora da prestacdo de contas, ¢
com esse... esse CEC ¢ o nosso principal parceiro.

Além do CEC, explique melhor como é que se da a relacio com a
comunidade. Por exemplo, ano passado houve um brunch num
sabado que foi oferecido para a comunidade. Como se da a
relacio com os responsaveis?

A relacdo com o pai hoje ¢ uma relacdo complicada porque ele nao
destina um tempo maior pra crianca na escola. Este brunch ¢ uma
forma de trazer esse pai para a escola. E um projeto Escola-
Comunidade, a comunidade ¢ convidada, vai junto com a criancga,
participar de um café, de um almogo, de oficinas, de atividades na
escola. Nao do aluno, da familia, ndo é o aluno na escola é a familia
na escola. Agora, ¢ isso que eu digo para vocé, ndo ¢ tdo facil
assim, porque hoje a familia [ndo] estd presente o tempo todo...

E as oficinas que vocés estavam oferecendo...

E, como que a gente resgata isso? A Elvira tem uma oficina na
escola de reaproveitamento de materiais, nd0s ensinamos artesanato
para as maes, a professora Eneida de Educacdo Fisica faz, terca e
quinta uma oficina de gindstica, com alongamento, ela faz
caminhada de manhd com as maes. NO0s buscamos essa parceria para
cada vez mais trazer a mae para a escola.

E os representantes da comunidade? Existe uma relacio, por
exemplo, com a associacio de moradores?

Existe. A associag¢do de moradores ¢ um parceiro da escola. Ela esta
sempre... buscando. Tem reunides na CRE com a associacdo... Uma
pena que as vezes eles descambem muito para o lado da politica, ai
querem buscar o espaco da escola pra... pra trabalhar esta questao e
al a escola ela fica a parte da religido, ela fica a parte da politica,
ela trabalha o pedagdgico o tempo todo, o cultural o tempo todo,
diferentes linguagens o tempo todo. A gente fala de cidadania,
muito mais do, a gente ndao entra no mérito da religido, a gente
trabalha cidadania e ndo entra no mérito da politica, quer dizer a
escola fica dentro do enfoque pedagdgico mesmo.
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Mas... na questio do projeto politico pedagdgico, fala da relacao
da escola com a vida, se a religido e a politica fazem parte da
vida, como é que a escola pode...

Niao, ¢ porque a gente tem que ter esse cuidado porque hoje a gente
tem, sdo 900 alunos. A gente tem aluno que tem a religido muito
viva pra ele, muito presente, a gente tem aluno que ndo tem religido
nenhuma, a gente tem aluno que esconde a sua religido, a gente tem,
se nds é... permitirmos isso, muitas vezes a religido ela... ela invade
0 nosso espaco. Vou te colocar um exemplo: no final do ano, o
Jardim, os pequenininhos, um exemplo, o padre Marcelo Rossi esta
no rddio da... da populagdo, ndo ¢? Se vocé colocar uma musiquinha
do padre Marcelo Rossi, tem mae que ndo deixa o aluno participar
porque ela diz que ele [o aluno] ndo ¢é catolico. Ela ndo vé a religido
como um processo ecuménico. Hoje a gente ja tenta buscar isso ai, a
gente ja mostra pra eles que eles que estdo no poder estdo se
unindo, pra mostrar que religido ndo ¢ eu acreditar na minha, eu
buscar a minha e acabou! Entdo, eu tenho mae que ndao permite que
a crianc¢a saia de soldadinho na escola no dia do soldado! Porque a
religido dela ndao permite! Tem mae que ndao permite que a crianga
venha participar de um bailezinho de carnaval que nés fazemos na
véspera do carnaval, porque a religido dela ndao permite! Entdo, qual
¢ o foco que a gente da para isso tudo? Sem entrar no mérito do...
do catolicismo, do protestantismo, nés falamos em ética e
cidadania. No&s trabalhamos a questdo da amizade, do
companheirismo, da solidariedade, da unido, da confraternizacao e
ai a gente nao entra no mérito do santo, comemorar isso, comemorar
aquilo, santo isso, santo aquilo. A gente trabalha uma coisa mais
dentro da ética e da cidadania, d& para perceber? A gente evita
entrar no mérito da religido.

Bem e isto tudo faz parte da vida do bairro. Como é a historia do
bairro — eu sei que seus pais moram aqui — e quais as
caracteristicas, curiosidades do bairro?

E, moram, apesar de nio morar aqui, eu fago parte da comunidade.
Esse... ¢, esse lado, esse pedago onde a escola estd inserida, eram
trés campos de futebol, um pantano, um lugar que as pessoas
jogavam bola. Entdo, naquele tempo, a Companhia de Habitacdo do
Estado do Rio de Janeiro construiu os prédios. Uma coisa que
aconteceu aqui ¢ que eles construiram, usaram toda a 4rea com essas
construcdes mas eles ndo deixaram um espaco para area de lazer.
Eles utilizaram todo o espago com os prédios. E aconteceu que a
comunidade ficou sem um espac¢o. Ela ficou amontoada de prédios
de 5 andares, com 40 apartamentos por prédio, amontoada sem um
espaco. O que a gente fez, a gente transformou, abriu a quadra, a
gente cedeu espago. Entdo hoje, a referéncia do local ¢ a escola. E a
gente busca uma discussdo com eles dentro desse projeto da escola
hoje, que ¢ fazer com que a comunidade entenda que ela tem que
abragar este espago.
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Estou me lembrando de uma conversa sua com os professores de
Educaciao Fisica sobre a questio do alambrado acima do muro,
que vocé mostrou preocupaciao com o pessoal que anda pulando o
muro. Como ¢é que € isso?

E, ndo, a gente estd buscando a questdo do alambrado porque o
outro lado da rua ¢ o rio Das Pedras. E o que acontece? O nosso
muro ¢ muito baixo [+ou— 2,5m]. Entdo a bola do jogo de volei, a
bola do jogo de futebol vai embora pelo rio! Ela vai direto, se jogou
a bola mais alto, e se perde material de educacao fisica e nds temos
cuidado. Fora isso ndés temos uma de 400m?, que era uma area
abandonada na escola e que essa area era... lugar de pular para se
esconder, era mato. Nos desenvolvemos essa area como um espaco
de meio ambiente dentro desse projeto de educagdao ambiental e uma
horta. Entdo hoje a gente j& tem a preocupa¢do da escola estando
fechada, deles pularem o nosso muro para utilizarem esses espacos,
porque sdo espagos proprios para a escola. Porque a quadra a gente
ja tem um acordo, inclusive com a Associagdo de Moradores, que
num determinado periodo a gente abre, a moradora [da escola] abre
o portao e entram os senhores, futebol, casados e solteiros, eles ja
entram com um filho de bicicleta, com um filho de patins. Enquanto
0 pai joga bola ele vem para a escola. Tem um periodo, no domingo,
que a gente abre esse espag¢o para a comunidade. Agora o que nos
preocupa € que esses espagos onde a escola investe, como a questdo
da horta que depois o produto da horta volta para a merenda escolar,
até para o aluno perceber que aquele alface ndo contém agrotoxico,
aquele tomate... ele viu, desde a hora da sementeira, onde ele
comeg¢a semeando até que ele passa para o canteiro € que vem para a
cozinha da escola. Isso ai ¢ um processo que acontece, de trabalho
pedagogico. A nossa preocupacdo € que eles entendam que esses
espag¢os ndo sao determinados para a comunidade.

E a questio do projeto cultural? A escola interfere na
comunidade de alguma maneira?

Oswaldo Cruz ¢ um bairro meio pendurado em Madureira. O centro
mesmo ¢ Madureira, ndo ¢ Oswaldo Cruz. O que a gente discute,
trabalha muito na escola, além das questdes ambientais, ¢ a questdo
de Oswaldo Cruz fazer parte de uma histéria do samba, toda uma
questao ai que estd muito proxima do nosso aluno. O bairro tinha
uma escola de samba, que hoje ndo tem mais, mas que vive em
funcdo desse dia do samba, que acontece em Oswaldo Cruz e que a
gente discute muito com eles. Tanto que a gente juntou estas duas
questdes para o nosso dia nacional do meio ambiente. Porque todo
més de junho, a gente encontrou uma maneira de falar para a
comunidade sobre meio ambiente, fazendo um carnaval fora de
época. A gente faz o que a gente chama de “azulreta”, ¢ um carnaval
fora de época, onde a gente sai falando de meio ambiente como uma
escola de samba, tudo feito pelo aluno e tal. Agora eu acho que
ainda falta a gente ampliar essas discussdes mais com Madureira do
que com Oswaldo Cruz, porque Oswaldo Cruz ¢ um bairro muito
pequeno. A gente busca esse movimento cultural junto com o SESC
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Madureira, a gente vai procurar outros parceiros que a gente nao
encontra em Oswaldo Cruz. Porque a escola, a fala pedagogica da
escola ¢ intensa. A gente tenta respirar o pedagdgico diariamente.
Encontra resisténcia, encontra dificuldade, encontra aquele
professor que ndo estd comprometido, como toda escola. Mas a
gente banca essa discussdo na escola. Entdo a escola participa de...
estaria aqui relatando uma quantidade de projetos culturais que a
escola participa. Ontem mesmo a escola foi ao Teatro Carlos Gomes
participar da orquestra sinfonica, a escola nos projetos em cima do
nucleo de adolescentes multiplicadores que fala de sexualidade no
SESC de Madureira, a escola vai a biblioteca da Praca Seca. A
escola sai buscando, agora de que maneira a gente vai conseguir
trazer até Oswaldo Cruz, a gente esbarra em muitas questdes. A
gente ainda ndo conseguiu uma... uma representatividade no bairro
que bancasse junto com a escola essas questdes. Por isso a escola
sai e vai buscar fora.

No dia 16/05/2004, seis dias depois, quando eu ja havia
entrevista mais 3 pessoas depois dela, Ana vem falar comigo
dizendo que queria dar uma “declaracio de amor” a escola,
porque na entrevista ela tinha falado muito de trabalho e nao
dos sentimentos que tinha em relacio a escola. Aproveitei para
acrescentar perguntas.

Qual é a diferenca da Escola Azul para outras escolas que vocé
trabalhou?

Vocé ndo vai ficar muito satisfeito com a minha resposta nao,
porque antes da Escola Azul eu s6 trabalhei em um escola.

Qual a escola que trabalhou?

Eu comecei a minha vida em 1974 na escola Rosa que ¢ uma escola
da 5* CRE, 14 no morro do Jorge Turco. Comecei 14, muito novinha,
numa escola pequenininha, no alto do morro. Alguma coisa era
proibido fazer, outras o dono do morro mandava, outra podia outra
nao podia, mas a gente era respeitada, a gente subia o morro, a
gente descia o morro,em 1974. De 14 eu vim pra ca...

Em 1977, trés anos... Vocé pode dizer que diferenca vocé pode
apontar entre a escola, a comunidade de 14 e aqui?

Ah, muito grande! Muito grande porque era uma escola de morro!
Era uma escola de criancas que ndo tinham saneamento bdasico, que
tinha que apanhar agua para tomar um banho! Se a gente falasse de
héabitos, de higiene... plenamente a gente ndo satisfazia, ele dizia:
“tia, eu tenho que descer o morro todo para pegar uma lata d’agua”,
para ele tomar um banho, ele convivia com o trafico, ele convivia
com as... com as dificuldades. Uma crian¢a ja convivendo com as
dificuldades. Aqui ¢ diferente! Ai eu posso te falar daqui. A escola
que eu peguei em 1977 e a escola que eu pego hoje. Porque quando
eu cheguei aqui, esses apartamentos, que a escola tinha sido
construida por conta desses apartamentos, s6 quem veio habitar
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esses apartamentos eram pessoas que eles estavam tirando da Vila
Kennedy...

Vila Kennedy?
E... estavam tirando as pessoas, fazendo cadastramento das pessoas
que moravam, algumas que vieram da Vila Kennedy [tosse]...

Mas a Vila Kennedy ja foi uma construcio de gente que saiu da
zona sul...

Da [favela] Esqueleto, eu acho, e foi pra 14, e ai eles comegaram a
cadastrar pessoas que tinham um poder um pouco maior, para vir
pra ca e que pudesse pagar esse tipo de apartamento, que parece que
aqui era mais caro que a casa que eles tinham 14. Entao eles vieram
pra ca. E algumas pessoas [tosse], claro, em edificios mais
privilegiados, mais a frente, conseguiram através de movimento
politico, isso também houve. E muitas vezes eu encontrava aluno,
houve caso de ndés buscarmos saber sobre a casa do aluno, em 1978,
1979... 1976, porque a escola foi inaugurada em 1977, e no vaso
sanitario as pessoas plantavam, botavam comigo ninguém pode,
espada de sdo Jorge, porque ndo sabiam, ndo tinham ainda essa...
nao sabiam viver em comunidade, ndo sabiam se organizar em
condominios, ndo sabiam melhorar o bairro. Hoje ¢ diferente, hoje a
escola contribuiu muito para isso, através da crianca, através do
trabalho comunitario dela [da escola], mostrando para as criancas
aquilo que tinha que levar para casa, que aquilo era um vaso
sanitario, para que servia... o rio que passa a frente da escola, que
esse rio ndo ¢ para jogar sofda, cachorro morto... E ai, por isso que a
escola, hd 13 anos trabalha meio ambiente. Porque vocé nota que
hoje, eles moram em prédios com interfone, todos eles tém
televisao, todos eles tém bicicleta. Quer dizer, ¢ uma comunidade
que cresceu, meio penduradinha, assim, no cabide de Madureira, que
isso influenciou muito, a proximidade do comércio, a proximidade
do trabalho da mae, do pai no comércio de Madureira [tosse]. Vocé
ainda nota que ¢ preciso esgotar, ainda ndo esgotou 0s nossos
projetos, a gente tem uma missdao a cumprir em cada projeto, mas
que a gente vai aumento e crescendo cada vez mais, vai indo cada
vez mais, nas discussdes da comunidade. Apesar de procurarmos
ficar fora determinadas discussdes da associacdao de moradores, de
politicos da area, de pessoas, que a gente tem sempre um discurso
bem... bem pedagodgico. Mas a gente ainda acha que Oswaldo Cruz ¢
um bairro que falta um comércio mais equilibrado, um lazer para as
criangas, ainda falta isso. Mas sdo discussdes que a gente vai aos
poucos tentando construir.

[interrup¢io para Ana atender alguém, e depois ela comeca a
falar o que disse que gostaria de dizer e ainda nio havia dito]

E... vocé buscou comigo... com as professoras, com a minha
equipe... a gente estd esse tempo todo falando com vocé como ¢
nosso trabalho... e eu queria, eu preciso deixar registrado para vocé
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que, eu acho que vocé sabe mas... ¢ bom a gente estar sempre
falando porque coisas boas a gente acha que as pessoas sabem e a
gente se limita em ndo falar. Primeiro, o quanto ¢ importante,
quando a gente recebe, tem o prazer de receber outras pessoas para
estar vindo em nossa escola e até vivenciando um trabalho que a
gente faz de qualidade aqui na escola. E muito bom, é... foi assim
inenarravel prazer que vocé permaneceu aqui € se tornou até uma
pessoa bastante intima, bastante conhecida junto da escola, dos
professores e tal, isso ai ¢ uma coisa que eu queria muito deixar
para vocé. E mais eu queria dizer para vocé que, quando eu digo que
eu tive poucas experiéncias, tive mesmo, porque vim pra ca logo
que a escola inaugurou e... dizer pra vocé... do amor da paixdo pela
educacdo que a gente tem aqui na escola. De ver, a Aida falando
assim... com total desenvoltura e muito entendimento de uma
pratica pedagdgica que a gente acredita, de ver a Arlinda que esta
ali colada comigo buscando um trabalho no sistema académico,
buscando uma... relagdo comigo de amizade, buscando junto com
meus professores o tempo todo, dizer que educacdo é uma coisa
fantastica, ¢ um dinheiro aben¢oado, ¢ uma paixdo, ¢ uma... ¢ do
coracdo. Vocé trabalha, vocé briga, vocé zanga, se estressa, mas eu
quero dizer que eu venho diariamente para essa escola com... um
dever cumprido, eu ndo quero passar por essa escola por passar. Eu
nao quero que a direcdo da Regina passe batida pela educagdo da
rede publica. Eu acho que esse trabalho ¢ um trabalho de... quem
nao faz isso nao sabe o que estd perdendo, o quanto estd sendo
valorizado, ndo entende quando o aluno da gente diz pra gente [com
os olhos cheios d’adgua], quando ele sai da escola e ele volta e diz
assim: “eu quero entrar — a gente nao quer abrir o portdo pra ele —
eu vim ver vocés, quanta falta a gente sente, como ¢ dificil no
segundo grau, como ¢ diferente”, porque a gente trabalha com... um
amor, uma dedica¢do, um prazer, uma perseveranga. A gente pde
perseveranca, pde amor, pde dedicacdo, pdoe uma pitada de humor,
poe... sabe, a gente vive disso, foi com esse dinheiro que eu criei os
meus filhos, porque ¢ um dinheiro que vem abencoado. Lidar com
jovens, com crianca, lidar com educag¢do me... s6 me traz coisas
boas. Eu s6 consigo sobreviver — fico muito triste quando eu vejo
pessoas dizendo: “ah, se eu vender cachorro quente na praia eu vou
ganhar mais” — porque eu nao ganho ndo. Eu ndo ganho... o
companheirismo dessas criancas, quando uma mae chega e diz:
“sabe, eu tenho que contar a minha vida para a senhora para a
senhora entender a minha vida”. As vezes o professor diz assim: “eu
nao agliento mais, porque eu sou psicélogo, eu sou assistente social,
sou médico...!” Eu falo, mas eu gosto de ser psicologo, de ser
assistente social, porque antes de tudo a gente ¢ educador. Eu
quero... muito deixar registrado para vocé a paixdo — o dia que eu
sair dessa escola eu ndo passo mais em Oswaldo Cruz, eu ndo quero
mais passar na frente dessa escola [com olhos marejados]... porque
eu fico muito preocupada como ela podera e devera ser conduzida.
Nao que a gente conduza de uma maneira, ninguém ¢ insubstituivel,
ndo ¢é isso. E que... quando o casamento acaba é muito doloroso. E
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em algum tempo esse casamento, meu casamento com essa escola
vai ter que acabar porque nada ¢é eterno na vida. Eu seguramente
vou querer seguir outros caminhos. Com certeza dentro da educacgao.
Eu tenho um... sonho muito grande e esse sonho eu vou perseguir,
eu vou persistir, mesmo fora da direcdo da escola, que ¢ estar
sempre proximo as criang¢as excepcionais, as criangas com
dificuldades, seja 14 quais forem: visual, auditiva, retardo mental,
sindrome de down, condutas tipicas, seja la qual for. Mas eu tenho
paixdo por esse trabalho e em algum momento eu vou sair dessa
escola e vou me voltar para um trabalho social que possa atender
essas criangas. Agora eu nao posso deixar de te dizer da paixdao com
que a gente conduz esse trabalho aqui da escola. Que ndo ¢ meu, ¢
de um grupo de pessoas que acreditam nessas loucuras que a gente
cria aqui nessa escola, que a gente inventa, que a gente busca, a
gente esta sempre, que tem pessoas com uma criatividade imensa
buscando seu caminho. Mas eu tenho verdadeira paixdo por aquilo
que eu faco. Eu amo esse trabalho, tive meus filhos na rede publica
e consegui que meus dois filhos fossem todos os dois formados em
professores de Lingua Portuguesa. E um filho segue o meu caminho,
ele ¢ professor e trabalha com educac¢do e era o grande sonho da
minha vida que eu consegui realizar. Eu ndo podia deixar de te dizer
1$s0.
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