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REsumo

Este trabalho de pesquisa investiga o que os jovens expressam, por meio da linguagem
musical, a outros jovens e que a escola, ensurdecida por inlimeras intencdes, parece nao
entender. Defini como objetivos deste estudo: a) Caracterizar os temas abordados em letras
de musicas selecionadas por jovens, em uma perspectiva socio-cultural, com base nos
estudos da linguagem, no sentido de desvelar as questdes que os estdo “ocupando”; e b)
analisar o modo como os temas sdo problematizados pelos jovens: critica, reivindicacao,
reclamacdo, constatacdo e/ou denuncia, entre outras. O objetivo da andlise proposta é
revelar, para o campo da educacio, as intencdes dos jovens, com o intuito de contribuir na
luta entre o dizer e o fazer em que nos devemos engajar para diminuir a distdncia entre
eles. Assim serd possivel diminuir a distdncia entre o que o jovem estd produzindo fora da
escola e o que se trabalha nela. Foi utilizado um questionario respondido por 502 jovens de
15 a 19 anos, cursando o 2° grau, em escolas regulares da rede publica e particular do
municipio de Niterdi. Além de questdes que visavam melhor situar o jovem no contexto da
pesquisa, lhes foi solicitado que registrassem duas cancgdes de sua preferéncia. Foram
apurados 383 titulos, totalizando 1.081 citacdes. As 10 cancdes mais citadas foram
analisadas com base na proposta metodologica da andlise do conteddo. Sdo elas: “Pais e
Filhos”, “Faroeste Caboclo”, “Perfei¢cao”, “H4 Tempos” e “O Teatro dos Vampiros” do
grupo “Legido Urbana”, “Cachimbo da Paz” de Gabriel, o pensador, “Oceano” e “Meu
Bem Querer” de Djavan, “Resposta” do grupo “Skank” ¢ “O Que E O Que E?” De
Gonzaguinha. Se divididas em duas categorias, teremos o lirismo, o romance, a dor de
amor, por um lado, e a dentncia, a tragédia social e a opressao, por outro. Nao dicotdmicos
— sdo os mesmos jovens, pulsam neles sentimentos, tensdes, leituras de mundo
diferenciadas. Se estas diferentes facetas dos jovens ndo aparecem na escola, talvez seja
por que ela ndo trabalhe para deixd-las emergir — as contrapalavras dos jovens sdo
respostas ao discurso, muitas vezes, cristalizado da escola. As letras das musicas com que
os jovens se identificam dizem que o jovem se arrisca tanto no amor, quanto na luta
politica, mas entende a vida como contraditdria, desigual, injusta e também bonita.



ABSTRACT

This research investigates what youngsters say, through music, to other youngsters and that
school, deafened by numberless intentions, seems not to understand. I established as the
aims of this work: a) the characterization of topics focused on lyrics to songs selected by
youngsters, in a sociocultural perspective, based on language studies to disclose the
questions which puzzle them and b) to analyze the way the topics are confronted by
youngsters: criticism, demand, complaints or verification, among others. The aim of this
analysis is to reveal the intention of youngsters to contribute to the struggle between what
they say and do in which we must engage to diminish the distance between them. It will be
possible, thus, to reduce this distance between what they are doing outside school and what
is dealt with in it. A questionnaire was answered by 502 youngsters raging from 15 to 19
years old, taking 2° grau in public and private schools in Municipio de Niterdi. Besides the
questions that sought to place the youngsters in the context of this research they were
asked to choose two favorite songs. The most mentioned 10 songs were analyzed based on
analysis of content. They are: “Pais e Filhos”, “Faroeste Caboclo”, “Perfeicdo”, “Ha
Tempos”, and “O Teatro dos Vampiros”, recorded by Legido Urbana, “Cachimbo da Paz”
by Gabriel o Pensador, “Oceano”, and “Meu bem querer” by Djavan, “Resposta” by Scank
and “O que €, o que é?” by Gonzaguinha. If separated in two categories, we will have:
lyricism, romance, love suffering on one hand and social tragedy and oppression, on the
other. Not dichotomous are the same youngsters. There are feelings, tensions and different
ways of facing the world. If these different facets are not in school, maybe it is because it
does not make it come out — the youngsters’ counterword are answers most of the time
crystallized in school. The lyrics with which youngsters are identified states that they take
risks either in love or in politics, but sees life as something contradictory, unequal, unjust
and beautiful as well.
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Capitulo 1

1.1. “PRA QUE USAR DE TANTA EDUCAGAO PARA DESTILAR TERCEIRAS INTENGOES?”

Os jovens cantam na escola? Cantam o que gostam? Ou o que foi escolhido por
terceiros? Mas, fora da escola, o jovem sempre cantou. Os jovens continuam cantando...

“Rua é a escola / Rua prd jogar bola

Nua a crianca chora / Nua pedindo esmola

Agora eu vou contar / O que ninguém nunca ouviu
O futuro é agora, SOS Brasil”

(SOS Brasil - Cidade Negra)

“Ele queria é falar com o presidente,
Pra ajudar toda essa gente

Que so faz sofrer”

(Faroeste Caboclo - Renato Russo)

“Grande Pdtria desimportante
Em nenhum instante

Eu vou te trair”

(Brasil - Cazuza)

“Essa é a danga do desempregado

Quem ainda ndo dangou

Td na hora de aprender

A nova danga do desempregado

Amanhd o dangarino pode ser vocé”

(Danga do desempregado - Gabriel, o pensador)

“E preciso amar as pessoas como se ndo houvesse amanhd
Porque se vocé parar para pensar, na verdade ndo ha”
(Pais e Filhos - Legido Urbana)

“Pra que usar de tanta educagdo
para destilar terceiras intengoes?”
(Codinome Beija-flor - Cazuza, Reinaldo Arias, Ezequiel Neves)

Rua, escola, bola, nua, crianga, chora, esmola, agora, futuro, SOS, Brasil,
presidente, ajudar, gente, sofrer, Patria, desimportante, trair, desempregado, danca, hora,
aprender, amanha, dangarino, vocé, preciso, amar, pessoas, amanha, parar, pensar, verdade,

ndo, hd, educacio, intengdes...
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Assim surgiu o tema desse trabalho de pesquisa “Pra que usar de tanta educagdo
para destilar terceiras intengdes?”

Partindo desses pressupostos, muitas foram as questdes e reflexdes que
antecederam este trabalho de pesquisa, tais como as multiplas formas de expressdao dos
sentimentos, pensamentos € acdes de cada ser humano, determinando suas
individualidades, em funcdo da sua visdo do mundo. Estamos todos atentos a essa
multiplicidade de individualidades no mundo? A escola estd atenta? Giroux (1995) afirma
que:

“A tradi¢do dominante favorece a contencdo e a assimilacdo das diferentes
culturas, em vez de tratar os/as estudantes como portadores/as de memorias
sociais, diversificadas, com o direito de falar e de representar a si
proprios/as na busca da aprendizagem e de autodeterminacdo” (p. 85).

Além da escola ignorar os estudantes como portadores de memoria social e tudo o
mais que essa dominacao acarreta, ainda sdo as questdes administrativas e os simulacros
curriculares com conteidos fragmentados, descontextualizados e sempre fiéis ao livro
didatico, que mais tempo ocupam da formacgdo dos professores. O que, entdo, estd sendo
feito para ampliar o tempo das discussdes, com esses professores em formagdo, sobre
questdes sociais, politicas e éticas que compdem o curriculo em seu sentido pleno? Giroux
(1995), responde :

“enfatizam-se a regulamentagcdo, a -certificacdo e a padronizacdo do
comportamento docente, em detrimento da criacdo de condi¢coes para que
professores e professoras exercam os sensiveis papéis politicos e éticos que
devem assumir como intelectuais publicos/as envolvidos/as na tarefa de
educar os/as estudantes para uma cidadania responsadvel e critica” (p. 85).

O que € possivel fazer se ao professor estd sendo negada a condicdo de “intelectual
publico”, como destacado por Giroux acima, envolvido na tarefa de educar? Existe
dicotomia entre a situagdo do professor € a do aluno? Que professor o jovem quer? Qual,

z

entdo, é a leitura do jovem estudante sobre a escolarizacdo? E Giroux (1995), quem
continua a responder:

“Para muitos/as estudantes, a escolarizacdo significa ou vivenciar formas
cotidianas de interagcdo escolar que sdo irrelevantes para suas vidas ou
sofrer a dura realidade da discriminacdo e da opressdo, através de processos
de classificacdo, de policiamento, de discriminagdo e de expulsdo” (p. 87).
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Como, entdo, o jovem reage a tais situacdes? Como se V€, e vé o outro, seu igual,
nos demais grupos sociais em que estdo inseridos? Tais questionamentos surgem em
funcdo do que os jornais insistem em mostrar que muitos jovens estdo prostituindo-se,
drogando-se, traficando ou pichando. A grande maioria, porém, estd buscando realizacdo
emocional e profissional; os jornais referem-se a estes? Como, entdo, os citados nos jornais
e os que encontram equilibrio para alcancar seus objetivos de vida, podem encontrar, na

escola espago para discutir suas questdes? O que € preciso ser feito? Giroux (1995) propoe:

“Estd em jogo aqui a tentativa para produzir novas metodologias e novos
modelos tedricos para analisar a producdo, a estrutura e a troca de
conhecimentos. Esta perspectiva de estudos inter/pos-disciplinares é valiosa
porque aborda a questdo pedagdgica da organizagcdo do didlogo entre as
disciplinas e fora delas” (p. 90-91).

A escola tem a seu dispor a musica que estd presente no cotidiano. E um recurso
simples, dinamico, contextualizado. E a realidade do jovem entrando na escola. Uma maneira
simples de aprender, mas de forma alguma, se tornara simplista. E uma perspectiva de estudo
que podera ajudar nessa proposta de organizacao do didlogo entre as disciplinas e fora delas.

O titulo deste trabalho de pesquisa, “Pra que usar de tanta educacdo para destilar
terceiras intencdes”, serd lido e compreendido com uma metéfora da institui¢do escolar. A
primeira — “tanta educacdo” —, refere-se a beleza do discurso elaborado por muitos
profissionais que desconhecendo chdo da escola, camuflam o real. A segunda — “terceiras
inten¢des” —, bem proxima da primeira, retrata o movimento das vérias ideologias e versdes
ideoldgicas que marcaram e marcam os também diversos discursos na educagdo brasileira.

Visando maior compreensdo do interesse por este estudo, e entendendo que a
cabeca pensa a partir de onde os pés pisam, como afirma Boff (1999), julgo ser essencial

relatar “onde meus pés pisaram”...

1.2 Onde meus pés pisaram...

Meu interesse em investigar questdes relacionadas aos jovens teve origem quando
participei de pesquisa coordenada pela Doutora Célia Linhares. Esse grupo de pesquisa
vem buscando subsidios que fortalecam a compreensdo da temdtica Memoria e Narracdo

da Formagdo de Professores: Velhos e Jovens.
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Todo esse caminhar teve seu comeco com duas questdes simples de serem
elaboradas, mas dificeis de serem analisadas: - O que é ser jovem? — O que € ser velho?
Essas questdes foram propostas a 50 pessoas, na faixa de 7 a 80 anos, objetivando saber se
os investigados delimitariam ou ndo, uma faixa etéria correspondente a cada categoria.

Nesse mesmo processo de investigacdo, fui incumbida de entrevistar cinco jovens
residentes na zona sul de Niter6i, enquanto outros integrantes do grupo entrevistaram
jovens de outras regides da cidade, envolvidos em realidades diferentes. Destas entrevistas
constavam também questdes sobre professores. Assim, farei mencdo a esses depoimentos
com o objetivo de melhor ilustrar meu ponto de vista diante dos estudos que seguem.

Com relagdo ao questionamento, o que € ser jovem ou velho, em nenhum dos
questiondrios as idades foram citadas. Mas, alguns fatores dessa andlise merecem ser
destacados, como os depoimentos das pessoas com mais de 50 anos que, ao referirem-se
aos velhos, falaram com tristeza, desencanto, resignagdo, diante das derrotas fisicas e
sociais. Ndo se referiram explicitamente as suas vidas, mas pareciam estar falando delas. O
mesmo aconteceu quando falaram de jovens, lembrando-se com saudade do que foram e
que infelizmente julgam ndo serem mais. Em ambos os momentos, as respostas incluiam o
nao dito, na expressdo, no suspiro, na emocao.

A ocasido nos ofereceu a oportunidade de ler o estudo de Ecléa Bosi, “Memoria e
Sociedade” (1987) e também os comentirios e andlises de Chaui (1987) sobre esse
trabalho de pesquisa. Em seu texto, Chaui destaca a seguinte afirmativa de Bosi: “o velho
ndo tem armas. N6s € que temos que lutar por eles”. O trabalho de pesquisa citado
realizou-se com bases nos estudos de Jacques Loew' que afirma s6 ser possivel uma
compreensdo plena da condi¢do humana, se o pesquisador passar a fazer parte de todos os
momentos de vida dos sujeitos observados, constituindo uma “comunidade de destino”.
Assim, Bosi realizou seu trabalho sobre memoria, no qual investigador e investigados
envelheceram juntos. “O presente estudo sobre a memdria se edificou naturalmente e sem
nenhum mérito de minha parte sobre uma comunidade de destino — o envelhecimento — de
que participamos sujeitos e objetos” (Bosi, 1987, p. 2).

Por tudo isso, justifico em seguida o porqué falar de velhos quando este estudo tem,
como alvo central, os jovens. E também o quanto se faz necessério recorrer a apresentacao

que Chaui (1987) faz sobre o estudo de Bosi (1987), dialogando com a autora.

' Journal d'une mission ouvriére Paris: Ed. du Cerf, 1959.
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Pretendo mostrar o quanto os jovens (0os 5 entrevistados por mim) estdo atentos a
questdes sobre velhos e sobre a préopria velhice, considerando que o0s mesmos,
provavelmente, nao leram Chaui e, tampouco, Bosi.

Estas observagdes que a principio podem parecer desnecessarias; ndo o sdo, devido
a proximidade dos discursos que agora apresento.

Chaui diz que os velhos sdo a fonte de onde jorra a esséncia da cultura, ponto onde
o passado se conserva e o presente se prepara. Destaca que a pesquisa de Bosi deixa
exposta uma ferida em nossa cultura: a velhice oprimida, despojada e banida; que a
sociedade capitalista usa o braco servil e recusa seus conselhos. Mas sua funcao é ligar o
que foi, ao que estd por vir. E, mais, que os preconceitos da funcionalidade demoliram
paisagens de uma vida inteira.

Nos depoimentos recolhidos dos jovens, percebi inicialmente um recado para quem
teme envelhecer. Informam que “todos ficardo velhos um dia, é da vida, ndo tem que
temer, simplesmente acontece”. Apontam e condenam procedimentos para com 0S mais
velhos como: “preconceitos, rejeicdo, abandono, discriminacdo, falta de paciéncia,
descaso, desrespeito e o julgamento da incapacidade. Velhice ndo é doenga. O passado
marca a vida com experiéncias, tristezas e alegrias”.

Voltando a Chaui (1987) “o tempo que conta é passado e futuro (no meu tempo e
quando vocé crescer) na inversdo da ordem social”, ou seja, o presente ndo faz parte da
socializacdo dos pequenos (velhos e criangas). O presente é o tempo da socializacdo dos
grandes (classe dominante) que submete e arrasta os demais. Na fala dos jovens, existe
contestacdo. Para eles o “importante é viver o presente, sem remoer o passado”. Ao
fazerem esta afirmacdo, ndo estdo se referindo aos velhos, mas a eles mesmos, diante de
experiéncias positivas ou negativas sem, contudo, perceberem o quanto seria importante
buscar sua posi¢do de jovens, nessa outra socializacdo em que Bosi e Chaui ndo os
incluem. Certamente, mesmo sendo minoria, esses jovens estdo, de alguma maneira,
inseridos na socializacdo dos “pequenos’.

Entendo, portanto, que € justamente a intensidade do presente vivido enquanto
jovem, que proporciona ao velho a memoria, Unico bem adquirido, mesmo que
individualizado, como Chaui destaca do estudo de Bosi, que nenhuma politica do opressor
pode tirar ou negar. Mas esse furor do intenso vivido é cada vez mais negado ao jovem;

intensidade e vibragdo sdo perseguidos por perigos e perversoes, € a violéncia crescente na
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contemporaneidade. E, também, no presente vivido, que o jovem freqiienta a escola,
convive com amigos e professores, objetivando um futuro com dignidade, seguranga e paz.
Com tudo isso... 0s jovens continuam cantando...

“Quando eu sonho com o futuro
eu acordo inseguro”
(Bala Perdida - Gabriel, o pensador)

Com o intuito de melhor entender o relacionamento do jovem com a escola e com
professores, nos deparamos, em Moraes (1997), com um estudo encomendado por uma
associacdo de 58 escolas, ao Clube de Pesquisa — Opinido e Mercado, cujo objetivo era
vencer a concorréncia da escola com a tecnologia e, para obter as respostas desejadas,
resolveram questionar os proprios alunos. Assim, a pesquisa foi realizada com 1.120
alunos da 3* a 8* séries do 12 grau pertencentes a 18 dessas escolas’. Os resultados obtidos
transformaram-se num artigo, produzido por Rita Moraes, publicado pela revista “Isto é”
em 09/10/97, com o titulo de “Um Show de Professor”. A autora afirma que o dinamismo
da vida moderna mudou o perfil de professores e alunos. “O professor ndo é mais detentor
do conhecimento e o aluno ndo é mais aquela pdgina em branco onde se gravard (sic) (...)
as letras do saber” (Moraes, 1997).

Entendo, quando a autora refere-se a professores, que eles precisam, sim, deter
conhecimento, mas isso ndo € motivo para julgarem-se ou serem julgados, donos do saber.
E, portanto, essa a transformacdo, apontada como mudanga de perfil. A referéncia aos
alunos também merece um esclarecimento, isso porque a afirmativa de que ele ndo é mais
uma pégina em branco, ndo significa que ja foi um dia. O que entendo, na colocacdo da
autora, € que ja ndo € visto como tal, uma leitura errdnea que perdurou por muito tempo, €,
temo afirmar com tanta veeméncia que ja ndo existe. Esse modelo de educagdo, que
Moraes diz ter acabado, € o que Paulo Freire chama de educa¢do bancaria. Professores
depositantes do saber em seus alunos depositarios.

Sendo a afirmativa dessa autora, entendida como explicitei, também eu gostaria de
fazer tal afirmativa. Mas muitos professores ainda ndo elaboraram essas mudancgas, visto
que os depoimentos a seguir, de dois integrantes do grupo de jovens entrevistados para

Linhares, M4 e F, comprovam a ndo possibilidade de generalizagoes.

2 Nao consta no artigo de Moraes, os nomes das escolas envolvidas na pesquisa.
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M4® saiu da escola A, em 1996, lamentando deixar os amigos. Assim contou a
jovem: — “O professor entrava: - Oi! Jogava toda a matéria no quadro e saia. Todos eles,
sem excecdo. E se reclamasse muito, levava anotagdo para ficar com “E” (conceito baixo)”.
F, mais tranqiiila ao falar, lembra: — “Eu tive uma professora que era o “cdo”. Ninguém
gostava dela. Mas, quem fosse a sala dos professores pedir ajuda, ela ajudava. S6 que as
pessoas ndo conseguiam ver isso nela e ndo chegavam assim nela para falar’. Os
professores citados pelos jovens parecem atuar como o0s Unicos detentores, do
conhecimento e de poder. Os primeiros professores, citados por M4, ndo reconhecem que o
aluno tem voz, ou seja, direito a questionar, reivindicar e discordar. Segundo Paulo Freire
(1998),

“é preciso e até urgente que a escola vd se tornando um espago acolhedor e
multiplicador de certos gostos democrdticos como o de respeitd-los, o da
tolerdncia, o do acatamento as decisoes tomadas pela maioria a que ndo
falte, contudo, o direito de quem diverge de exprimir sua contrariedade” (p.
89).

O segundo professor, citado por F, s6 ajuda se o aluno, humildemente, pedir. Sobre
essa postura, diz Freire (1998) que: “E ouvindo o educando, tarefa inaceitdvel pela
educadora autoritdria, que a professora democrdtica se prepara cada vez mais para ser
ouvida pelo educando” (p. 88). Um outro dado, também importante, fica por conta das
caracteristicas de um bom professor, levantadas dentre os 1.120 alunos do 1° grau, na
pesquisa, apontada no artigo de Moraes. O destaque dessas caracteristicas também esta
presente nos relatos dos jovens que entrevistei. Destes, um estd cursando o 1% grau, os
demais cursam o 2° grau, mas os valores buscados nos professores sdo 0S mesmos, como
veremos a seguir.

“O professor ideal”, titulo dado ao resultado da pesquisa acima, foi obtido pelo
Clube de Pesquisa — Opinido e Mercado, a partir de 13 alternativas. Entre elas, cada aluno
deveria escolher cinco.

Concluiram que o professor ideal tem senso de humor (59%), d4 atencdo aos alunos
e ouve suas opinides (58%), nao humilha e nao debocha (54%), trata o aluno de igual para
igual (49%), diverte-se junto com os alunos e bate papo (48%).

Aos cinco jovens que entrevistei ndo foram dadas alternativas. O que fiz foi unir num

unico depoimento todas as sugestoes diante da questio relativa ao professor ideal. Este, para

% Os nomes dos jovens entrevistados e também das escolas foram substituidos por cédigos, para manter o anonimato dos
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eles, deve ser responsdvel, disciplinado, que saiba explicar, que observe e saiba quando o aluno
quer aprender e ndo consegue, que saiba brincar, mas ndo o tempo inteiro, que seja
extrovertido, que ajude o aluno a gostar da matéria, que estimule o estudo, que ndo seja “cuspe
giz”, faca piadas, que seja legal com toda a turma e que lembre que um dia foi aluno.

A partir desses resultados, retomo outro cruzamento de dados feito pelo Clube de
Pesquisas, que também chamou a aten¢do dos pesquisadores, devido a diferenca dos
percentuais de sugestdes: 59% dos alunos afirmaram que o professor ideal deve ser
inteligente. Este dado se perde diante do percentual de 78% dos entrevistados que
sugeriram que o professor seja alegre. Serd a alegria do professor um reencontro com o
tempo em que foi aluno?

No estudo apresentado por Moraes, todos os relatos de projetos bem sucedidos, na
opinido de professores e alunos, foram desenvolvidos com alegria e dinamismo. A autora
conclui o artigo, dizendo que somente dessa maneira o aluno terd prazer em aprender e cita
Paulo Freire: “ensinar ndo é a pura transferéncia mecdnica do saber ao aluno, passivo e
docil”. Argumenta que esse aluno passivo e ddcil, citado por Paulo Freire, ndo existe mais.
Realmente a proposta de Freire € que ndo existam mais alunos passivos e doceis,
depositarios de professores depositantes. Pode até ndo existir o que também julgo ser uma
generalizacdo que necessita de outras andlises. De acordo com os depoimentos de M4 e F,
ainda existem alunos precisando, diante do comportamento de alguns professores, comportar-
se como tal.

Como, entdo, fazer com que os professores, em sua totalidade, se transformem em
professores “ideais”, como aqueles que conseguem através de aulas interessantes e
dinamicas, citados no artigo de Moraes, trazer o aluno para dentro da escola, vencendo
todo o avanco tecnolégico?

Muitos sdo os educadores que vém pesquisando, escrevendo e realizando trabalhos
sobre e junto a professores. Desses, destaco a seguir alguns que ndo estdo preocupados em
dar receitas do melhor agir e, sim, com o trabalho que os professores vém desenvolvendo,
tentam fazer com que o professor resgate sua historia, suas angustias e dificuldades. “Afinal
ndo nos basta mudar os temas, é preciso introduzir um tom novo nos nossos debates, onde
ndo nos seja interditada a esperanga, as tentativas pedagogicas que vém se realizando, o

humor, a poesia, as imagens literdrias, a arte, enfim” (Linhares in Sachis, 1997, p. 2).

envolvidos.
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Esse tom novo sugerido por Linhares estd presente na proposta pedagdgica do
municipio de Belo Horizonte, Estado de Minas Gerais (1994), chamada — Escola Plural:
“Construindo essa nova escola, foi-se construindo um novo profissional, com nova
identidade, novos valores, novos saberes e habilidades. Construindo a nova Escola Plural,
foi-se construindo um Profissional mais Plural, mais politécnico” (P. P. Escola Plural,
1994 — 1? versdo — 8% item).

Miguel Arroyo, um dos maiores defensores dessa proposta Plural, falou® sobre o
trabalho constante de formacdo e ajuda aos professores que participam desse projeto e
referiu-se a eles como “profissionais de sintese”. Essa terminologia ndo consta da proposta,
mas € no processo, observado e analisado por Arroyo, que este concluiu ser o “profissional
de sintese”, aquele professor que d4 conta de integrar um projeto de educagdo muito mais
alargado, atento a formacao integral do aluno e ndo unica e exclusivamente ao contetdo.

Portanto, esse perfil do profissional de educagdo cria dimensdes mais amplas, como
consta naquela proposta pedagdgica:

“Ele se entende sujeito do projeto total da escola e reivindica sua
participacdo qualificada na construcdo desse projeto total. Ele reivindica
mais: ser reconhecido como sujeito socio-cultural, com direito a tempos,
espacos e condigoes de participacdo na cultura” (P. P. Escola Plural, 1994 —
1% versdo — 8% item).

Donald Schon’, buscando esse profissional que reivindica, entendeu que o professor
nao foi ensinado a discordar. Por esse motivo ndo aprendeu a refletir em acdo. Aprendeu,
sim, a seguir um padrdo, o que o leva também a negar a seus alunos, o direito de discordar.
Segundo Schén, isto se d4 ndo por autoritarismo ou abuso do poder, e sim por inseguranga.

Hernandes (1997) diz que para vencer todas as dificuldades que estdo postas aos
professores, o Unico caminho € uma constante troca entre eles, de informagdes, emogdes e
principalmente trocas com os alunos. Segundo este autor, de nada adiantam programas
bem elaborados se o professor ndo for parte desse processo, construindo seu conhecimento
junto com companheiros e alunos.

Como diz Paulo Freire aos professores, “o importante é aprender a aprender”
(Freire, 1994, p. 13). Schon® diz que “La realidad es rica y requiere descripciones

multidimensionales”. Linhares (Jornal do Brasil, 1997), por sua vez, afirma “educar é

*Em palestra realizada dia 07/10/97, na Universidade Federal Fluminense.
® Schon 1983, 1987, 1992 in Sancho e Hernandez. Cuadernos de Pedagogia, n. 222, feb 1994.
® Schon 1994 in Sancho e Hernandez. Cuadernos de Pedagogia, n. 222, feb 1994.
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preciso!”, Arroyo afirma, em relacdo a mesma questdo, que o professor se constréi enquanto
sujeito, em um profissional de sintese, integrado no processo. E os jovens continuam
procurando.

Quem € entdo esse jovem que procura um bom professor, que pensa em futuro,
trabalha e, no entanto, tem uma imagem ruim na midia?

Tania Zagury’ afirma que a imagem que a midia cria sobre o jovem brasileiro nio é
real. Afirma que a grande maioria deles é equilibrada e estd em busca da realizagdo
emocional e profissional. Esta conclusdo da autora tornou-se possivel, apds ter entrevistado
943 jovens estudantes trabalhadores, de ambos os sexos, com idades de 14 a 18 anos, de
diversas classes sociais, na capital federal, em seis outras capitais € em nove cidades do
interior do pafs. Os dados apurados pela autora sdo de grande importincia, para melhor
entendermos os jovens.

Neste momento, dou maior destaque aos itens analisados pela autora relacionados
diretamente com a minha pesquisa, principalmente porque, de acordo com Zagury (1996),
os jovens continuam cantando. Dos jovens entrevistados, 72,9% responderam que gastam o
seu tempo livre ouvindo musica. Diz a autora que grande parte deles adere as novidades de
maneira entusiasmada, mas recomenda que ndo se generalize este dado, porque também é
grande o niimero de jovens que aprecia uma boa musica popular brasileira.

Nao me surpreendeu observar o percentual de jovens que optaram pela musica em
seu tempo livre, pois isto corresponde ao que era por mim esperado. As respostas sobre o
que gostam de ouvir, e também sobre as novidades que os entusiasmam, agu¢ou minha
curiosidade de tal maneira que iniciei uma nova investigacao preliminar.

Elaborei um pequeno questiondrio em que constavam dados como: nome, idade,
escolaridade, profissdo e também o destaque de cinco miisicas, cujas letras lhes fossem
interessantes.

De acordo com as respostas de 10 jovens com idades entre 18 e 25 anos (trés deles,

do género feminino e sete do masculino) obtive os seguintes dados:

7 Revista Veredas - Centro Cultural Banco do Brasil - outubro 1996. Tania Zagury é pesquisadora, professora da Faculdade
de Educagao da UFRJ e autora do livro O Adolescente Por Ele Mesmo.
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Escolaridade

32 grau completo

2° grau completo

1
32 grau incompleto 6
1
2

2° grau incompleto

Trés deles trabalham, os demais s6 estudam. Foram citadas 47 muisicas. Dessas, 43
foram citadas apenas uma vez e quatro restantes mais de uma vez, assim relacionadas:

a) Receberam duas citagdes:
Pétria que me pariu - Gabriel, o pensador
S6 as maes sdo felizes - Cazuza
Cachimbo da paz - Gabriel, o pensador

b) Recebeu trés citagdes:
Faroeste Caboclo - Renato Russo - Grupo Legido Urbana

Os grupos ou cantores mais citados foram:

Legido Urbana 10
Gabriel, o pensador 8
Cazuza 5
Djavan 4
Chico Buarque 4

A partir destes dados, resolvi compard-los com alguns levantamentos realizados
semanalmente pelo jornal O Globo, sobre a maior vendagem de CDs. Meu objetivo era saber se
existia relacdo entre as escolhas feitas pelos jovens e os referidos levantamentos. Em 11/11/97,
no Segundo Caderno, na pagina 5, o tnico cantor, dos mais citados pelos jovens, que constava
da listagem era Gabriel, o pensador, em 2° lugar. Estava hd dez semanas em destaque e, na
semana anterior, ocupava o 4° lugar, demonstrando assim um crescimento nas vendas do CD.

Na 3? feira seguinte, 18/11/97, mesmo caderno e péagina destinados ao assunto, o
mesmo CD passou ao 1° lugar, com onze semanas de sucesso. As demais mdsicas citadas
pelos jovens ndo mereceram destaque nessas listagens. Nos dados fornecidos em 25/11/97
pela mesma fonte, apenas o CD de Gabriel, o pensador, apareceu na listagem,

permanecendo em 1° lugar.
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Esses dados foram de grande importancia para meus propdsitos como pesquisadora.
Funcionaram como motiva¢do para futuros questionamentos. Mesmo tendo um carater
exploratdrio, pude perceber, como sugere Zagury (1996), que os jovens ndo estdo presos as
paradas de sucesso. Outro dado que merece ser destacado € relativo a musica “Faroeste
Caboclo” de Renato Russo, do grupo Legido Urbana, que foi citada por trés dos dez jovens
questionados. Esta se destacou nas radios e em vendagem de discos, no ano de 1989.

Ainda buscando a relacdo dos jovens com a miisica, tive acesso a um artigo de
Nilma Gomes (1996), “Os jovens Rappers e a Escola: A Constru¢do da Resisténcia”.
Nesse artigo, a autora afirma que discutir a juventude brasileira através de abordagens
culturais, sociais, politicas e econOmicas, sem atentar para as questdes de raga e género, é
um equivoco, ou talvez uma omissdo. Imediatamente respondendo a essa questdo, Gomes
afirma que o jovem negro tem algo a dizer. Ao investigar, em outra pergunta, sobre o que o
jovem negro deve fazer (gritar?, cantar?, denunciar?) para que a sociedade brasileira
entenda que os condicionantes sociais e politicos incidem diferentemente sobre jovens
negros e brancos. O jovem negro resolve cantar e dancar. Escolhe o rap para cantar
denunciando a violéncia social, racial e policial sobre a populag¢do negra.

Escolheu para dangar o hip hop, que significa sacudir o quadril e, num sentido mais
amplo, é entendido como jogo de cintura, significando saber agir e reagir diante de uma
sociedade excludente e discriminatoria. Essas colocagdes da autora, referindo-se aos jovens
negros e sugerindo analises distintas as questoes dos jovens brancos, sdo claras e diretas
em seu artigo. Nao consigo, entretanto, ver essas questdes restritas apenas aos negros. Esta
claro que, buscando suas raizes histéricas, como afirma Gomes, 0s negros brasileiros
criaram ou recriaram esses movimentos. Mas, tanto o rap, quanto o hip hop, sdo expressoes
atuais dos jovens brasileiros.

Para fazer-me entender melhor, a expressao jogo de cintura € usada por brasileiros
jovens, adultos e velhos, quando se referem a necessidade de contornar dificuldades. O rap
€ cantado por todos que gostam do ritmo e muitas vezes encontramos pessoas repetindo
trechos das letras, sem mesmo conhecer a musica, porque violéncia, discriminagcdo e
dificuldade financeira compdem o cendrio de vida do cidaddo comum, da grande
populagdo brasileira.

O hip hop j4 se destaca no municipio de Niter6i com o Grupo de Danca de Rua de

Niterdi, registrado no Sindicato dos Profissionais da Dancga. Nao é composto, entretanto, de
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jovens negros. O grupo € formado por jovens de Niter6i. M4, uma das jovens que entrevistei e
ja citada neste estudo, faz parte desse grupo e assim o define: “Eu participo de um grupo de
danga que se profissionalizou agora e nos levamos para as pessoas a danga de rua, que é o Hip
hop. Para que todos conhecam, queremos levar para todo o pais. Quando eu falo que danco,
pensam logo que é balé, aquela coisa chata. O que a gente faz é um tipo de danca, um tipo de
cultura”. M4 € branca como os outros quatro jovens que entrevistei. Todos disseram ndo saber
definir a que raga pertencem. Sabem que t€m a pele branca. Isso porque acreditam que o povo
brasileiro € a mistura de muitas racas e ndo sabem dizer quais s@o as origens das suas familias.
Os jovens negros pesquisados por Gomes t€m essa questdo bem definida e referem-se a forca da
raca “algo que vem de dentro de nés. E uma coisa de raca, de sangue, de ser negro por inteiro”.

Nesse momento delimitei, ainda com mais clareza, o que pretendia em meu estudo.
Nao buscava discutir a questdo, restrita a um determinado grupo de jovens; minha questao
era e € mais ampla. Investigo os jovens e o que eles estdo cantando fora da escola. Nao
importa a cor da pele e sim a convic¢do de que sdo jovens.

Outro marco nos estudos de Gomes sao as reivindicagdes relacionadas a escola. Diz
ela que os jovens ndo esperam que a escola e seus profissionais falem por eles, mas querem
que os deixem falar. Esse recurso é a maneira de comunicarem suas idéias e afirmarem sua
identidade. Essas reivindicacdoes também estdo presentes nos discursos dos jovens que
entrevistei. Querem que a escola os ouca.

A seguir, delimito o problema que ora investigo, definindo a minha questio central.

1.2.1 A educagéao esta surda...

Precisamos com urgéncia

de um otorrinolaringologista.
A educacgado estd surda.
Inicialmente ndo percebia
que os jovens tinham voz.
Eles resolveram cantar.
“Vocé precisa saber

0 que passa aqui dentro

eu vou falar pra vocé

vocé vai entender

a forca de um pensamento
pra nunca mais esquecer.’
Muitos educadores ndo ouviram.

8 Pensamento - Ras Bernardo/Birro/Da Gama/Lazao.
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Resolveram, os jovens,

tomados de grande preocupacdo

buscar melhor solugdo:

aumentaram o volume,

aceleraram o ritmo.

Cantaram um funk

“Tem que ter motivo para a gente dancar
Nem jogo de cintura faz saldrio sobrar
Tem que ter baile pra botar pra ferver
mais satide, escola, emprego

Uh! Uh! tem que ter .’

Assim sendo...

constatou-se a existéncia real do problema.
Os jovens gritaram que querem a escola e
que precisam dela e,...

o mdximo que muitos educadores fizeram,
foi reclamar que estavam fazendo,
barulho?!

Os jovens cansaram-se de esperar

que educadores e educadoras lessem o ndo
dito,

em sua linguagem restrita.

Passaram a fazer uso de uma outra
linguagem. A miisica.

Questdao: O que entdo os jovens expressam, por meio da linguagem musical, a
outros jovens e que a escola, ensurdecida por inimeras intengdes, parece ndao entender?

Buscando formas para driblar este ensurdecimento e acolhendo as problematizagdes
feitas pelos jovens, como pistas para projetar a educacao e o futuro, defini como objetivos
deste estudo:

a) Caracterizar os temas abordados nas letras das musicas selecionadas
pelos jovens, em uma perspectiva socio-cultural, com base nos estudos
da linguagem, no sentido de desvelar as questdes que os estdo
“ocupando”; e

b) Analisar o0 modo como os temas sdao problematizados pelos jovens:
critica, reivindicacdo, reclamacgdo, constatacdo e/ou denuncia, entre
outras, que o proprio processo de andlise ird apontar.

O objetivo da andlise proposta é revelar, para o campo da educagdo, as intenc¢des

dos jovens, com intuito de contribuir “na luta entre o dizer e o fazer em que nos devemos

°® Tem que ter - Big Rap/Luciano
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engajar para diminuir a distdncia entre eles, tanto é possivel refazer o dizer para adequd-
lo ao fazer quanto mudar o fazer para ajustd-lo ao dizer” (Freire, 1998, p. 91). Assim serd
possivel diminuir a distancia entre o que o jovem estd produzindo fora da escola e o que se
trabalha nela.

Foi exatamente pensando nas producdes realizadas fora da escola, e o quanto as
cangOes atuais retratam o presente social e politico do pais, que resolvi organizar um
pequeno resgate da histéria da musica popular brasileira (MPB). Considero que seria
pretensioso um recontar da MPB, o que muitos j4 o fizeram e ainda o estdo fazendo.
Importante, também, € esclarecer minhas limitacdes quanto a esse assunto, ja que ndo
entendo de musica para questionar depoimentos ou provar veracidade de fatos. Esta
necessidade de contar, contar e contar a histéria da MPB visa evidenciar o quanto as letras
das miusicas sempre refletiram a nossa histéria politico-social por vias diversas. Nesse
sentido, as letras das misicas que sdo objeto de andlise no meu estudo tornam-se uma

continuidade da constante trajetoria de registros da histéria através da cancao.

1.2.2 Contar, contar e contar...

Contar, contar e contar foi um exercicio da liberdade. Precisei buscar outros
tempos, além dos vividos por mim, com o objetivo de perceber nesses tempos a presenga
da musica retratando o presente.

Parto do pressuposto de que a musica ¢ um veiculo do qual o povo brasileiro faz
uso, para comunicar suas paixoes, angustias, criticas, seus medos, coragens e buscas, € que
as letras, em sua contemporaneidade, permitem ao povo interagir e dialogar com elas. Ao
definir que € justamente nas letras das musicas em que estd calcada minha pesquisa,
entendo ser importante compreender como, ou melhor, qual o percurso seguido, a historia,
a trajetoria, que proporcionou aos jovens de hoje, ouvir e cantar musica genuinamente
brasileira. Essa afirmativa se deve a forte influéncia da musica estrangeira nas décadas
anteriores, cendrios diferentes da década de 90, periodo marcado pelos mais diversos
matizes da musica popular brasileira. Uma década em que as radios e televisdes dao grande
destaque a musica sertaneja, baiana, pagode, samba etc.

Cabe também ressaltar que, em muitos momentos, serd necessirio, o uso de
linguagem coloquial, o que espero ndo desmerecer a importancia dos personagens

destacados, que sdo: Ernesto Nazareth; Heitor Villa-Lobos; Chiquinha Gonzaga; Catulo da
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Paixdo Cearense; Pixinguinha; Lamartine Babo; Ary Barroso; Cartola; Noel Rosa; Nelson
Cavaquinho; Assis Valente e Braguinha (Jodo de Barro).

Brasileiros, compositores, lutadores em busca de cang¢des nacionalistas. Muitos
outros, de igual importancia, ndo sdo citados neste estudo, ndo por esquecimento, mas pela
necessidade de pingar alguns dos precursores do samba, primeiro grande movimento da
musica popular. A partir da bossa nova, passo a falar apenas de can¢des, sem me prender
as historias pessoais dos compositores. Esse procedimento se fez necessdrio, nos relatos
iniciais, devido as dificuldades vividas no comeg¢o do século, dificuldades essas, que ndo
viveram seus seguidores, embora outras tenham surgido, mas af as letras das musicas se
incumbirdo de contd-las.

Como, entdo, se fez a histéria? Quem sdao esses compositores escolhidos? Para
essas perguntas, busco respostas a seguir, seguindo a seqiiéncia anunciada.

Ernesto Nazareth (1863-1934), segundo Siqueira (Nova Histéria MPB, 1977), foi
um divisor de dguas da musica. Os estudos mais recentes sobre musica cultural brasileira
pontuam duas eras distintas: antes e depois de Ernesto Nazareth, ja que algumas de suas
musicas demonstram sofrer forte influéncia estrangeira e outras sao marcadas por
caracteristicas nacionalistas. Mas Nazareth ndo foi um compositor popular. Suas musicas
eram elaboradas com sofisticagdo para um instrumento tnico, o piano. Segundo Severiano
e Mello (1998), esse compositor buscava os sons produzidos pelos musicos populares — de
rua — e lapidava-os no piano com requinte.

Ap6s compor o tango “Brejeiro” (1893) recebeu o titulo de “compositor mais
original do Brasil”. Esta e poucas outras musicas receberam letras. A mais conhecida é o
choro “Odeon”, gravada por Nara Ledo, com letra de Vinicius de Morais, por solicitagdo
da cantora, em 1968. A obra de Emesto Nazareth, analisada quanto a sua estrutura
pianistica, torna-o um musico erudito.

Heitor Villa-Lobos (1877-1959). Villa-Lobos comegou a compor aos trinta e oito
anos (1915) e nos anos vinte ji suscitava atencdo e grandes polémicas, devido a sua
originalidade brasileira. Segundo Passos (1972), suas musicas tinham tragos caracteristicos
proprios. Tornou-se conhecido internacionalmente, muitas vezes premiado e
homenageado. O compositor paulista Camargo Guarnieri comenta, em Passos (1972), que
Villa-Lobos precisou lutar contra a indiferenca, a incompreensdo, a humilhacdo e o

desrespeito em sua propria terra. Somente apds sua morte, recebeu o reconhecimento e as
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glorias merecidas. De acordo com os registros de Passos (1972), foi em 1960, um ano apds
sua morte, que Villa-Lobos foi homenageado com um museu que recebeu seu nome.
Acredito que a melhor maneira de definir Villa-Lobos estd na manifestacdo popular,
mais marcante no seu pais de origem, o carnaval. Ano de 1999, “Villa-Lobos e a Apoteose
Brasileira”.
Composi¢do de Santana, Nascimento e Ricardo Simpatia. Samba enredo da Escola de
Samba Mocidade Independente de Padre Miguel. Segue na integra, a brilhante defini¢do:

“Rompeu barreiras / Atravessou fronteiras / Para sua miisica despontar / Esse
génio brasileiro / Conquistou o mundo inteiro / Fez nosso pais se orgulhar /
palmilhando os quatro cantos do gigante / De folclore fascinante / Fonte de
belezas naturais / Criou grandes temas musicais / Papagaio do moleque
enfeitando o céu azul / O uirapuru a encantar de Norte a Sul / As bachianas,
quanta emocdo! / E lindo o chorinho, rasga o coragdo / Deixou cantar em sua
muisica / A fauna, flora, rio e mar (o mar) / No concerto da floresta ao luar /
Canta o pajé... danga o manducarard / Refletindo a poesia, mistérios e magias /
Da cultura popular / Crianca esperanca vem pra folia cirandar / Que hoje a
batuta do maestro / Rege a sinfonia desta arte milenar / (Villa-Lobos) / Villa-
Lobos é prova de brasilidade / Sua obra altaneira / Vem na voz da Mocidade /
Cantando a apoteose brasileira”

Heckel Tavares, compositor nacionalista, diz Passos (1972), estabelecia uma
diferenca entre sua musica e a do “extraordindrio” Villa-Lobos, que a seu ver € o maior
compositor brasileiro e o maior do século, apesar da diferenca de estilos: o seu, popular e o
de Villa-Lobos, erudito.

Chiquinha Gonzaga (1847-1935) conseguiu, aos trinta anos, apresentar-se, Como
compositora, para a sociedade da época. Executou em tal apresentacio uma polca na
improvisagdo coletiva de um choro, intitulado “Atraente”.

Chiquinha Gonzaga viveu a frente do seu tempo historico. Quando se casou foi
obrigada a desfazer-se do piano, instrumento que tocava desde sua infancia, por imposicao
do marido, de quem rapidamente separou-se. Para sobreviver e criar seus filhos, precisou
lutar muito, na busca de seu espaco, em um pais governado por e para o género masculino.
Uniu-se a José do Patrocinio na corrida por recursos para o fundo de manumissao — alforria
ou libertacdo —, de escravos. Para esse fim vendia partituras de suas musicas de porta em
porta e, com o resultado dessas vendas, antecipou-se 2 Lei Aurea e comprou a liberdade do

escravo-musico José Flauta. Essas partituras eram da composi¢do “Caramuru” dedicada a
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princesa Isabel. Consta também, segundo a Nova Histéria da MPB (1977, p. 10) que, em
1889, teve seu nome ligado aos combatentes da Republica.

Foi em 1899, atendendo a pedido dos integrantes do corddo carnavalesco Rosa de
Ouro, que Chiquinha Gonzaga comp0s o0 que se tornaria um marco dos carnavais e também
de sua presenga naquela manifestagio popular que tanto lhe agradava: a composi¢io “O
abre alas”, uma marcha-rancho. Segue a letra desta musica na integra:

“O abre alas / Que eu quero passar/ O abre alas / Que eu quero passar / Eu
sou da Lira / Ndo posso negar / O abre alas / Que eu quero passar / O abre

alas / Que eu quero passar / Rosa de ouro / E quem vai ganhar”. (Nova
Histéria MPB, 1977, p. 13)

Segundo Severiano e Mello (1998), “O Abre Alas” teve especial importancia na
obra dessa compositora. Dizem os autores:

“...Lhe dd o pioneirismo da producdo carnavalesca, antecipando-se
em vinte anos a fixagdo do género.De acordo com Almirante, “O
Abre Alas “foi a composigdo preferida dos folioes de 1901 e de anos
seguintes, até 1910 pelo menos.” (Severiano e Mello, 1998, p. 19)

Outra constata¢io deste marco carnavalesco — “O abre alas” — ocorreu em 22-11-
97, quando o jornal “O Globo” (Segundo Caderno, 1997, p. 3) publicou as 14 melhores
cancdes do século, escolhidas por 13 pesquisadores selecionados por Ricardo Cravo
Albim. Além de constar dentre as 14, ainda era a mais antiga delas, composta ha 98 anos
atras.

Em 1917, a compositora passou a integrar a Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais (SBAT) e ja havia se transformado numa figura simbdlica do teatro musicado.

Catulo da Paixdo Cearense (1863-1946) é autor, de parceria com Jodo
Pernambuco, de “Luar do sertdo” que € considerado por muitos como uma espécie de
“segundo hino nacional”. (Histéria da MPB- Série Grandes Compositores, 1982, p. 5)

Catulo da Paixdo Cearense aprendeu a tocar violdo aos dezessete anos, enquanto 0s
demais compositores citados at¢é o momento aprenderam a tocar piano na infancia. O
violao era tido como instrumento de malandro e foi esse compositor o responsavel pela sua
entrada nos saldes da elite.

Diferentemente de Chiquinha Gonzaga, que se envolveu no cendrio politico
brasileiro, Catulo da Paixdo Cearense esteve sempre proximo dos politicos. Quando “foi

ouvido pelo Presidente Nilo Pecanha em recital no Catete, recebeu aplausos € um cargo na
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Imprensa Nacional.” (Histéria da MPB, 1982, p. 5).

A cancdo apontada como segundo hino nacional tornou-se conhecida, em 1906,
quando foi gravada por Mério Pinheiro. O Hino Nacional Brasileiro, oficial, é de autoria de
Francisco Manoel da Silva. Composto provavelmente em 1831, s6 foi oficializado com a
Republica. A letra, de Osério Duque Estrada, tornou-se oficial em 1922. (Larousse, 1980,
p. 1248)

Nao hd como negar a beleza do Hino Nacional Brasileiro, mas também ¢&
importante apontar que sua letra usa uma linguagem rebuscada, o que ndo acontece em
“Luar do Sertdao”, uma toada simples. Sendo assim, € aceitdvel concordar com o titulo de
“segundo hino”, pelo grande numero de pessoas que a cantam no dia-a-dia,
independentemente das festividades civicas. Ambas as cancdes, contudo, t€ém caracteristicas
nacionalistas.

Pixinguinha — Alfredo da Rocha Vianna Junior (1898-1973). Negro, pobre, vindo
do suburbio, j4 trabalhava como flautista aos treze anos, quando compds sua primeira
musica, o chorinho “Lata de Leite”. No ano seguinte (1912), atuou no carnaval como
diretor de harmonia do Rancho Paladinos Japoneses.

Esse compositor era freqiientador assiduo das casas das tias. As “tias” foram os
pilares do samba na cidade do Rio de Janeiro. A mais famosa delas foi tia Ciata. Foram
elas que trouxeram a cultura popular de Salvador para seus descendentes e para quem mais
se aproximasse. Elas eram festeiras. Ciata era casada com Jodo Batista da Silva, bem
empregado no Rio, devido a sua escolaridade. Essa tia sabia como agir para ndo ter
problemas com a policia. Segundo Pixinguinha “tocava-se choro na sala e samba no
quintal”. Tal divisdo era explicada pelo fato de ser o choro tolerado pela policia, enquanto
0 samba era considerado coisa de marginais e era perseguido. (Historia do Samba, 1997, 1,
p. 13)

Foi justamente na casa de tia Ciata que surgiu o primeiro samba da histdria
fonogréfica (1917), mas também o mais polémico, “Pelo telefone”. Donga registrou-o
como seu. Depois de grande confusdo, concordou em dar parceria a Mauro de Almeida.
Segundo a histéria do samba (1997), o objetivo de Donga era tirar do anonimato os
compositores de seu grupo. Assim, ap0s registrar a musica na Biblioteca Nacional (1916),
tornou-se o primeiro compositor profissional (Histéria do Samba, 1997, 1, p. 15).

A polémica em torno do samba ‘“Pelo telefone” ocorreu, por ser comum a pratica do
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improviso na casa de tia Ciata. Situacdes cotidianas, adicionadas de humor,
transformavam-se em sambas. Uma dessas situagdes foi o combate, pela policia, aos jogos
de azar. Assim contado, pela Historia do Samba (1997):

“No dia 20 de outubro de 1916, Aurelino Leal, chefe da policia do Rio de
Janeiro,entdo Distrito Federal, determinou por escrito aos seus subordinados
que informassem “antes pelo telefone” (as aspas sdo nossas), aos infratores
a apreensdo do material usado no jogo de azar. Imediatamente o humor
carioca captou a comicidade do episodio, que ao lado de outros foi cantado

em versos improvisados nas festas de tia Ciata”
(Histéria do samba, 1997, 1, p. 16)

A improvisacdo, versdo popular, ridicularizava o chefe de policia, apontando-o
como um informante dos locais onde era possivel jogar.

“O chefe da policia / Pelo telefone / Mandou avisar / Que na Carioca / tem
uma roleta / Para se jogar.

Ai, ai, ai / O chefe gosta da roleta, / O maninha / ai, ai, ai / Ninguém mais
fica porreta / O maninha.

Chefe Aureliano, / Sinhé, Sinhé / E bom menino, / Sinhd,Sinhé / Pra se jogar,
/ Sinho,Sinhé / De todo o jeito, / Sinho, Sinho / O bacard / Sinho, Sinho / O
pinguelim, / Sinho, Sinhé / Tudo é assim.”

Donga registrou a idéia com a outra versdo. Nela homenageava “Peru”, Mauricio de
Almeida, que veio a tornar-se co-autor, € “Morcego”, Norberto do Amaral Junior, muito
conhecido no Clube dos Democraticos (Clube no Rio de Janeiro, famoso na época). Esta é
a versao de Donga:

“O chefe da folia / pelo telefone / manda avisar / que com alegria / ndo se
questione / para se brincar.

Ai, ai, ai, / deixe as mdgoas para trds / 0 rapaz! / Ai, ai, ai, / Fica triste se és
capaz / E verds.

Tomara que tu apanhes / Pra nunca mais fazer isso / Tirar amores dos outros
/ E depois fazer feitico...

Ai, a rolinha / Sinho, Sinhé / Se embaracou / / Sinhé, Sinho / E que a
avezinha / Sinho, Sinhé / Nunca sambou / Sinhd, Sinho / Porque esse samba, /
Sinhé, Sinhé / E de arrepiar, / Sinhd, Sinhé / Pée perna bamba, / Sinho,
Sinhé / Me faz gozar, // Sinhé, Sinhé / O “peru” me disse / Se o “Morcego”
visse / Eu fazer tolice, / Que eu entdo saisse / Dessa esquisitice / De disse que
ndo disse.

Ai, ai,ai / Ai estd o canto ideal / Triunfal / Viva o nosso carnaval, / Sem rival.
Se quem tira amor dos outros / Por Deus fosse castigado / O mundo estava
vazio / E o inferno sé habitado.

Queres ou ndo / Sinho, Sinhé / Vir pro corddo, / Sinhé, Sinhé / Do coragado, /
/ Sinhd, Sinho / Por este samba.”
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Mesmo tendo sido Donga, o primeiro compositor profissional, foi Pixinguinha
quem recebeu titulos como: génio da musica popular, guru da MPB e muitos outros.

Esse compositor muitas vezes regravado na década de 90 do século XX, nasceu no
século passado (1897).

Pixinguinha uniu sua inspiragdo as questdes sociais que compunham o cendrio da
cidade do Rio de Janeiro, como: as primeiras favelas, constituidas de pessoas que vieram da
guerra de Canudos; a chegada dos baianos para trabalhar na remodelagem da cidade; a luta
de Oswaldo Cruz contra a febre amarela, desafio da satide publica. Essa unido encantou, ndo
s6 o Brasil, mas também o mundo europeu. Em 1923, com 26 anos, comp0s a que viria a ser
a mais famosa de suas musicas, mas a escondeu por catorze anos por entender que era uma
composi¢cdo “jazzificada”. Em 1937, Jodao de Barro fez a letra. Pixinguinha conta que
“ninguém queria gravar. Francisco Alves e Carlos Galhardo se negaram, ela acabou sendo
gravada por Orlando Silva”. (Pixinguinha in Nova Histéria da MPB, 1976, p. 12)

Esta musica € “Carinhoso” até hoje cantada pelos mais velhos e pelos mais novos.
A letra destaco a seguir:

Carinhoso

“Meu coragdo / Ndo sei porque / Bate feliz / Quando te vé / E os meus olhos

ficam sorrindo / E pelas ruas vdo te seguindo / Mas mesmo assim / Foges de

mim

Ah! se tu soubesses como eu sou tdo carinhoso / E o muito e muito que te

quero / E como é sincero o meu amor / Eu sei que tu ndo fugirias mais de

mim / Vem, vem, vem, vem, vem, sentir o calor / Dos ldbios meus / A procura

dos teus

Vem matar esta paixdo / Que me devora o coragdo / E so assim entdo / Serei

feliz / Bem feliz.”

Pixinguinha morreu em 1974. Recebeu muitas homenagens em vida e ainda hoje é
sempre lembrado em eventos da MPB.

Lamartine Babo (1904-1963). Aos treze anos, compds a valsa “Torturas do amor”,
homenageando seu pai, um grande apaixonado por esse ritmo e que veio a falecer no
mesmo ano (1917).

Com 15 anos, estudando no colégio Sdo Bento, comp0Os a “Ave Maria” para ser
cantada em seu casamento, o que sO viria a acontecer aos 47 anos em 1951. Casou-se no
civil e sua composicao ndo fez parte da cerimonia. Entretanto, foi incorporada no ritual de
primeira comunhao do Colégio Sdo Bento, no momento da eucaristia:

Ave Maria
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“O Maria, concebida / Sem pecado original / Quero amar-te toda a vida /
Com ternura filial. / Vosso olhar a nos volvei / Vossos filhos protegei / o

Maria, 6 Maria / Vossos filhos protegei.” (Nova Historia da MPB, 1976, p.
P10

Bem humorado, Lamartine Babo tinha facilidade para inventar piadas e fazer
trocadilhos. Foram essas as caracteristicas que o levaram, nos anos vinte, ao teatro de
revista. Em vinte e quatro, saiu pela primeira vez em um bloco carnavalesco. Essa
experiéncia o entusiasmou a compor para o carnaval. Em vinte e sete, entrou para o bloco
carnavalesco do compositor Luis Nunes Sampaio, o Careca, vencedor dos carnavais de
1920, 22 e 24. Segundo a Nova Historia da MPB “era o encontro de um campedo do
passado com o grande campedo dos anos futuros.” (Nova Histéria da MPB, 1976,
Lamartine Babo, p. 3)

Logo no ano de 1928, lancou sua primeira marchinha, uma sétira a moda da calca
boca-de-sino, langada na Inglaterra pelo Principe de Gales, depois Duque de Windsor.

“Vem, meu bem / Que as calcas-largas / Ndo te podem sustentar / Sem
vintém / Almogcam brisas / E a noite vdo dancar.” (Nova Histéria da MPB,
1976, Lamartine Babo, p. 3)

Foi essa marchinha, a primeira composicdo de Lamartine Babo a ser gravada e
consagrada pelos folides. Compor especialmente para o carnaval ja era um héabito dentre os
muisicos na década de 20, que tinham como percursora “O abre alas”, de Chiquinha
Gonzaga. Entretanto, segundo a Nova Histéria da MPB (1976), até os anos vinte, os
compositores eram quase amadores, querendo levar o samba adiante.

Mas a década de trinta, segundo Lucio Rangel (1976), foi a época de ouro, o
esplendor da musica popular brasileira.

“A geragdo que entdo surgiu apresentou, de cara, uma turma nova, embora
alguns viessem de tempos quase vizinhos — Lamartine Babo, Noel Rosa, Ary
Barroso. Ao mesmo tempo surgiam, nos morros um Cartola e um Nelson
Cavaquinho.” (Rangel in Nova Histéria da MPB — Lamartine Babo, 1976, p.
5)

Foi Lamartine Babo que deu a contribui¢do decisiva, na década de trinta, para que
as musicas compostas para o carnaval alcancassem sua expressdo maxima. Nao era mais

preciso, divulgi-las nos blocos, pois as rddios passaram a desempenhar essa funcdo.

1% | etra e musica de Lamartine Babo.
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Lamartine Babo trabalhou em vérias rddios, tendo programas com titulos e hordrios
diferentes. Nessa funcdo trabalhou por vinte e cinco anos. Qualquer tema era motivo para
compor. Comecou fazendo hinos religiosos, tornou-se conhecido com marchinhas
maliciosas, fez musicas para festas juninas e natalinas, sem contar hinos para times de
futebol. Seu programa “O trem da alegria” foi um dos mais famosos da era do radio. Prova
disso estd na homenagem que a Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense fez a “Lala,”
como era conhecido Lamartine Babo, no carnaval de 1981, destacada neste momento:

“Neste palco iluminado / Sé dd Lald / Es presente, imortal / S6 dd Lald / Nossa
escola se encanta / O povio se agiganta / E dono do carnaval / Ld ld ld ld
Lamartine / Ld ld ld lda Lamartine / Em teu cabelo ndo nega / O grande amor
se apega / Musa divinal / Eu vou m'embora / Vou no trem da alegria / Ser feliz
um dia / Todo dia é dia / Linda morena / Com serpentinas / Enrolando foliées /
Dominds e colombinas / Envolvendo coragcoes / Quem dera / Que a vida fosse
assim / Sonhar, sorrir / Cantar, sambar / E nunca mais ter fim.”

Encerrando esse rdpido relato sobre Lamartine Babo, quero registrar uma valsa que
o compositor fez em parceria com Francisco Matoso “Eu sonhei que tu estavas tdo linda”,
gravada em 1941,0obtendo grande sucesso.

Eu sonhei que tu estavas tao linda

“Eu sonhei que tu estavas tdo linda / Numa festa de raro esplendor / Teu
vestido de baile lembro ainda / Era branco, todo branco, meu amor / A
orquestra tocou uma valsa dolente / Tomei-te aos bragos / Fomos dancando /
Ambos silentes / E os pares que rodeavam entre nos / Diziam coisas /
Trocavam juras / A meia voz / Violinos enchiam o ar de emogdes / De mil
desejos uma centena de coracoes / Pra despertar teu ciiime / Tentei flertar
alguém / Mas tu ndo flertaste ninguém / Olhavas so para mim / Vitoria de
amor cantei / Mas foi tudo um sonho... acordei!.”

Ary Barroso (1903-1964) comp0s pela primeira vez, aos 15 anos de idade, a
musica “De longe”. Em 1930, formou-se em Direito pela Universidade do Rio de Janeiro.
Nessa época ja era conhecido como compositor.

Em 1934, Carmem Miranda e Os Diabos do Céu sob a dire¢cdo de Pixinguinha
gravaram ‘“Na batucada da vida”, a composi¢do de Ary Barroso em parceria com Luiz
Peixoto (Nova Histéria da MPB, 1976, Ary Barroso, contracapa).

Em 1936, compds “No tabuleiro da baiana”, letra e misica, que foi gravada por
Carmem Miranda e Luiz Barbosa. (Nova Histéria da MPB, 1976, Ary Barroso, contracapa)

segundo Severiano e Mello (1998), esse samba — batuque € uma “letra dialogada entre um



34

homem e uma mulher, muito bem construida (...), sendo revivido, em 1980, por Gal Costa e
Caetano e, em 1983, por Maria Bethdnia e Jodo Gilberto.” (Severiano e Mello, 1998, p. 147)

Ainda na década de trinta, foram gravadas: “Como ‘vaes’ voce€?”, 1936; “Na baixa
do sapateiro”, 1938.,e “Aquarela do Brasil”, em 1939.A essa tultima darei maior destaque,
registrando sua letra na integra, como também os comentarios do autor, sobre 0 momento
de sua criagdo.

Aquarela do Brasil

“Brasil / Meu Brasil brasileiro / Meu mulato inzoneiro / Vou cantar-te nos
meus versos / O Brasil, samba que dd / Bamboleio, que faz gingar / O Brasil
do meu amor / Terra de Nosso Senhor / Brasil, Brasil / Pra mim, pra mim /
Oi! abre a cortina do passado / Tira a mde preta do cerrado / Bota o rei-
congo no congado / Brasil, Brasil / Deixa cantar de novo o trovador / A
merencoria luz da lua / Toda a cang¢do do meu amor / Quero ver a sd dona
caminhando / Pelos salbes arrastando / O seu vestido rendado / Brasil,
Brasil / Pra mim, pra mim / Oh! Oi essas fontes murmurantes / Oi onde eu
mato minha sede / E onde a lua vem brincar / Oh! esse Brasil lindo e
trigueiro / Es meu Brasil brasileiro / Terra de samba e pandeiro / Brasil,
Brasil / Pra mim, pra mim.”

Essa € “uma das miisicas brasileiras tida como mais conhecidas no mundo inteiro.”
(Nova Histéria da MPB, 1976, Ary Barroso, contracapa) A partir dessa informagdo passo a
transcrever o depoimento de Ary Barroso, sobre a emocdo de compor esse samba:

“Senti iluminar-me uma idéia: a de libertar o samba das tragédias da vida,
(...) do cendrio sensual jd tdo explorado. Fui sentindo toda a grandeza, o
valor e a opuléncia de nossa terra. (...) Revivi, com orgulho, a tradi¢cdo dos
painéis nacionais e lancei os primeiros acordes, vibrantes, alids. Foi um
clangor de emocgdes. O ritmo original(...) cantava na minha imaginacdo,
destacando-se do ruido da chuva, em batidas sincopadas de tamborins
fantdsticos. O resto veio naturalmente, miisica e letra de uma so vez.(...)De
dentro de minh’alma extravasara um samba que eu hd muito desejara.” (Ary
Barroso in Severiano e Mello, 1998, p. 177)

Cartola — Angenor de Oliveira (1908-1980) — s6 foi reconhecido, tardiamente, na
década de sessenta. Na década de trinta, vivia para a escola de samba “Estacdo Primeira de
Mangueira” criada em 1928, da qual era diretor. Segundo a Nova Histéria da MPB (1976),
duas de suas composicdes foram gravadas nos anos trinta: “Divina dama” e “Nao quero
mais amar a ninguém”.

O homem simples, pobre, que morava no morro da Mangueira, sofreu muito e

tornou-se conhecido com a cancdo abaixo:
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As rosas nao falam

“Bate outra vez / Com esperangas o meu coragdo / Pois jd vai terminando o
verdo, enfim / Volto ao jardim / Com a certeza que devo chorar / Pois bem
sei que ndo queres voltar / Para mim / Queixo-me as rosas / Mas que
bobagem / As rosas ndo falam / Simplesmente as rosas exalam / O perfume
que roubam de ti / Devias vir / Para ver os meus olhos tristonhos / E quem
sabe sonhavas meus sonhos / Por fim.”

Nelson Cavaquinho (1911-1986). Esse compositor transformava suas tristezas em
poesia. Acreditava que compor era uma diversdo e proporcionava prazer. Ndo se
preocupava em divulgar suas musicas, gravando-as. Preferia cantd-las em bares. Vendia
suas musicas para sobreviver. Dava parceria para pagar dividas. Segundo MPB
Compositores (1997), o dono do hotel em que Nelson Cavaquinho morou por muitos anos,
Senhor César Brasil, entrou para a histéria da musica popular brasileira sem nunca ter
composto um verso € nem tocado um instrumento. Nelson Cavaquinho realmente tornou-se
conhecido nos anos sessenta, quando freqiientava o Zicartola — bar de Cartola e Zica. Na
década de quarenta, Roberto Silva langou o samba ‘“Noticia”, de Nelson Cavaquinho, que
destaco a seguir:

Noticia

“Jd sei a noticia que vens me trazer / Os teus olhos s6 faltam dizer / Que o
melhor é eu me convencer. / Guardei até onde eu pude guardar / O cigarro
deixado em meu quarto / E a marca que fumas / Confessa a verdade / Néo
deves negar / Amigo como eu jamais encontrards / S desejo que vivas em
paz / Com aquela que manchou meu nome / Vinganca, / Meu amigo, eu ndo
quero vinganga / Os meus cabelos brancos me obrigam / A perdoar uma
crianga.”

Noel Rosa (1910-1937) ingressou na faculdade de medicina, mas abandonou o
curso em 1932. Optando pelo samba, compds durante esse ano em que cursou a faculdade
mais de vinte musicas (Nova Histéria da MPB, 1976, Noel Rosa, 4)

A vida irregular e a dificuldade para se alimentar, devido a problema de
nascimento, no queixo, encurtaram sua vida. Em 1934, ji sofria com problemas
pulmonares sérios. Iniciou, entdo, um tratamento que interrompeu no ano seguinte, mesmo
com o aviso do médico, de que s6 teria mais dois anos de vida. Assim aconteceu. Em 1937,
com 27 anos, morreu Noel Rosa. O bairro de Vila Isabel perdeu seu ilustre compositor € o
samba perdeu um jovem sambista. Um jovem atento as mudangas. Percebeu a

transformacdo das ridios, a grande maravilha do século XX, que nos anos vinte
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funcionavam por poucas horas por dia e sobreviviam pela abnegacdo dos dirigentes e
colaboracdo dos artistas. Nos anos trinta, além das anteriores Radio Sociedade e Rédio
Clube do Brasil, surgiram mais trés: Mayrink Veiga, Educadora e Philips, naquele
momento, ja mantidas por publicidade, ainda que precdrias. Noel viu que os astros do
cinema perdiam a vez para os “ases” do radio. Era, portanto, a hora de entrar no radio, o
que para ele ndo foi dificil. Neste cendrio de evolugdes progressivas, a musica brasileira
tem o seu lugar. E o samba a musica popular.

As composi¢cdes de Noel Rosa mostram que o samba passou a pontuar com
determinacdo as questdes sociais. Seu primeiro sucesso, datado de 1931, foi o
samba/carnaval “Com que roupa.” Segundo Severiano e Mello (1998),resgatando registros
feitos pelos bidgrafos, Jodo Méaximo e Carlos Didier, Noel Rosa confessou a um tio que:

““Com que roupa’, retratava de forma metaférica o Brasil — “um
Brasil de tanga, pobre e maltrapilho”. Dai, talvez, a semelhanca
de seus compassos iniciais com os do Hino Nacional Brasileiro
(problema corrigido pelo miisico Homero Dornelas ao passar a
melodia para a pauta).” (Severiano e Mello, 1998, p. 105)

As cangdes de Noel Rosa, em especial, marcam a década de 30. Como confirmacgao
de tal afirmativa, selecionei uma letra que certamente os jovens de hoje gostariam.

Onde esta a honestidade

“Vocé tem palacete reluzente / Tem joias e criados a vontade / Sem ter
nenhuma heranca / Nem parente / S6 anda de automével na cidade / E o povo
jda pergunta com maldade / Onde estd a honestidade / Onde estd a
honestidade

O seu dinheiro nasce de repente / E embora ndo se saiba se é verdade / Vocé
acha nas ruas diariamente / Anéis, dinheiro e até felicidade / E o povo jd
pergunta com maldade / Onde estd a honestidade / Onde estd a honestidade
Vassoura dos saloes da sociedade / Que varre o que encontrar / Em sua
frente / Promove festivais de caridade / Em nome de qualquer defunto
ausente / E o povo jd pergunta com maldade / Onde estd a honestidade /Onde
estd a honestidade”

A letra desse samba, sucesso no ano 1933, é de uma atualidade, que parece ter sido
composta nos anos 90. Em minha leitura, aproxima-se muito das misicas cantadas pelos
jovens de hoje. E uma dentincia a fatos freqiientes na sociedade brasileira.

Noel Rosa é, sem duvida, no meu entendimento, ndo desmerecendo os demais

compositores e compositoras, a forca da musica popular brasileira, o elo de ligacao de seus
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antecessores com seus sucessores. Foi Noel Rosa quem apontou a integracdo do morro
com a cidade, tanto nas coisas boas, como nas ruins.

O tempo limitado, como também o afastamento do meu objeto de pesquisa, que estd
voltado para as cancdes cantadas pelos jovens hoje, me impedem de destacar um maior
nimero de composicoes, que certamente confirmariam seu envolvimento critico com as
questdes sociais. Sao composicoes da década de trinta, perfeitamente cabiveis nos dias de hoje.
Questdes sérias, em sintonia com a realidade do pais, apresentadas com graga, ritmo e beleza.

Assis Valente (1911-1958) Esse compositor, durante toda a década de trinta e
inicio da década de quarenta tem seu nome em grande destaque.

“Suas letras simples caracterizavam-se principalmente por dois aspectos:
traziam o retrato exato de uma época, tomando em suas nuancas mais
pitorescas, e mostravam a preocupagdo (as vezes até ingénua) de valorizar o
que fosse autenticamente brasileiro. A vida agitada de uma cidade que
crescia rapidamente, os problemas do homem urbano, a verve do carioca,
tudo isso Assis soube assimilar e transpor para sua obra.” (Nova Histéria da
MPB, 1976, AssisValente, p. 7)

Na obra de Assis Valente, portanto, estd presente a transformacdo que Noel Rosa
apontou sobre a relacdo do samba com questdes mais amplas do cotidiano social. Como
exemplo, destaco “Good-bye, boy” uma critica a influéncia americana sobre o Brasil.

Good-bye, boy

“Good-bye, boy, good-bye, boy / Deixa a mania de inglés / Fica tdo feio pra

vocé / Moreno frajola / Que nunca freqiientou / As aulas da escola / Good-

bye, good-bye, boy / Antes que a vida se vd / Ensinaremos cantando (com

prazer) / A todo mundo: / Bé — é — bé, bé — i — bi, bé — a — bd / Ndo é mais

boa noite, nem bom dia / S6 se fala good morning, good night / Jd se

desprezou o lampido de querosene / Ld no morro so se usa luz da Light...”

Joao de Barro, o Braguinha (1907-), foi quem fez a letra de “Carinhoso” em
parceria com Pixinguinha.

Jodo de Barro foi o nome de um péssaro, escolhido por Carlos Alberto Ferreira
Braga, conhecido pelos amigos como Braguinha, para se apresentar com o grupo musical
que integrava, sem expor o nome da familia, que dispunha de um certo destaque social.

De todos os compositores citados, s6 Braguinha permanece vivo. Como os demais,
também, marcou a década de 30 com grandes sucessos.

Foi o préprio compositor, quem destacou como as melhores producdes de toda a

sua atividade artistica, as 45 histérias musicadas para criancas — disquinho — através da
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gravadora “Continental Discos”. Essas gravacOes eram feitas no estilo das radionovelas.
Em pouco tempo, seu trabalho ja se equiparava aos realizados pelos especialistas dos
estidios Disney. Uma de suas composi¢des que, até os dias de hoje, ainda influenciam o

imaginario infantil € “Pela Estrada, de Chapeuzinho Vermelho™:

“Pela estrada afora / eu vou bem sozinha / levar estes doces / para a
vovozinha. / Ela mora longe, / o caminho é deserto / e o lobo mau / passeia
aqui por perto.”

Paralelamente a esse trabalho, Braguinha continuava compondo musicas
romanticas e também carnavalescas.

Em 1938, entretanto, o pafs vivia a ditadura do Estado Novo, periodo em que foi
criado o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) com o objetivo de promover a
imagem do governo. Esse 6rgdo governamental “aconselhava” os compositores a comporem
cangdes com tipos bem comportados, defensores da ordem e do trabalho, em contrapartida
ao género que vigorava até entdo, muito propenso a apologias da malandragem e da boemia.

Surge, assim, um estilo musical novo, o samba exaltacao, com versos e melodias que
destacavam o esplendor e as maravilhas do pais, ou seja, com uma visdo romantica e ufanista
da realidade brasileira, que atendia ao gosto do governo e marcava o Estado Novo. O
primeiro sucesso foi “Aquarela do Brasil”, de Ary Barroso, depois “Brasil”, de Benedito
Lacerda e Aldo Cabral e, em 1940, Jodo de Barro langou “Onde o céu € mais azul”.

Em 1946, Braguinha comp6s “Copacabana” considerada como uma das precursoras
da Bossa Nova, devido as novidades que trazia, cuja letra que destaco a seguir:

Copacabana

“Existem praias tdo lindas, cheias de luz / Nenhuma tem o encanto que tu
possuis / Tuas areias teu céu tdo lindo / Tuas sereias sempre sorrindo /
Copacabana, princesinha do mar / Pelas manhads tu és a vida a cantar / E a
tardinha ao sol poente / Deixas sempre uma saudade na gente / Copacabana
o mar eterno cantor, / Ao te beijar ficou perdido de amor / E hoje vive a
murmurar: / So a ti Copacabana eu hei de amar.”

O aprimoramento tecnoldgico e a expansdo da industria fonografica levaram ao
declinio as musicas carnavalescas nos anos 50 e 60. A justificativa era o investimento sem
grande retorno financeiro, por restringir-se apenas a época dos festejos. Para essas
empresas, era muito mais lucrativo lancar miusicas estrangeiras, das quais obtinham

gravagOes originais das matrizes multinacionais.
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Em 1979, esse compositor, que se julgava esquecido, hd mais de uma década, foi
surpreendido pela regravacdo de “Balancé”, por Gal Costa, com grande sucesso.

Também nos anos 70, Elis Regina regravou “Carinhoso”. Nos anos 80, Caetano
Veloso regravou “Chiquita Bacana” e, em 1996, Djavan regravou ‘“‘Sorri”, versdo de
Braguinha para a musica “Smile”, de Charles Chaplin. Foi o ressurgimento do compositor
que acreditava que suas musicas ndo voltariam a ser ouvidas nos radios.

Realmente, ja havia comecado uma nova trajetéria da musica popular brasileira. O
samba, ritmo que mereceu maior destaque nesse estudo, foi o rompimento com a influéncia
do colonizador, 0 marco da musica brasileira. Comegou enaltecendo a malandragem e a
boemia e chegou ao samba exaltacdo, por questdes politicas. Alguns dos dltimos tornaram-
se verdadeiros hinos as belezas nacionais.

Essa nova trajetdria chama-se bossa nova.

Em 1961, José Ramos Tinhordo fez um comentario sobre o novo movimento — a
bossa nova -, que foi recebido como insulto pelos bossanovistas. Disse ele:

“Filha de aventuras secretas de apartamento com a miisica norte-americana
— que ¢, inegavelmente sua mde — a bossa nova, no que se refere a
paternidade, vive até hoje o mesmo drama de tantas criancas de
Copacabana, o bairro em que nasceu: ndo sabe quem é o pai.” (Tinhordao
1961 in Méximo e Neto, 1998 — O Globo — Segundo Caderno, p. 1 —
18/01/98)

Os insultados responderam:

“Como podia Tinhordo, um critico respeitado, atrever-se a rotular daquela

maneira a coisa mais importante acontecida na cultura do pais desde a
Semana de Arte Moderna em 1922?77 (Maximo e Neto 18/01/98 — O Globo,
Segundo Caderno, p. 1)

Toda a polémica de paternidade e ano de nascimento da bossa nova deve-se ao fato
de uns afirmarem que a bossa nova comecou em janeiro de 1958, quando Elisete Cardoso
gravou “Cancdo do amor demais”, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, com Jodo Gilberto
no violao.

Outros afirmaram — a grande maioria — que comegou em 1959, com o disco “Chega
de saudade” (Tom Jobim e Vinicius de Moraes) gravado por Jodo Gilberto, o conhecido
pai da Bossa Nova. Seguem as letras :

Chega de saudade
“Vai minha tristeza / E diz a ela / Que sem ela ndo pode ser / Diz-lhe numa



prece / Que ela regresse / Porque eu ndo posso mais sofrer / Chega de
saudade / A realidade / E que sem ela ndo hd paz / Ndo hd beleza / E s6
tristeza / E a melancolia / Que ndo sai de mim / Ndo sai de mim, ndo sai

Mas se ela voltar, se ela voltar / Que coisa linda, que coisa louca / Pois hd
menos peixinhos a nadar no mar / Do que os beijinhos / Que eu darei na sua
boca

Dentro dos meus bragos / Os abragos / Hdo de ser milhoes de abragos /
Apertado assim / Colado assim / Calado assim / Abracos e beijinhos / E
carinhos sem ter fim / Que é prd acabar com esse negocio / De viver longe de
mim / Vamos deixar desse negocio / De vocé viver sem mim”

Cang¢do do Amor Demais

“Quero chorar porque te amei demais / Quero morrer porque me deste a
vida / Oh meu amor, serd que nunca hei de ter paz / Serd que tudo que hd em
mim / S6 quer sentir saudade / E jd nem sei o que vai ser de mim / Tudo me
diz que amar serd meu fim / Que desespero traz o amor / Eu nem sabia o que
era o amor / Agora sei porque ndo sou feliz”
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Nao hd em tomo da bossa nova um consenso que lhe garanta a condi¢ao de movimento.

Muitos sdo os que a explicam e diversas sdo as explicacdes, como constato a seguir:

Carlos Lyra (1998) disse que a bossa nova sO se cristalizou em 59, com Jodo

Gilberto, e que,

“A bossa nova para mim ndo é um movimento, como a Tropicdlia ou o
Cinema Novo e, sim, muito mais um surto de cultura que ndo pode ser
dissociado da dimensdo socio-politica, da riqueza propiciada pela era
Juscelino Kubitschek.” (Lyra 1998 in Mdximo e Neto — O Globo Segundo
Cademo, 18/01/98, p. 2)

Sérgio Ricardo concorda com Lyra quanto ao ndo-movimento: “se ndo se sabe o

que a bossa nova é, sabe-se o que ndo é: um movimento.” (Méximo e Neto — O Globo,

18/01/98, Segundo Caderno, p. 2) Ambos, compositores importantes da bossa nova.

Nara Ledo, foi interprete e defensora da bossa nova, acompanhou toda essa

polémica e as acusacOes: de americanizacdo da nossa musica, aliena¢do, muitas vezes

descritiva, pouco critica. Na continuidade desse processo, viu e participou do surgimento

da bossa nova opinido, com o samba “Opinido” de Z¢&é Kéti. Além de gravar essa cancdo,

deu a seu disco o mesmo nome. Sobre esse trabalho deu o seguinte depoimento:

“Este disco nasceu de uma descoberta, importante para mim: a de que a
cangdo popular pode dar as pessoas algo mais que distracdo e o deleite. A
cangdo popular pode ajudd-las a compreender melhor o mundo onde vivem e
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a se identificarem no nivel mais alto de compreensdo.” (Nara Ledo in Britto,
1966, p. 129)

O samba “Opinido”, de Z¢ Kéti, € um samba de protesto explicito, que fazia uma
resisténcia ao processo de remogdo das favelas, executada pelo governo do Estado da
Guanabara — “Podem me prender / podem me bater / podem até deixar-me sem comer / que eu
ndo mudo de opinido / daqui do morro eu ndo saio ndo.”— Ao cantar esse samba, declarou Nara:

“Além do amor e da saudade, pode o samba cantar a solidariedade, a
vontade de uma vida nova, a paz e a liberdade. E quem sabe se, cantando
essas cangoes, talvez possamos tornar mais vivos na alma do povo idéias e
sentimentos que o ajudem a encontrar, na dura vida, o seu melhor caminho.”
(Nara Ledo in Britto, 1966, p. 130)

Mendes (1968), preocupando-se com a questdo da influéncia norte-americana,
apontada na bossa nova. Diz ele:

“Aqueles que consideram que a “bossa nova é jazz”, perguntamos: que
espécie de jazz é esse cuja “batidinha’ caracteristica nenhum miisico norte-
americano consegue dar, e que, além disso, passou a influenciar a propria
miisica norte-americana? Ndo havendo troca de informacoes, a arte resulta
sem interesse, morta. A invengcdo artistica deve somar as mais variadas
experiéncias.” (Mendes in Campos, 1968, p. 126)

Regina Echeverria (1985), no livro “Furacdo Elis”, descreve o cendrio brasileiro em
que surgiu e se desenvolveu a bossa nova. O presidente da era bossa nova foi Juscelino
Kubitschek, num governo de afirma¢des nacionalistas, progresso e expansiao econdmica. O
pais sorria para si mesmo. O futebol ganhou a copa de 58, a primeira colocada em
Wimbledon foi Maria Esther Bueno, Eder Jofre tornou-se campedao mundial dos pesos-
galo, estava sendo construida a estrada Belém-Brasilia e a nova capital era a euforia do
desenvolvimento.

Sobre o presidente da bossa nova, Juscelino Kubitschek, Juca Chaves fez a seguinte
sétira:

Presidente Bossa Nova

“Bossa nova mesmo ¢ ser presidente / Desta terra descoberta por Cabral /
Para tanto basta ser, tdo simplesmente / Simpdtico, risonho, original /
Depois desfrutar da maravilha / De ser o presidente do Brasil / Voar da
Velhacap pra Brasilia / Ver Alvorada e voar de volta ao Rio.

Voar, voar, voar, voar / Voar pra bem distante / Até Versalhes, onde duas
mineirimhas / Valsinhas / Dangcam como debutantes / Interessante! /
Mandar parente a jato pro dentista / Almogcar com tenista campedo /
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Também poder ser um bom artista / Exclusivista / Tomando com Dilermano
/ Umas aulinhas de violdo / Isto é viver como se aprova / E ser um
presidente bossa nova / Bossa nova, muito nova / Nova mesmo / ultra
nova.”

Diante de tanta polémica, € em Brito (1968) que vislumbro realmente o processo de
transformacdo ocorrido na musica popular brasileira, com o advento da bossa nova. Diz o
autor que, na musica anterior, a melodia recebia énfase exagerada, tudo girava em tordo
dela. Para um maior entendimento dessa afirmativa, basta ver o que Brito diz sobre como
ocorre essa relacdo, na bossa nova:

“Na bossa nova, procura-se integrar melodia, harmonia, ritmo e contraponto
na realizacdo da obra, de maneira a ndo se permitir a prevaléncia de
qualquer deles sobre os demais, o que tornaria a composi¢do justificada
somente pela existéncia do pardmetro posto em evidéncia” (Brito in Campos,
1968, p. 18)

Nesse momento de transformacdes, o intérprete deixa de ser um prestador de
servico para a musica, passa a ser parte dela. E “cantar sem procura de efeitos
contrastantes, sem arroubos melodramdticos, sem demonstracoes de afetado virtuosismo
sem malabarismos” (Brito, 1968, p. 31).

Fica, assim, mais claro entender quando Anténio Carlos Jobim (Tom Jobim) afirma
que a bossa nova ndo tem dono: “todos nds somos partes de um movimento que vem de
longe. Ela vinha se definindo, se esbocando muito antes de ser batizada.” (Jobim apud
Britto, 1966, p. 121)

Esse “movimento que vem de longe”, pontuado por Tom Jobim, foi investigado por
Britto (1966), que revendo os anos 30, encontrou o poeta da vila, Noel Rosa que, segundo
o autor, “constituiu exce¢do em seu tempo, como para nos, hoje, a bossa nova” (Britto,
1966, p. 116). Noel Rosa preocupava-se com o que estava compondo. Fazé-lo ndo era uma
distrac@o e, sim, uma necessidade. Era a vida tornando-se can¢do o cotidiano, o dia-a-dia
cantado com linguagem simples e popular. Nas palavras de Britto:

“Foi assim que Noel Rosa descobriu a passagem das emboladas e cangcoes
sertanejas, tipicas e exclusivamente regionalistas, para uma forma
urbanizada de miisica popular. Deste modo nasceu o samba: como expressdo
nacional, configurando o Brasil na sua totalidade, muito mais do que as
emboladas. Por isso, Noel Rosa representa no panorama da miisica popular
brasileira a tradugdo do espirito modernista.” (ibid., p. 117)
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Como foi dito em momento anterior neste texto, resgatando palavras do préprio
Noel Rosa, eram influéncias boas e ruins sendo trocadas entre o morro e a cidade. Era a
transformacdo do samba. Segundo Britto:

“As letras das composicoes de Noel Rosa traduziam as primeiras
contradicoes entre o morro e a cidade, o subiirbio e o centro, a
tristeza/alegria da favela e o individualismo x comércio dos primeiros
edificios. Sentindo essas iniciais oposicoes em forma de humor, de leve
ironia, da mais moderna auto-ironia, da filosofia de vida de quem jd tem uma
opinido.” (ibid., p. 118)

Assim sendo, os pontos de convergéncias que aproximam Noel Rosa da bossa nova
sdo destacados por Brito como: “simplicidade para comunicar as coisas como elas existem e
se desfazem. O amor se buscando, amor se encontrando, amor se dissipando.” (ibid., p. 126).

Cabe, nesse momento, chamar aten¢do para um outro personagem da misica
popular brasileira, que também teve poucos anos de vida e grande sucesso: nasceu em
1930, quando Noel Rosa, comecou a surgir no cendrio nacional. Viveu até os vinte € nove
anos, dois anos de vida a mais que Noel. Seu nome, Adiléa da Silva Rocha. Aos dezessete
anos, adotou o pseuddnimo de Dolores Duran, com o qual ficou conhecida e tornou-se um
grande nome da MPB. Segundo Severiano e Mello (1998), a obra de Dolores Duran situa-
se na fronteira da canc¢do tradicional com a bossa nova, portanto, também uma precursora
do movimento. E considerada uma das maiores letristas da misica brasileira. “A Mulher —
Cangdo”, ela se alimentava de musica, diz a MPB Compositores (Dolores Duran, 1997, p.
28, 2). Essa observacao lembra-me Chiquinha Gonzaga, que vivia para sua musica.

Entretanto, ndo sdo sé eles que devem ser apontados com esse mérito. Contamos
ainda com Tito Madi, Johnny Alf e Dorival Caymmi.

Tito Madi classificava sua obra como a de Dolores Duran, um elo de unido da
musica brasileira, entre o tradicional e a bossa nova. O ano de 1957 foi marcado por muitos
de seus sucessos, como: “Chove La Fora” (valsa), “Gauchinha Bem Querer” (samba-
cancdo) e “Quero-te Assim” (valsa).

Johnny Alf compds “a mais bossa nova das musicas que antecederam a bossa
nova”, segundo Severiano e Mello (1998). Era um samba denominado ‘“Rapaz de Bem”.
Esses autores, explicam ainda:

“passava a impressdo que cada um — piano e cantor — seguiam direcoes
diferentes. Sua concepg¢do ndo era a do piano marcar o ritmo, mas emoldurar
a voz, cercando a melodia.” (p. 324)
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Dorival Caymmi surgiu no cendrio da musica popular, durante a Epoca de Ouro
(1929/1945), mais precisamente, em 1939, com o samba “O que é que a baiana tem?”,
interpretado por Carmem Miranda. Em 1940, o sucesso foi “O Samba de Minha Terra” que
diz: “Quem ndo gosta de samba / bom sujeito ndo é/ é ruim da cabega / ou doente do pé”.
Em 1941, foi a vez da cancdo “E Doce Morrer no Mar”, em parceria com Jorge Amado,
escritor brasileiro de sucesso internacional. E ele, também, o mais indicado para falar sobre
Caymmi, o compositor. Diz ele:

“Cada musica sua é inspiracdo verdadeira e experiéncia vivida, é seu sangue
e sua carne, é sua verdade. Uma serd mais bela, outra mais profunda, aquela
mais fdcil, mas nenhuma resulta da busca do sucesso ou do aproveitamento
de qualquer circunstdancia.” (Jorge Amado in Nova Histéria da Misica
Popular Brasileira — Dorival Caymmi, 1976, p. 1)

Sobre o indicador de precursor da bossa nova, mais indicado se faz atentar para o

parecer do proprio Dorival Caymmi. Diz ele:

“Cheguei aqui (Rio de Janeiro) com um violdo tocado de maneira esquisita
para a época. Diferente da usanca comum. O violdo era tocado entdo em
acordes perfeitos, quadrados. Sempre tive tendéncia a alterar os acordes
petfeitos. Eu tirava o dedo de uma corda e punha na outra procurando um som
harmonico diferente.(...) As minhas “cavagdes” harmonicas jd eram estranhas
para meus amigos ld na Bahia.” (Caymmi in Nova Histéria da Musica Popular
Brasileira — Dorival Caymmi, 1976, p. 7— grifo meu)

Assim, anos mais tarde, seria visto como mais um precursor da bossa nova.

De tudo isso, concluo que a bossa nova, foi a culminancia de um processo em que
compositores buscavam um novo som. Nao entendo o radicalismo de Tinhordo, pontuando
um unico momento. Sinto clareza desse caminhar, desde os anos 30, o que ndo é um fato
inédito na musica popular. Para chegarem ao samba, os compositores brasileiros também
viveram um processo, este, muito mais dificil, como consta nesse estudo. Nao ha quem
aponte as reunides da casa da tia Ciata, local de onde saiu o primeiro samba registrado,
como aventuras secretas, no fundo de um quintal, e essas eram realmente secretas,
acobertadas pelo choro executado na sala. Sobre as influéncias, a bossa nova teve o jazz, e
o samba teve polcas, valsas, tangos, e muito mais. Assim sendo, tanto o samba, quanto a
bossa nova, fazem parte do constante e crescente caminhar da Musica Popular Brasileira.

Vinicius de Morais e Baden Powell, em 1964, fizeram para esse caminhar, o
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“Samba da Béncdo”. Este samba é uma seqiiéncia de homenagens, sem separagdes,
divisdes ou barreiras. Uma seqiiéncia simples, do viver, da musica, da mulher, da
religiosidade, do povo com as mais diversas cores de pele, da brasilidade, do Brasil. Um
samba que conta a histdria, reverenciando-a. Essa letra, embora longa, transcrevo a seguir,
pois de alguma forma organiza uma sintese elucidativa da polémica aqui discutida:

“E melhor ser alegre que ser triste / A alegria é a melhor coisa que existe / E
assim como a luz no coracdo / Mas pra fazer um samba com beleza / E preciso
um bocado de tristeza / Preciso um bocado de tristeza / Sendo ndo se faz um
samba ndo / Sendo é como amar uma mulher so linda / E dai? Uma mulher
tem que ter qualquer coisa além da beleza / Qualquer coisa de triste /
Qualgquer coisa que chora / Qualquer coisa que sente saudade / Um molejo de
amor machucado / Uma beleza que vem da tristeza de saber mulher / Feita
apenas para amar / Para sofrer pelo seu amor / E pra ser so perddo / Fazer
samba ndo é contar piada / Quem faz samba assim ndo é de nada / Um bom
samba é uma forma de oragdo / Porque o samba é a tristeza que balanca / E a
tristeza tem sempre uma esperanca // A tristeza tem sempre uma esperanca /
De um dia ndo ser mais triste ndo / Feito essa gente que anda por ai brincando
com a vida / Cuidado, companheiro! / A vida é pra valer / E ndo se engane ndo
/ Tem uma sé / Duas mesmo que é bom, ninguém vai me dizer que tem / Sem
provar muito bem provado / Com certiddo passada em cartério do céu / E
assinado embaixo: Deus / E com firma reconhecida! / A vida ndo é de
brincadeira, amigo, / A vida é a arte do encontro / Embora haja tanto
desencontro pela vida / Hda sempre uma mulher a sua espera / Com os olhos
cheios de carinho / E as mdos cheias de perddo / Ponha um pouco de amor na
sua vida / Como no seu samba / Ponha um pouco de amor numa cadéncia / E
vai ver que ninguém no mundo vence / A beleza que tem o samba, ndo / Porque
o samba nasceu ld na Bahia / E se hoje ele é branco na poesia / Se hoje ele é
branco na poesia / Ele é negro demais no coragdo / Eu, por exemplo, o capitdo
do mato Vinicius de Morais, / Poeta e diplomata, o branco mais preto do
Brasil / Na linha direta de Xangd / Saravd! / A béngdo, Senhora / A maior
ialorixd da Bahia / Terra de Caymmi e Jodo Gilberto / A béngdo, Pixinguinha,
/ Tu que choraste na flauta todas as minhas mdgoas de amor /A béngdo, Sinho
/A béngdo, Cartola / A béngdo, Ismael Silva / Sua béngdo, Heitor dos Prazeres
/ A béngdo, Nélson Cavaquinho / A béngdo, Geraldo Pereira / A béngdo, meu
bom Cyro Monteiro / Vocé, sobrinho de Nono / A béngdo, Noel / Sua béngao,
Ary / A béngdo, todos os grandes sambistas do meu Brasil / Branco, preto,
mulato / Lindo com a pele macia de Ox6 / A béngdo, Maestro Antonio Carlos
Jobim / Parceiro e amigo querido / Que jd viajaste tantas cangdes comigo / E
ainda hd tantas a viajar / A béngdo, Carlinhos Lyra / Parceiro cem por cento /
Vocé que une a acdo ao sentimento e ao pensamento / A béngdo // A béngao,
Baden Powell / Amigo novo, parceiro novo / Que fizeste este samba comigo / A
béncdo, amigo / A béngdo, Maestro Moacyr Santos, ndo és um sé / Es tantos,
tantos como / O meu Brasil de todos os santos / Inclusive meu Sao Sebastido /
Saravad! / A béngdo, que eu vou partir / Eu vou ter que dizer adeus / Ponha um
pouco de amor na cadéncia / E vai ver que ninguém no mundo vence / A beleza
que tem um samba, ndo / Porque o samba nasceu ld na Bahia / E se hoje ele é



46

branco na poesia / Se hoje ele é branco na poesia / Ele é negro demais no
coragdo.”

Ainda em 64, quando a geracdo de novos compositores estava em seu apogeu, “a
bossa nova deixava o amor, o sorriso e a flor para cair no social (...) Ndo se tinha a
dimensdo da ditadura que seria preciso enfrentar. Ndo se imaginava que a explosdo
aconteceria com o tropicalismo.” (Echeverria, 1981, p. 26)

Foi também em 64 que Roberto Carlos atingiu o grande momento de sua carreira.
Era a “Jovem Guarda” marcando seu espaco em um pais coisificado, onde o jovem passou
a consumir valores, que o tempo denunciou como descartdveis. Entretanto, ndo € possivel
negar as emocoes transmitidas por esses roqueiros. Era o que pode ser chamado de
influéncia ingénua do rock.

Marinho (1994) diz que o rock € a estrela das geragdes e propde voltar o disco e
“ouviver”. E o ouviver desse autor, que transcrevo abaixo, uma sintese bem humorada da
pura ou ingénua realidade que eclodiu, em 1965, com o programa de TV “Jovem Guarda”.

“Ld estd Celly Campello que quase virou Branca de Neve de tanto tomar
banho de lua. Ronni Cord entrando nas matinés a 120 por hora. Demétrius
com bronquite porque ficou meses na parada ao ritmo da chuva. E Sérgio
Murilo entrando em Orbita de tanto esperar a alienada marcianita que
felizmente nunca teve alma, nem se materializou. Bom mesmo foi quando o
Renato e Seus Blue Caps soltaram aquele capeta em forma de guri, com uma
gatinha atrevida que convidava a menina pra brincar de amor. E o Roberto,
conciliador dos tempos, mandou tudo para o inferno e liberou algumas notas
reprimidas do corpo, segurando sempre uma ré na tradi¢do. O grande mérito
da jovem guarda, mesmo com a caligrafia certinha e as rimas sem borroes,
foi escancarar os sentimentos e fazer do universo do corpo espago de
libertacdo do prazer. Por isso Wanderléia, de superminissaia, podia até
parar o cotidiano dos cartorios deste pais com um simples refrdo dirigido ao
senhor juiz: ‘Pare, agora’. E o Tremenddo, armado de cowboy, mandava
uma imagem de machdo, mas ndo conseguia ser tdo ‘mau, mau, mau’ assim,
porque no subtexto o seu verdadeiro reduto era um colo de mulher.”
(Marinho, 1994, in Linguagem e linguagens, série Idéias, v. 17, p. 29)

Segundo Campos (1968), a musica “Quero que va tudo pro inferno”, sucesso da
jovem guarda, tinha um publico basicamente infanto-juvenil. Uma composi¢do de Roberto
Carlos e Erasmo Carlos deu voz a um estado de espirito geral na atualidade brasileira (1965 —
ditadura militar), alcancando a gente de todas as idades (Campos, 1968, p. 40). Nao € essa a
referéncia que guardo em minha memoria. Em nenhum momento de minha vida, percebi essa

musica dar voz a um estado de espirito geral, mas tenho a clareza de que “desejar que tudo o
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mais va para o inferno” era um indicio de alienag@o. A jovem guarda era tida como simbolo
da juventude alienada por aqueles que julgavam-se atentos a0 momento histérico do pais.

A década de 60 foi também marcada pelos festivais realizados pela TV
Excelsior/TV Record; TV Rio/TV Globo. A primeira emissora iniciou a realizacdo dos
festivais em 1965 e encerrou na mesma década, 1969. Era o “Festival da Musica Popular
Brasileira”. A segunda — TV Rio/TV Globo - iniciou, em 1966, e adentrou a década
seguinte, terminando, em 1972. Chamava-se “Festival Internacional da Cancao”.

Destacarei momentos importantes dessa época de festivais, a partir da minha
experiéncia de espectadora. Aqui ndo existe um critério de avaliagdo que aponte o melhor
ou o pior: foram todos eventos importantes para a MPB. O que me proponho € a destacar
aqueles que mobilizaram grande numero de espectadores e torcedores, fato esse que nao
ocorreu com os Ultimos festivais — limitaram-se a ser mais um dos programas da TV.

Festival da Musica Popular Brasileira, realizacao TV Record.

1° -Em 1965 foi realizado pela TV Excelsior e nos anos seguintes, respeitando o
mesmo nome, pela TV Record. Venceu Arrastdao de Edu Lobo e Vinicius de Moraes. A
musica foi interpretada por Elis Regina. Segundo Passos (1972), foi cantando essa cancdo,
“que Elis conquistou a auténtica consagracdo e o seu definitivo encontro com a fama e a
popularidade.” (Passos, 1972, p. 212)

Desde o ano anterior ao festival, novos rumos estavam sendo seguidos pelo pessoal
da bossa nova. Segundo Severiano e Mello (1998), Edu Lobo escolheu um caminho
realista, que misturava protesto social e regionalismo, como asperezas da musica
nordestina. Vinicius de Moraes fez a letra, focalizando uma pescaria, com puxada de rede e
misticismo. Consta, também, que “Arrastao” “funcionou como uma espécie de divisor de
aguas entre a bossa nova e um tipo de musica inicialmente chamada de “misica popular
moderna”, ou MPM. Esta sigla depois seria impropriamente trocada por MPB.” (Severiano
e Mello, 1998, p. 83). MPB sempre significou Miusica Popular Brasileira,
independentemente de ser moderna ou antiga.

Arrastao

“Eh! Tem jangada no mar... / Eh! Hoje tem arrastdo, / Eh! Todo o mundo
pescar, / Chega de sombra Jodo, J ouviu... / Olha o arrastdo entrando no
mar sem fim / Eh! Meu irmdo me traz lemanjd pra mim, / Nhd Santa
Bdrbara, me abencoai, / Quero me casar com Janaina... / Eh! Puxa bem
devagar / Eh! Ja vem vindo o arrastdo, / Eh! Todo o mundo pescar, / Eh!
Vem na rede Jodo, pra mim... / Valha-me meu Nosso Senhor do Bonfim /
Nunca jamais se viu tanto peixe assim...”
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2° Festival da Musica Popular Brasileira — 1966

1* colocada: “A banda” de Chico Buarque de Holanda, interpretada por ele e Nara

Ledo.

2% colocada: “Disparada” de Geraldo Vandré e Theo de Barros, interpretada por Jair

Rodrigues.

Para evitar conflitos entre torcedores, os organizadores do evento declararam-nas
empatadas no primeiro lugar. Dificil, também, é determinar qual das vencedoras devo
destacar. E justamente o contato com as letras que mostrard o porqué da dificuldade:

A Banda

“Eu estava a toa na vida / O meu amor me chamou / Pra ver a banda passar
/ Cantando coisas de amor / A minha gente sofrida / Despediu-se da dor /
Pra ver a banda passar / Cantando coisas de amor.

O homem sério que contava dinheiro, parou / O faroleiro que contava
vantagens, parou / A namorada que contava as estrelas, parou / Para ver,
ouvir e dar passagem / A moga triste que vivia calada, sorriu / A rosa triste
que vivia fechada, se abriu / E a meninada toda se assanhou / Pra ver a
banda passar / Cantando coisas de amor.

O velho fraco se esqueceu do cansaco e pensou / Que ainda era mogo pra
sair no terrago e dangcou / A moga feia debrucou na janela / Pensando que a
banda tocava pra ela / A marcha alegre, se espalhou na avenida insistiu / A
lua cheia que vivia escondida surgiu / Minha cidade toda se enfeitou / Pra
ver a banda passar / Cantando coisas de amor.

Mas pra meu desencanto, o que era doce acabou / Tudo tomou seu lugar,
depois que a banda passou / E cada qual no seu canto, em cada canto uma
dor / Depois da banda passar, cantando coisas de amor.”

Essa letra, de uma marcha, mostra um povo sofrido, nas mais diversas faixas
etdrias. No ano de 1966, o Brasil estava em plena ditadura militar. A letra destaca que
cansaco, dor, tristeza, e tudo o mais de ruim que possa estar acontecendo € interrompido e
transformado, no tempo de dura¢do de uma cancdo. Fica marcado, mas nao dito, o viver do
povo brasileiro, cantado em tantas outras can¢des: — o povo que trabalha o ano inteiro, para
brincar o carnaval, a maior festa popular da nagdo, periodo envolvido por musica, portanto,
tomado de alegria. Mas, como a banda, também passa. Depois que a banda passou tudo
tomou seu lugar. A cidade que se enfeitou é, certamente de interior. Percebo um

saudosismo, como se a can¢do retratasse um fato ocorrido em um passado distante.

Disparada
“Prepare seu corag¢do pras coisas que eu vou contar / Eu venho ld do sertdo,
eu venho ld do sertdo / Eu venho ld do sertdo e posso ndo lhe agradar /
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Aprendi a dizer ndo, ver a morte sem chorar / E a morte, o destino, tudo. A
morte, o destino, tudo / Estava fora de lugar,eu vivo pra consertar / Na
boiada ja fui boi, mas um dia me montei / Ndo por um motivo meu ou de
quem comigo houvesse / Que qualquer querer tivesse, porém por necessidade
/ Do dono de uma boiada cujo vaqueiro morreu / Boiadeiro muito tempo,
laco firma, brago forte / Muito gado, muita gente pela vida seguirei / Seguia
como num sonho e boiadeiro era um rei / Mas o mundo foi rodando nas patas
do meu cavalo / E nos sonhos que fui sonhando, as visoes se clareando / As
visoes se clareando, até que um dia acordei / Entdo ndo pude seguir, valente,
lugar tenente / E o dono de gado e gente, porque gado a gente marca /
Tange, ferra, engorda e mata / Mas com gente é diferente / Se vocé ndo
concordar ndo posso me desculpar / Ndo canto pra enganar, vou pegar
minha viola / Vou deixar vocé de lado, vou cantar noutro lugar / Na boiada
jd fui boi, boiadeiro jd fui rei / Nao por mim nem por ninguém / Que junto
comigo houvesse / Que quisesse ou que pudesse, por qualquer coisa de seu /
Por qualquer coisa de seu, querer mais longe que eu / / Mas o mundo foi
rodando nas patas do meu cavalo / E jd que um dia montei, agora sou
cavaleiro / Laco firme, brago forte, de um reino que ndo tem rei.”

Esta letra difere da cancdo anterior, em que sO existe felicidade para o povo,
enquanto dura uma cancao. “Disparada” mostra um cantar revoluciondrio, protesta contra a
alienacdo, a repressdo e o poder pelo poder. Mostra, com clareza, o processo de
transformacao vivido por um homem, até entdo, alienado em seu tempo(portanto, objeto) em
sujeito, atento, consciente dos seus direitos, em um reino que ndo tem rei, mas ele, enquanto
sujeito-histérico, sabe exatamente o que quer, € verdadeiro, e, se isso ndo agradar ndo se
desculpara.

3° Festival da Musica Popular Brasileira —1967

1* colocada: Ponteio, de Edu Lobo e Capinam

2* Domingo no Parque, de Gilberto Gil interpretada por Gil e os Mutantes

3* Roda Viva, de Chico Buarque

4% Alegria, Alegria, de Caetano Veloso interpretada por Caetano e o conjunto
Argentino Beat Boys.

Destacarei a letra da 3® colocada. As letras da 2a e 4a serdo apresentadas no
momento em que falar do “Tropicalismo”, que comecou exatamente nesse Festival da
Muisica Popular Brasileira. A primeira colocada, Ponteio, de Edu Lobo e Capinam é uma
cancdo inovadora, do ponto de vista ritmico. Segundo Passos (1972), esta composicao
demonstra que Edu Lobo, embora carioca de nascimento, sofre uma decisiva influéncia da

musica nordestina, em particular, de Pernambuco, onde nasceu seu pai, Fernando Lobo,
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também compositor e escritor com inimeras publicacdes. Entretanto, a terceira colocada,
Roda Viva, segundo Severiano e Mello (1998), fez realmente sucesso, com a peca
homoOnima, em 1968, “quando a radicalizacio da ditadura caminhava para a edi¢do do Al-
5, Roda Viva gerou uma intensa reacdo de grupos de direita ligados ao regime, que
culminou com a agressao aos atores e a destrui¢dao dos cendrios no Teatro galpao, em Porto
Alegre, em 17.7.68.” (Severiano e Mello, 1998, p. 115) Nesse momento, os atores foram
colocados em um Onibus e enviados para Sdo Paulo, com recomendac¢do de 14 ficarem.

Roda Viva

“Tem dias que a gente se sente / como quem partiu ou morreu / A gente
estancou de repente, / ou foi o mundo entdo que cresceu / A gente quer ter
voz ativa, / no nosso destino mandar / Mas eis que chega a roda viva / e
carrega o destino pra ld.

Roda mundo, roda gigante, / roda moinho roda pedo / O tempo rodou num
instante / nas voltas do meu coragao.

A gente vai contra corrente / até ndo poder resistir / Na volta do barco é que
sente / o quanto deixou de cumprir / Faz tempo que a gente cultiva / a mais
linda rosa que hd / Mas eis que chega a roda viva / e carrega a roseira pra
ld.

A roda da saia, a mulata, / ndo quer mais rodar, ndo senhor / Ndo posso
fazer serenata, / a roda de samba acabou.

A gente toma a iniciativa, / viola na rua a cantar / Mas eis que chega a roda
viva / e carrega a viola pra ld.

O samba, a viola, a roseira, / um dia a fogueira queimou / Foi tudo ilusdo
passageira / que a brisa primeira levou / No peito a saudade cativa, / faz
forca pro tempo parar / Mas eis que chega a roda viva / e carrega a saudade
prala.”

Ainda segundo Severiano e Mello (1998), “Roda Viva é uma longa e muito bem
elaborada composigcdo, com uma melodia soturna que realca e complementa o pessimismo
fatalista do poema.” (p. 115)

4° Festival da Musica Popular Brasileira - 1968.

O juri foi dividido em dois: erudito e popular.

O juri erudito classificou:

1% colocada: Sao Paulo, Meu Amor, de Tom Z¢é

22 colocada: Memorias de Marta Saré, de Edu Lobo e Gianfrancesco Guarnieri

3% colocada: Divino Maravilhoso, de Caetano Veloso e Gilberto Gil.

O juri popular classificou:

1?* colocada: Bem Vinda, de Chico Buarque

2% colocada: a mesma do juri erudito



51

Nenhuma dessas canc¢des se destacou, como aconteceu com as cangdes vencedoras
do Festival Internacional da Cancdo, realizado no Rio de Janeiro, pela TV Globo, nesse
mesmo ano. Entretanto, aconteceu um fato marcante na MPB, independente dos festivais.
Uma composi¢do de Marcos Vale e Paulo Sérgio Vale, “Viola Enluarada”, uma cangdo de
protesto teve sucesso instantaneo. Antes de ser gravada, ja existia lista de pedidos dos
lojistas. Segundo Severiano e Mello (1998), “ao contrdrio de outras miisicas de protesto,
em que o éxito se baseia quase tdo somente na forca da letra, ‘Viola Enluarada” possui,
além dos belos versos literdrios, uma rica melodia, que a classifica entre as grandes
cangoes brasileiras do século.” (Severiano e Mello, 1998, p. 134). Por esse motivo, optei
por destacar essa letra a seguir.

Viola Enluarada

“A mdo que toca um violdo / Se for preciso faz a Guerra / Mata o mundo,
fere a Terra.

A voz que canta uma cangdo / Se for preciso canta um hino / Louva a Morte
Viola em noite enluarada / No sertdo é como espada / Esperanca de
vinganga.

O mesmo pé que danca o samba / Se preciso, vai a luta / capoeira.

Quem tem de noite a companheira / Sabe que a paz é passageira / Pra
defendé-la se levanta / E grita “Eu Vou”.

A Mao - Violdo — Can¢do - Espada / E Viola enluarada / Pelo campo e
cidade / Porta - Bandeira, Capoeira / Desfilando vdo cantando / Liberdade!”

5° e ultimo Festival da Musica Popular Brasileira - 1969.

Foi proibido o uso de guitarras elétricas.

Venceu “Sinal Fechado”, de Paulinho da Viola. E classificada como uma discreta
cancdo de protesto, por Severiano e Mello (1998, p. 145).A letra transcrevo a seguir.

Sinal Fechado

“Old, como vai? / Eu vou indo, e vocé, tudo bem? / Tudo bem, eu vou indo
correndo / Pegar meu lugar no futuro. / E vocé? / Tudo bem, eu vou indo em
busca de um sono / Trangiiilo, quem sabe? / Quanto tempo... / Pois é, quanto
tempo... / Me perdoe a pressa / E a alma dos nossos negdcios / Oh! ndo tem
de qué / Eu também so ando a cem / Quando é que vocé telefona? /
Precisamos nos ver por ai / Pra semana, prometo, talvez / Nos vejamos quem
sabe? / Quanto tempo... / Pois é, quanto tempo...Tanta coisa que eu tinha a
dizer / Mas eu sumi na poeira das ruas / Eu também tenho algo a dizer / Mas
me foge a lembranca / Por favor telefone, preciso beber / Alguma coisa
rapidamente / Pra semana... / O sinal... / Eu procuro vocé... / Vai abrir, vai
abrir... / Prometo ndo esqueco / Por favor, ndo esqueca, ndo esqueca, ndo
esqueca / Adeus...”
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Nesse periodo estavam fora do paifs: Gilberto Gil e Caetano, em Londres, Chico
Buarque, em Roma, e Edu Lobo, em Los Angeles.

1° Festival Internacional da Cangdo- 1966 - realizacdo da TV Rio. Os seguintes,
respeitando o mesmo nome, foram realizados pela TV Globo.

1* colocada: Saveiros, de Dori Caymmi e Nelson Mota, interpretada por Nana

Caimmy

2% colocada: O Cavaleiro, de Tuca e Vandré, interpretada por Tuca.

3% colocada: Dia das Rosas, de Luiz Bonfd e Maria Helena Toledo, interpretada por

Maisa.

Essas cancdes nao se destacaram do mesmo modo que as vencedoras, do festival de
Sao Paulo, no mesmo ano. Faco, entdo, uso desse espaco, para destacar uma can¢do que
alcancou grande sucesso naquele ano. Uma canc¢do que Luis Gonzaga, o rei do baido,
gostaria de ter composto (ver abaixo). Segundo Gilberto Gil, autor da canc¢do, “Luis
Gonzaga € tdo emocionante como Caymmi e Jodo Gilberto.” (Gil in Campos, 1968, p.
180). Transcrevo a letra de “Procissdo”, que, segundo seu autor, “é¢ uma can¢cdo bem ao
gosto do CPC, o Centro Popular de Cultura, soliddria a uma interpretacdo marxista da
religido, vista como o 6pio do povo e fator de alienacdo da realidade, segundo o
materialismo dialético.” (Gil in Severiano e Mello, 1998, p. 102)

Procissdo

“Olha, ld vai passando a procissdo / Se arrastando que nem cobra pelo chdo
/ As pessoas que nela vdao passando / Acreditam nas coisas ld do céu / As
mulheres cantando tiram versos / Os homens escutando tiram o chapéu / Eles
vivem penando aqui na terra / Esperando o que Jesus prometeu / E Jesus
prometeu coisa melhor / Prd quem vive nesse mundo sem amor / So depois de
entregar o corpo ao chdo / So depois de morrer neste sertdo /Eu também
estou do lado de Jesus / S6 que acho que ele se esqueceu / De dizer que na
terra a gente tem / Que arranjar um jeitinho pra viver / Tanta gente se arvora
a ser Deus / E promete tanta coisa pro sertdo / Que vai dar um vestido pra
Maria / E promete um ro¢cado pro Jodo / Entra ano e sai ano e nada vem /E o
sertdo continua ao Deus dard / Mas se existe Jesus no firmamento, cd na
terra isso tem que se acabar”

ApOs a transcricdo da letra de Procissdo, sinto necessidade de melhor esclarecer o
porque Luis Gonzaga gostaria de té-la composto. Fago isso, transcrevendo parte de uma
conversa que o rei do baido teve com Gilberto Gil:

“Puxa, Gil, como eu gostaria de ter feito essa miisica. Agora, vocé sabe,
négo, uma coisa, eu ndo tive nem o curso primdrio. Vocé é um cara formado,
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vocé pode dizer essas coisas. Eu queria dizer essas coisas mas ndo sabia, eu
ndo tinha estudo, eu ndo sabia jogar com as idéias. E tinha uma outra coisa.
Vocés hoje reclamam, vocés falam da miséria que existe no Nordeste, da falta
de condigcoes humanas. Eu ndo podia, eu falava veladamente, eu era muito
comprometido, muito ligado a Igreja no Nordeste. Eu tinha compromissos
com os coronéis, com os donos de fazendas, que patrocinavam as minhas

apresentacoes. Eles eram o meu sustento. Eu ndo podia falar muito mal
deles.” (Gilberto Gil in Campos, 1968, p. 180)

Esse homem simples foi o porta-voz da cultura marginalizada do Nordeste. Ainda,
segundo Gil, “Luis Gonzaga fez com a nuisica nordestina, que era até entdo apenas folclore,
coisas das feiras, dos cantadores, ao nivel da cultura popular ndo massificada, ndo
industrializada - exatamente o que Jodo Gilberto fez com o samba.” (Gil in Campos, 1968, p.
79)

Ap06s destacar o grande sucesso que foi a cangdo “Procissdo”, uma espécie de baido
estilizado, e ter feito dessa apresentacdo um espaco para chamar a atencdo para mais um
dos grandes personagens de histéria da musica brasileira - Luis Gonzaga, sinto também
necessidade de dar um maior esclarecimento sobre o CPC — Centro Popular de Cultura —
citado por Gilberto Gil:

A UNE, Unidao Nacional dos Estudantes, desejosa de um processo de
descentralizacdo de sua acdo politica, via na atividade artistica a possibilidade de chegar
mais rapidamente a massa estudantil. Criou, entdo, o CPC que tinha por objetivo colocar o
homem do povo em evidéncia e em discussdo. Para este fim o recurso mais eficiente foi a
UNE - Volante, que segundo Lima e Arantes (1984) era:

“uma caravana de 20 a 25 pessoas, composta de membros da diretoria da
UNE e do Centro Popular de Cultura, que percorreu todas as capitais do
pais a excecdo de Sdo Paulo, Niteroi e Cuiabd, permanecendo de 3 a 5 dias
em cada capital, sob o lema geral de: A UNE veio para unir” (p.21)

Enquanto os dirigentes da UNE participavam de assembléias e reunides estudantis,
o CPC da UNE fazia apresentacdes de pecas teatrais, como por exemplo a peca
“Revolucdo na América Latina” de Augusto Boal, que denunciava a espoliacdo
imperialista a que estavam submetidos os paises dessa regido. Também a cancdo “O

: 11 . .
Subdesenvolvido™ "~ de Carlos Lyra e Francisco de Assis, marcava esses encontros. Para

"' Esta letra, da qual destaquei um fragmento, consta no “long-play” “O Povo canta”. Primeiro trabalho que o “Centro
Popular de Cultura”, cumprindo o seu objetivo de fazer arte com e para o povo, entrega ao publico.
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efeito de ilustracdo, transcrevo um fragmento desta letra acompanhado de uma das
parddias que se somavam a ela, conforme consta na memoria da geracdo pos-CPC.

Cancgdo:

“...0 povo brasileiro embora pense / Dance e cante como americano / Ndo
come como americano / Ndao bebe como americano / Vive menos, sofre mais /
Isso é muito importante / Muito mais do que importante / Pois difere o
brasileiro dos demais / Personalidade, personalidade, personalidade / Sem
igual / Porém / Subdesenvolvida / Subdesenvolvida / Essa é que é a vida
nacional.

Subdesenvolvido / subdesenvolvido / subdesenvolvido / subdesenvolvido...

Parddia: “

Leite em po, leite em po que tu me deste / pra matar essa fome do nordeste /
leite em po, coca-cola e chicletes / tudo isso da alianca para o progresso”.
Subdesenvolvido / subdesenvolvido / subdesenvolvido / subdesenvolvido...

Ao final de dois anos ja havia 12 CPCs nas principais capitais do pais. O CPC da
UNE ¢é considerado um marco na cultura brasileira. “Langcou sementes que muito

contribuiram para o futuro teatro politico, para a miisica de protesto e para o cinema

novo.” (Lima e Arantes, 1984, p. 21)

Ap0s este breve recorte de esclarecimento, retorno aos relatos sobre os festivais.

2° Festival Internacional da Cang¢ao — 1967

1?* colocada: Margarida, de Guarabira, interpretada pelo autor.

2% colocada: Travessia, de Milton Nascimento e Brant, interpretada por Milton.

3% colocada: Carolina, de Chico Buarque, interpretada por Cinara e Cibele.

Segundo Passos (1972), esse festival foi o “responsdvel pelo lancamento de uma
extraordindria personalidade no mundo da nossa moderna miisica popular.” (Passos,
1972, p. 95). Seu nome — Milton Nascimento - € a can¢do que destaco € “Travessia”.

Travessia

“Quando vocé foi embora / Fez-se noite em meu viver / Forte eu sou, mas
ndo tem jeito / Hoje eu tenho que chorar / Minha casa ndo é minha / E nem é
meu esse lugar / Estou so e ndo resisto / Muito tenho pra falar.

Solto a voz nas estradas / jd ndo quero parar / Meu caminho é de pedra /
Como posso sonhar? / Sonho feito de brisa / Vento vem terminar / Vou fechar
o meu pranto / Vou querer me matar.

Vou seguindo pela vida / Me esquecendo de vocé / Eu ndo quero mais a
morte / Tenho muito que viver / Vou querer amar de novo / E se ndo der ndo
vou sofrer / Jd ndo sonho, hoje faco, / Com meu bragco o meu viver..”
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A idéia inicial de Milton era uma letra falando de um vendedor de sonho, “no
entanto, Fernando Brant preferiu criar uma letra diferente sobre o rompimento de um
namoro e a experiéncia de superar esta situagcdo.” (Severiano e Mello, 1998, p. 116).
Milton aprovou, e foi sua interpretacdo que lhe deu o prémio de melhor intérprete do
festival.

3° Festival Internacional da Cancao — 1968

1* colocada: Sabid, de Tom Jobim e Chico Buarque, interpretada por Cinara e
Cibele.

2% colocada: Pra ndo dizer que nao falei de flores, de Geraldo Vandré, interpretada
pelo autor.

3* colocada: Andanca, de Danilo Caymmi, Edmundo Souto e Paulinho Tapajds,
interpretada por Beth Carvalho e Golden Boys.

Todos os festivais geravam polémicas. Existiam os mais diversos interesses,
principalmente politicos, que dispunham do recurso da censura. Mas, no festival de 1968, o
publico elegeu, como melhor musica, a 2* colocada “Pra ndo dizer que ndo falei de flores”, e
“Sabid”, a 1? colocada, foi vaiada. Nesse mesmo festival, Gilberto Gil e Caetano Veloso foram
desclassificados na eliminatoria, realizada em Sao Paulo, e Caetano fez o seguinte discurso,
enquanto o publico vaiava: “Esta é a juventude que diz que vai tomar o poder? (...) Se vocés
forem em politica como sdo em estética, estamos feitos.” (Caetano apud Echeverria, 1985, p.
286)

Segundo Sérgio Augusto, em matéria publicada no jornal O Globo, em 26/09/98 —
Segundo Caderno, p. 1 e 4, o Maracanazinho tinha 25 mil pessoas. Diante das televisoes,
outros milhdes. Parecia significar a Copa do Mundo da miisica popular brasileira. O pais
vivia uma ditadura militar que pioraria nos meses € anos seguintes.

Quando foi anunciada a classifica¢do, o publico vaiou intensamente, impedindo a
reapresentacdo da cancdo vencedora. Nesse momento, Vandré vai ao microfone e faz um
apelo: “Gente, por favor, um minuto so. Vocés ndo me ajudam desrespeitando Jobim e
Chico. A vida ndo se resume em festivais.” (Vandré, Maracanazinho, 29/09/68)

Vandré perdeu mais do que um festival. Foi perseguido pelos militares. Sua can¢do
foi censurada, portanto, proibida. Exilou-se. Quando retornou ao pais, foi obrigado pela
ditadura militar a fazer uma humilhante retratacdo na TV.

Termino esse breve resgate do histérico festival de 68, transcrevendo o ultimo
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pardgrafo da matéria de Sérgio Augusto (26/09/98):

“Até hoje hd quem suspeite que tudo teria sido muito diferente se a platéia
que lotou o Maracandzinho ndo tivesse se comportado de forma tdo histérica,
intolerante e maniqueista, tdo politicamente correta e, ao mesmo tempo, tao
politicamente ingénua. E, o que é o pior de tudo, tdo musicalmente
mediocre.” (Sérgio Augusto — O Globo — Segundo Caderno, 26/09/98, p. 4).

Nao conheco Sérgio Augusto, mas, certamente, ndo era um jovem em 68, caso
contrdrio, daria maiores explicagcdes, tais como: a musica classificada em segundo lugar era
a que mais expressava o sentimento dos jovens da época, que lutavam por uma pétria livre
e soberana, motivos que os impulsionava a falar, denunciar. Mesmo sendo “Sabid” uma
obra de arte, no cendrio da musica, e abordando o mesmo tema de “Caminhando”! —como
ficou conhecida, a segunda colocada- os jovens ndo buscavam belos arranjos, belos versos.
Buscavam, sim, cumplicidade na luta. E a encontraram na letra de “Pra ndo dizer que nao
falei de flores.”

Transcrevo, a seguir a letra de “Caminhando (Pra Nao Dizer que Nao Falei de

Flores)”,um canto politico-revolucionério.

Caminhando

“Caminhando e cantando / E seguindo a cangdo / Somos todos iguais bracos
dados ou ndo / Nas escolas, nas ruas, campos, construcoes / Caminhando,
cantando e seguindo a can¢do / Pelos campos a fome em grandes plantacées
/ Pelas ruas marchando indecisos cordoes / Inda fazem da flor seu mais forte
refrdo / E acreditam nas flores vencendo o canhdo / Vem vamos embora que
esperar ndo é saber / Quem sabe faz a hora ndo espera acontecer / Hd
soldados armados amados ou ndo / Quase todos perdidos de armas na mdo /
Nos quartéis lhes ensinam antigas licoes / De morrer pela pdtria e viver sem
razoes / Os amores na mente, as flores no chdo / A certeza na frente, a
historia na mdo / Caminhando e cantando e seguindo a can¢do / Aprendendo
e ensinando uma nova licdo / Vem, vamos embora que esperar ndo é saber /
Quem sabe faz a hora ndo espera acontecer.”

4° Festival Internacional da Cang¢ao — 1969
1* colocada: Cantiga por Luciana, de Edmundo Souto e Paulinho Tapajos,
interpretada por Evinha.
2% colocada: Juliana, de Antonio Adolfo e Tibério Gaspar, interpretada por Brazuca.
3% colocada: Visao Geral, de César Costa, Rui Mauriti e Ronaldo Monteiro,
interpretada por César Costa e 004.

Desse festival, apenas a primeira colocada esteve dentre os sucessos do ano, mesmo
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assim, fez menos sucesso que “Andanca”, dos mesmos compositores juntamente com
Danilo Caymmi, terceira colocada, no festival do ano anterior.

5° Festival Internacional da Cancado — 1970

1* colocada: BR3, de Antdonio Adolfo e Tibério Gaspar, interpretada por Tony
Tornado e Trio Ternura.

2% colocada: O amor € o meu pais, de Ivan Lins e Ronaldo Monteiro, interpretada
por Ivan Lins.

3% colocada: Encouragado, de Sueli Costa e Tite de Lemos, interpretada por Fébio.

4% colocada: Um abrago terno em voc€, viu mde? de Luiz Gonzaga Janior,
interpretada pelo autor.

Nesse festival sdo classificados dois compositores, ainda ndo citados nesse trabalho,
que sdo grandes nomes da MPB: Ivan Lins e Luiz Gonzaga Junior, este tltimo ja falecido,
0 que ndo significa que suas composi¢des tenham perdido a proximidade com o presente
do pais.

Outro fato importante é que o nome feminino passa a ocupar, além do espaco de
intérprete, o de compositor: classificada em 3o lugar, Sueli Costa.

Destaco a letra da cang¢do classificada em segundo lugar:

O Amor ao Meu Pais

“Eu queria / Eu queria / Eu queria / Um segundo ld no fundo de vocé / Eu
queria me perder / oh! me perdoa / Porque eu ando / atoa sem chegar /
“Qudo” mais longe / Se torna o cais Lindo é voltar / E dificil meu caminhar /
Mas vou tentar / Nao me importa / Qual seja a dor / Nem as pedras que eu
vou pisar / Nao me importo se é pra chegar / Eu sei, eu sei / De vocé fiz o
meu pais / Vestindo festa e final feliz / Eu fiz, eu fiz / O amor é o meu pais /
Eu fiz, o amor é o meu pais.”

6° Festival Internacional da Canc¢édo — 1971

1* colocada: Kiri€, de Paulinho Soares e Marcelo Silva, interpretada pelo “Trio
Ternura”.

Esse festival foi marcado por “boatos”, censura e abandono a competicio, como

consta no livro “Furacao Elis”:

“Correu boato de que artistas como Chico Buarque (jd de volta ao Brasil)
Tom Jobim, Edu Lobo e Paulinho da Viola aproveitariam a transmissdo ao
vivo, para protestar contra a censura. As autoridades tomaram providéncias
e eles acabaram se retirando.” (Echeverria, 1985, p. 289)
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A canc¢do vencedora ndo alcangou maior destaque além do titulo de campea do festival
de 1971. Entretanto, neste mesmo ano, independente deste evento, fez grande sucesso a can¢ao
“Constru¢ao” uma composicao de Chico Buarque, considerada por Severiano e Mello (1998),
uma obra-prima da musica popular brasileira. Estes autores dizem, ainda que:

“Nessa letra moderna e requintada, o autor emprega ousados processos de
constru¢cdo poética como, por exemplo, a alterndncia das proparoxitonas
finais, como se fossem pecas de um jogo num tabuleiro.”

A letra que ora transcrevo, conta o ultimo dia de trabalho de um operario que morre
no exercicio da profissao.

Construgdo

“Amou daquela vez como se fosse a tiltima / Beijou sua mulher como se fosse a
tltima / E cada filho seu como se fosse o unico / E atravessou a rua com seu
passo timido / Subiu a construgcdo como se fosse mdquina / Ergueu no patamar
quatro paredes solidas / Tijolo com tijolo num desenho mdgico / Seu olhos
embotados de cimento e ldgrima / Sentou pra descansar como se fosse sdbado /
Comeu feijdo com arroz como se fosse um principe / Bebeu e solucou como se
fosse um naufrago / Dancou e gargalhou como se ouvisse miisica / E tropecou
no céu como se fosse um bébado / E flutuou no ar como se fosse um pdssaro/ E
se acabou no chdo feito um pacote fldacido / Agonizou no meio do passeio
publico / Morreu na contra — mdo atrapalhando o trdfego... / Amou daquela
vez como se fosse o iiltimo / Beijou sua mulher como se fosse a iinica / E cada
filho seu como se fosse o prodigo / E atravessou a rua com seu passo bébado /
Subiu a constru¢cdo como se fosse solido / Ergueu no patamar quatro paredes
mdgicas / Tijolo com tijolo num desenho logico / Seus olhos embotados de
cimento e trdfego / Sentou pra descansar como se fosse um principe / Comeu
feijao com arroz como se fosse o mdximo / Bebeu e solucou como se fosse
mdquina / Dangou e gargalhou como se fosse o proximo / E tropecou no céu
como se ouvisse miisica / E flutuou no ar como se fosse sabado / E se acabou
no chdo feito um pacote timido / Agonizou no meio do passeio ndufrago /
Morreu na contra — mdo atrapalhando o publico... / Amou daquela vez como se
fosse mdquina / Beijou sua mulher como se fosse logico / Ergueu no patamar
quatro paredes fldcidas / Sentou pra descansar como se fosse um pdssaro / E
flutuou no ar como se fosse um principe / E se acabou no chdo como um
pacote bébado / Morreu na contra — mdo atrapalhando o sdbado...

7 ° e ultimo Festival Internacional da Cang¢do — 1972

1* colocada: Didlogo, de Baden Pawell e Paulo César Pinheiro, interpretada por
Baden Pawell.

2% colocada: Fio Maravilha, de Jorge Bem, interpretada por Maria Alcina.

Esse festival esteve completamente esvaziado de concorrentes e também de

publico.
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Cabe neste momento esclarecimento sobre as fontes pesquisadas sobre os festivais.
Em Passos (1972), encontrei referéncias aos Festivais Internacionais da Cangao, realizados
de 1966 a 1970, no Rio de Janeiro. Os dois anos seguintes e os Festivais da Musica
Popular Brasileira, realizados em Sao Paulo, foram resgatados em Echeverria (1985), nos
estudos cronoldgicos, fruto da pesquisa realizada por Maria Luiza Kfouri (p. 277-312).

Conforme ja anunciado, o movimento “Tropicalismo” surgiu em 1967, durante o
Festival da Misica Popular Brasileira realizado pela TV Record no Estado de Sdao Paulo.
Foram classificados em segundo e quarto lugares as cancdes: Domingo no Parque, de
Gilberto Gil, e Alegria, Alegria, de Caetano Veloso, letras que destaco a seguir:

Domingo no Parque

“O rei da brincadeira (E, José) / O rei da confusdo (E, Jodo) / Um
trabalhava na feira (E, José) / Outro na construgdo (E, Jodo) / A semana
passada, no fim da semana / Jodo resolveu ndo brigar / No Domingo de tarde
saiu apressado / E ndo foi pra Ribeira jogar / Capoeira / Nado foi pra ld, pra
Ribeira, foi namorar / O José como sempre no fim da semana / Guardou a
barraca e sumiu / Foi fazer no Domingo um passeio no parque / Ld perto da
Boca do Rio / Foi no parque que ele avistou / Juliana, foi que ele viu / foi que
ele viu / Juliana na roda com Jodo / Uma rosa e um sorvete na mao / Juliana
seu sonho, uma ilusdo / juliana e o amigo Jodo / O espinho da rosa feriu Zé /
E o sorvete gelou seu coracdo / O sorvete e a rosa ( 0, José) / A rosa e o
sorvete (0, José) / Foi cocando no peito ( O, José) / Do José brincalhdo (O,
José) / O sorvete e a rosa (O, José) / A rosa e o sorvete (O, José) / Oi,
girando na mente ( O, José) // Do José brincalhdo (O José) / Juliana girando
(O, girando) / Oi, na roda gigante (O, girando) / Oi, na roda gigante (O,
girando) / O amigo Jodo ( O, Jodo) / O sorvete é morango (E vermelho) / Oi,
girando e a roda (E vermelha) / Oi, girando, girando (E vermelha) / Oi,
girando, girando... / Olha a faca! (Olha a faca!) / Olha o sangue na mdo (é,
José) / Juliana no chao (E, José) / outro corpo caido (E, José) / Seu amigo
Jodo (E, José) / Amanha ndo tem feira (E, José) / Nao tem mais constru¢do
(E, Jodo) / Nao tem mais brincadeira (E, José) / Ndo tem mais confusdo (E,
Jodo)”

A musica Domingo no Parque € inovadora em vdrios aspectos, segundo Severiano e
Mello (1998): “a composicdo procura fundir musicalmente o tradicional / nordestino com
o pop / internacional, enquanto, poeticamente, utiliza uma forma cinematogrdfica de

narra¢do” (p.110)

Alegria, Alegria

“Caminhando contra o vento, sem lengo, sem documento / No sol de quase
dezembro, eu vou / O sol se reparte em crimes, espaconaves, guerrilhas / Em
Cardinales bonitas, eu vou / Em caras de presidentes, em grandes beijos de
amor / Em dentes, pernas, bandeiras, / bomba e Brigite Bardot / O sol nas
bancas de revista me enche de alegria e preguica / Quem [é tanta noticia / Eu
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vou por entre fotos e nomes os olhos cheios de cores / O peito cheio de amores
vaos / Eu vou, por que ndo? Por que ndo? / Ela pensa em casamento, e eu
nunca mais fui a escola / Sem lenco, sem documento, eu vou / Eu tomo uma
coca- cola, ela pensa em casamento / E uma cang¢do me consola, eu vou / Por
entre fotos e nomes, / sem livros e sem fuzil / Sem fone e sem telefone / no
coragdo do Brasil / Ela nem sabe, até pensei em cantar na televisdo / O sol é
tdo bonito / Eu vou sem lenco, sem documento, / nada no bolso ou nas mdos /
Eu quero seguir vivendo, amor / Eu vou, por que ndo? Por que ndo? / Por que
ndo? / Por que ndo? / Por que ndo?”

Segundo Severiano e Mello (1998), essa cang¢do foi composta num estilo
cinematografico- descritivo como “Domingo no Parque”. Conta a caminhada de um
transeunte pelas ruas de uma grande cidade, s6 que na composi¢do 0 passeio tem um
sentido metaférico, assim, torna “Alegria, Alegria uma espécie de manifesto precursor do
movimento tropicalista. Em sua caminhada vadia, desprezando signos e convengoes, ele
deseja somente viver a aventura da liberdade sem limites.” (p.107)

Diferentemente das referéncias a bossa nova —ser ou ndo um movimento —, O
tropicalismo foi por todos considerado um movimento da musica popular brasileira,
elogiado e também criticado.

Passos (1972) disse ser o tropicalismo uma manifestacdo da insatisfacdo daquela
geracdo diante da realidade da nacdo e que teria breve duracdo. Comparando-o com a
bossa nova, aponta o tropicalismo como oposto, que, objetivando inovar, foge de “uma
espontdnea e sincera conscientizacdo dos seus propdositos. (...) o abuso das dissondncias
na obra de criacdo artistica desses autores ndo encontrard eco, em absoluto, no
aconchego da alma brasileira.” (p. 116)

Quando Gilberto Gil gravou “Aquele abraco” que foi recorde de vendagem de disco,
esse pesquisador fez uma rapida andlise da can¢do: “o autor dd mostras de estar evoluindo
para o samba-afro e acompanhando como que o ritmo do partido alto.” (ibid. p. 116)

Para melhor entender o que estd sendo falado e, também, possibilitar a comparagao
com “Domingo no Parque” citada anteriormente, destacarei a letra de “Aquele abraco”,
gravada em 1969.

Aquele Abraco

“O Rio de Janeiro continua lindo / O Rio de Janeiro continua sendo / O Rio de
Janeiro, fevereiro e marco / Alo, alo Realengo, aquele abraco / Alo torcida do
flamengo, aquele abraco. / Chacrinha continua balancando a panca / E
buzinando a moga e comandando a massa / E continua dando as ordens do
terreiro / Alo, Alo seu chacrinha, velho guerreiro, / Alo, ald, Terezinha, Rio de
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Janeiro / Alo, alo, seu Chacrinha, velho palhaco / Alo, alo, Terezinha, aquele
abrago.

Alo moga da favela, aquele abrago / Todo mundo da Portela, aquele abrago / Todo
més de fevereiro, aquele passo / Alo Banda de Ipanema, aquele abragco / Meu
caminho pelo mundo, eu mesmo traco / A Bahia ja me deu, régua e compasso /
Quem sabe de mim sou eu, aquele abraco / Pra vocé que me esqueceu, aquele
abraco / Al6 Rio de Janeiro, aquele abragco / Todo povo brasileiro, aquele
abrago.”

Fecho esse rdpido resgate do polémico movimento “Tropicalismo” com explicacdes de
Caetano Veloso. “A bossa nova foi um acontecimento exclusivamente musical. O
Tropicalismo é mais jornalistico. Ndo existe uma cangdo tropicalista como existe uma cangdo
bossa nova. O tropicalismo eram noticias sobre atitudes tomadas em relacdo as formas
vdrias, mais do que a criacdo de uma forma.” (O Globo, 22/11/97, Segundo Caderno, p. 4-5)

A letra e a importancia da canc¢do Tropicdlia” para o autor: “essa cangcdo sem nome
Jjustificou para mim (...) minha considerdvel dedicacdo a profissdo que ainda me parecia
provisoria.” (Caetano, 1997, p. 187)

Ao longo da década de 70, os compositores que se destacaram traziam marcas da década
anterior. Viveram buscando uma maior capacidade de resisténcia, ja que alguns deles
enfrentaram prisoes e exilio, principalmente no ano de 68. Fizeram da musica uma forga.

A primeira musica que rompe com a melancolia das lembrangas do passado vivido e
também com a melodia requintada foi “Aguas de marco” de Tom Jobim (1972), cuja letra,
a seguir, “mostra uma melodia simples, pontuando ritmicamente as constatacdes mais
concretas.” (Bahiana, Wisnik e Autran, 1979/1980, p. 18)

Aguas de Marco

“E pau, é pedra, é o fim do caminho / E um resto de toco, é um pouco
sozinho / é um caco de vidro, é a vida é o sol / E a noite, é a morte, é um laco
¢ o anzol / E peroba do campo, é o né na madeira / Caingd candeia, é o
matita pereira / E madeira de vento, tombo da ribanceira / é o mistério
profundo e 0 queira ou néo queira / E o vento ventando, é o flm da ladeira, /
E a viga, é o vao, festa da cumeeira / E a chuva chovendo, é a conversa
ribeira / Das dguas de marco, é o fim da canseira / E o pé, é o chdo, é a
marcha estradeira, / Passarinho na mdo, pedra de atiradeira / E uma ave no
céu, é uma ave no chdo, / E um regato, é uma fonte, é um pedago de pio/E o
fundo do poco, é o fim do caminho / No rosto o desgosto € um pouco sozinho
/ E um estrepe, é um prego, é uma conta, é um conto / E um pingo plngando

é uma ponta, é um ponto / E um pelxe é um gesto, é uma prata brilhando / E a
luz da manhd, é o tijolo chegando / E a lenha, é o dia, é o fim da picada / E a
garrafa de cana, o estilhaco na estrada / E o projeto da casa, é o corpo na
cama / E o cano enguicado é a lama, é a lama / E um passo, é uma ponte, é um
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sapo, é uma rd / E um resto de mato, na luz da manhd / Sdo as dguas de marco
fechando o verio / E a promessa de vida, no seu coracdo / E uma cobra, é um
pau, é Jodo, é José, / E um espinha na mdo, é um corte no pé / Sao as dguas de
marco fechando o verdo / E a promessa de vida no teu coragdo / E © pau, é > pedra
é o fim do caminho / E um resto de toco, é um pouco sozinho / E um passa é
uma ponte, é um sapo, é uma ra / E um Belo Horizonte, é a febre terca.”

Ainda segundo Bahiana, Wisnik e Autran (1979/1980): “é o fim do caminho que
encerra um ciclo e inicia outro, ciclo historico e ciclo natural.” (p.18)

Segundo Severiano e Mello (1998), « ‘Aguas de Marco’ possui na realidade uma
estrutura sofisticada, extremamente trabalhada, que a distingue como uma das
composi¢oes mais inteligentes da miisica brasileira” (p.170)

Assim, a can¢do de protesto dos anos 60, que previa realizagdes futuras, passa a
fazer parte do passado e o presente comeca a ser cantado. Mais uma demonstragdo dessa
transformacdo se faz presente na letra abaixo, de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos “Fé
cega, faca amolada”.

Fé cega, faca amolada

“Agora ndo pergunto mais aonde vai a estrada / Agora ndo espero mais
aquela madrugada / Vai ser vai ser vai ter de ser vai ser faca amolada / O
brilho cego de paixdo e fé faca amolada / Deixar a sua luz brilhar é ser muito
trangiiilo / Deixar o seu amor crescer é ser muito trangiiilo / Brilhar brilhar
acontecer brilhar faca amolada / Irmdo irmd irmd irmdo de fé faca amolada /
Plantar o trigo e refazer o pdo de cada dia / Beber o vinho e renascer na luz de
todo dia / A fé a fé paixdo e fé a fé faca amolada / O chdo o chdo o sal da terra o
chdo faca amolada / Deixar a sua luz brilhar no pdo de todo dia / Deixar o seu
amor crescer na luz de cada dia / Vai ser vai ser vai ter de ser vai ser muito
trangiiilo / O brilho cego de paixdo e fé faca amolada.”

Uma outra caracteristica dessa década, segundo Bahiana (1979/1980), foi, além da
grande quantidade de mulheres atuando como intérpretes, também, elas, comecando a surgir
como compositoras. Fatos como esse s6 ocorreram duas vezes: no inicio do século, com
Chiquinha Gonzaga e, nos anos 50, com Dolores Duran. Na década de 70, dentre todas as
compositoras que surgiram, rompendo com o espaco masculino da composicao, a que mais se
destacou foi Rita Lee. Essa afirmativa se da com bases nos estudos de Bahiana (1979/1980).
Diz ela:

“E, de todas, somente Rita Lee — que fica numa espécie de limbo, entre a
formacgdo universitdria que teve e a vivéncia de rock, que foi intensa — se
afirmou como performer, como intérprete das proprias obras, vencendo uma
espécie de timidez, comum a todas.” (p.38)
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Rita Lee preocupava-se ao ser chamada de roqueira. Ndao aprovava o roqueiro
radical, considerava-os fechados e preconceituosos. Afirmava que vivia no Brasil e que
compunha como vivia.

Caetano (1997) diz que “o rock é fundamentalmente um gesto de recusa a toda
sofisticacdo” (p.40-41).

Segundo Bahiana (1979/1980), o rock da década de 70 ndo tem sua origem na
“Jovem Guarda”, pelo contrdrio, a repudia. Esse rock tem sua base importada. Tentava
imitar a vigorosa, incisiva e criativa musica de fora, inclusive como proposta de vida. Era
uma forma de sonho, fuga ou ideal. Portanto, era mais que mdusica, era uma proposta de
romper ou, quem sabe, restaurar. J4 em 1972, os grupos que seguiam essa forma de rock,
de agir, de viver, vao se esvaziando.

Rita Lee desliga-se dos Mutantes, grupo ao qual pertencia. O rock fechado
desaparece do cendrio brasileiro. Mas a compositora persiste. Ela fez rock, faz musica
brasileira, como prefere afirmar, e, principalmente, abriu definitivamente o espaco
feminino no mundo da composicao.

Dando um salto na década, chego ao ano de 1979, periodo de lutas e esperangas por
um pais livre da repressdo da ditadura militar. Luta em prol da anistia dos que daqui se
foram e esperanga do reencontro com aqueles que, mesmo distantes, ndo perderam suas
raizes. Mais uma vez a musica mostra estar presente no cendrio brasileiro, compondo um
hino: O Hino da Anistia, ou melhor, a can¢do que se tornou um marco da vitdria politica
brasileira tem um destaque especial no livro “Furacdo Elis” (1985). Isso porque foi o0 maior
sucesso do show e do disco “Essa mulher”, de Elis Regina. Esse hino chama-se “O bébado
e a equilibrista” de Aldir Blanc e Jodo Bosco.

O bébado e a equilibrista

“Caia / A tarde feito um viaduto / E um bébado trajando luto / Me lembrou
Carlitos / A lua / Tal qual a dona de um bordel, / Pedia a cada estrela fria /
Um brilho de aluguel / E nuvens / Ld no mata-borrdo do céu / Chupavam
manchas tarturadas / Que sufoco! / Louco. / O bébado com chapéu cdco /
Fazia irreveréncias mil / Pra noite do Brasil, meu Brasil / Que sonha com a
volta do irmdo do Henfil / Com tanta gente que partiu / Num rabo de fuguete
/ Chora a nossa pdtria, mae gentil, / Choram Marias e Clarices / No solo do
Brasil / Mas sei que uma dor assim pungente / Ndo hd de ser inutilmente / A
esperanca danca / Na corda bamba de sombrinha / Em cada passo dessa
linha / Pode se machucar / Azar! a esperanca equilibrista / Sabe que o show
de todo artista / Tem que cotinuar
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Hentfil, citado na letra dessa cang¢do, relatou a Echeverria (1985) os efeitos que essa
composicao acarretou. Inicialmente a ele e, em seguida, ao pais:

“Quando acabou a miisica, percebi que a anistia ia sair. Estdvamos no
comeco da campanha, que mal juntava quinhentas pessoas na rua. (...) Eu
percebi uma coisa: a ditadura, o governo vai perceber que por detrds dessa
misica ndo tem quem segure o momento da anistia. Escrevi para o meu
irmdo Betinho para ele se preparar. ‘Agora nos temos um hino e quem tem
um hino faz uma revolugdo.’ (...) o comicio passa das quinhentas para cinco
mil pessoas. (...) acho que seis meses depois saiu a anistia.” (Henfil apud
Echeverria, 1985, p. 217-218)

Quando Betinho voltou para o pais, o Aeroporto de Congonhas foi tomado pela
cancdo “O bébado e a equilibrista”. Henfil levou o irmao, no mesmo dia, ao Anhembi, para
assistir o show de Elis. Quando chegaram, a cantora interrompeu sua apresentacao para
anunciar que “um dos motivos daquela miisica, gracas a Deus, estava presente. Jd tinha
voltado o irmdo do Henfil.” (ibid., p. 218)

Também beneficiado pela lei da anistia (1979), dentre outros, retornou ao Brasil,
Paulo Freire, educador que sustenta teoricamente a proposta de uma educacio prazerosa,
dialdgica e critica.

Hoje, 1998,an0 em que inicio esse trabalho de pesquisa, j4 ndo fazem parte do
presente cendrio brasileiro: Elis, Henfil, Betinho e Paulo Freire. Personagens de dreas
distintas que marcaram a historia de um mesmo pais: O Brasil.

E também, no corrente ano, que os jovens nascidos em 1979, ano da anistia,
completam 19 anos, (inclusive Paulo Vinicius, meu filho, que me fez ouvir as musicas que
0s jovens cantam para outros ouvirem), idade maxima dos importantes 502 colaboradores
desse trabalho de pesquisa.

Sem querer interromper esse recorte na historia da musica popular brasileira, deixo
em aberto o periodo histdrico vivido pelos jovens questionados, ou seja, décadas de 80 e
90.Serdo eles, com a leitura que estdo fazendo do mundo em que vivem, com respostas,
escolhas e justificativas, os que completar@o a historia, no ano de 1999.

Prossigo, entdo, esse estudo, ciente de que minha proposta inicial de “Contar,
Contar e Contar” era um rdpido recorte na histéria da musica popular brasileira, buscando
a relacdo das letras das cangdes com o momento histérico em que foram compostas.
Entretanto, me vi impossibilitada de sintetizar mais. A medida que lia os diversos autores e

registrava feitos e fatos, fui percebendo o quanto a histéria da musica brasileira, conta,
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conta e conta a histéria do pafs, e o quanto se faz importante, enquanto respaldo para o que
proponho, neste trabalho de pesquisa. Dou, entdo, mais um passo, buscando sustentagcdo
tedrica para a proposta da musica como uma estratégia pacifica para a cura do
ensurdecimento da escola. Esclareco, também, nesse momento, o que entendo por uma
estratégia pacifica para curar o ensurdecimento da escola.

Estratégia pacifica é o que o professor resolve propor a seus alunos, a partir de uma
reflexdo sua, independente de qual tenha sido a motivagdo, mas que de alguma maneira
tenha tocado sua emocdo. Assim, quando apresentar sua idéia aos estudantes, estard
acreditando nela. Nao estard copiando algo que deve ser seguido, como os conhecidos
simulacros de curriculos. Nem estard fazendo o que achou bonito o outro fazer. Estard, sim,
confiante, esperancoso € bem humorado, carregado de elementos fundamentais para
envolver o outro em um didlogo horizontal. Estara, portanto, trabalhando o curriculo em
seu sentido pleno, seja qual for o recurso usado. Eu proponho a musica por acreditar que
ela estd impregnada de questdes politicas e sociais, presentes no cotidiano de alunos e

professores, temas fundamentais no processo ensino - aprendizagem.






Capitulo 2

2.1 A musica, uma estratégia pacifica para curar o ensurdecimento da escola

E Vanoye (1981) quem afirma: “Em sua origem, linguagem e miisica eram
insepardveis”. Refere-se o autor a cantos religiosos e cantigas populares. Chama também a
atengdo para a gradativa separagdo entre musica instrumental e musica vocal, rejeitando a
soberania de uma sobre a outra. Diz ele:

“Desde as manifestacoes mais primitivas da miisica vocal, os textos sdo jd
criados dentro de uma melodia. Ndo se trata de um texto subordinado a
misica, nem do inverso: misica e texto sdo produzidos quase
simultaneamente e na perspectiva de suas relagoes reciprocas.” (p.177)

O que ocorre em muitas das vezes é que uma pode sobressair a outra. O objetivo de
unir melodia, ritmo e letra é que faz clara a funcdo poética da linguagem, com rimas,
aliteracOes, onomatopéias e silabas vazias de sentido, buscando sustentagdo na melodia. O
autor salienta que:

“A cangdo, sobretudo a popular, é o lugar de uma espécie de éxtase verbal
onde se pode assumir o prazer da diversdo com as palavras, os sons, as
assondncias, consondncias, dissondncias, rimas, imagens absurdas, e o non-
sens.” (Vanoye, 1981, p. 178)

Por tudo isso, o autor afirma que a can¢do € a linguagem em liberdade. Mas adverte
que existe uma limitacdo nessa liberdade: o cuidado com sua recep¢do € memorizacao.
Define, como uma boa cancao, aquela que se compreende ou se intui com facilidade sendo
retida na memoria.

Em linhas gerais, e segundo Medaglia (1968), poderiamos dividir em trés tipos
preponderantes as diferentes espécies de manifestacio musical popular: a
convencionalmente chamada de folcldrica, diretamente ligadas a situagdes geogréficas,
histdricas e socioldgicas; as outras duas, a principio, recebem o mesmo titulo, misica
popular urbana, mas sdo diferentes. Uma tem raizes na imaginacdo popular, o “chorinho”,
por exemplo, e a outra € fruto da industria da telecomunicacao, o “i€, 1€, i€”.

No Brasil, encontram - se os trés tipos de manifestacdes musicais populares, com

versatilidade e alto teor criativo, assim explicados por Medaglia (1968).
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“Se nosso folclore é considerado pela musicologia internacional como um
dos mais ricos da atualidade; se a miisica do ié-ié-ié, recém importada,
adquiriu imediatamente caracteristicas proprias, passando logo a fase de
exportagdo, ndo menos importante, rica e variada é a misica popular
brasileira urbana, cuja raizes se encontram nas proprias caracteristicas
espirituais do povo brasileiro” (Medaglia in Campos, 1968, p. 57)

Partindo desses pressupostos, € propondo a musica como estratégia pacifica para
curar o ensurdecimento da escola, reporto-me a Bahiana, Wisnik e Autran (1979/1980)
quando afirmam que: “se toda a musica usada por nés fosse calada de repente, talvez isso
abalasse profundamente a ordem das coisas, pois pelo menos por um momento, tornaria o'
insuportdvel.” (p.17)

Encontro perfeita coeréncia dessa afirmativa com a preferéncia por ouvir musicas,
como opcdo de lazer, de 72,9% dos jovens investigados por Zagury (1997, p. 78),como
também, na constante busca dos compositores brasileiros, desde o periodo do Império, em
encontrar um ritmo nacional, trajetéria esta ji apontada na introducdo desse estudo. A
ordem das coisas estaria abalada, porque seria a paralisacdo do imagindrio popular,
interrompendo o curso da histéria, mesmo que, por um momento. Na can¢do “A banda”, de
Chico Buarque, vemos o inverso. E o momento da musica que paralisa problemas e
dificuldades, tornando-os suportdveis. Segundo Sant’ Anna (1980), cada época se formula
através de uma linguagem. E portanto, a sintonia presente na contemporaneidade.

A misica, como também a letra, que muitas das vezes a completa, e que é o foco
direcionador desse estudo, é uma producdo constituida do e no presente, dentre muitas
outras produgdes que revelam as mais diversas formas de relagdes sociais, politicas e
emocionais. Com ritmos desiguais, as cang¢des caracterizam um conjunto multifacetado de
um s6 presente, proporcionando significacdes diferentes, de acordo com a histéria de vida
e a leitura que o ouvinte tem do mundo em que vive. Segundo Boff (1999),

“Todo ponto de vista é a vista de um ponto. Para entender como alguém lé, é
necessdrio saber como sdo seus olhos e qual é sua visdo de mundo.(...) Sendo
assim, fica evidente que cada leitor é co-autor. Porque cada um [é e relé com

os olhos que tem. Porque compreende e interpreta a partir do mundo que
habita.” (p. 9-10)

Entendo, portanto, que, através das letras das musicas, serd possivel, sim, conhecer

as diversas interpretacOes feitas pelos jovens, mas este serd, principalmente, um recurso

'2 Em minha leitura o momento seria insuportavel.
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prazeroso, de maior aproximagdo entre professores e alunos. Eles poderdo saber como sdo
os olhos dos outros. Segundo Bahiana, Wisnik e Autran (1979/1980),

“A miisica popular é uma rede de recados, onde o conceitual é apenas um
dos seus movimentos: o da subida a superficie. A base é uma so, e estd
enraizada na cultura popular: a simpatia animica, a adesdo profunda as
pulsacgoes teliiricas, corporais, sociais que vdo se tornando linguagem.” (p.8)

Linguagem essa que durante muito tempo foi vista como coisa menor, arte de
pobres e iletrados. Nos dias de hoje, a musica popular brasileira tem lugar de destaque no
pais e também internacionalmente. Entretanto, ainda ndo mereceu um lugar na escola.

A unido de letra e musica ji era procurada pelos deuses da mitologia grega.
Possivel, entdo, se torna, a hipdtese de que os deuses também pensavam em tornar o
insuportdvel, suportavel. Assim sendo, resgato Orfeu na mitologia e na atualidade, mais
precisamente na Escola de Samba, festa popular de uma terra com muitos Orfeus que
cantam.

“Cantar para fazer viver o que parecia morrer” (Orfeu)"

Orfeu, herdeiro dos deuses da mitologia grega, jurou cantar até o fim dos seus dias.
Cantando pretendia aliviar a miséria dos homens, domar o impulso das feras, acalentar a
esperanca de liberdade e fazer viver o que parecia morrer. Até seu nascimento, existia um
lamento que se findou:

“As mdos humanas revelam-se indbeis para extrair dos instrumentos qualquer
harmonia. E suas vozes estdo caladas nas rudes gargantas.

O tempo corre pelo dorso do mundo, como um arrepio. E um dia feliz, vé
nascer Orfeu. Completa-se a satisfacdo dos deuses. Pois finalmente surgia na
terra um mortal capaz de entender a arte da misica.” (Mitologia VII, p. 513)

Orfeu proporcionou felicidade aos deuses gregos, cantando. Foi homenageado na
mais popular das festas brasileiras — o carnaval — por uma Escola de Samba da cidade de
Niter6i. Como enredo, cantando e dangcando, o Grémio Recreativo Escola de Samba
Unidos do Viradouro reverenciou o herdeiro dos deuses gregos, no ano de 1998 - ano que
marca o inicio de minha pesquisa, questionando o por qué da escola ndo estar ouvindo o
que o jovem estd cantando. Assim, dizia o refrdo:

“Hoje o amor estd no ar
Vai conquistar seu corag¢do

13 Frase de Orfeu, que segundo a colegdo Mitologia VIl,p.513,surgiu na terra para alegria dos deuses. Um mortal capaz de
entender a arte da musica.
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“Tristeza ndo tem fim felicidade sim”
Sou Viradouro, sou paixdo.”
(Refrao do samba: Orfeu — o negro do carnaval)

Nesse refrdo o povo fala aos seus iguais e a todos os outros, usando uma frase de
outra composicdo: “Tristeza ndo tem fim, felicidade sim”, do samba “A Felicidade”
composto por Antonio Carlos Jobim e Vinicius de Morais. Segundo Severiano e Mello
(1998), essa composi¢cdo ¢ um lamento ao carater passageiro da felicidade. Esses autores
dizem ainda que:

“Foi feita para o filme de Marcel Camus “Orfeu do Carnaval”, sua letra
ostenta alguns dos mais belos versos da miisica popular brasileira: “A
felicidade é como a gota / de orvalho numa pétala de flor / brilha trangiiila /
depois de leve oscila / e cai como uma ldgrima de amor...” E como o poema,
a melodia é também de alta qualidade.” (p.30)

O filme “Orfeu do Carnaval” foi premiado com a Palma de Ouro em Cannes e
recebeu o Oscar de Melhor Filme Estrangeiro, em Hollywood, tudo isso em 1959. E,
portanto, a musica presente em um marco da histéria do pafs.

Meu questionamento sobre o ensurdecimento da escola, diante do que o jovem estd
cantando, se deve a essa realidade histdrica das terras brasileiras, lugar em que ndo existe
apenas um, mas muitos “mortais” capazes de entender a arte da musica; mesmo antes da
coloniza¢@o o povo, que nessa terra vivia, ja cantava para homenagear os deuses indigenas.

Com o colonizador, veio a influéncia européia, trazendo os canticos entoados em
suas terras de origem. Mas, com a necessidade de bracos fortes, trouxeram os negros
africanos para as terras brasileiras e, com eles, a miusica; s6 que, sem as glorias de
conquistador, e, sim, com a tristeza do escravizado, externando sua dor com lamentos.

A influéncia européia predominava no cendrio brasileiro. Segundo Passos (1972), foi
Heckel Tavares (1897-1969), misico e compositor brasileiro, “o precursor e o mdximo
expoente do nosso nacionalismo musical” (p. 44). Esse movimento ji havia sido indicado
por Alberto Nepomuceno, respeitado compositor portugués, que propunha aos brasileiros
que criassem com pureza e espontaneidade, respeitando o ambiente musical do pais.

Heckel Tavares tomou como objetivo primordial de sua carreira artistica a causa da
nacionalidade musical. Dizia ele:

“As formas tradicionais, trabalhadas com elementos recolhidos nas fontes
étnicas, devem predominar como ponto fundamental de uma obra que seja,
antes de tudo, o reflexo da vida, costumes e ambientes da gente brasileira. Se
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me fosse permitido, daria um conselho a nova geragcdo de compositores

brasileiros: tirem os sapatos e pisem no chdo.” (Tavares in Passos, 1972, p.
44)

O povo dessa terra, lentamente, foi se desvinculando da forte influéncia do
colonizador buscando suas raizes nacionalistas. Villa — Lobos, compositor brasileiro, que
se tornou, conhecido nacional e internacionalmente, também preocupou-se em definir a
musica popular. Disse ele, em Passos(1972):

“Tornemos, pois, bem claro que a miisica popular significa apenas essa
espécie de miisica que o publico tanto aprecia, independente de seu valor,
sua origem e seu tipo. Miisica popular, pois, é uma expressdo psicologica de
um povo. A arte da miisica (que pode ser folclorica e popular ou nem uma
coisa nem outra) representa a mais alta expressdo criadora de um povo.”

(p.19).

z

Importante para entender uma trajetoria histérica é conhecer seus personagens.
Mas, para conhecer a historia da musica popular brasileira, € essencial saber um pouco da
histéria de vida de seus precursores. Foi essa a linha de pensamento que me levou a
investigagcdo apresentada na introdugdo deste estudo. Fica dificil entender a afirmativa feita
por Sant”Anna (1980), desconhecendo os fatos que a precedem.

“O Modernismo de 1922, tendo-se interessado pelo folclore brasileiro e
seguindo um programa para re-criar o cotidiano das diversas realidades do
pais, ndo chegou a se interessar pela miisica popular.” (p.179)

E esse mesmo autor que esclarece os porqués desse fato;

“Isto se deve, em parte, ao fato de que a propria misica popular brasileira
era ainda algo mal configurado, ndo tendo aquele tempo se convertido num
produto econémico e estético vidvel e visivel.” (Sant”Anna, 1980, p. 179)

S6, entdo, conhecendo alguns episddios histéricos, como, por exemplo, a politica do
colonizador, impondo seus valores ideoldgicos, tdo facilmente aceitos pela elite brasileira, é
que se torna possivel entender a expressdo explicativa “em parte” ou ‘“era ainda”, como
também, de maneira mais direta a afirmativa “algo mal configurado”. Nao havia “se
convertido num produto econdmico e estético vidvel.” E visivel ? Como, se por longo periodo
foi terminantemente proibido, um ritmo totalmente brasileiro? Como ja foi dito na introducio

deste estudo, o samba, musica genuinamente brasileira, era executado em fundos de quintais,
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reprimido por policiais, que certamente eram gente do povo, tolhendo seus iguais de buscar suas
raizes.

Assim sendo, a busca por uma identidade da misica popular brasileira foi longa,
uma trajetoria que influencia e € influenciada pela histéria do pais.

Mesmo diante da indiferenca do Movimento Modernista de 1922, foi nessa década
que se configurou mais nitidamente o samba, a musica popular brasileira. Uma linguagem
diferente, formada “independente da influéncia direta dos poetas “literdrios” (Sant”Anna,
1980, p. 183). Também nessa década, surgem as primeiras estacdes de radio. Ainda
segundo Sant’Anna (ibid.), até a década de 60, quando surge a televisdo, foi o rddio o
grande divulgador e incentivador da musica popular.

J4 dispondo da televisdo como mais um veiculo de divulgacdo da musica popular, as
décadas de 70 e 80 devem as geracOes pOs — bossa nova e pos - festivais boa parte do que
aconteceu de melhor a musica popular nesses periodos. Segundo Severiano e Mello (1998),

“Mesmo oprimida pela censura, a maioria de seus componentes manteve-se
em continua atividade durante esses anos, sendo notoria a sua influéncia
sobre vdrias tendéncias entdo desenvolvidas.” (p.187)

Nesse periodo ocorre um grande crescimento dos regionalismos musicais. Artistas
de todo o pais concentram-se no eixo Rio- Sdo Paulo. Sobre esse acontecimento dizem

Severiano e Mello (1998):

“Com eles diversifica-se e moderniza-se a producdo regional em fusoes e
adaptacoes com a miisica pop internacional. Entretanto, essa leva deve ter
sido a ultima a precisar se deslocar para o Rio e Sdo Paulo. A partir de
entdo, seriam criados polos de atividades em diversas regides do pais.” (p.
188)

Na década de 80 deslancha o rock nacional. Sdo dezenas de jovens e suas bandas
invadindo as paradas de sucesso. Competindo com eles estdo as musicas sertanejas € 0s
pagodes. “Este sucesso se prolongaria a década seguinte, ocasionando a proliferacdo de
duplas de presenca obrigatoria na maioria dos musicais da televisdo” (Severiano e Mello,
1998, p. 189) A década seguinte, a que se referem os autores, € a presente quando se realiza
este estudo. A década em que mais se cantou e canta musica popular brasileira, nas radios e
televisoes. Nas anteriores, o nimero de musicas estrangeiras executadas superava as nacionais.

Cabe aqui ressaltar que, na década de 80, Cazuza, compositor de quem tomei por

empréstimo a pergunta: “pra que usar de tanta educac¢do para destilar terceiras
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intengoes?’, apareceu no cendrio da miusica popular brasileira, fazendo grande sucesso
junto a jovens e as mais diversas faixas etdrias. Na década de 90, mais precisamente,
07/07/90, deixou de fazer parte do presente, tendo marcado a historia da musica popular
brasileira. E considerado um dos melhores letristas do rock brasileiro.

Sendo meu estudo voltado para a letra da misica, cantada pelo jovem, entendo ser
importante buscar subsidios também nos estudos realizados por Medina (1973). Este,
examinou 260 letras de musicas de compositores brasileiros, sendo 40 antigas e 220 de
compositores atuais, em pesquisa realizada em 1993.

Inicialmente, o autor encontrou grande diferenca de temdticas e de maneiras de se
expressar, e afirmou que:

“Essas variacbes sdo altamente significativas. Se ao nivel individual os
sentimentos sdo os mesmos, embora expressos diferentemente, parece-nos
haver uma alteragdo mais intensa na modificacdo da posicdo do que
expressa.” (Medina, 1973, p. 96)

Nas cangdes antigas, o autor percebe que a valorizagdo estd no individuo, € ele que
devera procurar suas respostas no mundo. Existe um tom de aconselhamento, de quem ja
viveu tal situagdo. Nas cang¢Oes mais atuais, a valorizagdo estd fora do individuo. O
compositor faz uma afirmagdo, cabendo ao outro, tomar conhecimento do fato e interniza-
lo. Quanto a temadtica das cangdes, o autor elaborou as seguintes categorias: romantica,
dificuldades, ruptura — soliddo e outros. Dividindo as cancdes investigadas, tomando por
base essas categorias, encontrou o seguinte resultado: romantica 26,1%; dificuldades
11,5%; ruptura e solidao 26,2%; outros 36,2%.Com relagdo ao item “outros”, ou melhor,
outros temas, existe grande diversidade de temas relevantes e certas intencdes especificas,
que, passo a destacar: - descri¢cdo de uma ocorréncia; - descri¢do de pessoas ou situagdes; -
expressdo de uma conotagdo politica, social, ou uma temética ligada a um mundo futuro.

Ao investigar as letras das canc¢des antigas, o autor encontrou aspectos apenas
descritivos. Quanto aos compositores atuais, afirma estarem distantes, ndo apenas da misica
popular dos antigos, mas até mesmo de Vinicius de Morais, quando, em 1963, apresentando o
disco “Elizete interpreta Vinicius”, declarou que, este, estava “cheio de angiistias, tristezas e
alegrias do fato de viver e do doloroso e lindo ato de amar.” O desejo da atualidade € intervir
na realidade do homem, com o objetivo de levar o ouvinte a repetir e a apreender sua situacao
existencial face ao mundo. Para ilustrar essa transformacdo, resgato uma fala de Caetano

Veloso, citada por Medina (1973): “A minha inspiracdo ndo quer mais viver na nostalgia de
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tempos e lugares, ao contrdrio, quer incorporar essa saudade num projeto de futuro.”

(p.106)

Nesse processo de transformacdo, a mulher comeca a aparecer nas letras das
cancdes, com um perfil também diferente daqueles das cangdes antigas. Passa a ser
apresentada com o direito de discordar das condicdes propostas.

Concluindo, o autor afirma que a musica popular perdeu a dimensdo de mera
diversao.

“Procurou introduzir ‘conhecimento” em sua criacdo, assumindo assim a
fungcdo que estava vaga na sociedade em transformacdo. (...) Serviu para
difundir temas e problemas colaborando na institucionalizacdo de um
‘conhecimento” indispensdvel para o ‘homem comum’, face as constantes
alteracgoes da realidade em torno” (Medina, 1973, p. 113)

Medina (1973) termina o registro de seu estudo, resgatando a canc¢do “O Pequeno
Burgués”, uma das composi¢des de Martinho da Vila, considerado compositor do povo ou
popular, para uma andlise mais aprofundada, que ora destaco:

“A forma de que se utiliza Martinho é descritiva e direta, mas a intengdo
global é bem mais ampla e realmente expressa, para quem entenda e para
quem ndo entenda, funcionando como feedback’ futuro, toda a problemdtica
de um pais em busca do seu proprio desenvolvimento e o de seus habitantes,
dentro de condigoes nem sempre satisfatorias.” (Medina, 1973, p. 114).

Como Medina, também transcrevo a letra da cancdo, por estar ciente que os jovens,
colaboradores de meu estudo, buscam o curso superior, como meta para melhorar a
qualidade de vida, o que nem sempre acontece. Essa busca se inicia dentro da instituicao
escolar, que pode ndo ter clareza de seu ensurdecimento.

Pequeno Burgués

“Felicidade, passei no vestibular / mas a faculdade é particular / particular,
ela é particular / livros tdo caros, tanta taxa para pagar / o meu dinheiro,
muito raro, alguém teve que emprestar / o meu dinheiro, alguém teve que me
emprestar. / Morei no subiirbio, andei de trem atrasado / Do trabalho ia pra
aula, sem jantar e bem cansado / Mas ld em casa, a meia-noite, tinha sempre
a me esperar / um punhado de problemas e criangas para criar. / Pra criar,
sO crianga pra criar. / Mas felizmente eu consegui me formar / mas da minha
formatura ndo cheguei a participar. / Faltou dinheiro pra beca e também pro
meu anel / nem o diretor careca entregou o meu papel. / O meu papel, meu
canudo de papel. / E depois de tantos anos, sé decepgoes, desenganos / dizem
que sou um burgues muito privilegiado. / Mas burgueses sdo vocés / eu ndo
passo de um pobre coitado / e quem quiser como eu / vai Ter de penar um
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bom bocado.”

Nesse momento, faco das palavras de Orlandi (1996), as minhas: “minha proposta
atual é a de buscarmos, professores e alunos, um discurso pedagdgico,(...) que ndao nos
obrigue a nos despirmos de tudo que € vida 14 fora ao atravessarmos a soleira da porta da
escola” (p.37) Ao reportar-me as consideracdes feitas por essa autora, estou certa da

sustentacdo tedrica que seus estudos proporcionam aos meus.

2.2 Instituigao escolar e as “terceiras intengdes” que provocam seu ensurdecimento

Discutir educagdo, sem abordar as “terceiras intencdes” que permeiam a agdo de
educar, seria fazer uma abordagem superficial. Posto isso, é necessario entender quais sdao
essas “terceiras intencdes”, as vdrias ideologias, ou versdes ideoldgicas, que norteiam o
processo histérico da educacdo brasileira. Antes, entretanto, é preciso apresentar uma
explicacdo preliminar: a educacdo € aqui entendida como uma pratica social, que se
processa historicamente, com caracteristicas e regéncia de um sistema econdmico-social
basico. “Mais do que outras institui¢coes sociais, a educacdo parece estar ancorada a meio
caminho entre dois pontos de referéncia necessariamente ideologicos.” Os que procuram
por ela e os que detém o poder sobre ela. Esta afirmativa foi feita por Ramalho (1976, p.
15), estudo em que busco subsidios para os esclarecimentos que proponho como
introdutorios, ao caminhar histérico da educagio brasileira e as “terceiras intengdes”, que
aponto como causas do ensurdecimento da escola.

As instituicdes sociais sdo formadas através de um processo complexo de agdes
sociais habilitadas e tipificadas, produzidas e configuradas. Segundo o autor:

“As instituicoes sociais recebem significados através dos quais sdo, ao
mesmo tempo, explicadas a agentes sociais tomados como categorias de
pessoas controladas pela instituicdo, e justificadas como instdncias

necessdrias e adequadas de organizacdo de uma parte especifica da
sociedade.” (Ramalho, 1976, p. 17)

Sdo procedimentos como esses que legitimam a institui¢do social. Sendo, entdo, a
escola, como disse Ramalho (1976), uma institui¢do ancorada em dois pontos de referéncia
necessariamente ideoldgicos, cabe nesse momento, apresentd-los: de um lado, ela é um
produto da ideologia de seus promotores - o autor chama a aten¢do de que isso ndo

significa que esses agentes tenham clareza disso. Do outro lado, estd o papel que representa
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como uma instancia de sistematizacdo de ideologia. Isso significa que a institui¢ao escolar
¢ um instrumento ideoldgico para os que detém o poder de ditar normas a serem seguidas,
como também para aqueles que recorrem a ela, buscando solu¢des para um dia dispor
também do poder.

Sobre o termo, ideologia, o autor faz um alerta de fundamental importancia:

“A ideologia ndo pode ser compreendida como uma producdo meramente
conceptual, teorica e intencionalmente livre das prdticas econémica e social
de seus agentes. Para cada uma delas, a ideologia se confunde com a propria
experiéncia concreta e a traduz, explicando, em ultima instdncia, a prépria
sociedade, do ponto de vista desta experiéncia.” (Ramalho, 1976, p. 18)

Tais explicagcdes sdo necessdrias pela facilidade com que se define ideologia como
sendo um conjunto de conhecimentos ou representacdes, com que se explica a realidade.
Esse conjunto s@o as legitimagdes sociais ou produgdes sociais de classes ou grupos, com
interesses concretos, repletos de significados, valores e normas, correspondentes as
instituicdes a que estdo ligados. Mesmo que muitos dos que se servem dessa ou daquela
ideologia ndao tenham sempre clareza das intencdes dela. Esse € o problema da
intencionalidade de significa¢do na producdo da ideologia.

Ramalho (1976) diz que a ideologia parece possuir duas func¢des bésicas, para cada
uma das classes sociais:

“-produzir legitimacodes sociais organizadas em um modelo capaz de orientar
a conduta de agentes de classe social, tanto numa dimensdo intraclasse como
em dimensdes interclasses;

-produzir uma explicagcdo das instituicoes sociais e dela propria, como um
todo, reconstruindo, como representacdo, os seus principios de articulacdo,
desde o ponto de vista especifico e concreto das condi¢oes- relacoes da
classe.” (p. 19)

Diz ainda o autor que € justamente a coeréncia dessas fungdes que possibilitam a
ideologia, ocultar e transcender. Sdo essas condutas que melhor traduzem a eficdcia e a
falacia da ideologia.

Assim como o homem diferencia regides institucionais de articulagdo em suas
relacdes com a natureza e com o social, também na esfera da ideologia € possivel diferenciar-
se regides ideoldgicas, com relativa autonomia, como, por exemplo, a ético-religiosa.

Além das regides ideoldgicas, existe também a categoria “versdes ideoldgicas”.

Esta se apresenta como um subconjunto na ideologia global, que pode ser organizado
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dentro de uma classe ou de uma regido ideoldgica. Sobre tais ocorréncias, o autor faz o
seguinte esclarecimento:

“Se a regido ideologica é uma drea especifica de sintese legitimadora de
uma ideologia, uma versdo ideologica é o resultado das significacoes dadas
ao real por um subgrupo de uma classe, com énfases explicitas sobre os
contetidos de uma ou mais regioes ideoldgicas.” (Ramalho, 1976, p. 20)

As versdes ideoldgicas, portanto, derivam de uma ideologia e carregam suas
marcas. As regides ideoldgicas existem no interior de uma ideologia. A ideologia que
legitima uma sociedade é aquela que a classe dominante produz, julgando-se guardid da
verdade.

Ramalho (1976) faz um rapido resgate historico das sociedades. Nele, delimita a
funcao ideoldgica do sistema capitalista, comparando-o com outras sociedades.

“Fazendo-se uma rdpida andlise historica, poder-se- ia observar que, numa
sociedade escravagista, a diferenca entre as classes sociais é dada como
natural. Na formagdo social feudal essa diferenca é dada como sagrada e na
formagdo capitalista, ela é oculta, ou seja, dada como inexistente; ou melhor,
é diluida em ex-plicacbes que retiram da diferenca o seu niicleo de
antagonismo. A funcdo da ideologia dominante nesta formacdo social é

princi-palmente ocultar, mais do que negar, as relacdes antagdnicas entre
classes.” (Ramalho, 1976, p. 23)

Nessa sociedade, o individuo € protegido pelo Estado, que funciona como seu tutor. O
tutor é aquele que det€m o poder de dar o necessario a todos, inclusive a responsabilidade de
seus fracassos. A essa questdo, na educagdo, darei um destaque maior, quando discutir os
estudos de Soares (1991).0 autor conclui essa parte de seu estudo com uma afirmativa da qual
compartilho e que ampliarei a seguir. Diz ele que “é impossivel tratar a prdtica educativa
dissociada das ideologias presentes na sociedade” (Ramalho, 1976, p. 26)

Existe, portanto, grande diferencga entre o saber que a escola afirma buscar construir
e a ideologia que institui o fazer e o agir dessa instituicdo. A educacdo, portanto, se dd
ancorada a meio caminho entre dois pontos, como afirmou Ramalho (1976).

O que ¢ instituido, em qualquer espaco institucional, ¢ para ser seguido e
obedecido. Nio precisa ser questionado. Nao necessita ser analisado. N@o se transforma em
saber. Sao seguidos principios organizatdrios, ndo explicitos, que regulam as relacdes. Sendo
assim, inicio uma trajetria para buscar maior base tedrica para compreender o espago em que

essas idéias, que assumem for¢ca de conhecimento, estdo inseridas: a institui¢ao escolar.
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Paulo Freire (1997), afirma que: “ensinar exige reconhecer que a educagdo €
ideoldgica”. Partindo desta afirmativa, Freire (p. 149) diz que: “a realidade dos fatos é
diretamente ocultada pela ideologia, que faz uso da linguagem para construir uma névoa
que nos faz miopes”. Acredito também que a ideologia dd a essa linguagem uma
intensidade de coeréncia, que provoca o ensurdecimento da escola.

Freire (1997) propde a morte dessas ideologias que ocultam os fatos. Para que tal
proeza seja possivel, o autor diz ser importante que se tenha, também um discurso
ideoldgico que as faga miopes. Pois, fazendo uso dos mesmos recursos, talvez, consigamos
fazer com que nao percebam que falamos de suas mortes, quando diz:

“O discurso ideoldgico nos ameaga de anestesiar a mente, de confundir a
curiosidade, de distorcer a percepcdo dos fatos, das coisas, dos
acontecimentos” ( p.149 — grifo do autor).

O autor alerta, ainda, os educadores para a Unica postura que os impulsionard a se
resguardarem das ‘“‘artimanhas das ideologias”, propondo que jamais se fechem em suas
verdades, excluindo o outro de suas reflexdes. E o exercicio critico de resistir a0 que é
determinado pelo poder que gera qualidades que se transformam em sabedorias fundamentais
a pratica docente. Para que esse exercicio seja possivel é importante que o educador ndo deixe
de viver sua liberdade e responsabilidade perante o outro e o mundo, experimentando-se
como ser cultural e histérico, portanto inacabado, e ciente desse inacabamento. Segundo
Freire, “na verdade o inacabamento do ser ou sua inconclusdo é proprio da experiéncia
vital” (Freire, 1997, p. 55). Partindo desses pressupostos, cabe ao educador uma acdo de
entender-se como sujeito do processo e manter um didlogo com seu interior para romper com
medos e angustias, principalmente diante da dificuldade de compreender as contradi¢des
observadas na realidade social, provocado pelo obscurecimento que o discurso ideoldgico faz
vigorar.

A proposta de que o educador ndo se feche em suas verdades; de que faca do
exercicio critico, de resisténcia ao que € determinado, uma rotina; que viva sua liberdade
com responsabilidade para com o outro € o mundo; que se assuma como ser cultural,
histdrico e inacabado e que com esses procedimentos consiga transformar a prética docente
em sabedoria, no meu entendimento, € ideoldgica. E uma ideologia oferecendo resisténcia
aquela que detém o poder. E, portanto, a educacio ideolégica, como afirma Freire. Em

diversos momentos deste estudo, aponto para essa ideologia de resisténcia, o espaco da
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utopia. Entretanto, o que discuto como as ‘“terceiras intencdes”’, que provocam O
ensurdecimento da escola, € a ideologia e as versdes ideoldgicas da classe dominante.

A instituicdo escolar se mostra, de um modo geral, ensurdecida as questdes e
reivindicacOes dos jovens, pessoas que fazem parte do coletivo escolar com multiplas
formas de expressar sentimentos, pensamentos e acdes, formas estas que caracterizam a
individualidade do sujeito (parte deste coletivo). Grignon (1995, p.182) diz que a escola
“reduz a autonomia das culturas populares e converte a cultura dominante em cultura de
referéncia, em cultura padrdo”. E, como ja foi dito, a ideologia que legitima uma
sociedade, rejeitando as bases de muitas referéncias culturais, que passam a existir apenas
na memoria dos mais velhos. Os mais jovens absorvem o que gradativamente transforma-
se socialmente em referéncia. E a classe dominante julgando-se guardia da verdade.

Enguita (1991, p.119) alerta para a carga ideoldgica desta cultura de referéncia
presente no curriculo escolar. Insiste que € preciso estar atento, ndo s6 ao que € dito, mas,
principalmente, ao nao-dito. A obediéncia alienada e a omissdo politica do educador,
diante do que € estabelecido pela hierarquia autoritdria na institui¢do escolar, podem leva-
lo a contribuir para a ampliacdo do ensurdecimento da escola. Lamentavelmente, esta ndo é
uma conquista dessa instituicao social, que a partir do século XV se apropriou do titulo
“colégio 7, espago destinado a jovens desfavorecidos economicamente, fundado no século
XIII, transformando-o em institui¢cdo escolar.

Segundo Philippe Aries (1981), a partir do século XV, os colégios — asilos para
jovens pobres, mas ndo escolas — transformaram-se em institutos de ensino, freqiientados
por outros jovens, além dos anteriores. Esse espaco, até entdo democratico, diz o autor, foi
submetido a uma hierarquia autoritdria que se tornou modelo para as grandes institui¢des
escolares, bem proximas das existentes nos dias de hoje “instituicdo complexa, ndo apenas
de ensino, mas de vigilancia e enquadramento da juventude” (Aries, 1981, p.170).

Acredito que a hierarquia autoritdria e vigilante ndo enquadrou apenas a juventude,
mas também os professores. O autoritarismo condiciona seus subordinados a calarem-se.
Os entdo colégios, espacos democraticos que existiram a partir do século XIII, tornaram -
se instituicdes formadoras de sujeitos, professores/alunos, alienados. Portanto, ndo mais
sujeitos e, sim, objetos, que se ajustam “ao mandado de autoridades andénimas e adotam
um eu que ndo lhes pertence” (Freire, 1980, p. 44).

Nesse modelo de institui¢do autoritaria, fazem-se também professores autoritdrios
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que, no constante exercicio de autodefesa, depositam conhecimento nos depositdrios, seus
alunos. Esse € o agir de seus superiores na hierarquia da instituicdo escolar, ou seja,
coordenadores e diretores que, por sua vez, também sdo depositdrios de depositantes
diversos, inclusive de representantes de 6rgdaos governamentais. Sem duvida, este modelo
reflete a organizacdo social hierdrquica que é também autoritéria.

“Nada disso, porém, converte a tarefa de ensinar num que-fazer de seres
pacientes, doceis, acomodados, porque portadores de missdo tdo exemplar
que ndo pode se conciliar com atos de rebeldia, de protesto, como greves,
por exemplo. A tarefa de ensinar é uma tarefa profissional, que no entanto,
exige amorosidade, criatividade, competéncia cientifica mas recusa a
estreiteza cientificista, que exige a capacidade de brigar pela liberdade sem a
qual a propria tarefa fenece” (Freire, 1998, p.10).

Essa tarefa “exemplar” de educar, fun¢do da institui¢ao escolar, chegou a um nivel de
passividade que profissionais da educacdo esqueceram-se de que, em qualquer profissdo, é
importante aperfeicoamento, avaliacdo e revisdo da pratica, e, que esses procedimentos exigem
trabalho, dedicacdo, vontade e ousadia. Sdo eles produtos de uma ideologia que opta pela
“estreiteza cientificista” e que lhes convence a serem chamados de “tios” e “tias”.

Assim sendo, questiono o ensurdecimento da escola, enquanto instituicdo, mas nao
pretendo em momento algum, culpar professores, por acreditar que a eles ndo foi dado o
direito de se constituirem como pessoas ousadas e criticas, durante seus proprios processos de
escolarizacdo. Cabe, aqui, um resgate do que j4 foi dito: nem todos que se servem da ideologia
tém clareza de suas intencdes. E o problema da intencionalidade de significacdo na producio
da ideologia. Entretanto, quando alunos, devem ter criticado ou questionado a auséncia de tais
objetivos, o0 que me leva a indagar: os professores lembram-se de que um dia foram alunos?

Segundo Giroux (1995), para muitos estudantes, freqiientar a instituicdo escolar
significa “vivenciar formas cotidianas de interacdo escolar que sdo irrelevantes para suas
vidas, ou sofrer a dura realidade da discriminacdo e da opressdo, através de processos de
classificacdo, de policiamento, de discriminacdo e de expulsdo” (p. 87).

Enquanto alunos, muitas vezes, acusam discriminagdo, opressdo, classificacao,
policiamento e expulsdo. A continuidade do estudo de muitos destes proporciona a
mudanca para a categoria de professor. Esta mudanga deveria, portanto, merecer também
um exercicio reflexivo de todos estes, e ndo sé de alguns, profissionais, que permanecem
atores nessa instituicao em que durante muito tempo foram alunos.

A formagdo escolar e o desempenho na profissdo nao sdo apenas dados somados ou
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adquiridos. Compdem uma relagdo dindmica, processual, do que vivemos, aprendemos e
ensinamos, no decorrer de nossas histérias enquanto sujeitos sociais.

A instituicdo escolar, composta por muitos escaldes hierdrquicos, se exime da
responsabilidade de se auto- avaliar, ndo percebendo seu ensurdecimento. Como, entdo,
buscard seu aprimoramento para o fazer democratico de ensinar, se ainda ndo aprendeu a

aprender?

Freire (1998) diz que:

“como educadoras e educadores somos politicos, fazemos politica ao fazer
educagdo. E se sonhamos com a democracia, que lutemos, dia e noite, por uma
escola em que falemos aos e com os educandos para que, ouvindo-os possamos
ser por eles ouvidos também” (p. 92).

Com Orlandi (1996) amplio a proposta de ouvir e ser ouvido de Freire. A autora
sugere um exercicio em que basta “deixar vago um espago para o outro (o ouvinte) dentro
do discurso e construir a propria possibilidade de ele mesmo (locutor) se coloca como
ouvinte. E saber ser ouvinte do préprio texto e do outro.” (p. 32)

Entendo que o saber se constréi por meio do movimento de ouvir e ser ouvido —
“idéias que sdo produto de um trabalho” - como definiu Chaui (1981, p. 5). Como, entio,
ainda segundo esta autora, agiremos diante das ‘“idéias que assumem a forma de

99 ¢

conhecimento” “idéias instituidas” —ideologia?

Questionamentos como esse, acima levantado, sustentam e alimentam a inseguranca
que predomina entre educadores, sentimento este que, muitas vezes, os impede de ousar,
tornando-os autoritérios, distantes da realidade de sua pratica docente e mais distantes ainda
de seus alunos. E essa uma postura de defesa que ndo acrescenta, mas afasta o educador de
sua posicdo de sujeito, transformando-o em mero objeto transmissor de conteidos
curriculares, descontextualizados do universo histérico- cultural em que foram produzidos.

Freire (1998) sugere um caminho de acdo diante da situagdo que vem sendo

analisada. Diz ele que:

“Diante do medo, seja do que for, é preciso que, primeiro, nos certifiquemos,
com objetividade, da existéncia das razoes que nos provocam medo. Segundo,
se existente, realmente, compard-las com as possibilidades de que dispomos
para enfrentd-los com probabilidade de éxito. Terceiro, o que podemos fazer
para se for o caso, adiando o enfrentamento do obstdculo, nos tornemos mais
capazes para fazé-lo amanha” (p. 40).
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Essa atitude diante do medo também se torna ttil para o corpo docente se relacionar
com as muitas idéias instituidas que invadem os muros da escola, sem “autoriza¢do”. Prova
disso, e bem proximo de nos, estd a transformacgdo, ou serd “promog¢ao” ou “regressdo’”’, de
professores e professoras em “tios” e “tias”. Esses, ingenuamente, ndo temeram, nao
questionaram este tratamento. Aceitaram. Aplaudiram juntos, pais e professores.

Os professores nao perceberam que, ao lhes aproximarem dos lares — das familias —,
estariam dando-lhes um novo perfil. Nao em favor de seus direitos adquiridos, ou de outros que,
possivelmente, viriam a conseguir através de trabalho e luta. Deram-lhes um titulo que ndo exige
formag@o profissional. Ser tia ou tio € conseqii€ncia familiar, independente de vontade - trata-se de
uma relag@o de parentesco, utilizada em instancias sociais privadas, diferentes do espaco escolar
que € uma instancia publica. Geraldi (1996) alerta em relacio ao uso da linguagem que:

“Ndo é a linguagem que antes era privada e agora é publica. Sdo as
instdncias de uso da linguagem que sdo diferentes. E estas instancias
implicam diferentes estratégias e implicam também a presenca de outras
variedades lingiiisticas, uma vez que as interacées ndo se dardo mais
somente no interior do mesmo grupo social, mas também com sujeitos de
outros grupos sociais. E outros grupos sociais construiram também
historicamente outras categorias de compreensdo da realidade.” (p. 39-40)

O “ser tia”, portanto, estd inserido em uma instancia de uso da linguagem privada. Isso
facilitou, ndo s6 a adaptacdo, como também proporcionou a muitos professores uma paz
passiva e acomodada, postura que lhes compromete o processo constante de formacao,
fundamental ao profissional da escola como uma instancia publica. Retomo Freire (1998).

“A tentativa de reduzir a professora a condicdo de tia é uma “inocente” armadilha
ideologica em que, tentando-se dar a ilusdo de adocicar a vida da professora, o
que se tenta é amaciar a sua capacidade de luta ou entreté-la no exercicio de
tarefas fundamentais” (p. 25).

A expressdo “armadilha” usada por Freire € extremamente sdbia, j4 que o quadro é
apresentado de maneira tdo simplista que nao provoca o medo e, portanto, ndo exige maior
reflexdo. Acarreta, pois, uma total aceitacdo e mais um prejuizo para professores e alunos.

Atualmente, muitas sdo as escolas que ja discutem este tratamento dado aos professores.

2.3 As “terceiras intengdes” - ideologias - que marcaram e marcam a educagao

brasileira
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Muitas sdo as versoes ideoldgicas, absorvidas pela educacdo, desde o periodo
anterior a Proclamacdo da Republica, que ainda estdo presentes, hoje, na fala de muitos
educadores, como por exemplo: “educagdo, direito de todos” e ‘“igualdade de
oportunidades”. Soares (1991) pergunta se essa é “uma escola para o povo ou contra o
povo?” Conforme anunciei, destacarei a partir desse momento a questdo da educagdo em
uma sociedade, controlada pela ideologia da classe dominante, concordando com a
afirmativa de Ramalho (1976) “é impossivel tratar a prdtica educativa dissociada das
ideologias presentes na sociedade” (p. 26). Ampliando tal afirmativa, acredito que s6 é
possivel entender a regéncia ideolégica do presente, se entendermos como se constituiu
historicamente.

Partindo desses pressupostos, retomo as ‘“terceiras inten¢des”- a ideologia e as
diversas versdes ideoldgicas que marcaram e marcam a histéria da educagdo brasileira,
espaco onde apenas o aluno é responséavel por seus fracassos. E em Saviani (1983) que
comeco minha trajetoria de decifracdo dessas “terceiras intencdes”.

Segundo esse autor, foi sobre a base da igualdade que se estruturou a pedagogia da
esséncia, ou seja, todos os homens sdo iguais e livres: discurso da burguesia, buscando
destruir o sistema feudal e iniciar o sistema do modo de producdo capitalista. Livres, os
homens poderiam vender sua forca de trabalho. Mas o capital a compraria se houvesse
interesse.

Assim, a burguesia assume o poder, institui-se como classe dominante. A burguesia
vai, no século XIX, estruturar os sistemas nacionais de ensino e advogar a escolarizacdo
para todos. A intencdo € escolarizar todos os homens, converter servos em cidadaos, para
que participem do processo politico com o objetivo de consolidar a ordem democratica. O
papel politico da escola ficaria definido: a escola seria o espago para consolida¢do da
ordem democrdtica instituida pela burguesia.

Soares (1991) denomina a pedagogia da esséncia de ideologia do dom, ou seja, a escola
como espaco de consolidacdo da ordem democritica oferece “igualdade de oportunidades” -
atendendo ao discurso da burguesia - ; entretanto, 0 bom aproveitamento dessas oportunidades
dependerd da aptiddao, do talento e da inteligéncia do cidaddo. Assim, a escola ndo se
responsabilizaria pelo fracasso do aluno sendo seu papel adaptar/ajustar os alunos a sociedade,
segundo suas aptiddes (dons) e caracteristicas individuais. Portanto, o fracasso do aluno seria

justificado pela sua incapacidade de adaptar-se, de ajustar-se ao que a escola lhe oferece.
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Segundo a ideologia do dom, ndo € a escola que estd contra o povo, mas, sim, 0
povo contra ele mesmo, por ser incapaz de responder adequadamente as oportunidades que
a escola lhe oferece.

A participacdo politica dos homens livres, entretanto, entra em choque com os interesses
da burguesia. Enquanto classe revoluciondria que se consolida no poder, a burguesia nao
caminha mais na dire¢do da transformacdo da sociedade, negando o movimento da histdria e
passando a reagir contra este. E, justamente, neste momento em que a burguesia se consolida no
poder, que propde a pedagogia da existéncia em detrimento da pedagogia da esséncia.

Diante dessa perspectiva, cabe compard-las. A pedagogia da esséncia prega a
igualdade dos homens, enquanto, a pedagogia da existéncia defende o oposto: os homens
ndo sdo iguais, sdo totalmente diferentes e essas diferencas devem ser respeitadas. A
legitimacdo das diferencas vem permitir a dominagdo, os privilégios, enfim, a
desigualdade. Tal mudanga prejudica o movimento de libertacdo do homem, proposto pela
pedagogia da esséncia. H4 uma reacdo de defensores desta postura pedagdgica que assume
defendendo a igualdade entre os homens e lutando pela eliminagcdo dos privilégios que
impedem que a populacdo tenha acesso a educacdo e as mesmas condi¢des sociais,
econdmicas e politicas. Nesse momento, a classe revoluciondria ndo é mais a burguesia,
mas a classe trabalhadora.

Segundo Soares (1991), apds o enfraquecimento da pedagogia da esséncia ou
ideologia do dom, a pedagogia da diferenca, ou ideologia das “diferencas naturais”, passou
a ser percebida ndo sé entre individuos, mas também na constituicio da sociedade em
classes - grupos sociais, econdmicos, dominantes, dominados.

A mudanga proposta pela burguesia para melhor conduzir os seus interesses no
poder, come¢a a gerar um novo problema, o fracasso escolar, o que significa que a
pedagogia da diferenca ou a ideologia das “diferengas naturais”, ndo mais respondia as
necessidades da populacdo, ou seja, a pedagogia da diferenca nio resiste mais a analise
social, politica e econdmica que se faz presente naquele momento.

A origem das desigualdades sociais é econdmica e nada tem a ver, segundo Soares, com
as desigualdades naturais ou de dom, de aptidao ou de inteligéncia. O que esta presente naquela
explicacdo € o fato de que a classe dominante apresenta “superioridade’ no contexto cultural, em
contraste com a “pobreza cultural” em que vive a classe dominada, isto €, 0 meio em que vive

este grupo € pobre, ndo s6 do ponto de vista econdmico, mas também do ponto de vista cultural -
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sem estimulos sensorios, perceptivos e sociais. Acompanhando esse raciocinio, surge a ideologia
da “deficiéncia cultural”’, remetendo ao sentido de caréncia, falta e auséncia de cultura.

O conceito de “deficiéncia cultural” surge exatamente na sociedade capitalista em
que, na sua organizagdo em classes, predominantemente urbana e industrial, convivem
varios grupos, cada qual em diferentes condigdes materiais de existéncia. Estes grupos,
convivem em uma pluralidade cultural em que se articulam relagdes de interdependéncia.
Nessas sociedades, os padrdes culturais da classe dominante sdo considerados a cultura
socialmente privilegiada e considerada legitima, enquanto os padrdes culturais da classe
dominada sdo considerados como uma “subcultura”. E justamente neste ponto que as
diferencas entre expressoes culturais se transformam em deficiéncia, caréncia e falta.

E portanto, no interior da escola, na maior parte das vezes, que se cria o fracasso
escolar, por meio de curriculos e praticas pedagdgicas em que “modelos” criados para
atender a classe dominante, desestimulam os jovens das classes dominadas. Este
procedimento tem sido apontado como uma das razdes para o fracasso escolar destes
alunos.

Com relacdo as pedagogias da esséncia e da diferenca, Gadotti (1987) concorda
com Saviani (1983) e Soares (1991), acrescentando que a pedagogia da esséncia/ideologia
do dom € extremamente determinista e mecanica, enquanto a existencialista/da diferenca é
voluntarista e pessimista. Assim:

“O conflito entre as duas correntes pedagogicas (esséncia e da existéncia)
permanecem no interior da metafisica. Tanto uma como a outra consideram
a educacdo do homem como um ‘caso’ individual; consideram a educac¢do
como um ‘bem’ particular, uma conquista pessoal. No primeiro caso
teriamos a ‘atualizacdo’ de uma esséncia pré-dada. No segundo caso,
teriamos a conquista de uma esséncia pela luta individual” (Gadotti, 1987,
p.149)

Essas concepcdes de pedagogia sdo de base humanista e ndo geraram grandes
debates no Brasil.

Enquanto Colonia, a educacdo no pais era responsabilidade dos jesuitas e limitada a
um grupo de pessoas pertencentes a classe dominante. Segundo Romanelli (1991), os
jesuitas

“Humanistas por exceléncia (...), concentravam todo o seu esforgo, (...), em
desenvolver nos seus discipulos, as atividades literdrias e académicas,(...),
ideais de “homem culto” (...), educacdo dominada pelo clero, (...) visava
formar letrados eruditos (...) fechada e irredutivel ao espirito critico e de
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andlise, a pesquisa e a experimenta¢do” (p. 34)

Portanto, um ensino desinteressado sem uma utilidade pratica visivel, para uma
sociedade agricola e escravocrata. Distante da realidade e importado do Ocidente, era o
mais conveniente, pois o estudante nada questionava e obtinha titulos como letrado e
inteligente. Os denominados ‘“‘servidores da ordem” deveriam tornarem-se padres, para
estes foram fundados os colégios com o ensino voltado para letras ciéncias humanas e
teolégicas, também eles eram da classe dominante.

Entretanto, ndo se pode perder de vista o objetivo do jesuitas em catequizar,
recrutavam fiéis e servidores e criaram escolas elementares para criangas indigenas e filhos
de colonos para evangeliza-los. Mas estas questdes tornaram-se menores diante da
educacdo da elite. Segundo Romanelli (1991), “dela estava excluido o povo e foi gracas a
ela que o Brasil se “tornou, por muito tempo, um pais da Europa”, com os olhos voltados
para fora, impregnado de uma cultura intelectual transplantada, alienada e alienante.” (p.
35) Essa é a base da educagdo brasileira, sustentada pela desigualdade entre classes.
Resistiu a passagem do pais de Colonia a Império e deste a republica.

No século XIX, com o advento da mineracdo comeg¢a a destacar-se uma camada
intermedidria, que percebeu a escola como instrumento da ascensdo social, o que
proporcionava uma aproximagdo das camadas superiores no exercicio de fungdes
burocraticas, administrativas e intelectuais. O ensino que essa classe procurava era o
mesmo oferecido a elite. Passaram entdo a dispor do mesmo ensino duas classes sociais.
Essa classe, com seus ideais burgueses, se contrapde a ideologia colonial e sai vitoriosa
com a aboli¢do da escravatura, proclamacgdo da Reptblica e a implantacdo do capitalismo
industrial.

Em 1922, em funcdo do centendrio da Independéncia, aconteceu uma série de
estudos criticos sobre a situagdao do Brasil. A Semana da Arte Moderna que veio a criticar a
constante copia de padrdes europeus nas artes brasileiras, propondo uma libertacido desses
valores e consequentemente gerou uma concep¢ao nacionalista. Segundo Paschoal Lemme
(1991), foi Euclides da Cunha o percursor deste movimento, quando em 1902, publicou
“Os Sertdes”, totalmente voltado para questdes brasileiras. E também este autor quem
afirma que, além do movimento de 1922, existiam as conseqiiéncias da 1* Guerra Mundial,
da Revolucdo Russa de 1917, o processo de industrializacdo e a urbanizacdo da sociedade

provocando uma modernizacdo da sociedade brasileira, o que levou educadores a
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discutirem também a modernizacdo de educacdo. Foi criada, entdo, em 1924, a Associacdo
Brasileira de Educacdo —ABE -, que veio a desempenhar papel de fundamental importancia
para demarcar a autonomia da esfera educacional. A partir de 1927, realizou uma série de
Conferéncias Nacionais de Educag@o. O mais famoso de seus documentos foi o Manifesto
dos Pioneiros da Escola Nova de 1932. Destacaram-se neste movimento, trés educadores
que Paschoal Lemme denomina “os trés cardeais da educacdo”, sdo eles: Fernando de
Azevedo, Anisio Teixeira e Lourengo Filho. Estes desenvolveram uma acdo progressista,
contrdria a educagdo até entdo existente no Brasil, elitista, jesuitica e autoritdria. Diz este
autor que prova deste cardter progressista foi a destruicdo de toda a obra de Anisio
Teixeira, pelo movimento militar apds 1935. Os pioneiros eram qualificados como
idealistas, acreditavam no evolucionismo econOmico e sdo até considerados ingé€nuos
politicamente. Segundo Buffa e Nosella (1991), os pioneiros:

“Ndo pensavam que o capital industrial, antes mesmo de se generalizar
homogénea e racionalmente no pais, pudesse ser atropelado pelo capital
financeiro monopolista, produzindo graves desequilibrios sécio-econémicos,
isto é, ao lado do polo tecnologico altamente desenvolvido, imensos bolsées de
miséria. Foi este processo economico que destruiu os sonhos dos
pioneiros.” .(p.65)

Os debates sobre a educacdo brasileira sdo paralisados devido a repressao politica,
em 1935. E, Paschoal Lemme (1991) conclui que “A elitizacdo vem da situagcdo economica
do pais e, de forma alguma, da escola” (p. 65). Este educador filiou-se a ABE em 1926.
Foi preso em 1935 quando trabalhava com educagdo de adultos trabalhadores.

De 1935 a 1945 o pais viveu sob a ditadura do Estado Novo, sem debates. Durante
dois anos, o professor que nido queria ser demitido foi obrigado a “fazer uma prelecdo
contra o comunismo, contra o esquerdismo, contra o marxismo, contra a influéncia
estranha.” (Joel Martins, 1991, p. 95).

A vpartir de 1940, o ensino brasileiro voltou-se também para o ensino
profissionalizante com o objetivo de melhor atender a demanda das industrias.

Os anos 50, segundo Favero (1983), foram marcados por outras formas e modos de
educacdo, além da escolar.

“O Brasil dos anos 50, na acelera¢do do desenvolvimento econémico e da
modernizacdo, foi prédigo no transplante de experiéncias geradas em outro
contexto: extensdo rural, desenvolvimento de comunidades, educagdo de
base, educagdo de adultos” (p.8).
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Essas expressoes, ao ocultarem seus valores reais, funcionavam como uma forma
de manipulacdo populista das classes populares, através da escola e de campanhas
educativas.

Mas a reagdo nao tardou. Na década de 60, mais precisamente, do ano de 1960 a 64,
diversos movimentos ideologicos e educativos retomaram essas expressoes com novos
conteddos; criticaram a educacdo oficial, acusaram as campanhas de populistas,
denunciaram a elitizacdo do saber e o uso politico da dominacdo. Sobre esse periodo
histérico, Favero (1983) explica que:

“O que se denominou cultura popular e que se definiu e defendeu ora como
um movimento, ora como um instrumento de luta politica em favor das
classes populares, surgiu fazendo a critica ndo apenas da maneira de como
se pensava folclorica’, ‘ingénua” a cultura do povo brasileira, mas também
e principalmente os usos politicos de dominacdo e alienacdo da consciéncia
das classes populares, através de simbolos e dos aparelhos de produgdo e
reprodugcdo de uma ‘cultura brasileira’, ela mesma colonizada, depois
internamente colonialista” (p. 8).

A politica populista de 50, tdo criticada em 60, devia-se ao entendimento de que o
mais importante objetivo politico de investir em educacdo, mais precisamente na
alfabetizacdo, era a obten¢do de maior nimero de votos. SO votavam os alfabetizados e
50% dos possiveis eleitores eram analfabetos. Foi, portanto, o final da década de 50 e
inicio da década de 60, o periodo em que os movimentos de educagdo e cultura popular
visavam, ndo s6 ao nimero de alfabetizados, mas, sim, a conscientizacdo do povo, para
uma participagdo ativa na vida politica do pais.

Segundo Buffa e Nosella (1991), o debate educacional, neste periodo, alcancou um
nivel tedrico-pratico insuportdvel a ordem politica correspondente aos interesses do capital
monopolista — estatal e multinacional. Assim, os movimentos educacionais sdo
interrompidos e os educadores silenciados com o golpe militar de 1964.

A ditadura militar durou 21 anos. Nesse periodo, o sistema educacional foi
conduzido pela versao ideoldgica do “desenvolvimento com seguranca”. Foi promulgada a
Lei 5.692/71 que introduziu a qualificacdo para o trabalho, ou profissionalizacdo
obrigatdria, baseada na Teoria do Capital Humano. Segundo Frigotto (1996), essa teoria
era considerada a solugdo para os problemas nacionais e também individuais:

“a idéia de capital humano é uma ‘quantidade’ ou um grau de educacdo e de
qualificacdo, tomado como indicativo de um determinado volume de
conhecimentos, habilidades e atitudes adquiridas, que funcionam como
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potencializadoras da capacidade de trabalho e de produgdo. Desta suposicdo
deriva-se que o investimento em capital humano é um dos mais rentdveis,
tanto no plano geral do desenvolvimento das nacoes, quanto no plano da
mobilidade individual” (p. 41).

Essa teoria, portanto, reafirma que existem diferencas individuais e de classes. D4 a
cada homem a certeza de que é “livre” para investir cada vez mais em seu futuro profissional
e também social. Assim, caso fracasse, a culpa € unica e exclusivamente dele: ou ndo se
dedicou com afinco, ou ndo tem aptiddes, falta-lhe vocacao (ideologia do dom/esséncia).

Com o fim da ditadura militar, o predominio da Teoria do Capital Humano, que
visava o profissional qualificado para a indudstria, comeca a ser abandonada, sendo
substituida por um novo modelo de organizagdo, a sociedade do conhecimento, que propde
uma nova qualificacdo humana para a area tecnolégica.

O objetivo desta revisdo histdrica advém da necessidade de apontar as muitas situacdes
em que se prega a ‘“igualdade de oportunidades”, reforcando as desigualdades. Também, e
principalmente, que em todos os casos, cabe a escola criar possibilidades, transformar, preparar e
excluir aqueles que nao conseguem acompanhar o processo, mesmo que esse procedimento nao
seja explicito, induzindo muitas vezes o individuo a situar-se a margem do processo social/escolar.

E esse conjunto de situacdes que denomino “terceiras intencdes”, ou as muitas
ideologias, ou visdes ideoldgicas, que permearam e permeiam a educacgdo, provocando o
ensurdecimento da escola.

Por mais que os professores estejam atentos, a ideologia do dominador, de muitas
formas, estd influenciando seus discursos, fazendo-os um composto de vdarios matizes
ideoldgicos. Um exemplo dessa composicao € a ideologia do dom ou esséncia (prega a
igualdade de todos e os fracassos sdo considerados responsabilidades individuais),que
permanece até os dia atuais, inserida no discurso institucionalizado na escola. Tal ideologia
foi importada pela educagdo brasileira em periodo anterior a Proclamagdo da Republica-
criticada e rejeitada pelos Pioneiros da Educagdo, nos anos 30, absorvida pela Teoria do
Capital Humano, nos anos 70, e perpetuada, em 80/90, na sociedade do conhecimento.

Torna-se dificil, portanto, criticar o professor que culpa o aluno pelos fracassos sem
sequer questionar sua pratica e seu discurso pedagdgico.

Segundo Bakhtin (1997a), o discurso se da com a palavra, que é sem duvida, o
recurso privilegiado da comunicacdo. A ela, é conferido um importante lugar na

constituicdo da consciéncia, ¢ um signo ideoldgico por exceléncia. Marca as mais simples
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relagdes sociais, nos sistemas ideoldgicos constituidos, como na ideologia do cotidiano.
Entendo que mesmo a escola sendo uma instancia publica de uso da linguagem (Geraldi,
1996, p. 39-40), a ideologia cotidiana estd entranhada no sistema lingiiistico
ideologicamente constituido. Segundo Bakhtin, € na ideologia cotidiana que se formam e
se renovam as ideologias constituidas. Na@o seria, entdo, a acdo de questionar a pratica e o
discurso pedagdgicos, um exercicio em busca de uma renovagao, que deixasse de atribuir

ao aluno toda a responsabilidade de seus fracassos?

2.4 Alingua penetra na vida... a vida penetra a lingua

Nesse momento, como no decorrer de todo este estudo, indmeras foram as vezes
em que a linguagem apareceu, permeando as discussdes sobre ideologia, instituicdo escolar
e histéria da educacdo brasileira. Acredito, entdo, ser de fundamental importancia uma
maior investigacdo a respeito desse tema, que, certamente, dard maior sustentacdo tedrica a
andlise dos dados desta pesquisa. Segundo Geraldi (1993),

“Face ao reconhecimento, tdcito ou explicito, de que a questdo da linguagem é

fundamental no desenvolvimento de todo e qualquer homem; de que ela é
condigdo ‘sine qua non’” na apreensdo de conceitos que permitem aos sujeitos
compreender o mundo e nele agir; de que ela é ainda a mais usual forma de
encontros e confrontos de posicoes, porque é por ela que estas posicoes se
tornam publicas, é crucial dar a linguagem o relevo que de fato tem.” (p. 4-5)

Sendo a linguagem fundamental no desenvolvimento do homem, é por meio dela
também que se pode entender o ensurdecimento da escola, j4 que esta ¢ uma instituicdo
organizada com o intuito de contribuir para esse desenvolvimento. Por compreender a
instituicdo como fator fundamental para a constituicdo da linguagem como um constante
processo de aprendizagem e reflexdo, continuo buscando respaldo em Geraldi (1993), que,
baseado em Bakhtin, afirma serem

“As acoes lingiiisticas que praticamos nas interagoes em que nos envolvemos
demandam esta reflexdo, pois compreender a fala do outro e fazer-se
compreender pelo outro tem a forma de didlogo: quando compreendemos o
outro, fazemos corresponder a sua palavra uma série de palavras nossas;
quando nos fazemos compreender pelos outros, sabemos que as nossas
palavras eles fazem corresponder uma série de palavras suas.” (p. 17)
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Para que o didlogo aconteca, deve haver um tema que o envolva, que devera apoiar-
se em uma significacdo, como diz Bakhtin (1997a), “caso contrdrio, ele perderia seu elo
com o que precede e o que segue, ou seja, ele perderia, em suma, o seu sentido”.(p. 129)

E importante salientar que a significacdo ndo pertence a uma determinada palavra, a
alma do falante ou do interlocutor. A significacdo pertence a uma palavra, apenas, durante o
tempo em que faz a unido entre interlocutores. SO se realiza em um processo de compreensao
ativa e responsiva. E, portanto, segundo Bakhtin (1997a) “o efeito da interagdo do locutor e do
receptor produzido através do material de um determinado complexo sonoro (...) S6 a
corrente da comunicagdo verbal fornece a palavra a luz da sua significacdo.” (p.132)

Essa corrente da comunicacdo verbal, formada de tema, significacdo, estilo verbal
ou selecdo operada nos recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais da lingua, e toda a
sua constru¢do composicional, formam um enunciado. Este reflete as condi¢des especificas
e as finalidades de cada uma dessas esferas (Bakhtin, 1997b, p. 279).

Cumpre ressaltar que o enunciado sempre estd inserido em um contexto de
enunciagio, um momento tnico de produgdo de um enunciado, portanto, jamais repetido. E
concreto como 0 momento histérico a que pertence. Bakhtin (1997b) chama ateng¢do para a
importancia do entendimento da natureza do enunciado, de maneira clara e objetiva, no
paragrafo que transcrevo abaixo:

“Ignorar a natureza do enunciado e as particularidades de géneros que assinalam
a variedade do discurso em qualquer drea do estudo lingiiistico leva ao
formalismo e a abstracdo, desvirtua a historicidade do estudo, enfraquece o
vinculo existente entre a lingua e a vida. A lingua penetra na vida através dos
enunciados concretos que a_realizam, e é também através dos enunciados
concretos que a vida penetra a lingua O enunciado situa-se no cruzamento
excepcionalmente importante de uma problemdtica.” (p. 282,grifo meu)

Assim sendo, o tema depende da significacdo e vice-versa. As interacdes que
marcam o didlogo sdo regidas por temas, logo, necessitam de significagdo. As agdes
lingiiisticas praticadas nas interagdes ocorrem na forma de didlogo. Essa integra¢do ndo se
da a partir de uma enunciagdo monoldgica individual, ndo pode ser explicada a partir das
condi¢Oes psicofisioldgicas do sujeito falante, mas sim, e pelo menos, de duas enunciagoes,
um produto da interacdo social de dois ou mais individuos organizados socialmente. Estas
sdo, portanto, de natureza social. Bakhtin (1997a) ainda complementa, dizendo que:

“Se tomarmos a enuncia¢do no estdgio inicial de seu desenvolvimento, na alma,
ndo se mudard a esséncia das coisas, jd que a estrutura da atividade mental é tdo
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social como a da sua objetivacdo exterior. O grau de consciéncia, de clareza, de
acabamento formal da atividade mental é diretamente proporcional ao seu grau de
orientacdo social.” (p.114)

Sendo assim, a verdadeira substancia da lingua se dd pelo fendmeno social da
interacdo verbal, realizada por intermédio da ou das enunciacdes. “A interacdo verbal
constitui assim a realidade fundamental da lingua.” (Bakhtin, 1997a, p. 123)

O didlogo é, pois, uma das mais importantes formas da interacio verbal. E
importante entendé-lo ndo apenas como uma relagdo face a face em voz alta e, sim, com
um olhar de maior amplitude, entendendo que qualquer tipo de comunicagdo € objeto de
discussdes ativas, sob a forma de didlogo.

A lingua, portanto, € real quando faz parte de uma enunciacdo concreta. Assim,
dispde do poder de comunicar. Sdo as condigdes sociais € econdmicas do momento
histérico que determinam a comunicagdo verbal e o entendimento do discurso do outro.

Diz Bakhtin (1997a) que:

“Além disso, aventuramo-nos mesmo a dizer que, nas formas pelas quais a
lingua registra as impressoes do discurso de outrem e da personalidade do
locutor os tipos de comunicagdo socio- ideologicas em transformagdo no
curso da historia manifestam-se com um relevo especial.” (p.154)

Assim sendo, a enunciagdo é a unidade de base da lingua. E de natureza social, ndo
existe fora desse contexto, portanto, dispde de estrutura sécio — ideoldgica. Segundo
Bakhtin (1997a):

“A situacdo social mais imediata e o meio social mais amplo
determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu
proprio interior, a estrutura da enunciacdo.” (p. 113).

2.4.1 O contexto é, potencialmente, inacabavel...

O signo ideoldgico, vivo e dinamico, se constitui no presente vivido de determinada
comunidade social. E justamente a significacio que proporciona a compreensdo da
atividade mental. E nesse contexto de enunciacdo que se revela todo o contetdo
ideoldgico. Segundo Bakhtin (1997a),

“O individuo enquanto detentor dos contetidos de sua consciéncia, enquanto
autor dos seus pensamentos, enquanto personalidade responsdvel por seus
pensamentos e por seus desejos, apresenta-se como um fendmeno puramente
socio-ideologico” (p.58)
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Entender a palavra como signo ideolégico pode contribuir para a compreensdo das
relacdes que se ddo na escola. As palavras surgem no cotidiano, em um contexto de
enunciagcdo. Sua significacdo, portanto, pode estar clara para o sujeito que a enuncia no
sentido de atender as suas necessidades e desejos. Entretanto, a esta mesma palavra pode
ser atribuida uma nova significacdo, por outro sujeito atendendo a interesses outros, € 0O
primeiro sujeito ndo se da conta que, no uso do discurso, antes coerente com sua verdade,
agora discursa contra si mesmo. E a ideologia, provocando o ensurdecimento, dificultando
a compreensdo das condi¢des observadas na realidade social. No primeiro momento, o
sujeito tomou a palavra como signo, inserida em um determinado contexto. No outro,
também, a palavra é um signo, mas coerente com outra verdade. E como signo dinimico
que a palavra existe no presente vivido. A palavra tomada como sinal € reduzida a
realidade fisica, portanto, estavel, sem significacdo. (Bakhtin, 1997a, p. 49, 93, 94)

Segundo Bakhtin, (1997a) nessas situacdes em que ndo existe significacio, os sujeitos
estdo ignorando o tema, acessivel, apenas, quando acontece um ato de compreensao ativa e
responsiva. Isso prova que a palavra ndo tem um sentido estdvel e idéntico a si mesma. Cada
sujeito encaminha seu discurso sustentado em uma significagdao, mas a significacdo faz parte
de um enunciado que existe no social. Ela pode ser captada de modos diferentes, dependendo
da histéria de cada um. Entendo, portanto, que esse € o grande problema da educagdo, pessoas
falam, ou melhor, educadores falam, seu superiores falam e alunos, também, falam, mas ndo
ha didlogo. A leitura de Bakhtin me leva a conjecturar que, de um certo modo, o discurso da
educacdo se cristalizou em sinais. Nao se estd atento a polissemia das palavras; ndo esta
existindo uma aten¢do para a palavra enquanto signo. Deste modo, ndo existe um enunciado.
Cada um fala e escuta seu préprio discurso, o outro, por sua vez, faz o mesmo, assim,
acontece um falatério. E importante estar atento e perceber a verdade do outro, para que exista
um tema, sem ele, ndo h comunicacdo, ndo hd didlogo. E importante estar claro que o signo é
descodificado, ou seja, compreendido. Diferente, portanto, do sinal que € apenas identificado.
O que torna a palavra um signo ndo € sua identidade como sinal, é, sim, a orientacdo que lhe é
conferida por um contexto e uma situagdo precisos. Na escola, indmeras sdo as vezes em que
palavras aparecem apenas como sinais, estaveis, como no referido falatdrio.

Nesse contexto, a educacdo ensurdecida sinaliza: educagdo como direito de todos
(quem sdo eles?) ; igualdade de oportunidades (respeitando as diferencas?) ; em um espaco

de neutralidade (com obediéncia alienada, omitindo-se de definir sua postura politica?).
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Tais chavoes educacionais demonstram o quanto a escola absorve o discurso ideoldgico,
instituindo-o com bases em uma hierarquia autoritdria, complexa e vigilante. Um espaco
povoado por palavras estdveis (sinais), completamente desprovida de significacdo,
descontextualizadas. Bakhtin(1997b) afirma, ainda, que “o contexto é, potencialmente,
inacabavel (...). O codigo é o contexto deliberadamente estabelecido, necrosado.” (p. 388)

Necessério se faz, entdo, buscar maiores esclarecimentos de como se processam o
discurso por meio também da combina¢do de palavras, o querer-dizer e os diversos géneros do
discurso. Acredito que esse caminhar, na busca de tormarmos o texto no sentido amplo de
conjunto coerente de signos, sustentard a andlise das letras das cangdes mais citadas pelos jovens,
bem como facilitard a compreensao do ensurdecimento da escola para com a fala do jovem.

Segundo Bakhtin (1997b), “o autor é prisioneiro de sua época, de sua
contemporaneidade” (p. 366). O que ndao o impede de referir-se ao passado ou projetar o
futuro. O que pretendo destacar € o trabalho realizado pelo autor-compositor, jid que meu
objeto de andlise sdo cancdes cantadas pelos jovens e que ndo sdo reconhecidas no espaco
escolar. O autor retrata seu tempo, o presente vivido, de acordo com sua leitura do mundo:
julgando, criticando, elogiando e algumas vezes, apenas apontando. Assim sendo, o tema de
sua composicdo pode ser a emog¢do causada por momentos pessoais ou coletivos, dos quais
seus contemporaneos compartilham. Posto que a criatividade da lingua ndo pode ser
compreendida desvinculada dos conteidos e valores ideoldgicos ligados a ela, Bakhtin
(1997b) afirma que:

“O autor e seus contempordneos véem, compreendem e julgam, acima de
tudo, o que estd mais perto de sua atualidade presente.(...) A

contemporaneidade conserva toda a sua importdncia, em muitos aspectos
decisiva.” (p. 366)

E, portanto, o que estd mais perto, mais facil de ver, compreender e julgar, o ponto
de partida que proporcionard o conhecimento necessario para melhor entendimento, ndo s6
do que o jovem estd cantando com ou para outros jovens € a escola ignora, como também,
as diversas maneiras utilizadas para tornar possivel a diferenca entre o saber que a escola
afirma construir e a ideologia que institui o fazer e o agir dessa instituicdo. Segundo
Bakhtin (1997b): “Os géneros (tanto da literatura como da lingua), ao longo dos séculos
de sua existéncia, acumulam as formas de uma visdo do mundo e de um pensamento.” (p.

365) Como também a educacgdo brasileira acumula ao longo de sua histéria, conforme ja
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mostrado, as marcas ideoldégicas do discurso. Portanto, acumula a forma de uma visdao do

mundo e de um pensamento que nao € o que lhe convém, mas o que € instituido.

2.5 O jovem em sintonia com sua contemporaneidade

E justamente o presente vivido, visto, compreendido, sentido e julgado, que afasta o
jovem da escola e o aproxima da musica, ja que, a primeira trabalha, como ja foi dito, o
codigo, contexto deliberadamente estabelecido, e a segunda se faz no presente, é
compreendida em sua contemporaneidade, contextualizada, potencialmente inacabével.

Faz-se, entdo, necessdrio entender melhor os jovens, dando um novo
direcionamento para a busca de maior sustentacdo para as afirmativas acima. Para tanto,
busco respaldo tedrico em Zagury (1997) que investiga “O adolescente por ele mesmo” e
em Sposito (1994) que realizou um estudo sobre “A sociabilidade juvenil e a rua: novos
conflitos e ac¢do coletiva na cidade”.

Do primeiro estudo, destaco dois topicos que julgo serem importantes para minha
investigacdo:- a relacao dos jovens com a escola; e a primeira op¢ao de lazer feita por eles. Do
segundo estudo, resgato a relacdo do jovem com a escola, com o adulto e consigo mesmo.

Como j& anunciei, na introdu¢do deste trabalho, Zagury (1997) entrevistou 943
jovens, com idades de 14 a 18 anos, de diversas classes sociais, em nove cidades do
interior do pais, na capital federal e seis outras capitais.

Apoés esse breve resgate, com o objetivo de melhor situar as informagdes
subseqiientes, pontuo as questdes relacionadas ao jovem e a escola. E, mesmo com muitos
problemas nessa relacdo, diz Zagury (1997) que:

“na hora em que foram convidados a participar da pesquisa, a falar
seriamente sobre ao assunto (e o fizeram com a maior boa vontade e
empenho no trabalho, querendo opinar, felizes por estarem sendo ouvidos),
eles foram bem menos contundentes em suas criticas” (a autora refere-se as
criticas feitas no dia-a-dia), grifo meu (ibid., 49).

Ao cruzar os dados obtidos entre as cinco classes sociais, a autora observou que
54,5% dos jovens de classe social mais baixa (E) aprovaram o conteddo como tudo que
precisam para sua profissdo e apenas 4,5% consideram-no completamente desnecessario e
sem utilidade. Enquanto que 10,0% dos jovens de classe A partilharam dessa tltima resposta.
A pesquisa aponta um maior nivel de exigéncia na classe A. Entretanto, a aprovagdo do

conteddo por 54,5% dos jovens de classe E sinaliza para a necessidade desses jovens de
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acreditarem, sem questionar, que o contetido ensinado na escola serd o requisito fundamental

para que, com maior escolaridade que seus pais, protejam-se do desemprego, o que €

também uma marca da teoria do capital humano. O individuo deve dar o melhor de si, para

alcangar o sucesso profissional e financeiro. Caso ndo consiga, € ele o inico responsavel.
Sposito(1994)contribui, afirmando que:

“A estreiteza do mercado de trabalho — pela escassa oferta de novos postos —
e a baixa remuneracdo, expressa na perda crescente do poder aquisitivo dos
saldrios, afeta as expectativas e comportamentos desta faixa etdria.” ( p.163)

Quanto ao que acham dos professores, os jovens, em sua maioria, sio menos radicais.
Entretanto, o item que aponta os professores com bom contetido e ensinando bem, obteve
5% da classe A; 18,2% na classe D; e 22,7%, na E. O nivel de exigéncia da classe A,
portanto, continua maior. Em ambos os casos, ndo existem diferencas notaveis entre jovens
dos grandes centros e do interior, ou dos que trabalham para os que ndo o fazem. Segundo
Zagury (1997), dentre todos os jovens entrevistados apenas 13,9% ainda véem os professores
como “modelos” a serem seguidos. E 35,6% deles afirmam ndo costumar ter “modelos”.

Quanto as aulas, é importante registrar que:

“Pelo que dizem os alunos, a grande maioria das aulas continua seguindo o
modelo cldssico: sdo tradicionalistas, quer na forma, quer no contetdo.
Verdade seja dita, a capacidade critica dos jovens é incrivel, e pode-se saber
muito sobre a diddtica e ensino_prestando atencdo e deixando que eles se
expressem sobre o assunto”. (Zagury, 1997, 55; grifo meu).

O cruzamento dos dados sobre o ato de “matar aulas” ndo apresentou as diferengas
apontadas nos dados anteriores, todas as classes sociais o fazem; quando “o professor é
ruim” ou “o assunto ndo interessa”’. Mais sério, ainda, é quando acontece de estarem
presentes fisicamente e ausentes de atencdo, desconhecendo o assunto da aula.

Sposito (1994) discorda da colocacdo de que o jovem aprova, com apenas algumas
criticas, o trabalho da maioria dos professores. A autora afirma que os jovens ndo encontram na
escola os valores que geram esperancas em seus pais. Para eles, ndo existem beneficios
imediatos da instru¢do para a ascensao social e melhor qualidade de vida. O desencontro entre
as expectativas que os pais criam em funcao da escola e o dia — a - dia nessa escola nega essas
aspiracOes. Tais evidéncias resultam no descrédito dos possiveis beneficios, ou, em situagdes

extremas, na violéncia contra o patrimonio, €, as vezes, contra professores e funcionarios.
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A incapacidade de atender as aspiragdes dos jovens, isto é o ensurdecimento da
escola, acarreta a essa instituicdo um espaco reduzido no ambito da socializagdo desses
jovens, ndo proporcionando relagdes sociais significativas. Quando ocorrem relagdes
duradouras sdo sucessos ou realizagdes desse ou daquele professor. Assim, diz essa autora:

«

a instituicdo escolar pouco contribui para a estruturacdo efetiva de
referéncias, ao oferecer escassa capacidade de propiciar arranjos que
assegurem um conjunto de relagées sociais significativas.” (Sposito, 1994, p.
166)

Diante desse quadro de desatencdo e desinteresse, faz-se necessdrio entender qual o
procedimento desses jovens diante da avaliacdo. Zagury relaciona em seu questionamento
provae “cola”.

Nenhuma surpresa sobre a histérica institui¢do da “cola”. Se somarmos os que a
evitam, mas o fazem, com os que sempre “colam”, encontramos 79,6% dos entrevistados.
Entretanto, a surpresa se d4 em um cruzamento da pesquisa que, até 0 momento, ndo se
destacava, ou seja, a relacdo dos jovens das capitais com os do interior: nas capitais s
respondem o que sabem 23,6% e 10,6% dizem colar sistematicamente; no interior, dizem
colar sistematicamente 14,1% e s6 respondem o que sabem 13,5%.

Ainda com a atencdo voltada para a avaliagdo, uma grande quantidade de
jovens(61%) afirmam que pelo menos algumas vezes terem se sentido injusticados neste
procedimento; 38,6% deles consideraram as avaliagdes justas. Portanto, existe também um
grande ndimero de alunos que acreditam serem avaliados de forma justa. Nesse momento
da pesquisa, novamente a autora registra sua emocao diante do que estad posto:

“Pelos dados expostos, podemos concluir que o nivel de consciéncia é bastante
bom entre os nossos adolescentes — mostraram que tém consciéncia critica e
honestidade. Souberam se reconhecer em suas deficiéncias e as confessaram
sem falsos pruridos, mas também analisaram com distanciamento a atuagdo
dos professores quanto a forma de avalid-los” (ibid., 64; grifo meu).

A esses jovens foi proposto reformar o curriculo e a forma de ensinar na escola:
90,8% fariam mudancgas; uns mais radicais, outros, a maioria, mais cautelosos, buscando o
equilibrio para melhor desenvolvé-las antes de fazerem propostas.

“A escola é boa, nos queremos estudar, valorizamos os professores, mas hd
muita coisa que queremos melhorar — e nisso nos nos dispomos a ajudar”
(ibid., p. 67; recado dos jovens para a escola).



98

A esses jovens que se dispdem a ajudar para melhorar suas escolas foi perguntado,
também, sobre como administram seu tempo livre, sem importar o nimero de escolhas. As
opg¢oes escolhidas foram assim pontuadas:

a) Cinema e teatro,22,4%;

b) Bares e restaurantes,24,3%:;

¢) Lendo,26,5%;

d) Praticando esportes,52%;

e) Batendo papo com amigos,58,2%;
f) Vendo televisdao,61%;

g) Ouvindo musica,72.9% (ibid., p. 78, grifo meu);

Outras opg¢des correspondem a 21,6% dormir, comer, escrever, dancgar, dirigir,
surfar, namorar, masturbar-se, ir a piscina, a igreja, ao clube, a praia, aos shopping centers,
fazer ginastica, fazer mixagens, ir ao baile funk, jogar sinuca, videogame, RPG, usar
computador, telefonar para os amigos, “bater papo” com a familia, tocar instrumentos
musicais, curtir seu quarto, ficar pensando, pensar no futuro, cuidar dos animais
domésticos e bater no irmdo (p. 86). Necessdrio se faz registrd-las, para que se possa
perceber que lazer para o jovem € tudo que lhe da prazer, sejam eles simples, sofisticados,
diferentes, e at¢ mesmo engragados, diante dos olhos dos adultos. Causam surpresas aos
adultos? Sao reais para os jovens.

Real, também, e sem surpreender os adultos, é a primeira op¢do de lazer, com
72,9% dos jovens gastando seu tempo livre com a musica. Segundo a autora, a escolha dos
jovens € sauddvel e positiva: “devemos, antes de tudo, apoiar essa opgdo. O prazer trazido
pela miisica é uma das poucas formas positivas de entorpecimento, relaxamento e enlevo”
(ibid., p. 79).E o jovem em sintonia com sua contemporaneidade.

Nao sei se a emocdo da autora, ou a sinceridade e criticidade dos jovens, ou ainda, a
sintonia das respostas com as minhas hipdteses iniciais, mas, seja qual for o motivo, ou,
quem sabe, o somatdrio deles fez desse estudo um fazer prazeroso. Proponho, portanto, a
musica como estratégia pacifica para curar o ensurdecimento da escola. Os jovens
estudantes estdo vivos e deixam o seguinte recado para os adultos (pais e professores que
junto com eles formam a comunidade escolar):

“Nos gostamos muito da vida, queremos vivé-la intensamente, experimentar
coisas novas, conviver com gente da nossa idade, amar, dangar, cantar e
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namorar. Como vocés fizeram na nossa idade — o que ndo significa
necessariamente que ndo gostemos de vocés” (ibid., p. 89; recado dos
jovens).

Sposito (1994) sustenta o recado acima, salientando que o jovem vive uma situacao
peculiar de relagdo com o mundo adulto. Ao mesmo tempo em que tenta desvincular-se do
universo infantil. Além das transformacdes fisicas, busca o reconhecimento da sociedade para
a sua necessidade de experimentar e viver intensamente, sem deixar de gostar do adulto, seu
referencial familiar. A familia canta, o adulto antes foi jovem, o jovem também canta. Com
sua necessidade de experimentar e viver intensamente, busca o reconhecimento dos grupos
sociais a que pertence. A escola € uma dessas institui¢des sociais que, ensurdecida, nega —se a
ouvir o que o jovem estd cantando, nega, portanto, o reconhecimento buscado.

Por tudo isso, fagco minhas, as palavras de Snyders:

“A escola so pode triunfar junto dos alunos do povo e fazé-los triunfar se for
capaz de comunicar uma alegria atual aquilo que lhes ensina: o prazer de
sentir a emog¢do de um poema, seja ele composto por um escritor ou por eles,
de desenvolver um raciocinio coerente, de construir e de compreender os
mecanismos, o sentimento de ter uma visdo mais segura dos proprios
problemas” (Snyders apud Saviani, 1988, p. 4)

Ao refletir sobre essas palavras, e com o objetivo de melhor consolidar uma
proposta de alegria cotidiana, na escola, reporto-me a Paulo Freire, que se dizia um
“menino conectivo”. Isso significa, que nunca perdeu o vinculo com sua infancia, com a
alegria de sua meninice, e também que era uma pessoa que queria se ligar com as outras,
ou melhor, uma pessoa que queria sempre conectar pessoas. Partindo, portanto, dessas
caracteristicas pessoais, conclufa que educar é impregnar de sentido cada ato cotidiano*

Partindo do que foi exposto, e, entendendo que estes autores sinalizam com clareza
modos de pensar caminhos para a cura do ensurdecimento da escola, dou prosseguimento a

a este estudo, apresentando a sua trajetoria metodoldgica, sentindo-me como parte dela.

" Quem relata esse momento de auto-avaliagdo de Freire é Gadotti, no CD “Paulo Freire o Andarilho da Utopia® (1998).
Este CD é uma co-produgdo da Radio Nederland, emissora internacional da Holanda, em parceria com a CRIAR
Assessoria de Comunicagao de Sao Paulo, gravada no estudio Trilha Certa, na capital paulista, em novembro de 1998.
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Capitulo 3

Encontrei em Menga Liidke (1986), o respaldo que procurava para justificar essa
necessidade que sinto de ser parte desta pesquisa, dispondo também da minha leitura do
mundo e das minhas emocdes para nortear este trabalho. Diz esta autora: “E igualmente
importante lembrar que, como atividade humana e social, a pesquisa traz consigo
inevitavelmente, a carga de valores, preferéncias, interesses e principios que orientam o
pesquisador” (Liidke e André, 1986, p. 3).

Mais segura sobre a liberdade no pensar e no agir como pesquisadora, iniciei um
novo rumo para definir a metodologia que seria adequada a andlise do que tomo como
objeto deste estudo: as letras das musicas escolhidas pelos jovens.

Liidke e André (1986) apontaram-me como caminho metodolégico a andlise de
contetddo. Esta se constitui em um conjunto de instrumentos metodolégicos que tem como
fator comum, técnicas multiplas e multiplicadas, que levam a uma hermenéutica
controlada, baseada na inferéncia. Seu esforco de interpretacdo € norteado por dados
objetivos e subjetivos, dando maior prioridade ao segundo, permitindo ao pesquisador a
constante formulacdo de hipdteses, partindo para as suas inferéncias, ao ndo-dito no
discurso. Analiso entdo os dados recolhidos para este estudo com base na andlise de
contetddo, fundamentada nos estudos realizados por Laurence Bardin (1977).

Como pardmetro para delimitar a faixa etdria selecionada em minha pesquisa, segui
as orientacdes de trabalhos na drea demografica, desenvolvidos por Felicia Madeira (1986,
1988, 1989). Neles, a autora denomina adolescente a faixa etédria de 15 a 19 anos e jovens,
de 20 a 24 anos. Em meu estudo englobo a faixa etédria de 15 a 19 anos, utilizando-me do
termo “jovem” para todas essas idades.

Organizei, entdo, um questiondrio para ser respondido por esses jovens. As
questdes foram formuladas considerando a elaboracdo de um perfil familiar, social e
escolar, além da abordagem mais diretamente vinculada ao meu estudo, relacionada as
letras das suas musicas preferidas. Esses jovens tinham como caracteristica comum,
cursarem o segundo grau e estudarem na rede de ensino regular, no municipio de Niterdi,

Estado do Rio de Janeiro.



102

Colaboram com essa pesquisa, permitindo que seus alunos respondessem os
questiondrios proposto, seis escolas deste municipio, assim divididas: a) escolas publicas
da rede estadual: “Brigadeiro Castrioto”, “Guilherme Brigs” e “Joaquim Tévora”; b) escolas
da rede particular: “MV1”, “Itapuca” e “Jogaib”. Responderam ao questiondrio 502 jovens.

Diante do interesse de registrar as respostas dadas por esses jovens, preocupei - me
em destinar um espago para ser completado com o nome do jovem, e outro, para o
codinome. Minha idéia inicial era dar a cada um deles o direito de se preservar, optando
por um ou outro. Em momento algum, pensei na hipétese desse item transformar-se em
uma sauddvel brincadeira. Apds escutarem, atentamente, a explicacdo, sobre a opcgao,
surgia a pergunta: - Pode completar os dois? E, sendo a resposta positiva, 0s que ja possuiam
apelidos os registravam. Os demais tentavam criar um codinome, mas ndo o faziam
sozinhos, queriam saber se os amigos julgavam uma boa escolha. Assim, provocavam risos e
sugestoes. Registravam apenas o codinome, deixando o espago do nome em branco, ao

terminarem de responder a todas as perguntas, 85% dos jovens assinaram seus nomes. E

importante deixar claro que, sempre que houver nome e codinome, serd mantido o codinome.

3.1 O jovem na escola

Dos 502 jovens, 209 sdo da rede publica e 293 da rede particular de ensino, o que
corresponde a 42% de jovens da rede publica e 58% de jovens de rede particular. Nas seis
escolas, apliquei os questiondrios em trés turmas do segundo grau, ou seja, primeiro,
segundo e terceiro anos.

Cabe neste momento uma observacdo que, a primeira vista, pode parecer
desnecessdria. Por mera coincidéncia, nos dias em que os questiondrios foram aplicados
eram dias chuvosos ou eram apds grandes chuvas. As datas foram marcadas previamente.
Tais fatos levaram-me a um cruzamento de dados que pode vir a justificar as diferencas
quantitativas acima. Nas escolas particulares, mesmo em dias de chuva, as classes estavam
completas. Nas escolas publicas, segundo professores, sdo as chuvas o principal motivo da
baixa freqii€ncia, ja que a chuva dificulta o acesso a escola. Os lugares onde residem esses

estudantes sdo bastante afetados pela chuva, dificultando a presenca a escola.
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Neste sentido, pode-se entender a diferenga quantitativa entre a

rede particular, e a publica, se em ambos os casos foram investigadas nove turmas.

Na rede particular, o niimero de mogas € superior ao de rapazes em 4%, uma diferenca
nada relevante. Na rede publica, o quadro apresenta-se com caracteristica distinta que merece
ser observada. O nimero de mogas €é 41% maior que o de rapazes. Segundo os questiondrios,
os jovens que procuram a rede publica, em sua grande maioria, o fazem, por questdes
financeiras. Estardo as mogas indo para a escola e os rapazes para o mercado de trabalho? Esta
hipétese merece ser investigada posteriormente em nova pesquisa.

Ficou claro também que, independente de género, os alunos do segundo grau, em
sua grande maioria, sdo jovens com idades que variam de dezesseis a dezessete anos. Essas
idades somam 65% dos jovens questionados, enquanto, as demais idades (15, 18 e 19
anos), correspondem aos 35% restantes. Novamente levanto uma questdo: Se fizermos a
relacdo do periodo de escolaridade analisado, com a faixa etdria correspondente, todos 0s
jovens deveriam completar o segundo grau com 17 anos. Por que ndo o fazem? Tomei
como base para tal questionamento, a idade de 6 anos, recomendada para a crianga ser
alfabetizada, nesse municipio. Seguindo este raciocinio a crianga terminaria o primeiro
segmento do primeiro grau com 10 anos; o segundo segmento com 14 anos e o segundo
grau com 17 anos. Encontrei 13% dos jovens com 18 e 19 anos, na rede publica. Na rede
particular, ndo é muito diferente: sdo 11% do total. Isso significa que 24% dos jovens nao
conseguiram uma trajetdria escolar sem obstaculos.

Ainda querendo melhor conhecer o jovem que estd na escola, perguntei a cor de sua
pele. Optei por este enfoque devido as entrevistas citadas na introducdo deste trabalho.
Naquele momento, mesmo sendo um nimero pequeno de jovens, percebi uma certa
indignacdo quando perguntava a que raca pertenciam. Eles diziam ndo saber responder
devido ao desconhecimento de seus antecedentes, € concluiam, afirmando: “S6 sei que
minha pele é branca”.

A pergunta elaborada com base na cor da pele resultou em dados interessantes, com
definicdes de cores diversas, que, por mais proximas que possam parecer, ndo sdo as
mesmas, € também, por mais estranhas que sejam, sdo suas cores. Com o objetivo de
melhor esclarecer tais afirmativas, analiso alguns exemplos de respostas: morena,

moreninha e morena - clara ndo sao sindnimos; sdo Unicas, sdo cores distintas de sujeitos
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distintos, que até mesmo podem registrar o momento vivido, de bom ou

mau humor; algumas expressam até mesmo deslumbramento, como “Pink (rosa choque)”,
“marrom-bombom’™  “preto (negdo)” ou “vermelho (no momento’ ; ou, ainda, o
questionamento sobre a validade do item: “E necessério”? sem respondé-lo.

Mesmo que algumas respostas possam parecer brincadeiras, e algumas o sio, faz-se
necessdrio destacar que 42% dos jovens na rede publica e 76%, na rede particular, se
classificam como brancos. Nao esquecendo que eram brancos os que estavam vermelhos
com o time de futebol, ou o que estava da cor do vestibular, ou ainda, as amarelas que
somavam Seis.

Quando perguntei a esses jovens sobre a religido que seguem, somei outro dado a
afirmativa acima. Além de a maioria ser branca, a maioria € também catdlica. Na rede
publica, correspondem a 51% e na particular, 53%. Ao cruzar os demais dados, encontrei
outro ponto possivel de ter um estudo ampliado que se refere as religides que se seguem a
catdlica, em ordem de preferéncia. Na rede publica, a religido evangélica corresponde aos
14% seguintes e, na rede particular, a religido espirita é que corresponde aos 11%
seguintes. Outro dado que merece ser destacado é o nimero de jovens com referéncia
religiosa. Na rede publica somam 73%, e, na particular, 72%, o que significa que a grande
maioria dos jovens tem a referéncia religiosa.

Concluindo a apresentacdo dos dados que mostram quem € o jovem que estd sendo
analisado achei por bem registrar o nimero de bairros de Niterdi representados, como
também outros dados que considero significativos. A cidade de Niter6i € composta por
quarenta e oito bairros, sendo que trinta deles foram apontados como origem residencial dos
jovens, o que corresponde a 80% do total. Outros 4% s6 indicaram que residem na cidade,
mas ndo indicaram o bairro; 5%, ndo responderam a pergunta. Os 11% restantes foram os que
mais chamaram minha ateng@o. Esses jovens residem em municipios vizinhos de Niterdi. Os
municipios de Itaborai, Maricd e Rio de Janeiro totalizaram sete jovens, mas Sdo Gongalo tem
quarenta e oito dos seus jovens, sO nesta pesquisa, estudando em Niterdi. Acredito que,
também, esses dados merecem maior atengdo. Como ? Por que isso acontece? Serd que jovens
de Niterdi, também, estdo procurando a rede de ensino de outros municipios?

Passo, neste momento, a registrar a relacdo desses jovens com a escola em que

estao.
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3.2 O jovem com a escola

Para observar a relacdo do jovem com a escola, foram formuladas cinco perguntas:
a) Quanto tempo, ainda pretendem estudar?
b) Por que escolheram a rede de ensino em que estdo?
¢) Que tipo de influéncia a escola exerce sobre eles?
d) Seus professores trabalham ou ji trabalharam, com letras de musicas?
Quem escolheu?
e) Gostariam de escolher as letras para serem discutidas em sala de aula ?

As duas ultimas perguntas ja estdo apontando mais diretamente para a questao que
investigo. Cabe alertar que, devido ao grande niimero de respostas obtidas, estas foram,
divididas em categorias semanticas ou temdticas.

Inicio destacando o grande ndmero de jovens que pretendem ingressar na
faculdade, como também os que pretendem estudar sempre. Sdo eles 82% dos
participantes. Os que estdo decididos a apenas concluir o segundo grau perfazem 12% no
total Quando as redes sdo analisadas separadamente, encontro apenas 4% dos jovens da
rede particular, com esse proposito, e 22% daqueles que estdo na rede publico. Ao cruzar
este dado com a justificativa “dificuldade financeira”, motivo de 71% dos jovens estarem
na rede publica, e se, também, retomar uma informacao apontada no item anterior, quanto
ao numero de mocas nesta rede ser 41%, maior que o nimero de rapazes, volto a supor que
¢ a necessidade de ingressar, o mais rapidamente possivel, no mercado de trabalho, que
interrompe o curso da escolaridade do jovem do sexo masculino. E necessirio maior
aprofundamento no assunto.

Enquanto 71% dos jovens da rede publica afirmaram terem feito a op¢ao por esta
rede por problemas financeiros, e apenas 18%, terem afirmado estar buscando um melhor
ensino; na rede particular, o quadro apresenta situacdes completamente opostas sao 80%
dos jovens, a afirmarem, ter feito a op¢do por um melhor ensino. Esses, quando referiam-se
a questdo financeira, diziam-se felizes por seus pais poderem pagar.

Quando analisei as respostas sobre a influéncia que a escola exerce sobre eles,
percebi que os jovens da rede publica, embora tenham apontado como principal fator de
suas escolhas as questdes financeiras, encontram influéncias positivas na instituicdo. 48%

deles afirmaram que a escola educa, ensina a respeitar e a ser uma pessoa melhor. Na rede
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particular, a mesma resposta foi dada por 23% dos jovens. 30% dos

jovens da rede publica e 56% da particular vao além, dizendo que a escola € tudo: amigos,
informacao e futuro. Um niimero relativamente baixo de jovens afirmou que a escola ndo
exerce influéncias sobre eles. Esses nimeros sdo 7% na rede publica e 10% na rede
particular, sendo que ndo responderam a pergunta, 9% e 6%, respectivamente.

De acordo com as respostas obtidas em ambas as redes, 80% dos jovens ja
trabalharam com letras de miisicas; apenas 19% deles nunca o fizeram. Dentre os que ja
trabalharam com letras de musicas na rede publica,71% deles apontaram o professor como o
autor da escolha; 18% disseram terem sido eles os autores da escolha e 5% escolheram junto
com seus professores. Na rede particular, 79% apontaram a escolha dos professores, 7%
escolha dos alunos, e 10%, os dois juntos. Segundo alguns registros nos questiondrios e
conversas informais com esses jovens, tive a oportunidade de constatar que os professores de
lingua portuguesa e estrangeira sdo os que mais trabalham letras de musicas. Os primeiros,
geralmente, escolhem essas letras, ou seguem as indicacdes dos livros didaticos. Os outros
citados ddo uma abertura maior, deixando a critério dos alunos a escolha. Parece-me que isso
acontece devido a flexibilidade do contetido em linguas estrangeiras. Nesses casos, as musicas
sdo cantadas para trabalhar a pronuncia e traduzidas para serem entendidas. Tais hip6teses sdo
frutos do que li e ouvi dos jovens, ndo dispondo, portanto, de maior sustentacdo. Entendo que
devam ser motivo, também, de uma investigacdo maior, que o limite deste estudo ndo me
permite.

Ao propor a esses jovens, que poucas oportunidades tiveram de escolher as cancdes,
que o fizessem com maior freqii€éncia, com o objetivo de trazer para dentro da escola o que
estdo cantando fora dela, obtive 74% de aprovacdo, dos quais destaco as justificativas mais
freqlientes: - “As aulas seriam mais interessantes e dinamicas.” — “Porque existem letras que
fazem as pessoas refletirem sobre a vida e seus atos.” — “Porque acho importante a gente
aprender, com coisas que a gente gosta.” —Porque muitas das musicas que escutamos hoje,
falam de assuntos polémicos, como drogas e a nossa sociedade, assuntos sérios que poderiam
ser discutidos e ndo sdo.” — “Porque as letras tém interpretacdes diversas, € saber o que os
outros entendem € um meio de aprender.” — “Vejo que a maioria das pessoas ndo presta
muita atengdo nas letras e ndo sentem a muisica. Miisica é arte e é essencial para mim. E

preciso, entendé- la e ndo apenas escutd-la.” — “E interessante unir escola e vida cotidiana, o
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ensino se tornaria mais pratico.” —”Eu gosto de discutir sobre musicas,

gostaria de dar mi nha opinido.” — Porque certas musicas relatam o que realmente acontece
no pafs.” — Algumas musicas me atraem por fazerem criticas a nossa sociedade corrupta e
hipdcrita.”

A sabedoria destes jovens me parece inquestiondvel.

Como ndao houve unanimidade de aprovacdo e os que disseram nido a minha
proposta correspondem a 24% dos jovens, destaco, também, algumas dessas justificativas:
-“Ficaria dificil todos concordarem.” —““Sou muito envergonhado, ndo sei expressar minhas
idéias.” —"Gosto de ouvir, mas ndo gosto de discutir.” — A maioria s6 quer ouvir musicas € nao
as letras.” —“No momento esse debate ndo me interessa.” —“A turma ¢ muito infantil.” —“Nao
tenho preferéncias.” — “Porque seria uma grande confusdo.” — “Nao sei.” — “Porque ndo.”

Ao refletir sobre estas justificativas, encontrei trés pontos basicos:

a) A relacdo do jovem com suas limitacoes;
b) O distanciamento do grupo para criticé-lo;
¢) A indiferenga ao tema.

Nao percebi, como nas justificativas positivas, um maior interesse por questdes
politicas e sociais; quando fizeram criticas aos colegas ou a escola argumentaram,
propondo solugdes; sugeriram, também, maior relacdo da escola com a vida; entenderam a
entrada da musica, escolhida por eles, na escola, como uma proposta de reflexdo, interesse
e dinamismo.

Outra abordagem feita nos questiondrios foi a relagdo desses jovens com suas

familias, ponto que apresentarei a seguir.

3.3 O jovem com a familia

A grande maioria dos jovens, de ambas as redes, elogiou suas familias. Nao existe,
também, grande diferenca quanto ao nimero de pessoas que compdem as familias entre as
redes. Entretanto, a relacdo entre a escolaridade dos jovens e a dos responsdveis por eles,
mostrou grande diferenca entre as redes. Considerando a escolaridade dos jovens com
segundo grau, independente da série que cursavam, encontrei, na rede publica, formagao
equivalente em 30% dos responsdveis, o que na rede particular corresponde a 27%.Com
escolaridade superior a dos jovens, foram 24%, na rede publica, e 67%, na rede particular.

Com relacdo a escolaridade menor que a dos jovens, encontrei 60% dos responsaveis da
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escola publica e 6%, na rede particular. Considero estes dados importantes: sao 60% dos
jovens das escolas publicas, com formacio escolar superior a de seus responsaveis. E o
povo levando seus filhos para a escola, buscando o que acredita ser sindnimo de futuro
melhor.

Sugeri aos jovens que registrassem o que eram levados a pensar, diante de
determinadas palavras. Uma delas era familia. Neste momento, considero coerente destacar
algumas dessas reflexdes:

“Almoca junto todo dia, nunca perde essa mania...” (Titans )1 (Filipe -
Jogaib)

“Respeito” (Gleidson — Brigadeiro Castrioto)

“Unido.” (Fabi — MVI)

‘Raiz.” (Micha — Itapuca)

“Tudo.” (Carolina — Itapuca)

“Amor.” (Luyana — MVI))

“Um projeto de Deus.” (Brendha — Joaquim Tavora)

“Criacdo de Deus.” (Clhistynnine — Joaquim Tévora)

“Amor e solidariedade.” (Guilherme —Guilherme Brigs)

“Alegria, tristeza e dificuldade”. (Alessandra — Guilherme Brigs)

“Motivacdo e ombro amigo.” (Luiz Cesar — Joaquim Tavora)

“A reunido de vdrias geracéoes.” (RPC — Joaquim Tédvora)

“Sonho de um futuro.” (Julio — Itapuca)

“Amor, respeito, felicidade.” (Malthus — Itapuca)

“Harmonia, solidariedade, unido e amizade.” (Carla — Brigadeiro Castrioto)
“Maravilhosa, amiga, com defeitos e qualidades.” (Clarissa — [tapuca)
“Fundamental na vida de todo mundo.” (Ana Giselle — Itapuca)

“E a base para se viver.” (K.N.A — MVI)

“Esséncia da vida.” (Ale — MVI)

“Sempre unida, na dor e na alegria.” (Pirulito — Guilherme Brigs)
“Compreensdo.” (Picango — Jogaib)

“Troca de idéias e experiéncias: Convivéncia.” (Ingrid — Joaquim Tavora)

“A base de uma sociedade.” (Adauto — MVI)

“Uma bengdo de Deus na terra.” (Michelle — MVI)

“Importante para a constru¢do do nosso cardter.” (Urubu — MVI)

“E o principal na vida.” (Guilherme — Jogaib)

“Sem a minha eu ndo sou ninguém.” (Karla — MVI)

“Importante, a base para um adolescente.” (Victor — Jogaib)

“Todos deveriam ter uma. E a estrutura de cada ser humano.” (Angela —
Brig. Castrioto)

“A coisa que nunca esquecerei, o mais importante.” (Dudu — Itapuca)
“Amizade mais forte que pode haver entre pessoas.” (SO pra contrariar —
Itapuca)

“Viver em comunhdo, ensinar e aprender. Tem que ser valorizada.” (Rosana

' “Familia”, musica interpretada pelo grupo “Titas”.
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— Itapuca)

“E uma das coisas mais importantes na vida da gente. Amo a minha
familia.” (Pety — Brig. Castrioto)

“Dialogo. Se ndo houver isso, acaba. Deixa de ser uma verdadeira familia.”
(Nana— Brigadeiro Castrioto)

“Quando é unida, é muito bom.” (Carla — Joaquim Tévora)

“Tudo que eu ndo queria perder, pois é a coisa mais importante do mundo.”
(Vivi — Guilherme Brigs)

“A riqueza que tenho (a maior).” (Siki — Brig. Castrioto)

“Ndo quero falar nela agora, perdi meu pai recentemente e tenho medo de
me perder.” (Huramesh— Itapuca)

“E a base de tudo. Se os jovens de hoje tivessem uma FAMILIA ndo estariam
vivendo nessa futilidade que vivem.” (Vany — Brigadeiro Castrioto)

“Para muitos unido para outros desespero e infelicidade” (Flor do campo -
Guilherme Brigs)

“Uma instituigcdo falida, mas muito importante.” (Romey — Itapuca)

“Ndo me ligo mais ndo, a minha jd foi melhor.” (Gans — Itapuca)

“Muitas vezes ela é fundamental, mas as vezes soé serve para complicar.”
(Raquel - Jogaib)

“E boa, mas enjoa.” (Thiago — Itapuca)

“Ndo gosto, prefiro meus amigos.” (007 — Itapuca)

“Ndo me diz nada.” (Mario — Jogaib)

As tltimas sete respostas ao tema familia foram citadas juntas propositadamente.
As duas dltimas mostram um distanciamento, como se nunca tivesse existido um vinculo
familiar. As outras cinco atuam como lamentos. Entendo no ndo-dito: - “Preciso, dependo,
mas as pessoas que a compdem, inclusive eu, ndo estdo agindo da melhor maneira”. Para
estes e todos os demais, que ndo pouparam adjetivos para apontarem o que a familia
representa para eles, pensam ser ela a principal referéncia de vida. O que ndo significa a
inexisténcia de problemas, divergéncias de opinides, dificuldades e tristezas, comuns no
convivio de pessoas que dividem um espago fisico. Essas situagdes sé ocorrem quando
existe amor e preocupacdo para com o outro, ndo distante, mas parte dele. Estard a escola
ouvindo essas falas? E a familia? As duas juntas ou uma delas que seja, estd tentando
entender melhor os dois ultimos jovens da listagem?

Em seguida passo a apresentar o jovem por ele mesmo, uma oportunidade de me

lhor delinear esses que tanto contribuiram para esta pesquisa.

3.4 O jovem por ele mesmo
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O que € ser jovem?, perguntei. E os jovens ndo tiveram dificuldades em responder.
Algumas dessas defini¢cdes destaco a seguir:

“Ser jovem é saber viver! Independente da idade.” (Renata- Brig. Castrioto)
“Ser jovem é sonhar ; acreditar que podemos mudar o mundo; é lutar e se
dedicar muito pelo que se luta; é viver.” (Vany- Brig. Castrioto)

“Ser jovem é ao mesmo tempo ter muitas responsabilidades e também é a
fase na qual descobrimos muito sobre o nosso corpo e a vida.” (Aline- Brig.
Castrioto)

“Ser jovem é ser alegre, companheiro e desobediente muitas das vezes.”
(Didi- Joaquim Tavora)

“Ser jovem é querer ser mais responsdavel do que é.” (Rerald’s — Joaquim
Tavora)

“Ser jovem ¢é ter forca de vontade, pensamentos inovadores e conhecimento
para fazer parte da sociedade e conquistar o futuro.” (Carla Claudia-
Joaquim Tévora)

Ser jovem é ser um eterno aluno, se ndo aprende na escola, aprende ld fora.”
(Danielle- Joaquim Téavora)

“Ser jovem é aproveitar uma fase da vida que passa muito rdpido. Fazer o
que gosta, errar e aprender.” (Rosana-Itapuca)

“Ser jovem é fazer descobertas, conhecer um mundo novo e ajudar a mudd-
lo.” (Samantha-Itapuca)

“Ser jovem é desfrutar da vida, consolidando a sua personalidade, seu
cardter.” (Igor-Itapuca)

“Ser jovem é se admirar com as coisas simples, ser jovem é ser crian¢a ao
mesmo tempo que adulto.” (Norberto-Itapuca)

“Ser jovem ¢é ser muito feliz, estudar, chorar, brincar, brigar, ficar triste,
etc.” (Mariana- MV1)

“Ser jovem é ter a mente aberta para novos horizontes é ter o poder de
questionar.” (Jodo Paulo- Jogaib)

“Ser jovem é uma fase onde, vocé quer ser alguém, mas no fundo, ndo é
ninguém.” (Celina-MV1)

“Ser jovem ¢ fazer “burrada” (como jovem), é aprender (como jovem),
experimentar e existir.” (Roberta- Joaquim Tévora)

“Ainda ndo descobri o que é ser jovem. Talvez quando eu for senhora,
descubra o que foi ser jovem.” (Adriana- Joaquim Tédvora)

Ser jovem é “viver e ndo ter a vergonha de ser feliz”. E lidar com a impoténcia
diante das dificuldades. E pensar, agir, viver, jovem, antes de se perceber adulto.

Adriana, acima, espera talvez quando se tornar senhora, entender o que foi ser
jovem. Esta resposta relembra os idosos, citados na introducdo deste estudo, que ao
fazerem esse exercicio demonstraram saudades e tristezas, apontando no ndo-dito a falta do

dinamismo da juventude. Na atual pesquisa, perguntei aos jovens o que lhes sugere a
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palavra velhice. Assim, responderam:

Velhice...

“Infelizmente no Brasil ser velho é ser incapacitado. Ndo deveria ser assim,
os velhos deveriam ser privilegiados pela sabedoria que tem”.(Nem -
Itapuca)

“Dependendo de como ela é vivida, deve ser muito boa.” (André Luis —
Brigadeiro Castrioto)

“Ndo devemos ter medo, temos que aproveitar a vida.” (Negdo — Brigadeiro
Castrioto)

“Uma coisa muito legal.” (Wagner — Brigadeiro Castrioto)

“Consegqiiéncia de uma longa vida.” (U.L.S — Brigadeiro Castrioto)
“Sabedoria. Descaso, esquecimento.” (Eu — Brigadeiro Castrioto)

“Dizem que velho é chato, mas eles sabem muito mais da vida, do que nos.”
(Leonardo — Brigadeiro Castrioto)

“Precisa ser mais respeitada.” (Vera — Brigadeiro Castrioto)

“E linda e feia. Linda por estar numa etapa de muitas experiéncias, feia, pois
com ela, muitas das vezes, vem as doencas.” (Renata — Brigadeiro Castrioto)
“Espero chegar ld. Mas seria bom, se ndo houvessem tantos velhinhos
largados por ai, como hd.” (Kaka —Brigadeiro Castrioto)

“Linda. Mas porque as pessoas ndo se respeitam se tornou uma fase de tristeza.
Mas é sinonimo de vida.” (Vany — Brigadeiro Castrioto)

“Presente de Deus.” (Falcao — Joaquim Tédvora)

“Um dia todos chegaremos ld, entdo, é bom respeitar.” (Andnimo — Joaquim
Tavora)

“Minha avo.” (Raga-Rubro-Negra — Joaquim Tévora)

“Tdo bonitinha!” (Mosquita — MVI)

“Faz parte da vida e quando vier, vou recebé-la de bracos abertos.”
(Eduardo — Joaquim Tévora)

“Uma pessoa que viveu mais do que nos e pode nos ensinar vdrias coisas.”
(Luana — Joaquim Tavora)

“Respeito.” (Tatiana — Joaquim Tavora) “Conhecimento” (Luanda — Jogaib)
“Todos deveriam ter, mas uns nem conseguem. Isto é um prémio” (Diego —
Jogaib)

“O aprimoramento do Ser e a descoberta das limitacoes” (Jodo Paulo —
Jogaib)

“Ponto mdximo do saber” (Fernando — Jogaib)

“Deve-se mais respeito” (Isabella — Jogaib)

“Muito triste se vocé ndo tem quem te queira por perto, e 0 mais engra¢ado
de quem ndo te quer por perto, é que um dia essa pessoa serd um velho
também” (Nayra — Jogaib)

“Mais experiéncia sobre a vida” (Pedrita — MVI)

“Tem que ser calma e confortdvel, ao lado da pessoa que vocé ame e que
esteve sempre com vocé.” (Camila — MVI)

“Otimo!” (Margarida — MVI)

“Faz parte de um ciclo, ndo se pode parar no tempo.” (Ana Paula — MVI)

“E mais uma etapa de nossa vida.Um dia ela terd que chegar. E, é
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importante sempre respeitd-la em toda ocasido.” (Andréa — MVI)

“Ndo quero chegar ld e se chegar, faco pldstica” (Dea — MVI)

“Uma etapa dificil nos dias de hoje.” (Lalunga — MVI)

“E avida.” (Roberta — MVI)

“Eu adoro os velhinhos, o colo deles é a coisa mais gostosa do mundo”.(C.B
— Itapuca)

“E consegiiéncia da vida. Espero que essa parte de minha vida seja legal,
quero ter muitos netos”. (Marcela — Itapuca)

“Uma vitoria”.(Ana Claudia — Itapuca)

“Respeito. Temos que dar valor a eles.” (Carolina — Itapuca)

“Espero que eu tenha muita saiude, para praticar esporte e fazer
sexo”.(Rodrigo — Itapuca)

“Experiéncia. Tenho muita admiracdo por aqueles que quando chegam a
velhice sentem-se realizados por terem realizado seus sonhos.” (Felicio —
Itapuca)

“O envelhecimento mental so acontece quando vocé quer deixar de viver.”
(Norberto — Itapuca)

“Ndo é o fim de tudo, é uma nova etapa. Mas aqui onde se vive, eles sdo os
mais prejudicados.” (Vania — Itapuca)

“E bonito ver um senhor que vive muito. Mas que quase ninguém respeita.”
(Ludmila — Itapuca)

Os jovens respeitam a sabedoria dos velhos. Percebi, no ndo-dito, que algumas das
criticas, feitas ao modo de algumas pessoas lidarem com os idosos, eram exercicios de
auto-avaliacdo. Entretanto, o que realmente causa-lhes indignagdo, e foi dito com clareza, é
o desrespeito social e politico aqueles que construiram uma histéria enquanto jovens e
quando idosos sdo vitimas do presente vivido. Personagens do abandono. Deles s6 nao
conseguiram tirar a memoria, tnico bem que, segundo Bosi (1987), nenhuma politica do
opressor pode tirar ou negar. Tanto os jovens como os idosos aparecem tendo que lidar
com suas limitagdes: os primeiros querendo entrar no mundo do adulto e o segundo nao
querendo sair dele.

Esses jovens, que tdo bem definiram a velhice, apontando o desrespeito com que €
tratada no pais, também se divertem de muitas maneiras. Dentre essas, sair com amigos foi
a mais citada, seguida de bailes, boates, pagodes e festas; depois, encontra-se escutar
musica e cantar. Entendo que essas duas tultimas opg¢Oes estdo ligadas, diretamente, a
musica. Somadas, encontro 27%, na rede publica, e 21%, na particular. Levando em
consideragcdo que sair com amigos, também, pode estar envolvendo musica, este percentual
tende a crescer. Além destas, as outras possibilidades de lazer em destaque foram: namorar,

ir a praia e praticar esporte. Entretanto, muitas sdo as demais, ndo discriminadas: na rede
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publica correspondem a 29%; e, na rede particular, 21%. A titulo de curiosidade, apresento
algumas como: “dar muitas risadas”, “dormir”, “comer”, “comprar roupas’, “estudar”,
“trabalhar”,...

Esses jovens que se divertem, também estdo preocupados com questdes sérias,
como Droga, Aids e Fome. A seguir, aponto alguns desses depoimentos.

O que, entdo, pensam sobre drogas?

Drogas

“Para muitos é a solucdo para os problemas, mas na verdade é mais um
problema sem solucdo.” (Freira — Guilherme Brigs)

Ja perdi um amigo, tentei tird-lo dessa vida mas ndo consegui, é terrivel.”
(Bimba - Brigadeiro Castrioto)“Uma ida sem volta. NUNCA.” (22 -
Brigadeiro Castrioto)

“Totalmente desprezivel.” (José Augusto — Joaquim Tdvora) “Diga Ndo!”
(Kinha — Brigadeiro Castrioto)

“Uma coisa que ndo dd futuro a ninguém, vicia e so6 faz mal para o ser

humano.” (Isnougud — Brigadeiro Castrioto) “A ruina da sociedade.” (Alexandra —
Guilherme Brigs)

“Ndo é preciso colocar a mdo no fogo para saber que queima.” (Eu —
Brigadeiro Castrioto)

“Sdo os espertos que costumam usar, ndo tenho pena de quem usa. Porque
antes de usar estava bem consciente.” (Roberta — Brigadeiro Castrioto)

“A palavra jd descreve. Mas quem segue esse caminho é alguém fraco e que
precisa de alguma coisa para seguir o caminho certo da vida.” (Alene —
Brigadeiro Castrioto)

“Uma droga. Entrando nessa vida, so vocé pode se ajudar.” (Prica —
Guilherme Brigs)

“Um refiigio, que para mim representa uma covardia da pessoa em
enfrentar os problemas do dia a dia.” (Black - Joaquim Tdvora) “A pior
descoberta do homem.” (Elisabeth — Joaquim Tdvora)

“So burro cai nessa, sabendo escolher as amizades vocé ndo cai nessa.”
(Wolverine — Joaquim Tdvora) “Desnecessdrio a vida.” (Isabela — Itapuca)
“Besteira, so serve para matar.” (Maciel — Joaquim Tdvora) “Estou fora.”
(Aline — Itapuca)

“Falta de coragem e de seguranca emocional para dizer ndo.” (Susana —
Joaquim Tdvora)

“Mais uma coisa que afunda o pais, destruindo a nossa imagem e muitas
vidas.” (Fabricia — Joaquim Tdvora) “O mal da humanidade.” (Andonimo —
Itapuca)

“Covarde quem entra e corajoso quem sai, porque para sair delas é uma luta
com o seu proprio corpo e natureza.” (Andressa — Itapuca)

“Dor e sofrimento, envolvendo todos da sua familia.” (Isis — Itapuca)

“E uma canoa furada, muito atuante no mundo jovem.” (Flavio — Itapuca)

“Um grande problema para o mundo.” (Ana Rosa — Itapuca)

“A droga é uma droga, mata, vicia, arranca dinheiro e etc.” (Leonardo —
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MVI)

“A propria palavra diz e geralmente, comega entre adolescentes que querem

se mostrar e adultos tristes.” (Ri — MVI) “Uma doenca.” (Capionga —
Guilherme Brigs)

“Uma erva que estd “acabando” com muitas familias.” (C.S — MVI)

“Coisa de gente que ndo tem nada na cabega, sem maturidade e covarde.

Droga mata!” (Para — MVI) “E uma coisa sem significado.” (Bruno —

Jogaib)

“Um vicio horrivel que tem que ser combatido.” (Paulo Fernando — Jogaib)
“Fraqueza, imaturidade e desamor proprio.” (Margarete — Jogaib)

“E uma droga! Nao melhora a vida de ninguém. S6 destréi.” (Mayara —

Jogaib)

“Ndo uso e acho que as pessoas que usam sofrem muito. Ndo desejo isso a

ninguém.” (Paula - Jogaib)) “Uma prisdo” (Bimba — Brigadeiro Castrioto)
“E uma coisa muito ruim.” (Toup — Jogaib) “Se fosse bom teria outro

nome.” (Daniel — MVI)

“Dor, ddio, forca de vontade e solidariedade.” (Daniel — Jogaib)

“Nem falo, porque sé em falar jd me dd horror. E uma coisa que estraga a

vida dos outros.”

(Marcello — Jogaib) “Ndo gosto e tenho pena de quem é viciado.” (Neider — MVI)
“Fuga, erronea,da realidade.” (Samuel — Jogaib) “Desnecessdrio.” (Paula —

MVI)

“Quando alguém te oferecer drogas diga ndo, mas seja educado: Droga ndo

obrigado.” (GBG - Itapuca)

Os jovens mostraram-se bem informados sobre os problemas que as drogas
causam. Uns mais soliddrios com os dependentes, outros até agressivos. Dois deles
focalizaram os sofrimentos que as drogas provocam as familias. O que mais chamou a
minha atencdo foi o distanciamento que fizeram questdo de manter. A postura de falar de
algo distante ndo € coerente com as referéncias aos demais temas.

Apenas um jovem mostrou-se mais proximo, dizendo: “Ja perdi um amigo, tentei
tird-lo dessa vida mas ndo consegui, é terrivel.” (Bimba — Brigadeiro Castrioto) Bimba
registrou a dor de lutar pela vida do amigo e o quanto € terrivel ndo ter conseguido tird-lo
“dessa vida”. Serd que usar drogas € uma proposta de vida alternativa? Segundo os demais
jovens, ndo. Para eles, usar drogas, em sintese, ¢ sinbnimo de fraqueza, portanto, um risco
que eles ndo correm porque sido fortes. Esses jovens precisam saber que os fracos sio
vistos sempre fracos, mas os fortes podem ter momentos de fraquezas. Na passagem de um
para o outro ndo € tocada uma sirene anunciando, e, pior do que isso, é quando a fraqueza
vem camuflada de coragem. Toda esta reflexdo se deve a maneira agressiva com que

muitos deles se referem aos dependentes de drogas. A dependéncia quimica pode ser
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entendida como “Uma doenga.” (Capionga — Guilherme Brigs)?
E, sobre Aids?

Aids

“Hd uma visdo destorcida na sociedade, quanto a doenga. Existe
preconceito, e a mentalidade de que somos inatingiveis.” (Fernanda —
Guilherme Brigs)

“A pior doenga do século.” (JHT — Brigadeiro Castrioto)

“Uma doenga que as pessoas podem evitar.” (Mary Hellen — Brigadeiro
Castrioto)

“Doenca maligna, que estd matando muita gente.” (Zeti — Brigadeiro
Castrioto)

“Ndo sei nem o que falar sobre isso.” (Astrogildo — Brigadeiro Castrioto)
“Morte e vida. Nesta situagdo as duas caminham lado a lado.” (Ana Paula —
Brig Castrioto)

“Falta de prevengdo, e de amor ao proximo.” (Luzilda — Brigadeiro
Castrioto)

“Ainda hd uma grande discriminagcdo, por causa da grande parte da
sociedade ser ignorante nesse assunto.” (Rosilene — Brigadeiro Castrioto)
“Uma fatalidade.” (Eliane — Brigadeiro Castrioto)

“Descuido.” (Gasparzinho — Joaquim Tdvora)

“Uma coisa que pode acabar com a sua vida.” (Marcelo — Guilherme Brigs)
“Devemos nos cuidar para ndo pegarmos, agora se conhecermos alguém
com essa doenca, devemos dar carinho e atengdo.” (Bia — Guilherme Brigs)
“Uma doengca em que todos deviam prestar mais atencdo, principalmente os
jovens.” (Jéssica — Guilherme Brigs)

“Um mistério a ser desvendado.” (Rafael — Joaquim Tdvora)

“A grande maioria da populagdo ainda ndo pensa com seriedade no assunto,
a informagdo e prevengdo sdo fundamentais.” (André — Joaquim Tdvora)
“Culpa do homem e a sua curiosidade. A AIDS surgiu com experiéncias com
macacos. Agora, SO nos resta prevenir, até que ele conserte o erro.”
(Ronaldo — Joaquim Tdvora)

“A AIDS é uma doenca que todos temem, mas nem sempre se previnem
contra ela.” (Elisangela — Joaquim Tdvora)

“Tristeza e soliddo.” (Regina — Joaquim Tdvora)

“E uma doenga horrivel, que todos deveriam prestar mais atencdo e aceitar que
camisinha é fundamental.” (Alline — Joaquim Tdvora)

“Preocupag¢do nacional, principalmente entre os jovens que estdo
descobrindo o sexo.” (Regina — Joaquim Tdvora)

Falando sobre a Aids, os jovens voltam a se envolver nas respostas. E um risco que
todos corremos. Nao destrdi a imagem do pais como as drogas, a Aids é uma preocupacao

nacional. “Devemos nos cuidar para ndo pegarmos, agora se conhecermos alguém com
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essa doenca, devemos dar carinho e aten¢@o.” (Bia — Guilherme Brigs) Entendo que Bia
sintetiza 0s muitos depoimentos.

Se eles estdo descobrindo o sexo, como Regina afirmou acima, perguntei o que
pensam sobre esse tema, e assim responderam:

Sexo é...

“A melhor experiéncia que um jovem pode ter, mas tem que ser seguro (com
preservativo).” (Rocco — MVI)

“Ainda ndo fiz, mas deve ser bom.” (Mdo — Brig. Castrioto)

“Ainda estou na época antiga. So6 casando.” (Ana Claudia — Guilherme
Brigs)

“Minhas amigas dizem que é muito bom.” (Ndo — Brig. Castrioto)

“E bom quando se faz com amor.” (Carlos — Brig. Castrioto)

“Complemento de um relacionamento.” (Monicdo — Guilherme Brigs)

“So com seguranca.” (Barreto— Brig. Castrioto)

“Saber com quem faz por causa da AIDS e ndo fazer dele uma profissdo.”
(Ju - Brig. Castrioto)

“Estd muito fdcil, e cada vez mais cedo, acaba surgindo muita gravidez
indesejdavel.” (Roberta — Brigadeiro Castrioto)

“Por causa dele muitos se ferram, e por muitos pensarem SO nisso ndo
descobrem o amor.” (Tina — Brigadeiro Castrioto)

“Prazer, seguranca, bonito, quando se é com alguém especial.” (Luly —
Brigadeiro Castrioto)

“A cada dia vem se tornando algo banal e ndo mais especial.” (Luana —
Brigadeiro Castrioto)

“Troca de experiéncia entre dois seres que se amam ou que se atraem.” (Eliz
— Guilherme Brigs)

“Um prazer inenarrdvel, que deve ser tratado com responsabilidade.”
(Danuza — Guilherme Brigs)

“Compartilhar com uma pessoa um momento tdo especial que fica muito
longe de ser so prazer.” (Fernanda — Guilherme Brigs)

“O comeco.” (Daniele — Guilherme Brigs)

“Bom quando os dois querem.” (Rerald’s — Joaquim Tdvora)

“Acho que os jovens deveriam tomar cuidado, pois é por ele, que se pode
pegar AIDS.”

(Alessandra — Joaquim Tdvora)

“Todos tém que usar preservativos, tem que tomar mais cuidado, assim ndo
vai ficar sem graga.” (Ana Cristina — Joaquim Tdvora)

“Descoberta, aprendizado e felicidade.” (Vanessa — Joaquim Tdvora)

“Uma coisa boa, que deve ser pensada muito bem antes de ser praticada.
Porque hoje em dia muitas pessoas ndo se importam com 0 que Outros
sentem.” (Emanuelle — Joaquim Tdvora)

“Se feito com amor, ndo existe idade nem local e deve ser feito com
prevencdo.” (Priscila — Joaquim Tdvora)

“Uma coisa muito boa que estd cada vez mais se tornando perigosa devido
as pessoas que ndo tém nog¢do de perigo.” (Ana Fldvia — Itapuca)
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“Prazer, desejo, s6 é bom quando se ama e se dd o respeito.” (Caloap —
Itapuca) (Amanda — Itapuca)

“E preciso. Muito bom. Delirio.” (Mariaen — Itapuca).” (Rodrigo — Itapuca)
“Uma relacdo que deve ser praticada heterosexualmente e sé depois do
casamento.” (Marcos — Itapuca) “Algo natural e bom que deveria ser mais
dialogado.” (Jodo Ricardo — Itapuca)

“E bom, com a pessoa certa, na hora e no lugar adequado, com todo o tempo
do mundo. O resto é fogo de palha, no final é uma palhacada.” (Marlon —
Itapuca)

“Na hora certa e com muita certeza do que, para ndo se arrepender depois.”
(Viviane — Itapuca)

“Prazer, amor, carinho, momento de unido mdxima entre o casal ou apenas
sexo com uma mulher qualquer por desejo.” (Henry — MVI)

“Uma coisa muito boa. Depois da segunda vez vocé fica viciado.” (Omega

Doom — MVI)
“Ndo é proibido, mas devemos fazer com seguranca.” (Envergonhada —
MVI)

“Energia extra para a vida.” (Rodolfo — Jogaib)“Muito bom, mas com
seguranga.” (Anonimo — Jogaib) “E a oitava maravilha do mundo.” (Pelé —
Jogaib)

“So vale a pena se for com amor e muita seguranca.” (Franciane — Jogaib)
(Caroline — Jogaib)

“Faz parte da vida, é uma consegqiiéncia do amor.” (Lara — Jogaib) “S6 com
amor, muito amor.” (Juliana — MVI)

Os jovens criticam a banalizacdo de sexo, chamam atengdo para a necessidade de ser

N

seguro, propdem o uso de preservativos. Somam sexo a pessoa amada e afirmam que o
resultado € bom, bonito, muito bom, necessario, descoberta, aprendizado, seguranga, energia,
desejo, maravilha, felicidade, prazer, delirio, vicio, a oitava maravilha do mundo.

Fome? O que pensam eles?

“O mundo tdo desigual, / tudo é tdao desigual / de um lado esse carnaval, / de
outro a fome total.” * (Mathaus — Itapuca)

“Deveria ser combatida como doenga.” (Gasper — Brigadeiro Castrioto)
“Uma coisa que ndo podia ter no mundo.” (Raphael — Brigadeiro Castrioto)
“Uma vergonha. E inadmissivel ver criancas morrendo de fome, em uma
época que tantas pessoas tem condigoes de ajudar, mas fecham os olhos.” (O
aluno — Brigadeiro Castrioto)

“Vergonha de um pais.” (U.L.S — Brigadeiro Castrioto)“E uma coisa que o
governo ndo presta a aten¢do como deveria.” (Luluzinha — Brigadeiro
Castrioto)

“E triste sentir fome e ndo ter como gritar pelos seus direitos de comer, de
ter um arroz e feijdo simples sobre a mesa, é inadmissivel.” (Ricardo —
Brigadeiro Castrioto)

“Um mal avassalador causado pelo egoismo do homem.” (Ana — Brigadeiro

2 «A Novidade” musica interpretada pelo grupo “Paralamas”.



Castrioto)

“Descuido do governo e muita falta de vontade da populacdo faminta.” (Lulu
— Brig. Castrioto)

“Conseqiiéncia da falta de amor. Se todos soubessem repartir, ela ndo
existiria.” (Vany — Brigadeiro Castrioto) “Podemos ajudar.” (Marcele —
Guilherme Brigs)

“Muito triste, ndo sei como o governo consegue ficar parado vendo seres
humanos morrerem de fome.” (Leidi — Guilherme Brigs)“Tristeza.” (Adilson
— Joaquim Tdvora)

“E brincadeira a “FOME” no Brasil, entra presidente, governador... e néo
muda.” (Cobrdo — Joaquim Tdvora)“A culpa estd na md distribuicdo de
renda no pais, e em continuar sendo as futuras promessas politicas.” (André
— Joaquim Tdvora)“Uma coisa que os politicos tém que analisar com mais
carinho.” (Yury — Joaquim Tdvora)

“Outra realidade cruel. Como cada caso é um caso, ndo podemos
generalizar e eleger um tinico culpado.” (Cinthia — Joaquim Tdvora)

“Mata milhées de pessoas por ano.” (Bianca — Joaquim Tdvora) “Terrivel, pois
temos tantas terras, poderiamos plantar nelas o que comer.” (Biju — Joaquim
Tdvora)

“Ndo deveria ter nesse mundo, principalmente se a populagdo fosse unida.”
(Lirio do Campo — Joaquim Tdvora)

“Descaso do governo com o povo. Precisamos de emprego para acabar com
a fome.” (Joyce — Joaquim Tdvora)

“Ultima nota” nos paises subdesenvolvidos.” (Roberta — Joaquim Tavora)
“Muitas pessoas no mundo passam fome agora. Dd raiva ndo poder fazer
nada.” (Cacd — Itapuca) “Questdo social pendente em nosso pais, que precisa
rapidamente de uma ateng¢do maior.” (Bia — Itapuca)

“Uma coisa que ninguém deveria saber como é.” (Ana Carolina — Itapuca)

“Uma vergonha que o governo insiste em deixar de lado. E o ciimulo da
degradacdo social.” (Raquel — Itapuca)“Uma irresponsabilidade cruel de
nossos governantes.” (Paloma — Itapuca)

“Tem que dar um jeito, pois todos merecem um mundo igual.” (Gustavo —
Itapuca)

“Causada pela ignorancia dos “ricos” brasileiros.” (Tampinha — Itapuca)
“Infelizmente existe uma grande desigualdade nesse pais, estd tdo grande
que agora é dificil combater.” (Aline — Itapuca)

“Falta de vergonha na cara de politicos, governantes que tém tudo e isso
basta, quem ndo tem...” (Custédia — Itapuca)

“Um mal tdo grande quanto a AIDS, Cdncer, etc. Que poderia ser
resolvido.” (Renata — Itapuca) “Miséria” (Fabiana — MVI) “So existe
porque as pessoas sao mesquinhas.” (Anonimo — Itapuca)

“E muito triste ver pessoas passando e sem condi¢des de sair deste estado
cruel.” (Mdrio — Itapuca)“Acaba com toda e qualquer dignidade e orgulho
do homem.” (Rafael — Itapuca)

“Palavra que me causa tristeza. Toda vez que penso que existem em nosso
pais, milhées de pessoas que passam fome.” (Fdbio — MVI)

“0O descaso da sociedade fez surgir essa barbaridade com a humanidade. A
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preocupac¢do com a vida deu lugar ao dinheiro.” (Filipe — MVI)
“Vergonhoso, mas estd ai.” (Jack Custeou — MVI)

“Ninguém deveria ter, mas é usada por politicos para se elegerem. Ndo
deveria existir.” (Filipe — MVI)

“A culpa é do povo que ndo sabe escolher os politicos que mandam nesse
pais.” (Bernardo — MVI) “Tem que acabar.” (Raul — Jogaib)

“Horrivel, num pais como o nosso, essa palavra ndo poderia existir.”
(Romulo — Jogaib)

“Forma de abandono.” (Marco — Jogaib) “Problema mundial.” (Monique —
Jogaib)

“E a realidade que o pais estd passando, precisamos ter um pouco de
solidariedade para ajudar as pessoas.” (Caroline — Jogaib)

“Desrespeito, ninguém deveria sentir.” (Lais — Jogaib)

O tema fome foi o que mais destacou o jovem como sujeito social atento as
desigualdades, questionador da postura dos politicos que usam a fome como recurso
eleitoreiro; das politicas que governam o pais e o0 mundo, responsdveis pelo abandono do
povo, levando-o a fome; e do povo que elege seus governantes sem uma reflexdo
responsavel. Culpam o sistema capitalista que d4 mais valor ao mercado do que a vida; a
falta de empregos e o desperdicio de terras que poderiam ser usadas com o objetivo de
acabar o problema que € a vergonha da humanidade.

Os jovens, que apontam a fome, com as mais diversas criticas, a definem, também,
como desrespeito, e, em diversos momentos recorrem a solidariedade como solucdo. O
que, entdo, entendem por estas duas palavras?

Desrespeito

“Me dé respeito para ser respeitado, pois do contrdrio eu te amarei do
mesmo jeito.” (D.J Kaué — Guilherme Brigs)

“Falta de cardter, ética, etc.” (Gleidsom — Brig.Castrioto)“Falta de
sensibilidade.” (Fabiana — Joaquim Tdvora) “O que vem acontecendo todo
dia.” (Ana Paula — Brigadeiro Castrioto)

“Tratar mal outras pessoas, como idosos ou outros adolescentes.” (Leonardo
— Brigadeiro Castrioto)

“Dos nossos governantes com a populacdo em um todo.” (Renata —
Brigadeiro Castrioto)

“Pessoas que se drogam, que matam, ndo tém amor proprio e isso é um
desrespeito a vida.”
(Rosilene — Brigadeiro Castrioto)

“Me chateia. Respeito para mim é muito importante em qualquer relagcdo.”
(Tita — Brig. Castrioto)

“Trair a confianca de alguém que ama vocé e chamar o povo de
vagabundo.” (Binha — Brig. Castrioto)

“Ultrapassar os limites, invadindo a privacidade.” (Alessandra — Guilherme



Brigs)

“Acho uma coisa que ndo deveriamos fazer, mas cada um sabe o que estd
fazendo.” (O diabo — Joaquim Tdvora)

“Politicos.” (Michel — Joaquim Tdvora) “Existe muito no Brasil.” (Adriana
— Joaquim Tdvora)

“Eu penso que se dando respeito é que serd respeitado.” (Douglas —
Joaquim Tdvora)

“E uma coisa que ndo deveria existir.” (Primo preto — Joaquim Tdvora)
“Falta de educacdo.” (Bobo de camardo — Joaquim Tdvora) (Rodrigo —
Brigadeiro Castrioto)

“Uma coisa normal para os jovens e que eu acho horrivel.” (Ale — Joaquim
Tdvora)

“Ndo hd amizade sem respeito.” (Lydia — Joaquim Tdvora)

“Palavra fora do meu vocabuldrio.” (Fernanda — Joaquim Tdvora)
“Infelizmente existe até nas familias, falta de compreensdo com as pessoas.”
(Mais grande — Joaquim Tdvora)

“Ndo leva uma sociedade d lugar nenhum”.(Livia — Itapuca)

“Falta de educacdo. Aprendemos a respeitar em casa. Uma coisa que
acontece muito com os velhos e deficientes”.(Malafaia — Itapuca)

“E o que estraga o nosso mundo. Desrespeito a natureza, desrespeito ao
homem, desrespeito a Deus”.(llana — Itapuca)

“Atitude de pessoas que ndo sdo respeitadas, ou que se acham melhores que
os outros.” (Xauduca — Itapuca)

“Normas de uma sociedade.” (Hades — Itapuca)

“E quando ultrapassa os seus limites e invade o limite do outro.” (Jinior —
Itapuca)

“Ignorancia.” (Tamandud - Itapuca) “Imaturidade’.(Juliana — MVI)
“Intolerdavel” .(Eduardo — MVI)

“Respeito para mim vem de casa e desrespeito também.” (Bruna — Itapuca)
(Carla Perez — Itapuca)

“Os politicos para com o povo.” (Bia — Itapuca) “Politica e novela”.(Storm
- MVI)

“Ndo aceito de forma nenhuma, nem comigo e nem com ninguém”.(Banana
de pijama — MVI)

“E um absurdo”.(Daniele — MVI) “O comeco de uma violéncia”.(Uny —
MVI)

“Doenca capitalista”.(Marx — Itapuca “Ninguém gosta”.(Addo — MVI)“Ndo
leva a nada” (Nicoldas — MVI)“Aumentando no pais, sem educacdo ndo hd
respeito”.(Daniel — Itapuca)

“Os que falam o que ndo deve na hora errada”.(Eduardo — MVI)

“O que mais tem no cotidiano”.(Antonio — MVI) “Acidente de
percurso”.(Beija-flor — MVI)
“Desumano”.(Miguel - MVI) “Feio”.(Bruno - Jogaib)

“Desnecessdrio”.(Rodrigo - Jogaib)

“Vem de familia (educacdo zero)”.(Leonardo - Jogaib) “Mad criagcdo”.(Luis
Felipe - Jogaib)

“O que muitas pessoas, principalmente mulheres e velhos,
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passam”.(Monique - Jogaib)

“Algo incompreensivel. Respeito é fundamental”.(Thais - Jogaib)

“Atingir alguém, seja com palavras ou com agressoes fisicas”.(Fernanda -
Jogaib)

Este tema gerou reflexdes sobre todos os outros. Na fala dos jovens, existe
desrespeito nas familias, na escola, na sociedade, na nacdo. As mais diversas pessoas
desrespeitam e sdo desrespeitadas; no primeiro caso com maior destaque estdo oOs
governantes e demais politicos, no segundo, aparecem idosos, doentes, o povo em geral.
As conseqiiéncias sdo aids, droga, dor, fome e morte. As solugdes estdo no inverso;
respeito, arrependimento, solidariedade e amor.

Solidariedade...

“Todo ser humano precisa ser soliddrio, nem que seja com ele mesmo.”
(Carol — Joaquim Tévora)

“Palavra pouco ouvida nesses tempos, onde é muito dificil contar com outras
pessoas.” (Borba — MVI)

“Algo que precisamos muito.” (Junior — Brig. Castrioto)“Alimento para a
fome, miséria etc...” (Eu — Brig. Castrioto) “Amor.” (Fidel — Brig. Castrioto)
“A acdo de amar.” (Bruno — MVI)

“E o que estd faltando no mundo, porque se o mundo fosse soliddrio, uns
com os outros, ndo teria tanta violéncia.” (Kelli — Brigadeiro Castrioto)
“Otimo. Nada melhor do que ajudar o préximo.” (Leidinete — Brigadeiro
Castrioto)

“Ainda ndo existe no coracdo de todos, mas s6 se aprende a ter
solidariedade depois de precisar dela.” (Rosilene — Brigadeiro Castrioto)

“E preciso, deveria ser dever de todos.” (Renata — Brigadeiro Castrioto)
“Bom para quem ¢é soliddrio; sinal de consciéncia e humildade.” (Evlen —
Guilherme Brigs)

“Um sentimento nobre.” (Vanessa — Guilherme Brigs)

“Ser soliddrio nem sempre conseguimos ser, mas queremos que 0 outro seja
conosco.” (Cristina — Guilherme Brigs)

“Estd em falta no mundo.” (Dolly - Guilherme Brigs) “Poderia salvar o
mundo” (Fldvia — Jogaib)

“E preciso, pois quem ndo é soliddrio ndo ama.” (Fabiano — Joaquim
Tdvora)

“E 0 que mais falta na sociedade moderna.” (Marcelo — Joaquim Tdvora)

“E preciso.” (Esqueci — Joaquim Tdvora)

“Um gesto de carinho.” (Rodrigo — Joaquim Tdvora)

“E ajudar os fracos e oprimidos.” (Ronaldinho — Joaquim Tdvora) “Forca.”
(Bruno — Jogaib)

“E super legal ajudar e poder transformar uma situagdo.” (Patricia —
Joaquim Tdvora)

“Tento ter sempre.” (Luciana — Joaquim Tdvora)

“Acima de tudo.” (J6 — Joaquim Tdvora)
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“E uma questdo do coragdo...” (Magra — Joaquim Tdvora)

“Isso falta muito, mas se cada um desse de si ndo teria tanta miséria.”
(Vanessa — Itapuca)

“E a palavra que muitos estdo fingindo que ndo existe.” (Alexandre —
Itapuca)

“E um ato bonito, mas entrou na moda. Muitos dizem ser solitdrios apenas
para fazer imagem. Tem que ser do fundo do coracdo.” (Raphael — Itapuca)
“Salvacdo.” (Gabriel — Itapuca) “E uma virtude.” (Anderson — MVI)

“Dever de todos.” (Magaiver — Itapuca) “Todos deveriam ter.” (Vivien —
Jogaib)

“E dando que se recebe.” (Saver — Itapuca) (Mariana — MVI)

“Necessdrio para viver.” (Charlie Brown — MVI)

“O Brasil precisa.” (Ele — MVI) “E o que falta no Brasil.” (Fred — Jogaib)
“So isso pode ajudar nosso pais.” (Erika — Joaquim Tdvora)

“Se todos tivessem poderiamos ser um pais melhor.” (Maria Cristina — MVI)
“S6 os bons tem. E a base da sociedade.” (Rachel — MVI)

“Um gesto amoroso para com as pessoas que precisam.” (Sabrina — MVI)
“Muito bom poder ajudar as pessoas de alguma forma.” (Farofa carioca —
MVI)

A solidariedade é apontada pelos jovens como um ato de amor, a solucdo para
todos os problemas da humanidade. Lamentam que muitos querem que 0Os outros sejam
soliddrios para com eles, mas ndo sabem, ou ndo querem, fazer o inverso. Criticam aqueles
que se dizem soliddrios apenas com o objetivo de elevarem suas imagens diante da opinido
publica ou com fins eleitoreiros.

Continuando a trajetéria de melhor conhecer os jovens, que participaram dessa
pesquisa, saliento outras quatro palavras, morte, dor, arrependimento e amor, presentes nos
depoimentos anteriores, e que merecem ser lidas na linguagem desses atores autores que
demonstraram muita atencao as questdes politicas e sociais do pafs.

Os temas que seguem foram acrescentados ao questiondrio, acreditando na reflexdo
do jovem com ele mesmo, o que ndo significa, que assim o fizeram. Na ordem apresentada,
comego esse registro:

Morte...

“O fim do corpo fisico e a eternidade das lembrangas” (Renata-Brigadeiro
Castrioto)

“O fim de tudo, o fim da vida.” (Wagner — Brigadeiro Castrioto)

“Fim (missdo cumprida, ou ndo!)” (Eu — Brigadeiro Castrioto)

‘E 0 complemento da vida “(Ricardo — Brigadeiro Castrioto)

“Faz parte da vida.E triste mas tem que acontecer, ninguém dura para
sempre” (Lu —Brigadeiro Castrioto) “A unica coisa que ndo tem jeito de
mudar nesse mundo.” (Nana —Guilherme Brigs)



Jesus.
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“Esta presente no dia a dia” (Jocelf-Brig. Castrioto) “Triste para quem fica”
(Borboleta-Brig. Castrioto)

“Viver para a eternidade” (Rosa-Guilherme Brigs)“Uma viajem” (Tana-
Guilherme Brigs)

“Uma passagem para um lugar sem volta” (Vanessa-Guilherme Brigs)

“E uma dor muito grande” (Leandro-Joaquim Tdvora)

“E preciso estar vivo para morrer, entdo,para que temer?” (Mari-Joaquim
Tdvora)

“Temos que fazer tudo o melhor que pudermos em vida para morrermos
sabendo que teremos a vida eterna” (Carla Claudia-Joaquim Tdvora)

“Ndo gostaria de morrer, mas é o destino, fazer o que?” (Inglid-Joaquim
Tdvora)

“Uma certeza da vida” (He-Riquera-Joaquim Tdvora)“Saudades” (Quel
Maluca-MVI)

“Ndo gosto da palavra” (Duda-MVI)

“Quando se acredita em vida apos a morte passa-se a ndo temé-la” (Celina-
MVI)

“Unica certeza da vida” (Rodrigo-Itapuca)

“Quando acaba seu tempo na terra.” (Freddie MVI)“Uma porta”
(Frederico-MVI)

“O fim de tudo aquilo que vocé plantou e colheu.” (Juquinha-MVI)

“Como toda partida, deixa saudades.” (Renata-MVI)

“Acredito que hd um outro lado, onde tudo é diferente e melhor.” (Lu-MVI)
“E o dia mais esperado por mim, pois nédo vejo a hora de conhecer Jesus.”
(Guilherme-Jogaib)

“A paz” (Montanha-Jogaib) “Fim” (BC-MVI) “Libertacdo” (Rex-MVI)
“Vencer” (Dandica-MVI) “Vida eterna” (Sdvio-MVI)) “Continuagdo”
(Merielen-Joaquim Tdvora) “Medo” (Bruno-MVI) “Doi” (Roberta-Joaquim
Tdvora) “Ndo ligo” (Rodrigo-MVI)

“Acontece com todos” (Guilherme-MVI)

Apenas um jovem diz esperar por ela na esperanga de mais rapidamente conhecer

Os outros a aceitam como inevitavel, lamentando a dor da saudade. Muitos

acreditam que a certeza da morte faz com que as pessoas busquem viver da melhor

maneira possivel, sendo bom para com o outro.

Dor...

“Qualquer tipo de dor, seja ela fisica ou emocional nos traz grande
sofrimento e sensagdo de perda.” (Rosilene — Brigadeiro Castrioto)

“Nem sempre é ruim. A dor do parto sempre ¢ uma alegria.” (Paula —
Joaquim Tdvora)

“Sofrimento” (JHT — Brigadeiro Castrioto)

“Sinal que alguma coisa ndo vai bem.” (Ju — Brigadeiro Castrioto)

“Néo tem explicacdo. E sofrer.” (Gigi — Brigadeiro Castrioto)

“Ninguém gosta de sentir dor, seja ela por um filho que jd morreu, de
saudade ou uma simples dor de cabeca.” (Munique — Brigadeiro Castrioto)



“Todos nds sentimos, faz parte da vida... nascemos através de uma dor.”
(Lukinha — Brigadeiro Castrioto)

“Algo que nos incomoda, provoca inquietacdo, seja ela dentro ou fora da
gente.” (Tita — Brigadeiro Castrioto)

“Depende da dor. Umas o remédio passa mas a da morte so o tempo
desfarca.” (Patricia — Joaquim Tdvora)

“As vezes é necessdrio sentir para aprender a ndo machucar os outros.”
(Vivian — Joaquim Tdvora)

“E o0 que estou sentindo em ver a humanidade em declinio, onde as pessoas
ndo se respeitam e nem se amam.” (Lu — Brigadeito Castrioto)

“Tem solugdo.” (Bruno — Guilherme Brigs)

“Um sentimento ruim de se sentir. As vezes as pessoas se fazem doer pelas
outras.” (Karine — Guilherme Brigs)

“Algo que nos abala inteiramente e nos deixa vulnerdveis.” (M.A —
Guilherme Brigs)

“Todos sentem dor independente de suas classes.” (Danoninho — Guilherme
Brigs)

“So aquele que sente sabe.” (Patricia — Guilherme Brigs)

“Sentimento passageiro.” (André — Joaquim Tdvora)

“E curdvel quando ndo doi na alma.” (Eu — Itapuca)

“Hoje, o mundo nos faz sentir muita dor.” (Mariana — Itapuca)

“Incomoda.” (Double — Itapuca)

“E bom para acordar e progredir na vida.” (Danielle — Itapuca)

“Dificil, principalmente quando ninguém te compreende. E um fato que
ensina de maneira sacrificante.” (Fernanda — Itapuca)

“Perda de alguém.” (Caco — MVI)“Soliddo.” (Malta — MVI)“Um horror.”
(Anne — MVI)

“Detesto a dor. Ela machuca.” (Fife — Itapuca)

“E ser ignorado por seu pais, pelo seu governo e ter que ser o melhor para
ndo ser o pior.” (Raphael — Itapuca)

“Estimulo do sistema nervoso quando alguma parte do corpo ndo estd bem
ou estd sendo ferida.” (Daniel — Itapuca)

“Independente de qual for o tipo de dor, doi muito.” (Viviane — MVI)

“O que se sente quando é magoado ou incompreendido.” (Raquel — MVI)

“A morte.” (Pard — MVI)“Tristeza.” (Nara — MVI)*“Agonia.” (Carolina —
MVI)

“Pior do que a dor fisica, é a dor emocional, que demora mais a passar e, ds
vezes, ndo passa.” (Minha — MVI)“Perda de uma amizade, traicdo.” (Diogo
—Jogaib)

“Sensagcdo horrivel.” (Carlos — MVI)“Deveremos aprender com ela.”
(Angelo — MVI)

“Um bom sinal, faz com que nés ndo cometamos os mesmos erros de novo.”
(Fininit -MVI)

“Sensacdo que se ndo existisse o0 homem criaria.” (Tannatos — MVI)

“A dor é como um machucado, enquanto ndo cicatrizar ndo passa.” (Maria
Alessandra MVI)
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A dor pode ser fisica, emocional, social e politica. Existem os que digam que a dor
pode servir como ensinamento. A grande maioria a define como muito ruim, mesmo
quando € no outro ou a perda de alguém, conseqiiéncia da morte. A dor ndo € coisa das
classes sociais menos favorecidas economicamente. Raphael registrou a dor que denominei
politica, diz ele: “E ser ignorado por seu pais, pelo seu governo e ter que ser o melhor
para ndo ser o pior.” (Raphael — Itapuca)

Arrependimento...

“Tdo bom quanto amar. Hoje as pessoas fogem dele. Ele é o inicio para uma
nova vida.” (Vany Brigadeiro Castrioto)

“Ndo ter dado valor aos estudos quando estava na rede particular de
ensino.” (Cyro — Brigadeiro Castrioto)

“Sinceridade.” (Gleidson — Brigadeiro Castrioto)“Recomeco.” (Elias —
Brigadeiro Castrioto)

“Triste de mais.” (Ritinha — Brigadeiro Castrioto)

“E bom nos arrependermos de uma coisa que ndo fez bem.” (Paty —
Brigadeiro Castrioto)

“Associado ao amor mostra o cardter das pessoas.” (Rosilene — Brigadeiro
Castrioto)

“Um dom Divino, que precisa brotar no coracdo de muita gente.” (Vera —
Brigadeiro Castrioto)

“A certeza de que vocé assumiu o erro.” (Topogigio — Brigadeiro Castrioto)
“Palavra sdbia, o arrependimento é um aprendizado.” (Renata — Brigadeiro
Castrioto)

“Ndo pensar duas vezes.” (Glauco D.J — Guilherme Brigs)

“Se arrependimento matasse jd estava morto.” (Mdrcio — Guilherme Brigs)
“Que bom seria se todos se arrependessem de seus erros, assim saberiamos
perdoar” (Tatiana — Guilherme Brigs)

“Uma prova de humanidade, inteligéncia.” (Greiciane — Guilherme Brigs)

“E uma coisa que quando se tem, faz vocé fazer de tudo para se desculpar.”
(Cocada — Joaquim Tdvora)

“Devemos fazer o mdximo para ndo sentir, agindo com certeza, cautela e
precisdo.” (Kuana — Joaquim Tdvora)

“Pedir perddo” (Cogumelo — Joaquim Tdvora)“Se sentir bem consigo
mesmo.” (Kdtia —Joaquim Tdvora)

“Sempre que erro na minha escolha.” (Lobinho — Itapuca)

“Quando vocé faz algo errado o mais certo é que vocé se arrependa o mais
rdapido possivel.” (Claudio — Itapuca)

“E bom mas as vezes tarde demais.” (Gabrielle — Itapuca)

“E dificil me arrepender, pois sou prepotente demais e sempre acho que
estou certa, porém quando percebo que magoei realmente alguém isso me
machuca demais e ndo penso duas vezes e peco desculpas.” (Maira —
Itapuca)

“Uma maneira de ver o certo e nunca mais fazer o errado.” (Alexandre —
Itapuca)
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“O voto.” (Sucker — Itapuca)

“Me arrependo de iniimeras coisas.” (Fukcer — Itapuca)“Todos devem ter
uma segunda chance.” (Igor — Itapuca)

“Vocé fica maluco com aquilo que vocé fez errado.” (Herald’s — Itapuca)

“E horrivel, vocé fica com uma coisa dentro de vocé que te corrdi.” (Porto
da pedra — Itapuca)

“Sinal de que vocé se deu conta de que fez algo que ndo devia.” (Priscila —
MVI)

“Uma forma de aprender a perdoar.” (Mila — MVI)

“Aprendizado.” (Felicidade — MVI)

“Amadurecimento.” (Azaléia — MVI)

“Conhecimento de si.” (Guto — Itapuca)

“A pior dor que um homem pode sentir.” (Sweetchucr — Itapuca)

“Ndo mata como dizem, mas doi muito.” (Fdbio — Itapuca)

“Nobreza de espirito.” (Ralf — Jogaib)

“Sinto vdrias vezes e acho que todos devem se arrepender para aprender.”
(André — Jogaib)

“E incémodo.” (Sérgio — MVI)

“Sofrimento”.(Gracielle — MVI)

“Voltar atrds, profunda reflexdo”.(Lilica — MVI)

“Preferivel ndo guardar, ndo serve para nada”.(Piu-Piu — MVI)

Os jovens dizem que € importante arrepender-se, mas nido gostam de fazé-lo,
preferem ndo errar. O arrependimento € conseqiiéncia de uma reflexdo sobre as acdes,
pode provocar sofrimento. Entretanto, arrepender-se é prova de amadurecimento e auto-
conhecimento.

Amor...

“Ndo hd definicdo. “O amor é bom ndo quer o mal, ndo sente inveja ou se
envaidece.” (Legido Urbana).” (Cristiane — Jogaib)

“E bom dar e receber.” (MJ — Brigadeiro Castrioto)

“E uma palavra comum, mas dificil de expressar.” (Sarita — Brigadeiro
Castrioto)

“O sentimento mais lindo que Deus nos deu.” (Claudio — Brigadeiro
Castrioto)

“E uma ben¢do que poucos conseguem alcangar. Acredito que sé entre pais e
filhos, isso realmente existe.” (Tina — Brigadeiro Castrioto)

“E o que precisamos Sentir a todo momento para que possamos viver
melhor.” (Rosilene — Brigadeiro Castrioto)

“Um dos sentimentos mais bonitos de se sentir. Supera tudo.” (Josely —
Brigadeiro Castrioto)

“E necessdrio. E vida. E tudo. Ninguém pode viver feliz sem amar. Amar a
todos sem excecdo.” (Vany — Brigadeiro Castrioto)

“Amor para mim é vocé amar as pessoas como elas sdo.” (Fdbio —
Guilherme Brigs)

% “Monte Castelo” musica interpretada pelo grupo “Legido Urbana”.



“Eo que tem de mais bonito na vida.” (Julio — Guilherme Brigs)
“Solidariedade, pois saber amar e saber deixar alguém te amar.” (Rodrigo —
Guilherme Brigs)

“Um sentimento inexplicdavel, pois amor se sente, ndo se explica.” (Gau —
Guilherme Brigs)

“Pouco valorizado” (Leonardo — Joaquim Tdvora)

“Acompanhado de raciocinio positivo é a razdo porque ndo nos matamos uns
aos outros.” (Didi — Joaquim Tdvora)

“O meu sentimento pela minha familia.” (Nense — Joaquim Tdvora)

“Sem isso a vida ndo é nada” (Jamanta 2 — Joaquim Tdvora)

“E o propésito da vida” (Carlos Rodrigo — Joaguim Tdvora)

“Pra mim? Eterno e ndo enquanto dure.” (Dany — Joaquim Tdvora)

“Sem palavras para defini-lo, porque pode ser bom ou ruim, ou seja, bom
para duas pessoas e ruim para um amor platonico.” (Michele — Joaquim
Tdvora)

“Uma palavra que ndo tem fim.” (Michelle — Joaquim Tdvora)

“Uma palavra muito forte.” (Karla — Joaquim Tdvora)

“Uma palavra verdadeira.” (Elisete — Joaquim Tdvora)

“Sentimento forte que transforma a fome, a dor, a droga, a..., em felicidade
para se viver.” (Fernanda — Joaquim Tdvora)

“Um sentimento puro, corajoso, forte, capaz de perdoar a todos e fazer
alguém feliz.” (Monica — Joaquim Tdvora)

“Amar é maravilhoso. E acordar pela manhd e dizer para si mesmo: - Eu me
amo.” (Dedé — Joaquim Tdvora)

“Sofrimento” (Bela — Joaquim Tdvora)

“E a coisa mais linda do mundo, é um sentido que envolve as pessoas.”
(Jullia — Itapuca)

“E como tudo se constréi.” (Storn Watch — Itapuca)

“E a esséncia da vida. Se todos tivessem mais amor muitas coisas seriam
diferentes.” (Clarissa — Itapuca)

“Se ndo tivermos passaremos a existir, ndo a viver.” (Flavia — Itapuca)

“Um sentimento bom de sentir, mas ndo deve ser mesquinho, egoista.” (Anna
Beatriz — Itapuca)

“Um sentimento muito forte que as pessoas confundem.” (Renata — Itapuca)
“Companheirismo, respeito.” (Mariana — MVI)

“Para mim é tudo, “saber amar é saber deixar alguém te amar.” (Paola —
MVI)

“E unido, respeito, todos deveriam se amar.” (Zed — Itapuca)

“Viver.” (Lassic — Itapuca) “Tudo.” (Aninha — MVI)

“Excelente. (E SAZON).” (Sandro — Itapuca) “E lindo.” ( Capitao Caverna —
MVI)

“Algo raro.” (Leo — Itapuca) “Indispensdvel.” (Leticia — MVI)

“O que nos salva.” (Courtney Love — MVI) “Sem palavras.” (Vivian — MVI)
“Ndo existe coisa melhor, mas ainda falta no coragdo de muita gente.” (Gil —
MVI)

“A melhor coisa que alguém pode sentir.” (Moranguinho — MVI)

“Ser feliz de bem com a vida e com o proximo.” (Rafael — Jogaib)
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“E a forca que nos faz mover.E a forca que vem de Deus.” (Cristiane —
Jogaib)

“Uma doen¢a sem cura. (ainda!)” (Andréa — Jogaib)

“Ndo existe maior que o de Deus por nés.” (Vanessa — Jogaib)

“Familia.” (Cabegcdo — MVI)

Ao ler a letra da cancdo, que Cristiane recortou para definir amor, que estéd
destacada no inicio desta listagem, encontrei a sintese de todas as reflexdes sobre este
tema. Por isso, faco minha a letra de “Monte Castelo”, escrita por Renato Russo e
musicada por ele, Dado Villa-Lobos e Marcelo Bonfa:

“Ainda que eu falasse a lingua dos homens / E falasse a lingua dos anjos,
sem amor eu nada seria.

E 56 0 amor / E s6 0 amor. / Que conhece o que é verdade / O amor é bom,
ndo quer o mal / Ndo sente inveja ou se envaidece.

Amor é fogo que arde sem se ver / E ferida que déi e ndo se sente / E um
contentamento descontente / E dor que desatina sem doer.

Ainda que eu falasse a lingua dos homens / E falasse a lingua dos anjos, sem
amor eu nada seria.

E um ndo querer mais que bem querer / E solitdrio andar por entre a gente /
E um ndo contentar-se de contente / E cuidar que se ganha em se perder.

E um estar-se preso por vontade / E servir a quem vence, o vencedor; / E um
ter com quem nos mata a lealdade. / Tdo contrdrio a si é o mesmo amor.
Estou acordado e todos dormem todos dormem todos dormem. / Agora vejo
em parte / Mas entdo veremos face a face.

E 56 0 amor / Que conhece o que é verdade

Ainda que eu falasse a lingua dos homens / E falasse a lingua dos anjos, sem
amor eu nada seria.

3.5 O jovem e a musica

Em quatro desses momentos de reflexdo, “Familia”, “Fome” e “Amor”, os jovens
usaram trechos de letras de musicas para dizerem o que pensavam conforme destaquei em
notas de rodapé, anteriormente.

Perguntei a todos se gostavam de ouvir musicas: 99% da rede publica e 98% da rede
particular, disseram que sim. A pergunta seguinte destinava-se a saber se as letras das musicas
chamavam a atencio deles. Responderam “Sim” 63% dos jovens da rede publica e 67% dos
da rede particular. Os que disseram que as letras das can¢des chamam sua atencdo, “as vezes”,
somaram 36% dos jovens das escolas publicas e 32% das particulares. Totalizaram 1% em
cada rede, os jovens que responderam “N@o”, ou ndo responderam a pergunta.

A proposta seguinte foi que escrevessem os titulos de duas musicas cujas letras,
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tivessem, de alguma maneira, chamado a atencdo deles. Muitos dos

jovens, de ambas as redes, registraram um ndmero maior de cangdes, como também
aconteceu de jovens terem apontado apenas uma, ou nenhuma. Assim sendo, foram
apurados 383 titulos, totalizando1.081citacdes. Cabe esclarecer que embora o grupo ou o
cantor tenha sido citado muitas vezes, ndo significa que uma de suas cancdes serd
analisada. O critério utilizado é o nimero de vezes que uma tnica cancdo foi destacada.
Assim, “Legido Urbana”, “Gabriel, o Pensador” e “Djavan” tém mdusicas a serem

analisadas, os demais s@o o grupo “Skank” e o cantor “Gonzaguinha”.

3.5.1 Assim, os jovens escolheram...

Do grupo “Legido Urbana”, foram selecionadas cinco das cangdes que serdao
analisadas.
1-“PAIS E FILHOS”, composi¢do de Dado Villa- Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa,
citada 59 vezes, o que corresponde a 19% das referéncias ao grupo;
2-“FAROESTE CABOCLO”, de Renato Russo, com 10%:;
3—“PERFEICAO”, de Dado Villa-Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa, com 5,3%;
4-“HA TEMPOS” de Dado Villa-Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfd, com 4,7%:

5- “TEATRO DOS VAMPIROS”, de Dado Villa-Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa,
com 4,3%.

Djavan se inclui neste cendrio com duas cangdes de sua autoria : “OCEANQO”, com
32% das referéncias ao compositor e “MEU BEM QUERER”, com 30%.

Gabriel, o Pensador, destacou-se com a can¢do “CACHIMBO DA PAZ”, com
37%das citacoes.

O grupo Skank conquistou destaque com a cancdo “RESPOSTA”, de Nando Reis e
Samuel Rosa. Dentre as musicas do grupo, esta foi responsavel por 65% das referéncias ao
grupo.

Surpreendente, foi o destaque que teve o compositor Gonzaguinha. A sua can¢do
“0 QUE E O QUE E” foi responsdvel por 100% das referéncias feitas a esse inesquecivel,
ator do cendrio da musica popular brasileira.

Encerrando a relacdo das musicas, cujas letras irei analisar quero enfatizar que os
questionamentos realizados caracterizam-se como dedugdes desta pesquisadora, fazendo uso

de sua leitura de mundo, e como j4 foi dito, julgando-se com liberdade para fazé-lo.
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ApOs estes esclarecimentos, que julguei serem necessdrios, passo a analisar as letras
das cangOes eleitas com base na proposta tedrico - metodolégica da andlise do conteudo,

mais especificamente, nos estudos realizados por Laurence Bardin (1977).

Capitulo 4: ANALISE DAS LETRAS DAS MUSICAS

Entre as diversas fases da andlise de contetido, a elaboracdo do questiondrio estd
incluida na primeira fase, denominada “pré-andlise’:

“Esta primeira fase possui trés missoes: a escolha dos documentos a serem
submetidos a andlise, a formulacdo das hipoteses e dos objetivos e a
elaboracdo de indicadores que fundamentem a interpretacdo final.” (Bardin,
1997, p. 95).

Assim foi feito. A partir dos questiondrios foram selecionadas as dez cangdes que
um maior nimero de jovens citou como preferidas.

A segunda € classificada como ‘“exploracdo de material”: “(...) fase, longa e
fastidiosa, consiste essencialmente de operacdes de codificacdo, desconto ou enumeracao
em funcdo de regras previamente formuladas.” (Bardin, 1977)

Nesse momento sdo elaboradas as categorias, a partir, portanto, de uma andlise
preliminar das cangdes, condicionando a préxima fase da pesquisa, denominada
“tratamento dos resultados obtidos e interpretacdo” que, nas palavras da autora, permitem
ao analista “propor inferéncias e adiantar interpretacdes a propdsito dos objetivos previstos
ou que digam respeito a outras descobertas inesperadas.” (Bardin, 1977)

A andlise de conteudo € portanto um conjunto de técnicas de andlise dos textos
(Bardin, 1977).

De acordo com a leitura que realizei da autora, cada letra de musica pode ser vista
como um instrumento marcado por uma grande multiplicidade de formas. Cada uma delas
corresponde a um conjunto de significagdes constitutivas da mensagem, podendo, assim,
merecer um procedimento de andlise diferenciado. A andlise do conteudo considera as
significagdes, isto € os conteudos, como aquilo que estd por trds das palavras sobre as quais
se debrucga, busca a realidade através das mensagens. Se necessdrio, pode-se analisar a
forma e a distribuicdo com que os contetiidos se apresentam.

As letras das miusicas a serem analisadas serdo numeradas, como apresento na

relacdo a seguir:
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1) Pais e Filhos

2) Faroeste Caboclo

3) Cachimbo da Paz

4) Perfeicao

5) Ha Tempos

6) Oceano

7) Resposta

8) Teatro dos Vampiros
9) Meu Bem Querer
10) Que é o que é

De acordo com os estudos realizados por Medina (1973), ja apresentados neste
texto, em todas as cangdes destacadas, a valorizagdo estd fora do individuo. O compositor
faz uma afirmacdo, cabendo ao outro tomar conhecimento do fato e internaliza-lo. Esta é
uma caracteristica das cangdes modernas, contrariamente as cancdes antigas, cuja
valorizacdo estava no individuo, existia um tom de aconselhamento de alguém mais
experiente. Concordo com Medina quando afirma que os compositores atuais estao
distantes da musica popular dos antigos. Entretanto, discordo do distanciamento, também
apontado por este autor, de Vinicius de Morais, em 1963, quando declarou estar o disco
Elizete interpreta Vinicius, ‘“‘cheio de angustias, tristezas e alegrias do fato de viver e do
doloroso e lindo ato de amar.” Dentre as musicas destacadas, as duas composicOes de
Djavan, “Meu Bem Querer” e “Oceano” estdo muito préximas das declaragdes de Vinicius.

Tendo como referéncia as categorias temadticas trabalhadas por Medina (1973),
estabeleco as que utilizarei neste estudo por entender que a generalizagdo feita por este autor
no item “outros”, deixa categorias importantes sem o destaque necessdrio. Abaixo, apresento
as dez categorias semanticas elaboradas para este estudo e ao lado indico as letras de musicas
que a elas se relacionam representadas por seus indicadores numéricos:

Amor: 1;2:4;5;6;7:9;10.

Otimismo: 2;4:8;10.

Relacdo familiar:1;2; 8.

Solidao:1;2:4;5;6;7;8;9.

Critica a desigualdade social:1;2;3;4;5:8;9.
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Denuncia:1;2;3:;4;5:8;9;10.

Poder e dominacao:2;3;4;8.

Violéncia:2;3:4;5:8.

Medo:1;2;5;6;8.

Morte:2;3:4; 8; 9;10.

Meu objetivo, ao elaborar categorias semanticas e buscar a pertinéncia delas em
cada uma das cangdes, € detectar o que hd de comum entre elas, antes de serem analisadas
separadamente. A conclusdo dos resultados apresento a seguir: 8 das cangdes fazem algum
tipo de denuncia; 8 delas falam de amor e soliddo; 7 fazem criticas as desigualdades
sociais; 5 referem-se a violéncia, medo e morte; 4 dao destaque a relagdo de poder e
dominacao; essa mesma quantidade fala de otimismo; terminando, encontrei 3 das cangdes
falando também do relacionamento familiar.

No exercicio de elaborar categorias semanticas comuns as cangdes que a seguir
analisarei separadamente, resolvi rever os temas que, nos questionarios, propus aos jovens
para que registrassem o que lhes evocavam. Encontrei, entdo, uma nova perspectiva de
investigacdo na mesma linha de raciocinio desenvolvida anteriormente. Desta vez,
entretanto, utilizando como categorias os temas destacados na organizacdo dos
questiondrios, com o objetivo de melhor conhecer aqueles jovens. Esses jovens atenderam
a proposta e registraram o que cada um dos temas lhes sugeria. Em momento anterior deste
texto, destaquei algumas dessas reflexdes acompanhadas dos nomes ou codinomes de seus
autores. A seguir, entdo, apresento essa nova andlise, apontando as 12 categorias
acompanhadas dos indicadores numéricos referentes a cada musica:

Aids: 4.

Sexo: 2; 4.

Droga: 2; 3; 5.

Dor: 2; 5; 6; 8; 9; 10.

Fome:2; 4.

Solidariedade: 2; 3; 5; 8.

Amor: 1;2;4;5;6;7;9; 10.

Familia: 1; 2; 8.

Arrependimento: 2; 4; 6; 7.
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Desrespeito: 2; 3; 4; 8.

Velhice: 3; 8.

Morte: 2; 3; 4; 8; 9; 10.

Dentre essas categorias obtenho novos resultados que apresento a seguir: 8 das
cancdes falam de amor; 6 falam de dor e morte; 4 referem-se a solidariedade,
arrependimento e desrespeito; 3 falam sobre familia e droga; sexo, fome e velhice sdo
citados em 2 das cangdes e aids em 1 apenas.

Unindo as duas propostas de categorias, elaboradas em momentos distintos,
encontrei um cendrio bastante significativo para as cangdes mais citadas pelos jovens.
Destaco - 0 a seguir:

Falam de AMOR, SOLIDAO e fazem DENUNCIAS, 8 das dez cangdes;
CRITICAM AS DESIGUALDADES SOCIAIS, 7 das cancdes; DOR e MORTE, sao
citadas em 6; 5 das cangdes falam de VIOLENCIA e MEDO; 4 referem-se a PODER E
DOMINACAO, DESRESPEITO, ARREPENDIMENTO, SOLIDARIEDADE e
OTIMISMO:; sobre FAMILIA e DROGA, falaram 3 delas; 2 fazem referéncias a SEXO,
VELHICE e FOME e 1 indica a AIDS.

Resolvi fazer uma montagem com estes temas, optando pela seguinte estratégia:
unir, fechando com um ponto, os temas que foram citados em oito can¢des. Em seguida,
registrar o Unico tema que estd presente em sete das cangdes, fechando com dois pontos (:).
Os demais aparecerdo em duplas as quais apresentei na seqiiéncia. Entretanto, os temas que
apareceram em quatro cangdes fugiram da proposta de duplas e ultrapassaram a quantidade
de trés temas que constam em oito cancgdes. Resolvi, entdo, respeitar o limite de trés
categorias, critério que continuei seguindo. Separei as duas restantes para o momento
posterior a um novo ponto. Seguintes ao ponto, coloquei as duas categorias que havia
separado, acrescentando os temas que apareceram nas duas andlises.

AMOR, SOLIDAO, DENUNCIAS. CRITICAS AS
DESIGUALDADES SOCIAIS: DOR, MORTE / VIOLENCIA,
MEDO / PODER E DOMINACAO, DESRESPEITO,
ARREPENDIMENTO / FAMILIA, DROGA / SEXO, VELHICE /
FOME, AIDS / MORTE. SOLIDARIEDADE, OTIMISMO,
FAMILIA, AMOR, MORTE.

Neste brincar com palavras e nimeros, pecas em um jogo de raciocinio l6gico
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matemadtico, em que as bases sdo questdes sociais e politicas que envolvem o presente vivido
pelos jovens, encontrei perguntas e respostas em uma seqiiéncia que deve ser interpretada a
partir de onde os pés pisam, a cabeca pensa, e os olhos 1€éem, ou, a partir da histéria e leitura
de mundo do sujeito leitor. Estando a escola ensurdecida, estardo os educadores pisando,
pensando e olhando para suas verdades e esquecendo de perceber que € importante ouvir e
ver o outro? Essa pergunta se justifica porque o jovem que quer ser ouvido pela escola,
demostra estar pisando, pensando e olhando a si mesmo e ao outro Unico e coletivo.

Diante da proposta de analisar as dez letras das musicas mais citadas pelos jovens
desta pesquisa, e, diante do que foi analisado acima, faco uso de mais um recurso fornecido
por alguns deles: as justificativas dadas para as escolhas das letras. Nao o faco apenas a
titulo de ilustracdo, e sim objetivando salientar o quanto os jovens estdo atentos as questoes
sociais, politicas, familiares, amorosas e, principalmente, tentando aprender a melhor
maneira de lidarem com os proprios sentimentos. Seguem, portanto, as cangdes escolhidas,
em seguida, as justificativas ou, como denominei, a sintese dos depoimentos dos jovens, €
a andlise que finalmente realizo das letras das musicas. Entretanto, € importante deixar
claro que este exercicio que ora inicio tem o objetivo de chamar a atencdo para o que
jovens estdo cantando para outros jovens € que a escola ensurdecida nio estd ouvindo,
como também, mostrar quem € o jovem que a midia ndo mostra. De modo algum, estou
propondo que educadores fagcam andlises solitdrias. Minha proposta é que professores e
alunos juntos analisem as letras das musicas escolhidas por estes, que foram e sdo
educados com informagdes rdpidas e prontas, que fazem desta pratica rotina em suas vidas,
que por ter se tornado hédbito, ndo questionam os noticidrios televisivos ou impressos, 0 que
lhes € ensinado na escola e até mesmo muitas das letras das musicas que cantam e com
tudo isso estdo atentos.

1) Pais e Filhos

Dado Villa- Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa

“Estdtuas e cofres / E paredes pintadas / Ninguém sabe o que aconteceu / Ela
se jogou da janela do quinto andar / Nada é fdcil de entender.

Dorme agora: / E sé o vento ld fora.

Quero colo / Vou fugir de casa / Posso dormir aqui com vocés? / Estou com
medo / Tive um pesadelo / S6 vou depois das trés.

Meu filho vai ter nome de santo / Quero o nome mais bonito.

E preciso amar as pessoas como se ndo houvesse amanhd.

Me diz porque é que o céu é azul / Me explica a grande fiiria do mundo / Sdo
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meus filhos que tomam conta de mim / Eu moro com a minha mde mas meu
pai vem me visitar / Eu moro na rua, ndo tenho ninguém / Eu moro em
qualquer lugar / Jd morei em tanta casa que nem me lembro mais / Eu moro
com meus pais.

E preciso amar as pessoas como se ndo houvesse amanhd / Porque se vocé
parar e pensar, na verdade ndo hd.

Sou uma gota d’dgua / Sou um grdo de areia / Vocé diz que seus pais ndo
entendem / Mas vocé ndo entende seus pais.

Vocé culpa seus pais por tudo / E isso é absurdo: / Sdo crian¢as como vocé.
O que vocé vai ser / Quando vocé crescer?”

Sintese dos depoimentos dos jovens:

“E preciso amar, pensar, refletir.

Essa letra fala dos conflitos existentes entre pais e filhos e da dor de se sentir
0.

A relagdo entre pais e filhos é algo muito precioso e simples, mas nos temos a
constante mania de transformar esta relagdo em algo muito complicado e
dificil.

Refletindo, percebo quantas vezes sou injusta com meus pais. Quando
escutei, chorei. A letra chama a atengdo das pessoas que se amam para ndo
perderem tempo e amar. “Amem os outros como se ndo houvesse o amanhd.”
Hoje, estamos aqui, mas ndo sabemos o dia de amanhd, por isso, “é preciso
amar, como se ndo houvesse amanhd.”

Quando eu tinha nove anos, minha mde deu essa miisica para mim e para
meus irmdos dizendo que foi feita para nos.

Retrata, portanto, o cotidiano de uma familia. Ou, quem sabe, fala sobre
como os pais reagem diante da independéncia dos filhos?”

Analise da pesquisadora:

“Pais e Filhos” apresenta a desorientacao vivida pelos jovens, no mundo moderno,
diante de noticias e fatos. As primeiras sdo apresentadas de maneiras tdo simplistas, sem
causas e conseqiiéncias, que o trdgico é mostrado como rotina, ndo merecendo maiores
explicacdes. Os fatos, quando presenciados ou vividos por eles, geram duvidas,
insegurancas € medos. Os pais fazem parte desse cendrio conturbado como detentores de
certezas, seguranga e coragem. Os jovens querem a protecdo destes que sdo seus
referenciais de base, a familia. Querem também o reconhecimento destes, quanto ao seu
crescimento, com possibilidades de ingressar no mundo do adulto. Todo esse conflito é
apresentado na can¢do em um ir e vir de personagens. Ora a fala pertence ao filho, ora ao
pai. Enquanto filho, quer respostas a seus questionamentos; aponta muitas das situagdes

vividas por jovens, também filhos, de diversas realidades familiares, como: morar com a
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mae e receber visita do pai, morar na rua ou em qualquer lugar, morar com os pais.
Nenhuma destas possibilidades de moradias sdo problemas, a grande questdo € a
importancia do ato de amar. Os pais escolhem os nomes para seus filhos como se
estivessem com esta acdo tracando - lhes um futuro. Precisam estar sempre atentos para
responder por que o céu € azul, dar colo e fazer companhia para dormir, entretanto, ndo
estdo preparados para explicar a grande firia do mundo. Os pais sdo seres humanos,
também, sujeitos a todos os medos e coragens. Assim, diante da inseguranca provocada
pela grande fiiria do mundo, pais e filhos sdo criangas, gotas d’dgua ou graos de areia, que
precisam amar uns aos outros como se ndo houvesse amanhd “porque se vocé parar e
pensar, na verdade ndo hd.”

De acordo com os estudos de Vanoye (1981), uma boa canc¢do € aquela composta
com liberdade sem que se perca de vista o cuidado com sua recepcdo e memorizagdo. A
letra de “Pais e Filhos” € de dificil memoriza¢do em sua totalidade, entretanto, dispde de
um refrdo simples sem ser simplista, propondo a todos que amem como se ndo houvesse
amanha, porque se parar e pensar, na verdade ndo ha.

Segundo Sant’Anna (1980), cada época se formula através de uma linguagem. E,
portanto, a sintonia presente na contemporaneidade. A letra desta cancdo além de pontuar
um problema presente no contexto social, se faz mais marcante ainda na vida do jovem
questionador das atribuicdes e acdes de seus pais. Como afima Boff (1999), para entender
como alguém 1€, é necessario saber como sao seus olhos e qual € a sua visdo de mundo. Foi
assim que compreendi a composi¢do de Renato Russo, ele escreveu a partir dos olhos e
visdo dos jovens a0 mesmo tempo em que se colocou no lugar dos pais. Mostrou ao forte,
questionador, a fragilidade dos que pela l6gica deveriam ser mais fortes. Chamou a
atencdo, também, dos pais, para o problema menor do onde, como € com quem se mora,
dando maior importancia ao referencial amor familiar.

Quando o autor apresenta a fragilidade dos pais, consegue trazer o jovem a
direcionar o olhar junto com ele. Assim, percebem os pais como sujeitos inacabados, gotas
d’4gua, graos de areia, cientes desse inacabamento; abertos ao mundo e aos outros, a
procura de explicacdes e respostas a miltiplas perguntas. E, portanto, o inacabamento,
segundo Freire (1997), que proporciona ao sujeito o exercicio constante de ensinar e

aprender. Cientes desta convergéncia, sentem-se mais proximos para entender e dialogar.
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A proposta de compreensdo sugerida pelo compositor levou-me a entender o didlogo como
fruto de confianga, esperanca e amor pelo outro e vice- versa. Um didlogo denominado por
Freire (1980) como horizontal. Geraldi (1993) com base nos estudos de Bakhtin, esclarece
que compreender a fala do outro e fazer-se compreender pelo outro tem a forma de
didlogo: quando compreendemos o outro, fazemos corresponder a sua palavra uma série de
palavras nossas e vice-versa. Portanto, “Vocé diz que seus pais ndo entendem / Mas vocé
ndo entende seus pais.” é a defini¢do clara da leitura que o compositor faz desta relacao,
ndo estd existindo didlogo entre pais e filhos, por isso a necessidade do aconselhamento.
Analisando esta can¢do com base nos estudos de Medina (1973) percebi a existéncia
de caracteristicas tanto das cangdes atuais (1973), como das antigas. A letra comega fazendo
afirmagdes, dando ao outro a opgdo de tomar conhecimento do fato e internalizé-lo. E a
valoriza¢do fora do individuo, como sdo compostas as cangdes atuais. Entretanto, nos
momentos que destacarei a seguir, 0 autor traz a valorizacdo para o individuo, é ele que
deverd procurar suas respostas no mundo. Essas caracteristicas estdo presentes nas cangdes
antigas. Existe um tom de aconselhamento, de quem ja viveu tal situacio e recomenda:

e “E preciso amar as pessoas como se ndo houvesse amanhd / Porque se vocé
parar e pensar, na verdade ndo hd.”

*  “Vocé diz que seus pais ndo entendem / Mas vocé entende seus pais.”

o “Vocé culpa seus pais por tudo / E isso é absurdo: / Sdo criangcas como vocé.”

®  “O que vocé vai ser / Quando vocé crescer?”

A letra de “Pais e Filhos” confirma a afirmativa de Medina de que a miisica popular
perdeu a dimensdao de mera diversdo, passou a assumir a funcio de critica as questdes
sociais e politicas que estava vaga na sociedade em transformacao.

O compositor inicia a can¢do fazendo criticas a proposta ideolégica de informagdes
rapidas, superficiais, faceis de serem esquecidas, que ndo orientam, mas podem
desorientar. Nao proporcionam condi¢cdes para uma maior reflexdo do interlocutor.
Desinformado, ou recebendo apenas notas fragmentadas, os jovens tendem a aumentar
suas duvidas, insegurangas e medos. Os pais também envolvidos neste contexto, que exige
deles muito trabalho e pouco tempo para o lazer e o didlogo com a familia, se negam a
conversar sobre fatos e duvidas, propondo ao filho que durma logo. Segundo Ramalho
(1976), essa ideologia que tem a funcdo de ocultar mais do que negar € sustentada pela

formacdo capitalista. Freire (1997) afirma que o discurso ideolégico nos ameaca de
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anestesiar a mente, de confundir a curiosidade, de distorcer a percep¢dao dos fatos, das
coisas, dos acontecimentos. Entendo os aconselhamentos feitos por Renato Russo como
alertas na luta contra a ameacga de se ter a mente anestesiada. E preciso amar no presente,
porque se voc€ ainda ndo estiver anestesiado, poderd parar e pensar, assim realmente
perceberd, que o amanha na verdade ndo ha.

Esta letra foi composta, em 1989, por Renato Russo. A musica € uma parceria deste
compositor com Dado Villa — Lobos e Marcelo Bonf4, grupo “Legidao Urbana”. Consta do
CD “As Quatro Estacdes”, faixa nimero 2.

As categorias temdticas: amor, relacdo familiar, soliddo, critica a desigualdade
social, denincia, medo, apontadas anteriormente como presentes nesta cangdo, foram
observadas no decorrer desta andlise.

2) Faroeste Caboclo

Renato Russo

“Ndo tinha medo o tal Jodo de Santo Cristo, / Era o que todos diziam quando
ele se perdeu. / Deixou pra trds todo o marasmo da fazenda / So pra sentir no
seu sangue o odio que Jesus lhe deu. / Quando crianca so pensava em ser
bandido, / Ainda mais quando com um tiro de soldado o pai morreu / Era o
terror da cercania onde morava / E na escola o professor com ele aprendeu.
la pra igreja so pra roubar o dinheiro / Que as ovelhinhas colocavam na
caixinha do altar. / Sentia mesmo que era mesmo diferente / E sentia que
aquilo ali ndo era o seu lugar / Ele queria sair para ver o mar / E as coisas
que ele via na televisdo / Juntou dinheiro para poder viajar / E de escolha
propria, escolheu a soliddo.

Comia todas menininhas da cidade / De tanto brincar de médico, aos doze
era professor. / Aos quinze, foi mandado para o reformatorio / Onde
aumentou seu odio diante de tanto terror / Ndo entendia como a vida
funcionava / Discriminagdo por causa da sua classe ou sua cor / Ficou
cansado de tentar achar resposta / E comprou uma passagem, foi direto a
Salvador.

E ld chegando foi tomar um cafezinho / E encontrou um boiadeiro com quem
foi falar / E o boiadeiro tinha uma passagem e ia perder a viagem.

Mas Joado foi lhe salvar. / Dizia ele estou indo pra Brasilia, / Nesse pais lugar
melhor ndo hd / Estou precisando visitar a minha filha / Entdo fico aqui e
vocé vai no meu lugar.

E Jodo aceitou sua proposta e num onibus entrou no Planalto Central / Ele
ficou bestificado com a cidade / Saindo da rodovidria viu as luzes de Natal. /
- Meu Deus mas cidade linda, / No ano novo eu comego a trabalhar. / Cortar
madeira aprendiz de carpinteiro / Ganhava trés mil por més em Taguatinga.
Na Sexta-feira ia pra zona da cidade / Gastar todo seu dinheiro de rapaz
trabalhador / E conhecia muita gente interessante / Até o neto bastardo do



seu bisavéo: / Um peruano que vivia na Bolivia / E muitas coisas trazia de ld /
Seu nome era Pablo ele dizia / Que um negdcio ele ia comegar.

E o Santo Cristo até a morte trabalhava / Mas o dinheiro ndo dava pra ele se
alimentar / E ouvia as sete horas o noticidrio / Que sempre dizia que o seu
ministro ia ajudar / Mas ele ndo queria mais conversa e decidiu que, / Como
Pablo, ele ia se virar / Elaborou mais uma vez seu plano santo / E, sem ser
crucificado, a plantacdo foi comecar.

Logo logo os malucos da cidade souberam da novidade: / - Tem bagulho bom
ai

E Jodo de Santo Cristo ficou rico / E acabou com todos os traficantes dali. /
Fez amigos, freqiientava a Asa Norte. / E ia pra festa de rock, pra se libertar
/ Mas de repente / Sob uma md influéncia dos boyzinhos da cidade / Comegou
a roubar. / Jd no primeiro roubo ele dancou / E pro inferno ele foi pela
primeira vez / Violéncia e estupro do seu corpo / - Vocés vdo ver eu vou
pegar vocés.

Agora o Santo Cristo era bandido / Destemido e temido no Distrito Federal. /
Nao tinha nenhum medo de policia / Capitdo ou traficante, playboy ou
general. / Foi quando conheceu uma menina / E de todos os seus pecados ele
se arrependeu. / Maria Liicia era uma menina linda / E o coragdo dele / Pra
ela o Santo Cristo prometeu / Ele dizia que queria se casar / E carpinteiro ele
voltou a ser / - Maria Liicia pra sempre vou te amar / E um filho com vocé eu
quero ter.

O tempo passa e um dia vem a porta um senhor de alta classe com dinheiro
na mdo / E ele faz uma proposta indecorosa e diz que espera uma resposta. /
Uma resposta de Jodo: / - Ndao boto bomba em banca de jornal nem em
colégio de crianga / Isso eu ndo faco ndo / E ndo protejo general de dez
estrelas, que fica atrds da mesa / Com o cu na mdo. / E é melhor o senhor
sair da minha casa / Nunca brinque com um Peixe de ascendente Escorpido.
Mas antes de sair, com odio no olhar, o velho disse: / - Vocé perdeu sua vida,
meu irmdo.

Vocé perdeu sua vida meu irmdo. Vocé perdeu sua vida meu irmdo./ Essas
palavras vdo entrar no coragdo / E eu vou sofrer as consegqiiéncias como um
cdo. / Ndo é que Santo Cristo estava certo / E seu futuro era incerto e ele ndo
foi trabalhar / Se embebedou e no meio da bebedeira descobriu que tinha
outro / Trabalhando em seu lugar / Falou com Pablo que queria um parceiro
/ E também tinha dinheiro e queria se armar / Pablo trazia o contrabando da
Bolivia e Santo Cristo revendia em Planaltina.

Mas acontece que um tal Jeremias, traficante de renome, / Apareceu por ld /
Ficou sabendo dos planos de Santo Cristo / E decidiu que com Jodo ele ia
acabar. / Mas Pablo trouxe uma Winchester-22 / E Santo Cristo ja sabia
atirar / E decidiu usar a arma so depois / Que o Jeremias comecasse a
brigar. / (O Jeremias, maconheiro sem —vergonha, organizou a Rockonha / E
fez todo mundo dangar.) / Desvirginava mocinhas inocentes / E dizia que era
crente mas ndo sabia rezar.

E o Santo Cristo hd muito ndo ia pra casa / E a saudade comegou a apertar /
- Eu vou embora, eu vou ver Maria Liicia / Jd estd em tempo da gente se
casar.
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Chegando em casa entdo ele chorou / E pro inferno ele foi pela Segunda vez /
Com Maria Liicia Jeremias se casou / E um filho nela ele fez.

Santo Cristo era so ddio por dentro e entdo o Jeremias pra um duelo ele
chamou / Amanhd as duas horas na Ceilandia, em frente ao lote 14, ¢é pra ld
que eu vou / E vocé pode escolher as suas armas que eu acabo mesmo com
vocé, seu porco traidor / E mato também Maria Liicia, aquela menina falsa
pra quem jurei o meu amor.

Santo Cristo ndo sabia o que fazer / Quando viu o reporter na televisdo / Que
deu noticia do duelo na TV / Dizendo a hora o local e a razdo. / No Sabado
entdo, as duas horas, todo o povo / Sem demora foi ld so para assistir / Um
homem que atirava pelas costas e acertou o Santo Cristo / E comegou a
sorrir. / Sentindo o sangue na garganta, / Jodo olhou as bandeirinhas e pro
povo a aplaudir / E olhou pro sorveteiro e as cameras e / A gente da TV que
filmava tudo ali. / E se lembrou de quando era uma crianca e de tudo que
vivera até ali / E decidiu entrar de vez naquela danca / - Se a via — crucis
virou circo, estou aqui.

E nisso o sol cegou seus olhos e entdo Maria Liicia ele reconheceu. / Ela
trazia a Winchester-22 / A arma que seu primo Pablo lhe deu. / - Jeremias eu
sou homem, coisa que vocé ndo é. / E ndo atiro pelas costas ndo. / Olha pra
cd filha- da - puta, sem — vergonha, / Dd uma olhada no meu sangue / E vem
sentir o teu perddo.

O Santo Cristo com a Winchester-22 / Deu cinco tiros no bandido traidor /
Maria Liicia se arrependeu depois / E morreu junto com Jodo seu protetor.

E o povo declarava que Jodo de Santo Cristo era santo porque sabia morrer /
E a alta burguesia da cidade ndo acreditou na estoria que eles viram na TV /
E Jodo ndo conseguiu o que queria quando veio pra Brasilia, com o diabo ter
/ Ele queria era falar com o presidente, / Pra ajudar toda essa gente / Que so
faz sofrer.”

Sintese dos depoimentos dos jovens:

“Mostra a verdadeira cara do Brasil.

Historia real e triste. Uma letra gigante e muito inteligente.

Tem muito da vida do caboclo (nordestino em sua maioria) que vem tentar a
vida na cidade grande, buscando o melhor para si e para os outros.

Esse jovem viveu quase tudo, se encontrou muito mal. Por falta de dinheiro e
educacdo passou coisas terriveis na vida,tornou-se traficante, um marginal.
Mas conseguiu se reerguer e mesmo assim conheceu o amor.

A letra critica o governo, na historia de uma pessoa que sabe como é o povo
e tenta ajudar.

Por querer ajudar a essa gente que so faz sofrer,acabou morrendo de uma
maneira horrivel.

Ou, mostra o que acontece com vdrios jovens pobres que tém o dinheiro em
primeiro lugar na vida. Um fim certo. A morte.”

Analise da pesquisadora:

A letra de “Faroeste Caboclo” € longa, conta a histdria de vida de Jodo de Santo
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Cristo, um jovem que cresceu destemido e contraditorio. Essa contraditoriedade esta
presente nos depoimentos dos jovens, o que ndo significa que estes tenham fugido a
compressao.

“Santo Cristo” ndo é a cidade de onde veio Jodo. E o nome completo do jovem que
tinha no sangue o 6dio que Jesus lhe deu, diz o autor. Esta escolha nio é em vao. A
narrativa comec¢a mostrando um menino com valores comportamentais distanciados dos
padrdes sociais do grupo a que pertencia. Entretanto, junto as meninas obtinha grande
sucesso, esses momentos sdo apresentados como conquistas, o que retrata uma
caracteristica bem aceita pela sociedade com bases machistas. Seu sonho era ser bandido,
sem entender muito bem a vida e as discriminagdes que sofria.

Em sintese, todo esse caminhar de derrotas e vitérias compde a vida de um jovem
que vive na contramdo das normas sociais. O compositor conta a trajetéria de vida
acontecendo em uma trajetéria também geografica. O personagem sai do interior, da
submissdo, e vai ao planalto central, em busca do poder. Jodo de Santo Cristo é uma
metafora e sua historia também. O cendrio real € a favela, que tem como chefe um jovem,
que para conseguir esse posto precisou mostrar o quanto é corajoso e violento. Em seu
posto, com o objetivo de ganhar a confianca da populacdo do lugar, distribui remédios,
alimentos e tudo o mais que for necessario. As mulheres da comunidade o t€m como objeto
de desejo. Assim este jovem torna-se uma referéncia generosa para OS miseraveis
abandonados pelos governantes. Quando um outro jovem demostra maior destreza para
dominar, toma o poder e consequentemente as mulheres. Temendo represdlia mata o
anterior. A midia se alimenta das noticias de conflitos dentre esses jovens lideres do
submundo do poder. As classes sociais mais favorecidas ddo a esses meios de comunicacao a
lideranca de audiéncia. A comunidade homenageia seu rei morto. “E o povo declarava que
Jodo de Santo Cristo era santo porque sabia morrer / E a alta burguesia da cidade ndo
acreditou na estoria que eles viram na TV / E Jodo ndo conseguiu o que queria quando veio
pra Brasilia, com o diabo ter / Ele queria era falar com o presidente, / Pra ajudar toda essa
gente / Que so faz sofrer.”!

A extensdo desta narrativa levou-me a buscar pardmetros em outras cangdes
destacadas no decorrer deste estudo. Revi, entdo, o “Samba da Bencdo”, de Vinicius de

Morais e Baden Powell, que dispde de uma linha melddica bastante distanciada da cangdo
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em destaque, mas seu texto € longo, embora bem menor que o analisado. Nesse samba,
Vinicius consegue fazer uma seqiiéncia de homenagens pessoais, além de fazé-lo a vida, a
musica, a mulher, a religiosidade, ao povo com as mais diversas cores de pele, a
brasilidade e ao Brasil, € uma sintese da histéria da musica popular brasileira.

Severiano e Mello (1998), consideram ‘“Roda Viva” de Chico Buarque de Holanda
uma longa e muito bem elaborada composicdo, com uma melodia soturna que realca e
complementa o pessimismo fatalista do poema. Diante de “Faroeste Caboclo”, a letra de
“Roda Viva” torna-se pequena, mas tem como caracteristica comum o pessimismo fatalista
do poema, como: “A gente vai contra corrente / até ndo poder resistir / Na volta do barco é
que sente / o quanto deixou de cumprir.” Outra can¢do que se aproxima € ‘“Disparada”, de
Geraldo Vandré e Theo de Barros, que mostra um cantar revoluciondrio, protesta contra a
alienacdo, a repressdo e o poder pelo poder. Mostra, com clareza, o processo de
transformacdo vivido por um homem, até entdo, alienado em seu tempo (portanto, objeto)
em sujeito, atento, consciente dos seus direitos, em um reino que nio tem rei, mas ele,
enquanto sujeito-histdrico, sabe exatamente o que quer, € verdadeiro, e, se isso ndo agradar
ndo se desculpard. Este personagem também abandona a terra de origem, como fez Jodo de
Santo Cristo “Prepare seu coragdo pras coisas que eu vou contar / Eu venho ld do sertdo,
(...) e posso ndo lhe agradar / Aprendi a dizer ndo, ver a morte sem chorar / E a morte, o
destino, tudo. / (...) Estava fora de lugar, eu vivo pra consertar...” Uma outra cancdo que
também se aproxima de “Faroeste Caboclo” € “Procissdao”, quando se questiona o
personagem “Jodo de Santo Cristo” que tem no sangue o 6dio que Jesus lhe deu. Segundo
seu autor, Gilberto Gil, “Procissdo” “é uma cang¢do bem ao gosto do CPC, o Centro Popular
de Cultura, soliddria a uma interpretacdo marxista da religido, vista como o 6pio do povo e
fator de alienacdo da realidade, segundo o materialismo dialético.” (Gil, in Severiano e
Mello, 1998, p. 102)

Todo este resgate de musicas que facilmente sdo retidas na memoria, compostas em
décadas anteriores a composi¢cdo, se deu, com o intuito de entender a necessidade de uma
histéria com tantos detalhes, dificultando a memorizacao.

“Faroeste Caboclo” tem caracteristicas das cancdes atuais. De acordo com os
estudos de Medina (1973), o compositor faz uma afirmagcdo e cabe ao outro tomar

conhecimento do fato e internaliza-lo. E desejo na atualidade, intervir na realidade o



143

homem, com o objetivo de levar o ouvinte a repetir e a apreender sua situacao existencial
face ao mundo.

O signo ideolégico, vivo e dindmico, se constitui, segundo Bakhtin (1997), no
presente vivido de determinada comunidade social. E justamente a significacio que
proporciona a compreensio da atividade mental. E nesse contexto de enunciagio que se
revela todo o conteido ideolégico presente na seqiiéncia de descricdes das situacdes
vividas por Jodo de Santo Cristo, situacdes estas com conotacdes essencialmente politicas
€ sociais.

A forma que o compositor utiliza é descritiva e direta, mas a inteng¢do global € bem
mais ampla, e expressa, para quem entenda e para quem nao entenda, a realidade de uma
grande quantidade de jovens marginalizados, com valores outros, que fogem ao
entendimento de uma também grande quantidade de pessoas.

Esta cancdo foi composta por Renato Russo, interpretada pelo grupo “Legido
Urbana” no CD que comecou a ser produzido em 1978 e s6 foi langcado em 1987, intitulado
“Que Pais é Este?” As categorias temdticas: amor, otimismo, relacdo familiar, soliddo,
critica a desigualdade social, dentincia, poder e dominagdo, violéncia, medo, sexo, droga,
dor, fome, solidariedade, arrependimento, desrespeito, morte, apontadas anteriormente

como presentes nesta cangdo foram constatadas no decorrer desta analise.

3) Cachimbo da Paz
Gabriel, o Pensador

“A criminalidade toma conta da cidade / A sociedade poe culpa nas
autoridades / O cacique oficial viajou pro Pantanal / Porque aqui a violéncia
td demais / E ld encontrou um velho indio que usava um fio dental e fumava
um cachimbo da paz / O presidente deu um tapa no cachimbo e na hora de
voltar pra capital ficou com preguica / Trocou seu pallité pelo fio dental e
nomeou o velho indio pra ministro da justica / E o novo ministro, chegando
na cidade, achou aquela tribo violenta demais / Viu que todo cara — pdlida
vivia atrds das grades e chamou a TV e os jornais / E disse: “Indio chegou
trazendo novidade / Indio trouxe cachimbo da paz.

Maresia, / Sente a Maresia... / Apaga a fumaca do revolver, da pistola /
Manda a fumaca do cachimbo pra cachola / Acende, puxa, prende, passa /
Indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaga.

Todo mundo experimenta o cachimbo da floresta / Dizendo que é do bom /
Dizendo que ndo presta / Querem proibir, querem liberar / E a polémica
chegou até o congresso. / Tudo isso deve ser pra evitar a concorréncia /



Porque ndo é Hollywood mas é o sucesso / O cachimbo da paz deixou o povo
mais tranquilo / Mas o fumo acabou porque so tinha oitenta quilos / E o povo
aplaudiu quando o indio partiu pra selva e prometeu voltar com uma
tonelada / So que quando ele voltou / “Sujou’!!! / A policia federal preparou
uma cilada- / “O cachimbo da paz foi proibido / Entra na cagamba,
vagabundo! / Vamo pra DP! / E,é,é,¢! / Indio td fudido porque ld o pau vai
comer!”

Maresia, / Sente a Maresia... / Apaga a fumaca do revolver, da pistola /
Manda a fumaca do cachimbo pra cachola / Acende, puxa, prende, passa /
Indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaga.

Na delegacia s6 tinha viciado e delinquente / Cada um com um vicio e um
caso diferente / Um cachaceiro esfaqueou o dono do bar porque ele ndo
vendia pinga fiado / E um senhor bebeu uisque demais, acordou com um
travesti e assassinou o coitado / Um viciado no jogo apostou a mulher,
perdeu a aposta e ela foi sequestrada / Era tanta ocorréncia, tanta violéncia,
que o indio ndo tava entendendo nada / Ele viu que o delegado fumava um
charuto fedorento e acendeu um “da paz” pra relaxar / Mas quando foi dar
um tapinha levou um tapdo violento e um chute naquele lugar / Foi mandado
pro presidio e no caminho assistiu um acidente provocado por excesso de
cerveja: / Uma jovem que bebeu demais atropelou o padre e os noivos na
porta da igreja / E pro indio nada mais faz sentido / Com tantas drogas
porque so o seu cachimbo é proibido?

Maresia, / Sente a Maresia... / Apaga a fumaca do revolver, da pistola /
Manda a fumaca do cachimbo pra cachola / Acende, puxa, prende, passa /
Indio quer cachimbo, indio quer fazer fumaga.

Na penitencidria o “indio fora da lei” conheceu os criminosos de verdade /
Entretanto, saindo e voltando cada vez mais perigosos pra sociedade / Al
cumpddi, td rolando um sorteio na prisdo / Pra reduzir a superlotagdo todo
més alguns presos tem que ser executados / E o indio dessa vez foi um dos
sorteados / E tentou acalmar os outros presos: / “Perai, vamo fumar um
cachimbinho da paz...” / Eles comecaram a rir e espancaram o velho indio
até ndo poder mais / E antes de morrer ele pensou: / “Essa tribo é atrasada
demais... / Eles querem acabar com a violéncia, mas a paz é contra a lei e a
lei é contra a paz” / E o cachimbo do indio continua proibido / Mas se vocé
quer comprar é mais fdcil que pdo / Hoje em dia ele é vendido pelos mesmos
bandidos que mataram o velho indio na prisdo.”

Sintese dos depoimentos dos jovens:

“Essa letra faz uma critica muito forte e bem feita ao uso das drogas, que
muito influenciam nossa sociedade. Além das drogas, discute também a
posicdo do indio e a violéncia sofrida por ele nessa mesma sociedade.
Mostra como ¢é injusta a justica, umas drogas podem e outras ndo. Por isso, o
indio ndo pode fumar o seu cachimbo.”

Analise da pesquisadora:
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Percebo leituras superficiais da letra da musica nos depoimentos acima. Se a can¢ao
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faz uma critica forte ao uso de drogas, porque entdo quando o indio foi para a prisdo
conheceu os verdadeiros criminosos? Serdo os viciados, vitimas, na leitura do compositor?
Mas o indio € quem usa o cachimbo da paz e também distribui a droga, logo esta
criticando-o como incentivador do vicio; se discute a discriminacdo e a violéncia da
sociedade contra o indio, porque o apresentou como um personagem capaz de resolver os
problemas da violéncia através de um dos recursos geradores dessa violéncia e condenado
pelas leis desta sociedade ? Os jovens afirmam, ainda, que a cangdo mostra a injustica da
justica em permitir alguns tipos de drogas e proibir outros, motivo que negou ao indio o
direito de fumar seu cachimbo. Entretanto, o compositor termina a can¢do dizendo que o
proibido é mais facil de encontrar do que pao. Portanto, o problema ndo € a injustica da
justica e, sim, a aus€ncia de justica.
“A paz é contra a lei e a lei é contra a paz.”

Diante da falta de perspectivas para controlar a violéncia, o desrespeito e o desmando
que persistiam, o chefe da nacdo resolveu fugir. Na fuga conheceu um povo que ndo vivia tais
problemas e mandou em seu lugar o sdbio que conseguiu representativa proeza. Para camuflar
sua atitude, deu a seu substituto o titulo de ministro do que ndo existia no pais, justica. Esse
substituto ndo era necessariamente um indio, essa referéncia é uma metafora. O indio, no
imagindrio popular, € sindnimo de sentimentos puros, pacificos, leais e verdadeiros, mas nesse
mesmo imagindrio ja esté instituido que tais sentimentos sdo ingénuos, ndo levam ao sucesso
que s6 o mercado financeiro dé, simbolizado na letra da musica por Hollywood. Logo que o
indio chegou, percebeu que a violéncia levava as pessoas a se trancarem atrds de grades,
protegendo-se de seus iguais. Seu erro foi tornar publica sua intengdo de paz, esta € soliddria,
coletiva, ndo interessa a gestdo individualista que prega o oposto. A derrota deste personagem
de boa indole teve como agentes aqueles que s@o povo, contratados para defender seus iguais,
que, dispondo de um poder violento, trabalham contra ele. O homem digno, que pretendia a
paz, sofreu muitas violéncias porque suas idéias ndo atendiam aos interesses financeiros que
governavam o pais. Por fim, foi morto questionando lei e paz, paz e lei, porque sua
ingenuidade pacifica ndo lhe permitiu ver a banalizagdo da vida diante do valor dado ao
capital. Seus executores foram tdo vitimas do processo quanto ele, j& que perderam a
dignidade, o amor e o respeito a vida. Foram também vitimas desempenhando a funcido que

ndo era deles. Os verdadeiros assassinos foram aqueles que s se interessavam por pessoas
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com poder de compra. Assim a violéncia € necessaria para limitar o nimero de miseraveis.

Este jogo do poder que individualiza o coletivo, “cheira mal”, “Maresia”. Apagar
a fumaca do revélver e da pistola € acabar com a violéncia fisica, social e politica. Mandar
a fumacga do cachimbo para a cabeca € absorver os ensinamentos simples do bem viver.
Puxar, prender e passar é aprender, ndo esquecer e ensinar. Na civilizagdo indigena,
acender, puxar, prender e passar o cachimbo é um ritual de boas vindas aqueles que a tribo
julga serem de paz. Nesta nagdo, portanto, a lei é a favor da paz e a paz a favor da lei. Na
sociedade onde lei e paz sdo contrarias, o que ndo € permitido € permissivel.

E surpreendente o poder de sintese deste jovem compositor. O uso de linguagem
coloquial torna o texto mais proximo dos jovens. A dificuldade, talvez, de perceber os
multiplos sentidos do texto acarreta uma interpretacdo fragmentada, portanto, superficial.
A irreveréncia do compositor aproxima as pessoas de suas musicas, mas ndo fica claro,
como percebi nos depoimentos dos jovens, se esse publico did conta de compreender a
linha ideol6gica do autor.

Gabriel, o Pensador usa a linguagem dos jovens, fala do presente vivido ndo s6 para
eles, mas também, e principalmente, para os adultos, aqueles que ja foram jovens e que se
tornaram referéncia familiar para os atuais. A musica popular é uma rede de recados,
disseram Bahiana, Wisnik e Autran (1979/1980).

Tendo como parametro a pesquisa desenvolvida por Medina (1973), “Cachimbo da
Paz” € uma cangcdo com caracteristicas atuais, a valorizacdo estd fora do individuo. O
compositor faz uma afirmacdo, cabe ao outro tomar conhecimento do fato e internalizd-lo. E
caracterfstica das cangdes da atualidade o desejo de intervir na realidade. O objetivo € levar o
ouvinte a repetir ¢ a aprender sua situacdo existencial face ao mundo. Com base nas
categorias de andlise usadas por este autor, esta can¢do estd inserida em duas delas: como
uma descricdo de pessoas e situagdes € como uma expressao de uma conotacao politica e
social. O autor afirma, também, que a musica popular perdeu a dimensdo de mera diversao.
A afirmativa estd coerente com a cancdo em andlise, a linguagem coloquial e a maneira
irreverente do compositor, enquanto intérprete, podem levar ao entendimento da letra da
musica como diversdo mas, seja qual for o entendimento obtido, o entendimento esta
relacionado diretamente com reflexdes pertinentes aos problemas e situacOes existenciais

face a0 mundo em que vivem os diversos ouvintes. E a can¢do assumindo a funcao que estd
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vaga na sociedade em transformacdo, buscando colaborar para um maior conhecimento do
“homem comum”, face as constantes alteracdes da realidade a sua volta. (Medina, 1973)

Na cangdo o compositor faz referéncias a algumas instituicdes sociais € em todas
elas o poder resume-se a forga fisica. Segundo Ramalho (1976), as instituigdes sociais sao
justificadas como instincias necessdrias e adequadas de organizacdo de uma parte
especifica da sociedade. Sdo ancoradas em referéncias ideoldgicas, produto da ideologia de
seus promotores, o que ndo significa que os agentes tenham clareza disso. Entendo que,
como a educacdo, as institui¢cdes citadas tém também um outro ponto de referéncia
ideolégico, para aqueles que recorrem a elas, buscando solu¢des para seus problemas
imediatos. A seguranca buscada por estes junto aos agentes, muitas vezes, € encontrada e,
em outras, ndo. Acredito que essa heterogeneidade se deve as diferentes versoes
ideoldgicas existentes, resultado das significacdes dadas ao real por um ou mais subgrupos
de uma classe ou categoria de profissionais. O autor diz, ainda, que no sistema capitalista a
funcdo da ideologia dominante € ocultar as relacOes antagOnicas entre classes - o cidaddo é
protegido pelo Estado — criando, portanto, uma sociedade tutelada. Sendo as instituigdes
citadas, uma federal e outra estadual, proporcionam a seus agentes a postura de também
tutores com direito de ultrapassar a linha que delimita onde se inicia o direito do outro.
Neste momento recorro ao questionamento de Soares (1991) a educagdo; estas instituicoes
sdo para o povo ou contra o povo? Corre-se, entdo, o risco de obter a resposta com base na
ideologia do Dom: € o povo que € contra ele mesmo. Serd essa postura de tutor autoritario
e violento existente nestas instituicdes, o resquicio da inversdo de valores ocorrida na
ditadura militar? Tal questionamento se deve ao ensinamento de que o que € instituido, em
qualquer espago institucional, é para ser seguido e obedecido. Ndo precisa ser questionado.
Nao necessita ser analisado. Nao se transforma em saber. Na cang¢do, em ambos os
momentos, ndo houve nada além de for¢a, sem voz, sem interlocutores.

Freire (1997) propde a morte da ideologia, mas para que isso seja possivel € preciso
que se tenha um discurso ideoldgico. Pois, fazendo uso dos mesmos recursos, talvez,
consigamos fazer com que no percebam que falamos de suas mortes. E exatamente esse
procedimento que percebo no texto de Gabriel, o Pensador. Mais claro Freire (1997) se
torna, ao afirmar que o discurso ideolégico nos ameacga de anestesiar a mente, de camuflar

a curiosidade, de distorcer a percepcao dos fatos. Nao existe tempo para refletir sobre o
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que se escuta, vé ou canta. Reflexdo ndo € conveniente para a proposta de uma sociedade
individualista. Foi a auséncia de um exercicio reflexivo, mesmo que divergente do meu,
sobre uma cangdo citada como preferida de vinte jovens, que me levou a sinalizar as
expressoes freirianas: anestesiar a mente, camuflar a curiosidade e distorcer a percepc¢do
dos fatos. E importante um exercicio critico de resistir ao que é determinado, estar atento
sem excluir o outro de suas reflexdes.

Segundo os estudos de Geraldi (1993), compreender a fala do outro e fazer-se
compreender pelo outro tem a forma de didlogo. Em “Cachimbo da Paz”, o intérprete faz
descricoes de situagdes. Em alguns momentos, ele interrompe a narrativa e da voz a alguns
personagens passando a idéia de um didlogo. As falas dao seqiiéncia a narrativa, entretanto,
ndo existe por parte dos falantes e ouvintes interesse em compreender ou ser compreendido
pelo outro. Com base nos estudos de Bakhtin (1997) percebo que sdo muitos os contextos
de enunciagdes. Os varios enunciados mostram particularidades de géneros que assinalam
variedades opostas de discursos, o informativo autoritidrio e, também, o informativo
pacifico.

Na relagdo do compositor com seus interlocutores, a expressdo de uma conotac¢ao
politica e social é tema da comunicacdo verbal, que, somada ao estilo e a diversos recursos
composicionais, forma enunciados diversos, ou seja, € o contexto de enunciacdo que
proporciona a significacdo para um enunciado concreto. Assim as interpretacdes dos
jovens diferem entre elas, que também sdo diferentes da apresentada neste estudo. Se o
tema depende da significacdo, e vice-versa, muitas outras leituras podem ser feitas. Sdo as
condicdes sociais, econdmicas, politicas e culturais do momento histérico e a leitura de
mundo de cada um que determinam a comunicagdo verbal e o entendimento do discurso do
outro. E justamente a significagdo que proporciona a compreensio da atividade mental. E
nesse contexto de enunciacdo que se revela todo o conteido ideoldgico. Isso prova que a
palavra ndo tem um sentido estavel e idéntico a si mesmo. A cangdo “Cachimbo da Paz”
mostra, com clareza, que a palavra é um signo ideoldgico, ji que o autor se utiliza das
palavras como uma arena, no sentido bakhtiniano, em que se reproduzem muitos
significados. Esta caracteristica possibilita as metaforas e outras figuras de linguagem. Foi
necessdrio, portanto, buscar maiores esclarecimentos de como se processa o discurso por

meio da combinacao de palavras, o querer-dizer, e os diversos géneros do discurso. A
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palavra do poeta ndo pode ser simplesmente sua, precisa ser fundamentada. Mesmo
apoiado na inspiracdo e em uma linguagem poética particular, tem a responsabilidade de
ser representante de alguém. Assim, pode-se dizer como Bakhtin que a can¢do de Gabriel,
o Pensador € o “reflexo das relacoes inter-humanas e de sua hierarquia social no
discurso.” (Bakhtin, 1997b, p. 396)

Esta cancdo tem letra e musica compostas por Gabriel, o Pensador e compde o CD
“Quebra Cabega” lancado em julho de 1997. E a faixa nimero 3.

As categorias temadticas: critica a desigualdade social, dentincia, poder e
dominacdo, violéncia, droga, solidariedade, desrespeito, velhice e morte, apontadas
anteriormente como presentes nesta cancao foram constatadas no decorrer desta analise.

4-Perfeicao

Dado Villa-Lobos/ Renato Russo/ Marcelo Bonfa)

“Vamos celebrar a estupidez humana / A estupidez de todas as nagoes / O
meu pais e sua corja de assassinos / Covardes, estupradores e ladroes /
Vamos celebrar a estupidez do povo / Nossa policia e televisdo / Vamos
celebrar nosso governo / E nosso estado, que ndo é nagdo / Celebrar a
Jjuventude sem escola / As criancas mortas / Celebrar nossa desunido / Vamos
celebrar Eros e Thanatos / Persephone e Hades / Vamos celebrar nossa
tristeza / Vamos celebrar nossa vaidade / Vamos comemorar como idiotas / A
cada fevereiro e feriado / Todos os mortos nas estradas / Os mortos por falta
de hospitais / Vamos celebrar nossa justica / A gandncia e a difamagdo /
Vamos celebrar os preconceito / O voto dos analfabetos / Comemorar a dgua
podre / E todos os impostos / Queimadas, mentiras e seqiiestros / Nosso
castelo de cartas marcadas / O trabalho escravo / Nosso pequeno universo /
Toda hipocrisia e toda afetacdo / Todo o roubo e toda a indiferenca / Vamos
celebrar epidemias: / E a festa da torcida camped / Vamos celebrar a fome /
Nao ter a quem ouvir / Ndo se ter a quem amar / Vamos alimentar o que é
maldade / Vamos machucar um coragdo / Vamos celebrar nossa bandeira /
Nosso passado de absurdos gloriosos / Tudo o que é gratuito e feio / Tudo o
que é normal / Vamos cantar juntos o hino nacional / (a lagrima é
verdadeira) / Vamos celebrar nossa saudade / E comemorar a nossa soliddo /
Vamos festejar a inveja / A intolerdancia e a incompreensdo / Vamos festejar a
violéncia / E esquecer a nossa gente / Que trabalhou honestamente a vida
inteira / E agora ndo tem direito a nada / Vamos celebrar a aberragdo / De
toda a nossa falta de bom senso / Nosso descaso por educacdo / Vamos
celebrar o horror / De tudo isso — com festa velorio e caixdo / Esta tudo
morto e enterrado agora / Jd que também podemos celebrar / A estupidez de
quem cantou esta cang¢do / Venha meu coracdo estda com pressa / Quando a
esperanga estd dispersa / S6 a verdade me liberta / Chega de maldade e
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ilusdo. / Venha, o amor tem sempre a porta aberta / E vem chegando a
primavera / Nosso futuro recomega: / Venha, que o que vem é perfeicdo.”
Sintese dos depoimentos dos jovens:
“Ildéias, pensamentos...
E uma letra, de um génio, que fala de todas as injusticas e verdades do
mundo e desse pais. Chama atengcdo para o mundo podre e hipocrita em
que vivemos, critica atos do povo e do governo, a insensatez humana.
E a tradugdo da nossa podre sociedade, que caminha, cada vez mais, para
um buraco sem fundo —“funduras o Brasil, pordo da América...”
Realidade da populagao.
Hipocrisia politica.
Situagcdo Nacional.”

Analise da pesquisadora:

ApOs ler e reler a letra de “Perfeicao” e os depoimentos dos jovens, percebi que o
jovem 1€ o dito, o direto. O nao-dito parece se perder, favorecendo uma leitura mais
imediata. Esta cancdo facilita a leitura dos jovens por ser direta, real, sem subterfigios.
Assim € o jovem. Os compositores criaram e deram voz a um personagem jovem, aquele
que ignora o cendrio, os atores € o publico, quando os problemas estdo ultrapassando seu
limite do suportdvel. Entretanto, apds a explosdo da revolta e da indignac¢do, de maneira
muitas vezes violenta ou agressiva, tornam-se leves, justificando-se como faz a cangido:
“Quando a esperanca estd dispersa so a verdade me liberta. Chega de maldade e ilusdo.
Venha, o amor tem sempre a porta aberta. E vem chegando a primavera. Nosso futuro
recomeca: Venha, que o que vem é perfeicdo.” Os jovens acreditam em tempos melhores
que virdo, porque a realidade tem o poder de sufocd-los, mas basta falar, enumerar,
seqiienciar, o que ha de pior, de desrespeitoso, de abuso, de violéncia, que resolve a
angustia individualista. Toda essa revolta que estd no discurso, ndo motiva a acdo coletiva.
Nao se faz nada para modificar a realidade, apenas espera-se por ela. Existe um
distanciamento enorme dos jovens da década de 90, para aqueles que, em 1968, no 3°
Festival Internacional da Cancgdo, elegeram a musica ‘“Pra ndo dizer que ndo falei de
flores” de Geraldo Vandré, como a melhor composicao, independente de sua classificacao.
Aqueles jovens buscavam na can¢do uma cumplicidade na luta, passaram a chamé-la
“Caminhando”- era uma maneira de expressarem seus sentimentos, lutavam por uma patria
livre e soberana, motivos que os impulsionava a falar, denunciar. Enquanto em “Perfei¢ao”

o grito € solitdrio e justificado como um rompante de medo diante da falta de esperancas de
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um futuro melhor, “Caminhando” pregava a unido, dizendo: “Somos todos iguais bragos
dados ou ndo / Nas escolas, nas ruas, campos, construcoes / (...) Vem vamos embora que
esperar ndo é saber / Quem sabe faz a hora ndo espera acontecer/ (...) A certeza na frente,
a historia na mdo / (...) Aprendendo e ensinando uma nova li¢do...” A ligdo que os jovens
dos anos 90 aprenderam, foi esperar acontecer. Ensino realizado a partir de objetivos
sOlidos, e estratégias perfeitas, sustentadas na competicio por um lugar de destaque no
cendrio do poder, posto individual e solitdrio. A idéia de que somos todos iguais, bragos
dados ou ndo, juntos, independente do lugar em que estivermos, se perdeu; o coletivo é
nocivo, a unido faz a forca e esta nao agrada, ndo interessa para aqueles que para governar
com tranqiiilidade, desmando e desonestidade, precisam do individualismo alienado. Como
na cancdo analisada, gritar quando sufocado € permitido, mas contanto que se desculpe
depois.

Vanoye (1981) afirma que a can¢do € a linguagem em liberdade. Em “Perfeicdo”
essa liberdade permitiu que o compositor chamasse seus interlocutores a celebrar tudo que
hd de nocivo em uma sociedade. Permitiu também, na mesma can¢do o lamento deste
compositor por ter enumerado o que breve se transformara em “Perfei¢do”. O autor, ainda
define como uma boa can¢do aquela que se compreende ou se intui com facilidade sendo
retida na memoria. A cancdo em destaque fala de coisas que ndo podem e ndo sdo
esquecidas por um cidaddo critico e atento ao mundo em que vive. Entretanto, relaciona-
los na mesma seqiiéncia apresentada na cangdo a torna dificil.

Renato Russo foi além, de uma rede de recados, como € entendida a musica
popular, construindo uma rede de denuncias, ndo esquecendo sequer, daquelas que sdo
questionadas desde o periodo da colonizacio e ainda persistem no cendrio da na¢do, como
por exemplo, o trabalho escravo.

Sant’Anna (1980) informa que o movimento modernista de 1922 ndo se interessou
pela musica popular, por ela ser, ainda, algo mal configurado. Na década de 80, um jovem
compositor mostra em sua cangdo que um novo movimento poderia vir a acontecer para
analisar a rede de dentincias que uma musica popular apresentou.

O compositor d4 ao presente uma conotacio politica e social e termina a cangdo
dando-lhe uma temdtica ligada a um mundo futuro.

O compositor celebra a estupidez humana, criticando instituicdes mundiais, nacionais,
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governamentais, politicas e sociais. As instituicOes sociais sdo formadas através de um
processo complexo de acdes sociais habilitadas e tipificadas, produzidas e configuradas.
Segundo Ramalho (1976) essas instituicdes recebem significados através dos quais sdo, ao
mesmo tempo, explicadas a agentes sociais tomados como categorias de pessoas controladas
pela institui¢do, e justificada como instancias necessdrias e adequadas de organizacdo de uma
parte especifica da sociedade. Sdo procedimentos como esses que legitimam a instituicao
social. S@o exatamente estes procedimentos que o compositor ao propor celebrar estd
questionando a legitimidade. Convida também a celebrar a alienacdo, a ingenuidade, o
individualismo, a passividade de um povo que € vitima e culpado a0 mesmo tempo, por nao
lutar, ndo questionar, nao investigar, o que lhe esta sendo imposto sustentado em uma ideologia
contra ele.

Termina a can¢do mostrando que mesmo ele que critica o sistema ja foi absorvido
por este, lamenta questionar o inquestiondvel e aponta que a perfeicdo vird, mesmo para
aqueles que como ele ja perderam a esperanca. Como diz Freire (1997), o discurso
ideolégico nos ameaca de anestesiar a mente.

Segundo Bakhtin (1997a), o discurso se d4 com a palavra, que é sem ddvida, o
recurso privilegiado da comunicacdo. A ela, € conferidlo um importante lugar na
constituicdo da consciéncia, é um signo ideolégico por exceléncia. Marca as mais simples
relagdes sociais, nos sistemas ideolégicos constituidos, como na ideologia do cotidiano. E
na ideologia cotidiana, que se formam e se renovam as ideologias constituidas.

Assim, como disse o jovem, “Perfeicdo” “E a traducdo da nossa podre sociedade,
que caminha, cada vez mais, para um buraco sem fundo —funduras 6 Brasil, pordo da
América...”

Esta cangdo consta na faixa nimero 4 do CD “O Descobrimento do Brasil” do
grupo “Legido Urbana”, lancado no ano de 1993.

As categorias temdticas: amor, otimismo, soliddo, critica a desigualdade social,
denuncia, poder e dominagdo, violéncia, aids, sexo, fome, arrependimento, desrespeito,
morte, apontadas anteriormente como presentes nesta cancdo foram constatadas no
decorrer desta analise.

5) Ha Tempos

Dado Villa-Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa
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Parece cocaina mas é so tristeza, talvez tua cidade / Muitos temores nascem
do cansaco e da soliddo / E o descompasso e o desperdicio herdeiros sdo /
Agora da virtude que perdemos.

Hd tempos tive um sonho / Nao me lembro ndo me lembro.

Tua tristeza ¢ tdo exata / E hoje em dia é tdo bonito / Jd estamos
acostumados / A ndo termos mais nem isso.

Os sonhos vem / E os sonhos vdo / O resto é imperfeito.

Disseste que se tua voz tivesse forca igual / A imensa dor que sentes / Teu
grito acordaria / Ndo s6 a tua casa / Mas a vizinhanga inteira.

E hd tempos nem os santos tém ao certo / A medida da maldade.

Hd tempos sdo os jovens que adoecem.

Hd tempos o encanto estd ausente / E hd ferrugem nos sorrisos / E s6 o acaso
estende os bragos / A quem procura abrigo e protegdo.

Meu amor, disciplina é liberdade / Compaixdo é fortaleza / Ter bondade é ter
coragem.

E ela disse:- Ld em casa tem um po¢o mas a dgua é muito limpa.

Sintese dos depoimentos dos jovens:

“Renato Russo era demais, as letras que ele escreveu, ddo margens para
vdrias conclusoes, mas existe um consenso: ele cantava e compunha muito
bem.

Retrata a nossa realidade, a vida dos que sofrem. Mas quando afirma que o
tempo passa, quer dizer que o dia de amanhd serd outro.

Tem muito a ver comigo.”

Analise da pesquisadora:

A cancdo diz que “Ha Tempos” os sonhos, os ideais de vida foram esquecidos, se
perderam no tempo, transformaram-se em temores, conseqiiéncia do cansaco de buscas
solitarias. N@o existe mais “‘garra” na escolha de uma vida feliz. As projecdes devem ser
objetivas, mesmo que no descompasso e desperdicio dos sentimentos. Aquele que sabe
exatamente o que sente e tem coragem para divulgd-lo com honestidade € invejado. Este
comportamento ndo € comum ou, quem sabe, ndo é conveniente. A contemporaneidade
perdeu o encanto, nem mesmo os sorrisos ficaram isentos da frieza que sé as maquinas
tinham. Aqueles que ndo conseguem conviver com esse padrdo de indiferenca consigo e
com O outro, precisam estar atentos ao buscar abrigo e prote¢do, a correria da vida
moderna nio deixa que os mais préximos percebam tais necessidades, entretanto, o acaso
estd atento com os bracos sempre abertos. Sobre este acaso, hd muito tempo, nem os santos
tém ao certo, a medida da maldade. Concluindo sua reflexdo o compositor avisa a quem

quiser ouvi-lo: “Meu amor, disciplina é liberdade / Compaixdo é fortaleza / Ter bondade é
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ter coragem.” Entretanto, ndo perdeu de vista o real motivo que leva pessoas a se
sujeitarem a este ritmo de vida — a alienacdo- Distanciada do contexto e da seriedade da
questdo em pauta, disse a jovem: “Ld em casa tem um pog¢o mas a dgua é muito limpa.”
Limpa também € a acomodac¢do do povo diante da violéncia da vida moderna.

Tendo por base os estudos de Medina (1973), “H4 Tempos” tem caracteristicas das
cangdes consideradas por este autor como atuais; a valorizagdo estd fora do individuo, o
compositor faz uma afirmativa e fica a encargo do outro conhecer o fato e interniza- lo ou
ndo. A mulher que nas cangdes atuais aparece com poder de decisdo, nesta, aparece sem
representar a figura feminina, mas, sim, a postura alienada independente de género. Dentre
as categorias temdticas elaboradas por Medina, “H4 Tempos” inclui-se na denominada
dificuldades. O personagem percebe mudancas e transformacdes dificeis de serem
entendidas, mas que sdo facilmente assumidas. E a misica popular servindo para difundir
temas e problemas que seus interlocutores precisam tomar conhecimento. Se faz claro em
“Ha Tempos”, que a ideologia que legitima uma sociedade € aquela que a classe dominante
produz, julgando-se guardid da verdade. Quando o compositor mostra através de seus
medos, o quanto € legitima essa realidade, esta referindo-se ao sistema capitalista que tem
como meta ocultar, mais do que negar, as relacdes antagOnicas entre classes. O que estd
instituido, em qualquer espaco institucional é para ser seguido e obedecido. Assim o
compositor mostra a mudanca de valores que sem serem questionados transformam-se em
habitos. E, como diz Freire (1997), a agdo do discurso ideolégico anestesiando a mente.

“Ha tempos sdo os jovens que adoecem.” E comeg¢am a adoecer na escola, com a
destruicdo de sonhos e projetos de vida, espaco que vigora a competicdo, institui¢ao
ensurdecida as questdes e reivindicacdes destes jovens, pessoas que fazem parte do
coletivo escolar com miultiplas formas de expressar sentimentos, pensamentos e acoes,
formas estas que caracterizam a individualidade do sujeito (parte deste coletivo). E a
ideologia e as diversas visOes ideoldgicas que rejeitando e destruindo as bases de muitas
referéncias culturais, levam esses jovens a absorverem de maneira gradativa a cultura
instituida como correta. E nessa trajetéria de obediéncias individualistas, em que o encanto
se faz ausente e os sorrisos se enferrujam, que muitos jovens perdem seus valores e
referenciais, tornando —se doentes. No momento em que as doengas se tornam cronicas, 0s

jovens merecem destaque da midia, sdo, eles, apresentados como os unicos culpados por



155

suas derrotas e fracassos. S3o também esses jovens doentes que estdo agredindo de
maneira violenta a sociedade que os criou e que rapidamente esquece este feito.

Com base nos trabalhos de Bakhtin (1997), entendo que o compositor dialoga com
seu interlocutor buscando neste processo uma compreensao ativa responsiva. Somente essa
corrente de comunicacdo verbal proporciona as palavras, usadas por ele, a luz de suas
significacdes, € o signo ideoldgico, vivo e dindmico, se constituindo no presente, dando
sustentacdo ao tema central que € a alienagcdo construida e presente na contemporaneidade.

No ambiente de enunciacdo onde estdo presentes o personagem que fala a partir de
suas reflexdes e a “mulher” que simplesmente fala, sem dar ao locutor o retorno de uma
compreensdo ativa responsiva, parece ndo existir significacdo, ndo é um ambiente de
enunciacdo concreto, pois ndo existe comunicacdo entre eles. Entretanto, € a auséncia de
comunicagcdo e o desinteresse, ou desentendimento da fala do outro, que fortalece e faz
concreto o ambiente de enunciacdo do compositor com o interlocutor ouvinte de sua cangdo.
Muitas serdo as contrapalavras de acordo com a concepcdo soécio-ideoldgica de cada
interlocutor, mas pelo menos uma pergunta surgird: - O que tem a ver a casa, O poco € a
agua?

Ao buscar subsidios para definir a afirmativa que ora pretendo destacar, encontrei
em Vanoye (1981), a terminologia correta: € uma espécie de €xtase verbal estas alusdes a
ideologia dominante. “disciplina é liberdade / Compaixdo é fortaleza / Ter bondade é Ter
coragem.”

Renato Russo compds a letra desta cangdo. Teve parceria com Dado Villa — Lobos
e Marcelo Bonfa na composi¢do da musica. Este grupo conhecido como “Legido Urbana”,
langou “Ha Tempos”, em 1989, no CD “As Quatro Esta¢des” na faixa nimero 1.

As categorias temdticas: amor, soliddo, critica a desigualdade social, dentncia,
violéncia, medo, droga, dor e solidariedade, apontadas anteriormente como presentes nesta

cang¢do foram constatadas no decorrer desta analise.

6) Oceano
Djavan

“Assim / Que o dia amanheceu / Ld no mar alto da paixdo / Dava pra ver o
tempo ruir / Cadé vocé, que soliddao / Esquecera de mim / Enfim / De tudo
que hd na terra / Ndo hd nada em lugar nenhum / Que vd crescer sem vocé
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chegar / Longe de ti tudo parou / Ninguém sabe o que eu sofri / Amar é um
deserto / E seus temores / Vida que vai na sela / Dessas dores / Ndo sabe
voltar / Me dd teu calor / Vem me fazer feliz / Porque eu te amo / Vocé desdgua
em mim

/ E eu oceano / E esqueco que amar / E quase uma dor / S6 sei / Viver / Se for
/ Por vocé”

Sintese dos depoimentos dos jovens:

“E uma letra muito bonita, romantica. Reflete o desejo da procura pelo
sentimento mais belo que existe. Além de bonita, passa paz, me acalma
sempre que estou nervosa.”

Analise da pesquisadora:

Dando continuidade as interpretacdes dadas pelos jovens percebo que a musica tem
uma seqiiéncia ritmica que de maneira gradativa vai quase parando. Para explicar melhor
transcrevo a ultima frase da cangdo, como € cantada: “So. Sei. Vi. Ver. Si. For. Por. Vo.
Cé...”. Esta silabac@o parece ser efeito da fraqueza provocada pela quase dor de amar. A
outra relacdo com a paz sugerida acima € a beleza com que o compositor envolve a si e a
pessoa amada como partes e gestores, a0 mesmo tempo, do movimento e da paralisacdo da
natureza. Afirma que a vida que vai na sela das dores do amor, ndo sabe voltar, se perde,
tanto a natureza do universo, quanto a natureza fisica e emocional do homem, que se sente
sozinho, mesmo acompanhado. Relaciona o sofrimento, proporcionado por amar quem o
deixou, com um deserto e com todos os medos que possam envolver esse espago geografico.
Na expressdo “Ld no mar alto da paixdo”, faz referéncia a grandiosidade do que se vé
quando o olhar é atraido para o alto mar, o horizonte. Apresenta sua paixdo com as
propor¢des deste horizonte. Em seguida, consegue ver toda essa infinidade em tempo que se
destroi.

Em sintese, o compositor, fazendo uso abusivo de brilhantes metédforas, d4 a pessoa
que ama toda a responsabilidade pela felicidade dele. Este amor € a energia que o faz maior
“Vocé desdgua em mim / E eu oceano”. Se me fosse permitido acrescentar algo nesta cangdo,
proporia ao autor que dissesse o que ele faria por este amor, a quem cobrou e responsabilizou
por todo o seu sofrer. SO saber viver por ele, pode ndo ser suficiente. Entretanto, volto a

afirmar a felicidade e a facilidade com que o compositor lidou com as metéforas.
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De acordo com os estudos de Vanoye (1981), pode-se dizer que a cancdo de Djavan
¢ uma espécie de €xtase verbal; € a linguagem em liberdade permitindo facil compreensao
€ memorizacao.

Seguindo a definicdo de musica popular dada por Heitor Villa- Lobos, esta cancio
representa alta expressdo criadora, ao fazer das belezas naturais as bases estruturais do amor.

Tomando por referéncia as categorias formuladas por Medina (1973), “Oceano” é
uma canc¢do romantica. Foge das caracteristicas comuns as cangdes antigas e atuais
apresentadas por este autor. Aproxima-se do estilo de Vinicius de Moraes, no disco
lancado em 1963. Neste, o compositor fala do “doloroso e lindo ato de amar.” Na cangao
de Djavan a mulher aparece forte, uma caracteristica das canc¢des atuais. O “doloroso” ato
de amar fez do homem apaixonado, uma pessoa enfraquecida diante dessa forca da mulher.

O compositor usa, em alguns momentos, o pronome pessoal na terceira pessoa
(voce), para dirigir a palavra a mulher desejada, em outros, a segunda pessoa (tu), este
procedimento se deve ao uso coloquial da linguagem, é um hdbito comum na fala
cotidiana, forma que o autor usou para dar vazao ao que queria expressar.

Com base em Baktin (1997), entendo que o compositor inicia um didlogo tentando
fazer-se compreender por seu interlocutor, a mulher por quem continua apaixonado apds
ter sido abandonado. O tema deste didlogo € a reconciliacdo da relagdo amorosa e o autor
busca significacdo nos elementos da natureza. Nesta can¢do fica claro que a significacao
ndo pertence a uma determinada palavra, sua duracdo € o tempo em que faz a unido entre
interlocutores. Mesmo o interlocutor ndo estando presente, o autor, fazendo uso da
polissemia das palavras, espera por parte dele (mulher que ama) uma compreensao ativa
responsiva. O contexto de enunciacdo em que se desenvolve este enunciado € inico, mas é
uma conseqiiéncia de muitos outros que ja aconteceram e que podem vir a acontecer.

No decorrer desta andlise fui levada a conjecturar que a pessoa para quem foi
composta esta cancdo, portanto parte deste contexto de enunciacdo, pode té-la
compreendido e interpretado de maneira diversa a esta interpretacdo. Isso significa que um
outro ambiente de enunciacdo foi formado com o leitor pesquisador, e, muitos outros
interlocutores, com as mais variadas historias e leituras, estdo realizando multiplos

processos de compreensdes ativas responsivas.



158

Esta can¢do foi composta por Djavan. Consta no disco “DJAVAN”, de 1989, na 2°
faixa.

Conforme foi apresentado na andlise geral, o estudo individualizado confirmou que esta
letra estd relacionada as seguintes categorias temadticas: dor, amor, arrependimento, solidao e

medo, questdes que mobilizam os jovens no processo de entender o ato de amar.

7) Resposta
Nando Reis e Samuel Rosa.

“Bem mais que o tempo / Que nés perdemos / Ficou pra trds também o que
nos juntou / Ainda lembro / O que eu estava lendo / S6 pra saber o que vocé
achou / Dos versos que eu fiz / E ainda espero / Resposta. Desfaz o vento / O
que hd por dentro / Desse lugar que ninguém mais pisou / Vocé estd vendo o
que estd acontecendo / Nesse caderno sei que ainda estdo / Os versos seus /
Tdao meus que peco / Nos versos meus / Tdo seus que esperem / Que os aceite
em paz / Eu digo o que eu sou / O antigo do que vai / Adiante. / Sem mais /
Eu fico onde estou / Prefiro continuar / Distante.”

Sintese dos depoimentos dos jovens:

“Me identifico com esta letra, fala de coisas que me aconteceram e
acontecem. Faz parar para pensar. Fala de como eu me sinto em alguns
momentos. Fala de um caso de amor.”

Analise da pesquisadora:

4 .

“Resposta” € o registro de um amor que existe e persiste desde um passado distante,
quando ocorreram fatos que perpetuaram na memoria daquele que ainda espera resposta,
com a certeza de que também estdo guardados na memoria da pessoa amada. Embora o
autor tenha ciéncia de que os sentimentos de seu interlocutor ndo estejam tdo vivos, afirma
que ele é o passado que vai adiante na esperanca de tornar-se presente. Entretanto,
esclarece que seu amor ndo serd necessariamente o que perturbard a paz deste presente.
Assim, fica onde estd, prefere continuar distante, aguardando resposta.

Resgatando suas lembrancas o autor aponta que o elo de ligacdo que existiu entre
eles foi a leitura e o registro das emocdes em versos. Nao dispondo do parecer sobre seus
versos, sentiu as emocoes e ansiedades construidas se perderem desfeitas pelo vento. Mas

mesmo assim, como estava registrado e prometido nos versos dele, que seu amor a pessoa

amada pertencia, ndo permitiu que ninguém mais ocupasse seu lugar.
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Revendo os estudos de Vanoye (1981), este afirma que desde a antigiiidade letra e
musica sdo inseparaveis, que sdo produzidas quase simultaneamente na perspectiva de suas
relacOes reciprocas e que essa unido ndo invalida a possibilidade de uma sobressair a outra.
Percebi que em “Resposta” letra e misica sdo insepardveis. E uma cancdo facil de ser
compreendida e intuida. O compositor traz o passado para o presente de maneira simples,
usa a linguagem com liberdade, tendo cuidado em produzi-la facilitando sua recepg¢do e
memorizacgao.

Ao aproximar a can¢do dos estudos de Medina (1973), percebo-a na categoria
romantica, embora tenha caracteristicas das cangdes consideradas pelo autor como atuais.
O compositor conseguiu criar um didlogo sem a relacdo face a face, falando de amor, mas
livre dos jargdes de dor, sofrimento e lamento de quem fala e também isentando seu
interlocutor (pessoa amada) de juramentos, responsabilidades e culpas. De maneira muito
feliz e equilibrada reporta —se a fatos, expde seus desejos, nega-se a criar problemas e
continua o curso da vida, optando por se manter distante. Nao existe preocupagcdo com
questdes ou preconceitos sociais, ndo tem nada a esconder, declara seu amor de maneira
limpida.

As acgdes lingiiisticas praticadas pelo locutor demandam uma reflexdo de seu
interlocutor, no sentido de rever lembrancas ou enunciados anteriores para melhor
compreender o que estd sendo dito. E importante, portanto, a compreensio de que este
ambiente concreto de enunciacdo, € composto por muito outros passados e por ser esperado
pelo locutor uma compreensdo ativa responsiva, ainda serd acrescido de outros enunciados
que certamente ocorrerdo em outros ambientes de enuncia¢cdo. Outros enunciados também
estdo ocorrendo, com as pessoas que escutam a cancdo, e dependendo do contexto de
enunciacdo diferentes interpretacdes estdao sendo construidas.

No decorrer desta andlise tive a oportunidade de me aproximar daquele que aguarda
resposta seguindo adiante, mesmo distante. Percebi que, para ele, amar ¢ mais importante
que estar junto. Amar é perceber o outro em paz. E preocupar-se em dizer o que é, e o que
sente, sem causar ao outro temores ou tremores.

Uma outra constatacdo que € importante registrar refere-se as categorias gerais
elaboradas anteriormente, nas quais as cangdes eram apontadas como parte ou ndao do tema

em questdo. Naquele momento, apds ouvir a can¢do sem analisi-la, e este era o objetivo,
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percebi sua inclus@o nas categorias amor, soliddo e arrependimento. Estas hipdteses nao
foram confirmadas. “Resposta” estd inserida em uma dnica categoria: Amor.
Esta cancdo € de autoria de Nando Reis (do grupo Titds) e Samuel Rosa (do grupo

SKANK), consta no CD “Siderado” do SKANK, na faixa de nimero 3.

8) O Teatro dos Vampiros
Dado Villa — Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa

“Sempre precisei de um pouco de aten¢do / Acho que ndo sei quem sou / S6
sei do que ndo gosto / E destes dias tdo estranhos / Fica a poeira se
escondendo pelos cantos. / Este é o nosso mundo: / O que é demais nunca é o
bastante / E a primeira vez é sempre a ultima chance. / Ninguém vé onde
chegamos: / Os assassinos estdo livres, nés ndo estamos.

Vamos sair-mas ndo temos mais dinheiro / Os meus amigos todos estdo
procurando emprego / Voltamos a viver como hd dez anos atrds / E a cada
hora que passa / Envelhecemos dez semanas.

Vamos ld, tudo bem- eu so quero me divertir. / Esquecer, dessa noite ter um
lugar legal pra ir / Jd entregamos o alvo e a artilharia / Comparamos nossas
vidas / E esperamos que um dia / Nossas vidas possam se encontrar.

Quando me vi tendo de viver comigo apenas / E com o mundo / Vocé me veio
como um sonho bom / E me assustei.

Ndo sou perfeito / Eu ndo esqueco / A riqueza que nos temos / Ninguém
consegue perceber / E de pensar nisso tudo, eu, homem feito / Tive medo e
ndo consegui dormir.

Comparamos nossas vidas / E mesmo assim, ndo tenho pena de ninguém.”

Sintese dos depoimentos dos jovens:

“O compositor era fantdstico, criticava o governo atual como eu também
critico. A letra retrata a nossa realidade, momentos da minha vida e tem tudo
a ver comigo.”

Analise da pesquisadora:

Esta can¢do € uma critica ao sistema capitalista, que leva as pessoas a perderem
suas referéncias, seus valores, tornando-as tdao individualistas, “quando me vi tendo que
viver comigo apenas e com o mundo” ndo sabendo o que querem, s6 conseguindo indicar,
ainda, o que ndo querem. Refere-se a0 mundo presente de maneira metaforica, como dias
estranhos em que a poeira se esconde pelos cantos, segundo Ramalho (1976), nesta

formacdo social, mais do que negar direitos ao cidadao € a fun¢do principal de ocultar,
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“poeira se escondendo pelos cantos.” Freire (1998) afirma que o real objetivo desta
“inocente” armadilha ideoldgica que da a ilusdo de adocicar a vida é amaciar a capacidade
de luta. Nunca se consegue ser bom o suficiente para conseguir melhor qualidade de vida,
a primeira vez € sempre a ultima chance, ninguém vé onde chegamos. O compositor estd
chamando a aten¢cdo para as muitas situacdes em que se prega a “igualdade de
oportunidades”, reforcando as desigualdades. De maneira consciente ou nao como ji foi
colocado neste estudo, é na escola que essas bases comegam a consolidar-se. E esse
conjunto de situacdes que denomino “terceiras inten¢des”’, ou as muitas ideologias, ou
visdes ideoldgicas, que permearam e permeiam a educacdo, provocando o ensurdecimento
da escola. Cabe a escola criar possibilidades, transformar, preparar e excluir aqueles que
ndo conseguem acompanhar o processo, mesmo que esse procedimento nao seja explicito,
induzindo muitas vezes o individuo a situar-se a margem do processo social /escolar. Por
mais que os professores estejam atentos, a ideologia do dominador, de muitas formas, esta
influenciando seus discursos, fazendo-os um composto de vérios matizes ideoldgicos. Um
exemplo dessa composi¢cdo € a ideologia do dom ou esséncia (prega a igualdade de todos e
os fracassos sdo considerados responsabilidades individuais),que permanece até os dia atuais,
inserida no discurso institucionalizado na escola. Tal ideologia foi importada pela educacao
brasileira em periodo anterior a Proclamacdo da Reptblica- criticada e rejeitada pelos
Pioneiros da Educacgdo, nos anos 30, absorvida pela Teoria do Capital Humano, nos anos 70,
e perpetuada, em 80/90, na sociedade do conhecimento. O compositor como em uma suplica
de reconhecimento nesse processo, assume que nao € perfeito, mas que ninguém consegue
perceber a riqueza que ele tem. Torna-se dificil, portanto, criticar o professor que culpa o
aluno pelos fracassos sem sequer questionar sua pritica e seu discurso pedagdgico, a
ideologia dominante estd de tal forma impregnada que o compositor assume que mesmo
questionando maior reconhecimento de seus valores, também ele ja entregou o alvo e a
artilharia, ou seja, ja se d4 por vencido. Enguita (1991) alerta para esta carga ideoldgica de
referéncia presente, insistindo que € preciso estar atento, ndo s6 ao que € dito, mas,
principalmente ao ndo dito, € mesmo com toda esta aten¢do, o agir € o discurso do homem
comum ja estdo vencidos.

Segundo Bakhtin (1997a), o discurso se d4d com a palavra, que é sem ddvida, o

recurso privilegiado da comunicagdo. A ela, € conferido um importante lugar na
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constituicdo da consciéncia, é um signo ideolégico por exceléncia. Marca as mais simples
relagcdes sociais, nos sistemas ideologicos constituidos, como na ideologia do cotidiano.
Entendo que mesmo a escola sendo uma instancia publica de uso da linguagem (Geraldi,
1996, p. 39-40), a ideologia cotidiana estd entranhada no sistema lingiiistico
ideologicamente constituido. Segundo Bakhtin, é na ideologia cotidiana, que se formam e
se renovam as ideologias constituidas. Nao seria, entdo, a acdo de questionar a prética e o
discurso pedagdgicos, um exercicio em busca de uma renovagdo, que deixasse de atribuir
ao aluno toda a responsabilidade de seus fracassos?

Uma outra agressdo desse sistema para com o jovem principalmente, a cangdo
focaliza quando diz que vai sair mas ndo tem dinheiro e que todos os amigos estdo
procurando emprego. E novamente a escola quem sinaliza para a necessidade desses
jovens de acreditarem, sem questionar, que o conteido ensinado na escola serd o requisito
fundamental para que, com maior escolaridade que seus pais, protejam-se do desemprego,
o que é também uma marca da teoria do capital humano. O individuo deve dar o melhor de
si, para alcancar o sucesso profissional e financeiro. Caso ndo consiga, é ele o Unico
responsavel. Sposito (1994) acrescenta que “A estreiteza do mercado de trabalho — pela
escassa oferta de novos postos — e a baixa remuneragdo, expressa na perda crescente do
poder aquisitivo dos saldrios, afeta as expectativas e comportamentos desta faixa etdria”,
fazendo-os como diz na can¢do a cada hora que passa envelhecerem dez semanas.

O compositor d4 um basta as reflexdes dizendo que s6 quer se divertir, como um
anincio de buscar a felicidade, explica que s6 de pensar nisso tudo, teve medo e nao
conseguiu dormir, porque a vida repleta de cobrancgas, sem incentivo e valorizacdo leva a
marginalidade e os assassinos estdo livres e eles ndo estdo. Ao comparar sua vida com a
dos que vivem na marginalidade, declara: “Ndo tenho pena de ninguém.”

Tenho que concordar com os jovens quando afirmam o brilhantismo das criticas
feitas por Renato Russo ao contexto social e politico vigente. Afirmativa esta, coerente
com a declaragdo feita por Bahiana, Wisnik e Autran (1979/1980) de que a musica popular
informa, esclarece, sinaliza.

De acordo com os estudos de Medina (1973), entendo que “O Teatro dos
Vampiros”, titulo que pode ser interpretado como o perfil de uma sociedade em que uns

querem até o sangue dos outros, como uma can¢do com caracteristicas consideradas pelo



163

autor como atuais. O compositor faz uma afirmac¢do deixando a encargo do outro tomar
conhecimento do fato, entendé-lo e internalizé-lo ou ndo. E a cangdo popular
desempenhando a fun¢do de definir temas e problemas contribuindo para o conhecimento
das constantes alteragcdes da realidade.

Concluo destacando da can¢do uma expressdo muito usada por jovens e que
certamente € a referéncia, a momentos da vida deles, na sintese anterior a esta analise: “A
riqueza que nds temos, ninguém consegue perceber.”

Esta cancdo € a faixa nimero 5 do CD V, lancado em 1991 pelo grupo “Legido
Urbana”.

Das categorias otimismo, relacdo familiar, soliddo, critica a desigualdade social,
denuncia, poder e dominag¢do, violéncia, medo, dor, solidariedade, desrespeito, velhice e

morte, apontadas na andlise geral, a Ginica que nio se adequou foi otimismo. Entendo que a

categoria correta seria resignagao.

9) Meu Bem Querer
Djavan

“Meu bem querer / E segredo, é sagrado / Estd sacramentado / Em meu

A

coracdo / Meu bem querer / Tem um “qué” de pecado / Acariciado pela
emoc¢do / Meu bem querer, meu encanto / to sofrendo tanto / Amor / E o que é
o sofrer / Para mim que estou / Jurado pra morrer de amor.”

Sintese dos depoimentos dos jovens:

“Essa letra é emocionante. Diz que de amor se sofre. Perder quem se quer
bem é sofrimento. A letra questiona : “—O que é o sofrer, para quem estd
jurado para morrer de amor.””

Analise da pesquisadora:

Os jovens entendem que a cangdo fala do rompimento de uma relacdo amorosa. Nao
faco a mesma leitura. Segundo Boft (1999) “... cada leitor é co-autor. Cada um [é e relé com
os olhos que tem. Porque compreende e interpreta a partir do mundo que habita.” A
afirmativa “Tem um qué de pecado / Acariciado pela emoc¢do” me sugere uma relagcdo
proibida, que ndo permite estarem juntos sempre. Assim, o autor aceita o sofrimento e por

acreditar na continuidade deste amor, afirma estar ‘‘jurado para morrer de amor”. A
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preocupacdo de preservar a pessoa amada e também de dizer que aceita as regras estabelecidas
para que o relacionamento persista, faz com que o compositor inicie a can¢do anunciando que
“é segredo, é sagrado / Estd sacramentado”, ndo tem o que questionar. Esta resolvido.

Percebo a letra dividida em trés momentos:

1°-Defesa: Nao estou reclamado, as regras estdo claras;

2°-Emocao: O proibido tem sabor de pecado, mexe com a emog¢ao.

3°-Lamento: Sofre tanto que morrerd de amor.

Segundo Severiano e Mello (1998), até 1980, Djavan ja tinha composi¢des
conhecidas, mas ndo era reconhecido como compositor. Foi “Meu Bem Querer” que fez
com que muitas pessoas o considerassem a revelacdo da década. Foi nesse periodo que
passou a integrar o grupo de elite da MPB. Estes autores falam, ainda, que “Meu Bem
Querer”,

“foi feita ao violdo e tem melodia muito simples, ressaltando com grande
poder de sintese o lado lirico, que conquistou o publico. (...) Como se vé, sdo
apenas uns poucos versos numa letra sem rodeios ou metdforas, uma
declaracdo de amor que poderia ser o texto de uma simples mensagem de
namorados.” (p.270)

“Meu Bem Querer”, segundo os estudos de Vanoye (1981), é considerada uma boa
cancao, facil de ser compreendida ou intuida, rapidamente é retida na memdria. Suas raizes
estdo na cultura popular, de acordo com as caracteristicas apontadas por Bahiana, Wisnik e
Autran (1979/1980) que sdao a simpatia animica, a adesdo profunda as pulsa¢des corporais
e sociais. E uma canciio que reflete a vida, atende a proposta de composi¢do aconselhada
por Heckel Tavares, no inicio do século, para toda a nova geracdo de compositores
brasileiros, mesmo ndo sendo este conselho conhecido por Djavan. Sob o alhar de Medina
(1973), a composi¢do ndo tem o tom de aconselhamento como as cangdes antigas, mas
também ndo se aproxima das atuais, que fazem uma afirmacdo cabendo ao outro conhecé-
la e internalizd-la. Percebo maior proximidade de Vinicius de Moraes, em 1963, uma
cancdo com “...tristezas e alegrias (...) do doloroso e lindo ato de amar.” Ainda com base
nos estudos de Medina, a mulher aparece na cangdo com caracteristicas das composi¢des
atuais com direito de fazer acordos e propor condi¢des para o relacionamento. Situa-se na
categoria romantica na organizacao elaborada por Medina.

Com base em Bakhtin (1997), a can¢@o € um didlogo do autor com a mulher amada.
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Para que este aconteca ndo € necessdrio que o interlocutor esteja presente. Existe um ambiente
de enunciagdo, enunciados anteriores e posteriores aconteceram e vao acontecer. O enunciado
desta letra € uma réplica do didlogo cotidiano em sua diversidade formal; mostra a existéncia
de enunciados anteriores e visa a uma resposta do outro, uma compreensao responsiva ativa. O
tema que envolve o didlogo € a relagdo amorosa mantida em segredo. O contexto social em que
este relacionamento acontece € que determina a proibi¢do. Um segredo com sabor de pecado que
aumenta a emocao. Também social é o desejo de viver perigosamente, contra o que estd
instituido. Sdo as condi¢des sociais do momento histérico que determinam a comunicagdo verbal
e o entendimento do discurso do outro. A contemporaneidade da can¢@o facilita o entendimento.
Se o contexto histérico e social vivido permitisse muitos relacionamentos, a0 mesmo tempo,
independente de quaisquer situagdes, seria dificil o entendimento do discurso. Nao existiria um
ambiente de enunciacgdo, dificultaria a significacdo necessdria ao tema. Sao as palavras enquanto
signos ideoldgicos que permitem a compreensdo dos termos segredo, pecado e emocao, no texto,
como sinteses de proibido; que, em jurado pra morrer de amor, a referéncia a morte ndo €
entendida com sinal estdvel de perda da vida. Assim, serfamos levados a entender que o autor
estaria correndo risco de vida, ou entdo, atentaria sobre a propria vida. No contexto, morrer de
amor é o eterno sofrer pela auséncia da pessoa amada. E importante, portanto, estar atento a
polissemia das palavras, perceber a orientacdo que lhe é conferida por um contexto e uma
situagdio precisos. E justamente este exercicio de atengdo que me trouxe a perceber que o autor
critica o que esta estabelecido socialmente para os relacionamentos amorosos, motivo que o faz
jurado a morrer de amor, mantido em um segredo, sagrado e sacramentado.

Esta letra estd relacionada as seguintes categorias temdticas: dor, amor, morte,
soliddo, denuncia e critica a desigualdade social, conforme foi apresentado na andlise geral
€ o0 jovem ja vivendo perigos e riscos no jogo do amor. Entretanto, a critica que existe nao

¢ as desigualdades sociais e sim ao que estd instituido socialmente.

11) O Que E O Que E?
Gonzaguinha

“E a vida? / E a vida o que é diga ld meu irmdo? / Ela é a batida de um
coracdo? / Ela é uma doce ilusdo? / Mas e a vida? / Ela é maravilha ou é
sofrimento? / Ela é alegria ou lamento? / O que é o que é, meu irmdo?
Hd quem fale que a vida da gente / E um nada no mundo / E uma gota, é um
tempo / Que nem dd um segundo / Hd quem fale que é um divino / Mistério
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profundo / E o sopro do criador / Numa atitude repleta de amor / Vocé diz que é
a luta é prazer / Ele diz que a vida é viver / Ela diz que melhor é morrer / Pois
amada ndo ¢/ E o verbo é sofrer.

Eu 56 sei que confio na moga / E na moca eu ponho a forca da fé / Somos nés
que fazemos a vida / Como der ou puder ou quiser.

Sempre desejada / Por mais que esteja errada / Mas ninguém quer a morte /
S6 saiide e sorte

E a pergunta roda / E a cabega agita / Fico com a pureza da resposta das
criancas / E a vida, é bonita, e é bonita.

Viver e ndo ter a vergonha de ser feliz / Cantar a beleza de ser um eterno
aprendiz / Eu sei, que a vida devia ser bem melhor e serd / Mas isso ndo
impede que eu repita / E bonita é bonita, e é bonita.”

Sintese dos depoimentos dos jovens:

“Gonzaguinha retrata a vida de um forma positiva e contagiante. Mostra a
vida em seus diferentes significados. Ao valorizd-la, me chama atencdo, pois
lembra momentos dificeis

vividos por minha familia, que contudo, permaneceu unida.”

Analise da pesquisadora:

"Viver e ndo ter a vergonha de ser feliz
cantar, e cantar e cantar a

certeza de ser um eterno aprendiz."”
Gonzaguinha

Os versos do poeta concretizam, de forma bastante interessante, minha leitura sobre a
formacdo do sujeito - ser social e histérico - fazendo uso das diversas linguagens que
constituem uma seqiiéncia de aprendizagem, somente possiveis, se o individuo estiver
desvinculado da postura passiva e alienada que lhe é imposta pela ideologia dominante - ainda
resquicio dos colonizadores - em que cabe ao povo, apenas, obedecer e calar-se. (Freire, 1980).

O homem — sujeito histdrico - deve compreender-se "eterno aprendiz". Construtor e
reconstrutor do seu tempo presente que, por sua vez, estd impregnado do passado sem
perder de vista o movimento da sua historia e do mundo em que vive. E construir o novo
no qual reside o velho.

Todo este ir e vir continuo do homem - sujeito histdrico - construtor do mundo
(totalidade), no mundo (partes), s6 e possivel ser compreendido com a linguagem. E na
linha da linguagem, por intermédio do didlogo, que o homem se relaciona e, sobretudo, se

humaniza. Portanto, € na e pela linguagem que a histdria acorre e € escrita. Segundo,
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Freire (1997),”0 sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura com seu gesto a
relacdo dialogica em que se confirma como inquietacdo e curiosidade, com inconclusdo
em permanente movimento na Historia.” (p.154)

O sujeito aberto para o mundo, relacionando-se, dialogando, estando incluso no
permanente movimento da sua histéria e da histéria do mundo estard, certamente, ciente de
seu inacabamento; aberto ao mundo e aos outros a procura de explicagdes e respostas a
miiltiplas perguntas. E portanto, o inacabamento que proporciona ao sujeito o exercicio
constante de ensinar e aprender. Freire (1997) fala de seu inacabamento na pratica
educativa: “Me sinto seguro porque ndo hd razdo para me envergonhar por desconhecer
algo. Testemunhar a abertura aos outros, a disponibilidade curiosa a vida, a seus
desafios, sdo saberes necessdrios a prdtica educativa. Viver a abertura respeitosa aos
outros e, de quando em vez, de acordo com o momento, tomar a propria prdtica de
abertura ao outro como objeto da reflexdo critica deveria fazer parte da aventura docente.
A razdo ética da abertura, seu fundamento politico, sua referéncia pedagégica; a boniteza
que hd nela como viabilidade do didlogo.” (p.153). Essa seguranca, sem vergonha de
acusar o que desconhece foi retratada no samba de Gonzaguinha e também é o caminho
para a cura do ensurdecimento da escola. Ser um eterno aprendiz € ter simplicidade, sem
ser simplista, € o reconhecimento do inacabamento do ser. Ao relatar sua pratica educativa,
destacada acima, Freire estd, também definindo o que entende ser o didlogo: uma relagao
horizontal, fruto de confianca, esperanca e amor pelo outro e vice-versa. E possivel entio,
com criticidade, buscar o entendimento de algo. O autor afirma que s6 assim hd
comunicacdo; didlogo com estimulo e significacdo. Geraldi (1993) sustenta as afirmativas
deste educador esclarecendo que : “compreender a fala do outro e fazer-se compreender
pelo outro tem a forma de didlogo: quando compreendemos o outro, fazemos corresponder
a sua palavra uma série de palavras nossas; quando nos fazemos compreender pelos
outros, sabemos que as nossas palavras eles fazem corresponder uma série de palavras
suas.” (p.17)

Para que o didlogo aconteca, deve haver um tema que o envolva, que deverd apoiar-se
em uma significagdo, como diz Bakhtin (1997a), “caso contrdrio, ele perderia seu elo com o

que precede e o que segue, ou seja, ele perderia, em suma, o seu sentido”.(p.129)



168

E importante salientar que a significaciio nio pertence a uma determinada palavra, a alma
do falante ou do interlocutor. A significacdo pertence a uma palavra, apenas, durante o tempo em
que faz a unido entre interlocutores. S6 se realiza em um processo de compreensdo ativa e
responsiva. Esta afirmativa se faz clara na can¢do de Gonzaguinha quando o autor pergunta o
que ¢ a vida e obtém como respostas as seguintes compreensdes ativas e responsivas: “E um
nada no mundo / E uma gota, é um tempo / Que nem dd um segundo / Hd quem fale que é um
divino / Mistério profundo / E o sopro do criador / Numa atitude repleta de amor / Vocé diz que
é a luta é prazer / Ele diz que a vida é viver / Ela diz que melhor é morrer / Pois amada nédo é / E
o verbo é sofrer.” Diante de tantas definicoes o autor manifesta sua compreensdo ativa
responsiva dizendo; “Eu so sei que confio na moga / E na moga eu ponho a forgca da fé / Somos
nos que fazemos a vida / Como der ou puder ou quiser. / Sempre desejada / Por mais que esteja
errada / Mas ninguém quer a morte / So saiide e sorte.” Mas a pergunta persiste € o autor se
percebe em um processo de compreensdo dificil, por isso a expressdo “a cabeca agita”. Nesta
corrente de comunicac@o verbal o autor encontra na palavra a luz da sua significacdo, decidindo
por ficar “com a pureza da resposta das criancas / E a vida, é bonita, e é bonita.”

Segundo Bakhtin (1997a) “So a corrente da comunicagdo verbal fornece a palavra
a luz da sua significacdo.” (p.132)

Essa corrente da comunicacdo verbal, formada de tema, significacdo e estilo verbal
formam um enunciado. Este reflete as condi¢Oes especificas e as finalidades de cada uma
dessas esferas (Bakhtin, 1997b, p. 279).

Cumpre ressaltar que o enunciado sempre estd inserido em um contexto de
enunciagdo, um momento tnico de produgio de um enunciado, portanto, jamais repetido. E
concreto como 0 momento histdrico a que pertence. Bakhtin (1997b) chama atenc¢do para a
importancia do entendimento da natureza do enunciado, de maneira clara e objetiva, diz ele
que: “Ignorar a natureza do enunciado e as particularidades de géneros que assinalam a
variedade do discurso em qualquer drea do estudo lingiiistico leva ao formalismo e a
abstracdo, desvirtua a historicidade do estudo, enfraquece o vinculo existente entre a
lingua e a vida. A lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que a
realizam, e é também através dos enunciados concretos que a vida penetra a lingua O
enunciado situa-se no cruzamento excepcionalmente importante de uma problemdtica.”

(p.282)



169

A lingua, portanto, € real quando faz parte de uma enunciacdo concreta. Assim,
dispde do poder de comunicar. Sdo as condi¢des sociais e econdOmicas do momento
histérico que determinam a comunicacdo verbal e o entendimento do discurso do outro.
Diz Bakhtin (1997a) que: “Além disso, aventuramo-nos mesmo a dizer que, nas formas
pelas quais a lingua registra as impressoes do discurso de outrem e da personalidade do
locutor os tipos de comunicagdo sécio- ideoldgicas em transformagdo no curso da historia
manifestam-se com um relevo especial.” (p.154)

Contrario ao didlogo, ja definido e entendido por Freire (1980) como uma relacdo
horizontal, este autor refere-se também, ao que diz estar entranhado na formacao histdrico-cultural
do pais: o antididlogo ou relag¢@o vertical, composto de arrogancia e desesperanga, ndo existindo a
relacio de simpatia entre os sujeitos, portanto, sem significacio. E, segundo o autor, a
descaracterizacdo do didlogo. Nao comunica. Faz comunicados. Freire ndo estd negando a
existéncia de um contexto de enunciacio e os diversos enunciados possiveis, o que pretende ao
afirmar a inexisténcia de significacdo € a pressdo que o discurso ideoldgico exerce sobre as
pessoas tornando-os obedientes, quando deveriam tornarem-se criticos. Sendo o sujeito, critico,
ndo teria a vergonha de ser feliz, por entender esta felicidade como a certeza de ser um eterno
aprendiz.

O educador percebeu que existe uma associacdo da linguagem a conquista da
historia, afirmando que: "Mudar a linguagem faz parte do processo de mudar o mundo. A
relacdo entre linguagem- pensamento- mundo é uma relacdo dialética, processual,
contraditoria.”" (Freire, 1993); Através do didlogo o sujeito encontra respostas para suas
questdes, numa relacdo de troca gradativa, em um mundo com indmeras contradi¢des,
como inconclusdo no permanente movimento da historia.(Freire, 1997)

Logo, como diz o poeta Gonzaguinha, "Viver e ndo ter a vergonha de ser feliz", s6
€ possivel se existir uma compreensdo critica, indispensdvel para uma organizacio
reflexiva do pensamento, concretizada através do didlogo (Freire, 1980). Sdo esses
elementos cruciais para a transformacdo do homem em sujeito soécio- histdrico;
construindo junto o conhecimento € a critica.

Em sua can¢do Gonzaguinha bradou contra a ideologia dominante da formacgao social
capitalista, justificando o direito de cada um a felicidade. Usou de maneira alegre e otimista

uma postura ideoldgica contra a que esta posta, sem falar dela. Comp06s em um ritmo de samba
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— enredo, sindnimo de canto coletivo, unido, vibra¢do positiva, levando aos que escutam e
rapidamente cantam a uma exaltacdo a vida. O refrdo é um verdadeiro hino de amor a vida, a
luta, uma negacdo a ocultacdo de sentimentos verdadeiros proposta por esta formagdo social
vigente. Sem aconselhar, informa a quem quiser ouvir que a for¢a da vida estd na consciéncia
do inacabamento pessoal. E esta a postura do eterno aprendiz. Aquele que tudo sabe ndo tem
mais por que viver, merece ser “‘adorado”. Entretanto, existe, os que fingem saber tudo,
comportamento exigido a professores por longos anos e que lamentavelmente ainda hoje
existem os que nao percebem tais mudancgas. Nado ter a vergonha de ser feliz € buscar o direito
de ser verdadeiro, sem representar, sem impingir a0 outro um comportamento de reveréncia,
obediéncia, que serd assumido por medo ou conveniéncia. Ser feliz é respeitar o outro com
suas caracteristicas pessoais, assim estard dando —lhe o direito nio s6 de respeita-lo, mas de
ama-lo.

Todo este exercicio reflexivo levou-me a conjeturar que, para compor “O Que E o
Que E?”, Luiz Gonzaga JR. buscou subsidios nos estudos de Freire. E impressionante
como sua cangdo estd impregnada desses ensinamentos. Tentando fazer-me mais clara, o
que pretendo pontuar € que para viver € ensinar € preciso sempre aprender. Sao questdes
simples, ficeis de serem vividas e resolvidas. O grande problema € a luta pelo poder
individual e ndo pela paz coletiva.

Buscando os estudos de Vanoye (1981) “O Que E o Que E?” é uma cangéo popular,
uma espécie de éxtase verbal onde se pode assumir o prazer da diversdo com as palavras. E
o autor dispondo da linguagem com extrema liberdade, cuidando com sabedoria para uma
boa recep¢do e memorizagdo. Conseguiu compor uma cang¢io considerada boa por ser
compreendida e intuida com facilidade.

Segundo Boff (1999) cada um I€ e relé com os olhos que tem, compreende e
interpreta a partir do mundo que habita. De todas as cancOes analisadas neste estudo
acredito que esta é a que mais se aproxima de uma interpretacdo homogénea, por ser este
hino de amor a vida importante a qualquer mundo habitado.

Com base nos estudos de Bahiana, Wisnik e Autran (1979/1980), entendo que a
cangdo em andlise € uma rede de retalhos enraizados na cultura popular, lutando contra o
padrdo cultural que estd sendo imposto em detrimento deste ou destes ja existentes.

Segundo Medina (1973) € a can¢do assumindo a funcio que estd vaga na sociedade, face as
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constantes alteragdes da realidade em torno.

Esta cancdo tem letra e musica compostas por Luiz Gonzaga JR.- Gonzaguinha-
consta no disco “Caminhos do Coragdo”, faixa nimero 1, lado A, lancado em 1982. Desde
esta data, muitos sdo os eventos, como festas escolares, ou programas de TV, como XUXA,
que a utilizam das mais diversas maneiras: formaturas, fundo musical sustentando alguns
discursos, aberturas de programas etc.

As categorias amor, otimismo, dendncia, dor e morte, apontadas na andlise geral
mostraram-se pertinentes. Entretanto sinto necessidade de dar maior destaque a categoria
otimismo, elevar o amor a vida, acrescentar alegria e felicidade.

Concluo esta andlise reafirmando que,

“Somos nos que fazemos a vida / Como der ou puder ou quiser”
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Capitulo 5: CONCLUSAO

“Pra que usar de tanta educagdo para destilar terceiras inten¢oes?”

Este questionamento tomei por empréstimo de Cazuza, da cangdo “Codinome
Beija-Flor”, transformando-o em metdfora do meu trabalho € um entre tantos
questionamentos que podem ser levantados em relacdo a institui¢do escolar.

A escola tem a seu dispor a musica que estd presente no cotidiano. E um recurso
simples, dindmico, contextualizado e aprovado pelos jovens. E a realidade destes entrando
na escola. Uma maneira simples de aprender, mas, de forma alguma, se tornard simplista. E
uma perspectiva de estudo que poderd ajudar na proposta de organizacdo do didlogo entre
as disciplinas e fora delas.

Eu propus a musica por acreditar que ela estd impregnada de questdes politicas e
sociais, presentes no cotidiano de alunos e professores, abordando temas fundamentais no
processo ensino - aprendizagem.

Entendo que assim, o professor ndo estard copiando algo que deve ser seguido,
como os conhecidos simulacros de curriculos. Estard, sim, confiante, esperancoso € bem
humorado, fazendo uma proposta carregada de elementos fundamentais para envolver o
outro em um didlogo horizontal. Estard, portanto, trabalhando o curriculo em seu sentido
pleno.

A necessidade de concluir este trabalho de pesquisa levou-me a este rapido resgate
de questdes ja levantadas no decorrer deste estudo, como também reportar-me ao objetivo
de buscar formas para driblar este ensurdecimento acolhendo as problematizagdes feitas
pelos jovens, como pistas para projetar a aducacdo e o futuro, propondo revelar, para o
campo da educagdo, as intengdes dos jovens, com intuito de contribuir “na luta entre o
dizer e o fazer em que nos devemos engajar para diminuir a distdncia entre eles, tanto é
possivel refazer o dizer para adequd-lo ao fazer quanto mudar o fazer para ajustd-lo ao
dizer” (Freire,1998,p.91). Assim serd possivel diminuir a distancia entre o que o jovem
estd produzindo fora da escola e o que se trabalha nela.

Ao fazer o ripido resgate da histéria da musica popular brasileira, ndo ultrapassei o

ano de 1979, por ser um dos objetivos da pesquisa que os jovens dessem continuidade ao
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contar da histéria, mas se fizeram parte desta, questionando familia, escola, sociedade, pais
e mundo, vivendo a contemporaneidade de seu tempo.

Assim, novamente, destaco as dez letras de musicas mais citadas pelos jovens e as
justificativas dadas por eles para as escolhas das letras, que denominei, sintese dos
depoimentos dos jovens, acrescidas de minhas conclusdes a partir da divisdo das cancdes
em quatro categorias. Tais resgates ndo sao apenas a titulo de ilustracio, e sim objetivando
salientar o quanto os jovens estdo atentos as questdes sociais, politicas, familiares,
amorosas e, principalmente, tentando aprender a melhor maneira de lidarem com os
proprios sentimentos. Entretanto, ¢ importante deixar claro que este destaque tem o
objetivo de chamar a atencio para o que jovens estdo cantando para outros jovens € que a
escola ensurdecida ndo estd ouvindo, como também mostrar quem € o jovem que a midia
ndo mostra. De modo algum, estou propondo que educadores facam andlises solitérias.
Minha proposta € que professores e alunos juntos analisem as letras das musicas escolhidas
pelos jovens, que foram e sdo educados com informagdes rapidas e prontas, tornando esta
pratica rotina em suas vidas. Por ter-se tornado hébito, ndo questionam os noticidrios
televisivos ou impressos, o que lhes € ensinado na escola e até mesmo muitas das letras das

musicas que cantam. Apesar de tudo isso, 0s jovens estao atentos.

Cancoes:
1)“Pais e Filhos” - composta por Dado Villa- Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa.
2)“Faroeste Caboclo” - composta por Renato Russo
3)“Cachimbo da Paz” - composta por Gabriel, o Pensador,
4)“Perfeicdo” - composta por Dado Villa- Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa.
5) “Hé Tempos”- composta por Dado Villa- Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa.
6)“Oceano” — composta por Djavan
7)“Resposta” — composta por Nando Reis e Samuel Rosa
8)“O Teatro dos Vampiros” - composta por Dado Villa- Lobos, Renato Russo e Marcelo
Bonfa.
9)“Meu Bem Querer” — composta por Djavan

10)“O Que E O Que E? — composta por Gonzaguinha

Sintese dos depoimentos dos jovens:
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17 categoria

“Oceano”

“E uma letra muito bonita, romdntica. Reflete o desejo da procura pelo
sentimento mais belo que existe. Além de bonita, passa paz, me acalma
sempre que estou nervosa.”

“Resposta”

“Me identifico com esta letra, fala de coisas que me aconteceram e
acontecem. Faz parar para pensar. Fala de como eu me sinto em alguns
momentos. Fala de um caso de amor.”

“Meu Bem Querer”

“Essa letra é emocionante. Diz que de amor se sofre. Perder quem se quer
bem é sofrimento. A letra questiona : “—O que é o sofrer, para quem estd
jurado para morrer de amor.””

Estas trés cancdes reforcam a afirmativa de Aline, de que é enquanto jovem “que
descobrimos muito sobre nosso corpo e a vida.” Rosana a reforca dizendo que “é uma fase
da vida que passa muito rdpido.” Entendo que ndo € a juventude que passa rdpido, sdo as
emocdes que tais descobertas proporcionam, que perdem um pouco deste encanto. Passam,

entdo, a encontrar nas letras das miusicas a cumplicidade “no desejo da procura pelo

>

sentimento mais belo que existe.” Como também por falarem “de coisas que me

aconteceram e acontecem”. Dizem “que de amor se sofre”. Assim 0os jovens continuaram
a contar a histéria mostrando na escolha de suas cangdes preferidas as que falam da dor do
ato de amar, como ji se fazia desde o inicio do século, com uma diferenca, as anteriores
aconselhavam e as escolhidas relatam fatos.

27 categoria

“Pais e Filhos”

“E preciso amar, pensar, refletir.

A relagdo entre pais e filhos é algo muito precioso e simples, mas nos temos a
constante mania de transformar esta relagdo em algo muito complicado e
dificil.

Refletindo, percebo quantas vezes sou injusta com meus pais. “Amem 0s
outros como se ndo houvesse o amanhd.” Hoje, estamos aqui, mas ndo
sabemos o dia de amanha, por isso, “é preciso amar, como se ndo houvesse
amanhd.”

Quando eu tinha nove anos, minha mde deu essa miisica para mim e para
meus irmdos dizendo que foi feita para nos.
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Retrata, portanto, o cotidiano de uma familia. Ou, quem sabe, fala sobre
como os pais reagem diante da independéncia dos filhos?”

Diante da inseguranca provocada pela furia do mundo, pais e filhos sdo criangas, gotas
d’4gua ou grdos de areia, que precisam amar uns aos outros como se ndo houvesde
amanha, porqua se vocé parar e pensar, na verdade nao ha. “Hoje, estamos aqui, mas ndo
sabemos o dia de amanhd.” E a mudanca na e da histéria vivida no presente. Os pais que
ndo se permitiam ser inseguros ou fracos passam a se dar esse direito. A cangdo escolhida
pelos jovens mostra ndo sé a mudanca, mas também a compreensdo destes para com seus
pais, seres humanos, passiveis de erros. S0 os jovens os que apontam como solucio para

eles e seus pais 0 amor.

3? categoria

“Faroeste Caboclo”

“Mostra a verdadeira cara do Brasil.
Historia real e triste. Uma letra gigante e muito inteligente.
Tem muito da vida do caboclo (nordestino em sua maioria) que vem tentar a
vida na cidade grande, buscando o melhor para si e para os outros.
Esse jovem viveu quase tudo, se encontrou muito mal. Por falta de dinheiro e
educacdo passou coisas terriveis na vida,tornou-se traficante, um marginal.
Mas conseguiu se reerguer e mesmo assim conheceu 0 amor.
A letra critica o governo, na historia de uma pessoa que sabe como é o povo
e tenta ajudar.
Por querer ajudar a essa gente que so faz sofrer,acabou morrendo de uma
maneira horrivel.
Ou, mostra o que acontece com vdrios jovens pobres que tém o dinheiro em
primeiro lugar na vida. Um fim certo. A morte.”

“Cachimbo da Paz”

“Essa letra faz uma critica muito forte e bem feita ao uso das drogas, que
muito influenciam nossa sociedade. Além das drogas, discute também a
posicdo do indio e a violéncia sofrida por ele nessa mesma sociedade.
Mostra como ¢é injusta a justica, umas drogas podem e outras ndo. Por isso, o
indio ndo pode fumar o seu cachimbo.”

“Perfeicdo”

“Ildéias, pensamentos...

E uma letra, de um génio, que fala de todas as injusticas e verdades do
mundo e desse pais. Chama aten¢do para o mundo podre e hipdcrita em que
vivemos, critica atos do povo e do governo, a insensatez humana.
E a traducdo da nossa podre sociedade, que caminha, cada vez mais, para
um buraco sem fundo —“funduras o Brasil, pordo da América...”
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Realidade da populagao.

Hipocrisia politica.

Situagcdo Nacional.”

“Hd Tempos”

“Renato Russo era demais, as letras que ele escreveu, ddo margens para
vdrias conclusoes, mas existe um consenso: ele cantava e compunha muito
bem.

Retrata a nossa realidade, a vida dos que sofrem. Mas quando afirma que o
tempo passa, quer dizer que o dia de amanhd serd outro.

Tem muito a ver comigo.”

“O Teatro dos Vampiros”

“O compositor era fantdstico, criticava o governo atual como eu também
critico. A letra retrata a nossa realidade, momentos da minha vida e tem tudo
a ver comigo.”

O jovem diz: “Renato Russo era demais, as letras que ele escreveu, dao margens
para vérias conclusdes, mas existe um consenso: ele cantava e compunha muito bem”.
Acrescento a este depoimento o nome de Gabriel, o pensador, no tempo presente. Foram
estes compositores responsdveis pelas “Idéias, pensamentos...” que mais indignagdes vém
causando aos jovens. Chamam a “atencio para o mundo podre e hipdcrita em que vivemos,
critica atos do povo e do governo, a insensatez humana.” Reforcam a inseguranca quando
mostram “como € injusta a justica”. Entretanto, em uma delas, fica a esperanga “quando
afirma que o tempo passa, quer dizer que o dia de amanhd serd outro.” O continuar da
histéria que os jovens mostraram através das letras dessas musicas, com temas que 0s
inquietam em forma de criticas, reivindicac¢des, reclamacgdes, constatacOes e dentncias,
retratam o quanto a relagcdes interpessoais sdo conflituosas, indicando um constante

movimento para a mudanga. E esta mais uma geragdo de jovens que espera dias melhores.

4? categoria

“O Que E O Que E?”

“Gonzaguinha retrata a vida de um forma positiva e contagiante. Mostra a
vida em seus diferentes significados. Ao valorizd-la, me chama atencdo, pois
lembra momentos dificeis vividos por minha familia, que contudo,
permaneceu unida.”

Para melhor entender a presenca desta cancdo no cendrio da vida dos jovens é
importante comecar resgatando como Renata define jovem: “Ser jovem é saber viver!

Independente da idade.” Como Felicio define velho: “Tenho muita admiracdo por aqueles
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que quando chegam a velhice sentem-se realizados por terem realizado seus sonhos.” E o
lamento de Nem: “Infelizmente no Brasil ser velho é ser incapacitado. Ndo deveria ser assim,
os velhos deveriam ser privilegiados pela sabedoria que tem.” As desigualdades mereceram,
também, a atencdo de Mathaus, que se reportou a um fragmento da letra de uma cangdo e
disse: “O mundo tdo desigual, tudo é tdo desigual de um lado esse carnaval, de outro a fome
total.” Com todo esse ir e vir que € a vida e viver, Cristiane, agiu como Mathaus, também usou
uma letra de musica e definiu o que considera a solu¢do: o amor, para ele “ndo hd defini¢do. O
amor é bom néo quer o mal, ndo sente inveja ou se envaidece.” E o jovem vivendo e no
tendo vergonha de falar o que pensa, mesmo lamentando € verdadeiro, o que ndo significa
serem suas verdades eternas. Em seus depoimentos questionam: o que é a vida? E possivel ser
feliz? Mas o que estdo aprendendo? Somos nds que fazemos a vida, como der ou puder ou
quiser? E, a histéria continua, com cada um destes jovens, cantando a familia, o pais, o amor e
a vida.

As andlises das can¢des mais citadas pelos jovens feitas a partir do meu olhar,
enquanto pesquisadora, deram-me a resposta que buscava como questdo central deste
estudo. Os jovens realmente estdo expressando através da linguagem musical temas
relacionados a questdes individuais, mas o que mereceu um destaque maior foram as
questdes sociais e politicas.

Ao mesmo tempo em que escolheram trés can¢des que falam dos relacionamentos
amorosos, que tanto os fazem sofrer, também encontraram espago para resgatar o
relacionamento com seus pais, em uma can¢ao, afirmando que € importante am4-los como
se nao houvesse amanha. Entretanto, cinco das dez musicas registram a dor que denominei
politica a partir do depoimento de Raphael “E ser ignorado por seu pais, pelo seu governo
e ter que ser o melhor para ndo ser o pior.” Em um sistema politico e social que tenta
ocultar a necessidade de que “todo ser humano precisa ser soliddrio, nem que seja com ele
mesmo”, como afirmou Carol. Com tudo isso, D.J.Kaué anunciou para quem quiser ouvi-
lo: “Me dé respeito para ser respeitado, pois do contrdrio eu te amarei do mesmo jeito.”
Foi nessa perspectiva que surgiu a décima cangcdo que “retrata a vida de uma forma
positiva e contagiante”, uma vida jovem. Porque, segundo Mariana, “ser jovem é estudar,
chorar, brincar, brigar, ficar triste, etc... E ser muito feliz.”

Enquanto registrava todos os dados obtidos, tive oportunidade de perceber,

principalmente quando os jovens registraram reflexdes realizadas, a partir dos temas
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propostos, que ndo sdo alienados, como eram considerados aqueles seguidores da “jovem
guarda”, na década de 60. Mas, também, ndo estdo propostos a lutar, do modo como
estavam os jovens do final da década de 60 e inicio da de 70. Estardo os jovens da década
de 90, cantando o presente, como fizeram, aqueles do final da década de 70 e de toda a
década de 80?7 A escola ouviu as cancdes e percebeu que, através delas, estava sendo
contada a histdria do pais?

Meu objetivo maior, ao desenvolver este trabalho de pesquisa, é apontar ao
professor mais um caminho alternativo para a realizacdo de projetos, que facilitardo a sua
transformacdo em profissional de sintese. Um profissional que quer conhecer seu aluno,
ndo apenas enquanto aluno, e que se negue a permitir que o aluno passe por essa etapa da
vida do professor apenas como observador, estabelecendo lacos frageis. Mas que realize
grandes projetos como sujeito aberto aos desafios, ao real em constante movimento
consigo mesmo € com o outro, em uma relacdo consciente, critica e independente com o
mundo em que esté inserido.

A escola tem a seu dispor a musica que estd presente no cotidiano. E um recurso
simples, dindmico, contextualizado e aprovado pelos jovens que contribuiram com este
estudo. “Vejo que a maioria das pessoas ndo prestam muita atengdo nas letras e ndo
sentem a misica. Miisica é arte e é essencial para mim. E preciso entendé-la e ndo apenas
escutd-la”, como disse um jovem.

E a realidade do mundo, do pais, da sociedade, da escola, da familia e do jovem a
partir do olhar deste ultimo, entrando na escola. Uma maneira simples de aprender, uma
perspectiva de estudo que poderd ajudar na proposta de organizacdo do didlogo entre as
disciplinas e fora delas. Os jovens dizem: “E interessante unir escola e vida cotidiana, o
ensino se tornaria mais prdatico.”

Acredito, portanto, que a elaboragdo e realizacdo de projetos, feitos por professores
e alunos juntos, proporcionardo elementos para o rompimento do ensurdecimento da
escola. Os jovens gostam do novo. Carla Claudia diz que “ser jovem é ter forca de
vontade, pensamentos inovadores e conhecimento para fazer parte da sociedade e
conquistar o futuro.”

Ao fazer este exercicio reflexivo, fui envolvida por uma responsabilidade maior de
lutar contra este ensurdecimento da escola que ja havia detectado e que se tornou objeto

deste estudo. Nao é possivel que a escola persista no discurso do “Meu Bem Querer”, em
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que ocultar ¢ mais importante até mesmo que negar. Os jovens acreditam e esperam
mudancgas. Vany aprova esta afirmativa dizendo que “ser jovem é sonhar, acreditar que
podemos mudar o mundo; é lutar e se dedicar muito pelo que se luta; é viver.” Se como
diz Vany viver € mudanca e dedicacdo ao que se busca, a escola tem a cumplicidade dos
jovens para curar seu ensurdecimento, basta entdo convoca-los.

Cada época se formula através de uma linguagem. E, portanto, a sintonia presente na
contemporaneidade. As letras compostas por Renato Russo, e Gabriel, o pensador, mais
especificamente as analisadas neste estudo, sdo marcadas e marcam esta sintonia. Entretanto,
¢ importante destacar que a cangio “O Que E o Que E?” conseguiu ser uma proposta de vida,
uma proposta de educacdo, de escola, de familia e sociedade em que educar o outro e ser
educado por ele € viver e ndo ter a vergonha de ser feliz, entendendo a importancia de se
perceber um ser inacabado. Segundo Jodo Paulo, “Ser jovem é ter a mente aberta para novos
horizontes é ter o poder de questionar”. Norberto complementa dizendo que “Ser jovem é se
admirar com as coisas simples, ser jovem é ser crian¢a ao mesmo tempo que adulto”.

Assim, acredito que projetos importantes possam vir a surgir, quando professores e
alunos cantarem juntos o seu tempo histérico. Que lhes seja permitido refletir sobre o nao-
dito. Percebi que este parece se perder, favorecendo uma leitura mais imediata. E preciso
que seja dito de forma direta, como acontece na letra de ‘“Perfeicdo”, para despertar o
jovem politico, influenciando e sendo influenciado pelo mundo em que vive. O jovem diz:
“algumas miisicas me atraem por fazerem criticas a nossa sociedade corrupta e
hipocrita.” O que quero destacar € que outras cancdes falavam das mesmas questdes,
fazendo, muitas vezes, uso de metéforas, e os jovens educados no mundo da informacao
répida e do também rapido esquecimento, ndo ddo conta do que estd posto. O mais
importante € que sabem disso e aprovam a proposta de trabalhar letras de musicas
escolhidas por eles por acreditarem que: “as letras tém interpretacoes diversas, e saber o
que os outros entendem é um meio de aprender.” E importante, “Porque muitas das
miusicas que escutamos hoje, falam de assuntos polémicos, como drogas e a nossa
sociedade, assuntos sérios que poderiam ser discutidos e ndo sdo.”

Almejando a felicidade os jovens cantam e escolhem cangdes. As destacadas neste
estudo, se divididas em duas categorias, apresentam o lirismo, o romance, a dor de amor, por
um lado, e a denuncia, a tragédia social e a opressdo, por outro. Nao dicotdmicos — sdo 0s

mesmos jovens, pulsam neles sentimentos, tensoes, leituras de mundo diferenciadas — talvez
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seja isso que os salve! Se estas diferentes facetas dos jovens ndo aparecem na escola, talvez
seja porque ela ndo trabalhe para deixd-las emergir — as contrapalavras dos jovens sio
respostas ao discurso, muitas vezes, cristalizado da escola. As letras das miisicas com que 0s
jovens se identificam dizem que o jovem se arrisca tanto no amor quanto na luta politica, mas
entende a vida como contraditdria, desigual, injusta e também bonita.

Concluo este trabalho de pesquisa destacando a feliz coincidéncia de ser a cangdo
“O que € o que € 7" a décima mais citada pelos jovens e, portanto, a que encerra a andlise
realizada. A proposta de ser um eterno aprendiz € estar “ha tempos” buscando “resposta”
neste enorme ‘“‘oceano’ que mais parece, diante de tantas agressoes as individualidades que
se constréem no coletivo um “faroeste caboclo” ou, quem sabe, um “teatro dos vampiros”,
onde o importante é competir € ndo cooperar. Neste cendrio em que a luta € pelo poder
individual, alienado as questdes coletivas, “pais e filhos” recorrem a escola na certeza de
encontrarem a “perfeicdo”. A escola, por sua vez, fazendo uso do discurso ideolégico do
“meu bem querer”, ensurdecida sobre as bases que o sustentam, dd ao jovem, com a
promessa de um futuro melhor, um “cachimbo da paz”, completamente ultrapassado,
fragmentado e descontextualizado do presente vivido por este jovem que canta seus
problemas, dificuldades, criticas, desejos e dividas, “o que € o que é ? Segundo Danielle,
“ser jovem é ser eterno aluno, se ndo aprende na escola, aprende ld fora”.

Entendendo que ser adulto, professor, ¢ também ser um eterno aluno e se nao
aprendemos, ainda, dentro da escola, € bom que aprendamos, como sugere Danielle, 14
fora, se possivel, com a musica popular brasileira, uma rede de recados do passado e do
presente. Os jovens cantam para seus iguais: jovens. O que os meus iguais, educadores,
estardo cantando fora da escola? Quais sd@o os recados? Quem sdo os interlocutores que
esperam deles uma compreensao ativa responsiva? Freire afirma que o discurso ideologico
nos ameaca anestesiar a mente, de confundir a curiosidade, de distorcer a percep¢do dos

fatos, das coisas, dos acontecimentos. Estaremos noés, educadores, anestesiados?
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