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RESUMO

ARAUJO, Clébio Correia de. Educacdo como acdo cultural para a auto-
determinagdo: um estudo de caso entre estudantes da periferia maceioense.
Orientador: Moisés de Melo Santana. Maceio: UFAL/CEDU, 2005. Dissertacao de
Mestrado

Quais os desafios que se apresentam para a educacdo face ao carater cada vez
mais multicultural que as sociedades atuais tém assumido? Este trabalho de
pesquisa se propde a refletir acerca dessa questdo, focando especificamente o caso
da sociedade alagoana. A partir da realizagdo de um estudo de caso do tipo
etnografico, envolvendo duas experiéncias de acgdo cultural desenvolvidas pela
Secretaria de Educacédo do Estado de Alagoas em escolas publicas da periferia
maceioense; o0 autor, através da producdo e analise de entrevistas com estudantes
participantes dessas experiéncias, tece diversas consideracbes acerca da
necessidade de que a educacdo para uma vida social multicultural seja pensada
intrinsecamente como acao cultural. No desenvolvimento desse raciocinio, o autor
aponta as caracteristicas pedagoégicas desse tipo educacao, ressaltando a natureza
relacional das identidades sociais e da producdo do conhecimento como aspectos
norteadores de sua metodologia de trabalho. Por outro lado, séo realizadas varias
incursdes no campo da historia alagoana, no intuito de indicar que, em Alagoas,
predomina uma pedagogia das relagdes sOcio-culturais que desencontra e
invisibiliza os sujeitos pertencentes aos segmentos mais pobres e oriundos dos
grupos étnicos historicamente inferiorizados e explorados economicamente. Diante
desse quadro, o autor conclui que, em Alagoas, seja necessaria uma educacdo
centrada na auto-determinacéo identitaria dos sujeitos pertencentes ao grupos
étnicos-sociais menos favorecidos, como forma de possibilitar-lhes uma insercéo
critica numa sociedade que se professa multicultural, com uma participacdo social

consciente das relagbes de poder em que estédo envolvidos.

Palavras Chaves: Identidades, multiculturalismo, periferia, acdo cultural, auto-

determinacao.



ABSTRACT

ARAUJO, Clébio Correia de. Education as a cultural action towards self
determination: a case study among students from the outskirts of Maceio. Advisor:
Moisés de Melo Santana. Maceio: UFAL/CEDU, 2005 — Master’s dissertation

What are the challenges which the education has to face due to the more and more
multicultural character which the societies nowadays have to assume? This research
work aims at reflecting about this, focusing specifically on the case of the society of
Alagoas. Starting from an ethnographic case study, involving two experiences of
cultural action developed by the Education Secretariat of the State of Alagoas in
public schools of the outskirts of Maceio; The author, through the production and
analysis of the interviews with students which were participating on this experiences,
makes some consideration about the need for the education for a multicultural social
life to be intrinsically conceived as a cultural action, when developing this line of
thought, the author points out the pedagogical characteristics of this type of
education highlighting the relational nature of the social identities and of the
production of knowledge as guidelines of his working methodology. On the other
hand, many incursions on the field of the history of Alagoas take place, aiming at
indicating that, in Alagoas, there is the predominance of a pedagogy of the social-
cultural relationship which mismatches and makes it impracticable those belonging to
the poorest segments as well as those coming from ethnic historically assumed as
inferior and economically explored. Facing this, the author concludes that, in
Alagoas, it is necessary an education centred in the identitary self-determination of
the subjects belonging to ethnic-social groups less privileged, as a way to make it
possible to them a critical insertion in a society which professes itself as multicultural,
with a social participation, aware of the power relationships in which they are

involved.

Key words: Identities, multiculturalism, outskirts, cultural action, self-determination.
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INTRODUCAO

Normalmente os autores de pesquisas académicas iniciam suas introducdes
com tentativas de definicdo daquilo que esses trabalhos sejam. Neste trabalho, a
fim de prevenir mal-entendidos, inverterei um pouco essa ordem de apresentacéo,
iniciando por uma exposi¢cdo do que ele ndo €, para, em seguida, apresentar um
panorama de sua trajetéria e do que ele propde. Com isso, pretendo evitar uma
dupla angustia, a de ser confundido em meus propdsitos de pesquisa e a de ser
cobrado pelo que n&o me propus a aqui realizar.

Peco que o leitor n&o veja nisso mais do que uma preocupagao que surge da
minha descoberta pessoal de que, ao realizar um trabalho de pesquisa no ambito da
academia, ndo posso olvidar qgue meu trabalho é publico ndo apenas no sentido de
gue pertence ao corpo de conhecimentos que a academia produz, mas, sobretudo —
e vejo isso como absolutamente legitimo - ele é publico enquanto objeto de desejo
de todos que na academia, e na sociedade em geral, por ele se interessam e, nesse
caso, como objeto de desejo, nele sdo projetadas, muitas vezes, as mdultiplas e
variadas expectativas daqueles que com ele interagem.

Em primeiro lugar, quero dizer que esse nao € um trabalho de critica teatral,
no sentido de que se proponha a analisar, sob os parametros técnicos proprios da
atividade teatral, a qualidade das montagens estudadas: seus figurinos, texto, o tipo
de dramaturgia que as perpassa ou o trabalho de interpretacdo de seus atores.

Portanto, se em algum momento faco mencdo a esses aspectos € tdo somente
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porque me interessam enguanto processos, enquanto experiéncias de interacéo e
aprendizagem humana coletiva, ou seja, enquanto experiéncia educativa.

Em segundo lugar, também n&o se trata de um trabalho histérico ou
sociologico especifico sobre Alagoas, no sentido de que esse seja o0 seu foco. Aqui,
a busca de um entendimento sobre como se constitui a identidade alagoana ¢é
realizada visando possibilitar uma compreensédo mais profunda dos processos de
formacdo de identidade dos sujeitos pesquisados, para, com isso, melhor se
compreender o processo pedagdgico pesquisado, bem como os desafios e limites
para a proposi¢cdo de atividades educativas que contribuam no fortalecimento do
respeito e afirmagéo das diferencas culturais em nossa sociedade.

Este também ndo é um trabalho de pesquisa sobre arte-educagéo, no sentido
de que o ensino de arte esteja aqui sendo problematizado em suas especificidades.
Ou seja, ndo esta aqui proposto a discussédo em torno das transformagdes no campo
da arte-educacao ou sua inser¢céo no universo escolar ou muito menos as diferencas
entre a arte-educacdo e o ensino das outras disciplinas curriculares na escola
publica.

Embora o foco desse trabalho concentre-se em duas experiéncias de arte-
educacéo, ndo pretendo, a partir delas, tecer afirmativas generalizantes em relacéo
a arte-educacédo como um todo. Interessa-me, de fato, as especificidades quanto ao
tipo de abordagem pedagogica utilizada nessas experiéncias, seu carater dialégico,
Seu processo participativo, etc. e, nesse sentido, qualquer outro tipo de experiéncia,
religiosa, de organizacdo comunitaria ou mesmo para o trabalho, poderia ser objeto
dessa analise desde que possibilitasse as reflexdes aqui suscitadas sobre a
importancia do dialogo e da questdo das identidades para a construcdo de formas

educativas numa perspectiva multicultural. Em outras palavras, a problematizacéo
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das experiéncias aqui estudadas se concentra muito mais naquilo que, do ponto de
vista pedagdgico, elas revelam enquanto a¢c@es culturais desenvolvidas através do
fazer artistico do que propriamente em suas especificidades enquanto atividades de
ensino da arte, ou de arte-educacéo.

Por Ultimo, cabe dizer que esse trabalho ndo se propde a analise das
experiéncias teatrais aqui pesquisadas consideradas em seus aspectos politicos-
institucionais no ambito do Estado, o que me obrigaria a aprofundar o conhecimento
sobre seus limites institucionais, as relagdes de poder envolvidas em sua elaboracéo
e execucao, bem como sua inser¢gao no conjunto de atividades educativas formais
desenvolvidas pelo Estado Alagoano. Um andlise desse tipo, embora pertinente,
certamente provocaria o desvio do foco dessa pesquisa, que consiste, de fato, na
pesquisa de formas pedagdgicas que contribuam para o didlogo multicultural. Com
efeito, se apresento essas experiéncias como desenvolvidas no ambito das a¢cbes
estatais é tdo somente para melhor situar o leitor em relacdo as mesmas e pela
preocupacdo em manter a transparéncia necessaria ao trabalho de pesquisa no
tocante a divulgacdo dos aspectos circunstanciais que envolvem a realidade
pesquisada.

De fato - e nesse ponto inicio uma tentativa de definicdo deste trabalho - esta
pesquisa nasce da minha conviccdo pessoal de que seja possivel a construcdo de
formas mais dignas e justas de relacdes socio-culturais na sociedade alagoana e
brasileira, e quanto a importancia da educacdo para essa construcdo. Nesse
sentido, ela se apresenta quase como um desdobramento natural da minha trajetéria
de militincia em organizacbes da sociedade civil pela defesa dos direitos das

minorias e por uma educacédo publica de qualidade.
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Foi nesse percurso de militAncia que no ano de 2001, durante um seminario
do Forum Lixo e Cidadania do Estado de Alagoas, travei contato com um trabalho
inovador de acao cultural desenvolvido em escolas da periferia maceioense pela
CorAC — Coordenadoria de Acdo Cultural da Secretaria Executiva de Educacédo do
Estado de Alagoas.

A CorAC surge na estrutura organizacional da Secretaria Estadual de
Educacédo durante a gestdo da professora Maria José Viana, por ocasido do primeiro
mandato de Ronaldo Lessa como governador do Estado de Alagoas, no ano de
1999. Seu primeiro coordenador e também idealizador foi o professor Marcial Lima,
seguido do professor e folclorista Ranilson Franga (ainda em exercicio nessa
funcdo). O texto da lei 6.202, de 21 de Dezembro de 2000, que dispGe sobre a
estrutura da Secretaria de Estado de Educacgao, aponta como objetivo da CorAC
“[...] fomentar acdes culturais catalisadoras de saberes e geradoras de processos
criativos, no ambito das escolas/comunidades, capazes de transformar a realidade
historica e cultural.”"(ALAGOAS, 2002, p. 30).

Para Marcial Lima, esses objetivos caracterizam uma educacéo vista sob a
otica da acéao cultural. Segundo ele, isso implica dizer que essa educacao deve ser
compreendida enquanto “[...] uma pratica de mediacdo de saberes e significados
humanos, construidos historicamente no amago da cultura; fazendo com que as
expressoOes artistico-culturais enriguegam o cotidiano da escola” (LIMA, 2003, p. 11).
Em sintese, a CorAC propunha uma nova utilizacdo pedagogica da arte no ambiente
das escolas publicas estaduais, onde o fazer artistico adquirisse o carater de acéo
cultural/educativa que possibilitasse a sintese entre as referéncias culturais da

comunidade e os produtos da cultura dita ilustrada.
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Na prética, essas acdes culturais eram desenvolvidas através do Projeto
Escola Como Polo Cultural da Comunidade. Utilizando-se da figura do agente
cultural como facilitador pedagdgico, esse projeto recorria as diversas linguagens
artisticas: teatro, musica, artes plasticas, etc. para desenvolver em escolas da
periferia maceioense atividades com a participagdo de estudantes, estando também
aberto a participacdo de membros da comunidade escolar em geral.

Na ocasido acima referida, tive a oportunidade de conhecer o produto de uma
dessas experiéncias, que consistia de um espetaculo teatral denominado Jacintinho,
aqui nem se nasce e nem se morre.! Esse espetaculo resultava de um processo
montagem coordenado pelo agente cultural Ricardo Aradjo? e era encenado por
jovens estudantes de uma escola publica situada no do bairro do Jacintinho, maior
bairro popular da cidade de Maceid, em termos populacionais.

O espetaculo tratava das contradicbes que envolvem a realidade social
vivenciada por esses jovens enquanto moradores desse bairro. Violéncia policial,
preconceito, manipulacao politica, falta de acesso aos servi¢os publicos essenciais,
bem como as multiplas tradicbes e grupos culturais que compdéem o bairro, as
festas, a historia local, eis alguns dos aspectos abordados pelo espetaculo que
apontavam para os problemas, mas também para a riqueza cultural que compde a
vida social do Jacintinho.

ApoOs a apresentacao, foi aberto um debate entre a platéia e os estudantes-
atores, através do qual tomei conhecimento de que tanto a tematica quanto o texto

do espetaculo foram escolhidos e construidos pelos proprios participantes da peca

' O nome do espetaculo fazia referéncia ao fato de no bairro do Jacintinho ndo haver nem
maternidade (nascer) e nem cemitério (morrer).

> Durante o primeiro capitulo deste trabalho, apresentarei mais detalhadamente a trajetdria desse
arte-educador no Movimento Nordestino de Teatro Popular, bem como a influéncia dessa trajetoria
em sua concepgédo de teatro-educacao.
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teatral e, nesse sentido, o proprio espetaculo podia ser considerado como uma
expressao legitima da visdo de mundo daqueles jovens sobre si e sobre lugar em
gue moravam.

Essa informacdo me chamou a atencgéo, pois enquanto expressao da visédo de
mundo daqueles jovens, o espetaculo possibilitava uma melhor compreensao de
como eles atribuiam significados as suas experiéncias, ao lugar onde viviam e a si
mesmos. Sob essa O6tica, essa experiéncia educativa me pareceu poder contribuir
para uma reflexdo acerca dos desafios que se apresentam a formulacdo e
desenvolvimento de experiéncias educacionais voltadas para as classes populares,
tendo como pressuposto uma visdo dos educandos como sujeitos culturais, ou seja,
sujeitos elaboradores de significados que déo sentido a sua realidade.

Na verdade, essa experiéncia de acdo cultural realizada no bairro do
Jacintinho me despertou para uma reflexdo maior sobre o quanto a educacgéo
publica oferecida aos filhos da classe trabalhadora baseia-se numa nocéo elitista de
cultura, compreendida como o conjunto de conhecimentos formulados pela ciéncia e
pelas artes consideradas socialmente como “superiores”, levando a que se defina
socialmente aqueles que tém e que ndo tém cultura em funcéo do acesso e dominio,
ou ndo, desses conhecimentos.

Naquele momento, pareceu-me extremamente pertinente que fosse levantada
uma discussao em torno do conceito de cultura e suas implicacdes em processos
pedagogicos envolvendo a educacgdo escolar, principalmente em se tratando de
Alagoas e suas especificidades histdricas no que se refere as trajetorias percorridas
pelos diversos grupos étnicos-culturais que a estruturam socialmente e a
consequente hierarquizacdo que as expressdes culturais desses grupos sofreram

durante sua historia.
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Essas reflexbes iniciais convergiram para a elaboragcdo do projeto de
pesquisa que apresentei durante a selecdo do Mestrado em Educacao Brasileira da
UFAL, do qual resulta o trabalho ora apresentado. Naquela ocasido, propunha uma
analise do processo de montagem do espetaculo Jacintinho, aqui nem se nasce e
nem se morre, (que nessa época ndo mais existia, visto que o grupo teatral
Realizarte, formado pelos estudantes-atores envolvidos no espetaculo, ja havia sido
desmontado por motivos diversos, principalmente pela necessidade dos jovens
ingressarem no mercado do trabalho para garantirem sua subsisténcia e de suas
familias), objetivando estabelecer uma anélise comparativa entre a nogéo de cultura
gue perpassava essa experiéncia educativa e a no¢ao de cultura que perpassaria a
educacgédo dita “formal” , vivenciada pelos seus estudantes-atores no ambito da
escola publica.

Entretanto, ainda que a tematica daquele projeto ndo haja sido de todo
modificada, na medida em que iniciei o trabalho de campo, principalmente a partir da
realizagéo de entrevistas junto aos estudantes-atores, facilitadores e coordenadores
dessa experiéncia educativa; e que durante o curso de mestrado, fui ampliando -
através de novas leituras - as minhas percepc¢des sobre cultura, educacdo e suas
relacbes com o poder na sociedade contemporanea; percebi que, de fato, o foco da
analise deveria ser redirecionado para aquilo que todo o tempo a propria experiéncia
pedagogica escolhida apontava como sendo o eixo norteador de toda a construcao
daquela acéo cultural, ou seja, a questao das identidades e a forma como naquela
experiéncia ela fora trabalhada durante o processo de criagcdo, pesquisa e
montagem realizados pelos estudantes-atores.

A partir disso, considerei que mais oportuno do que identificar e comparar os

conceitos de cultura que embasam a educacédo formal e a experiéncia de acéo
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cultural proposta, seria compreender como pedagogicamente se desenvolveu o
processo através do qual os estudantes-atores realizaram toda uma
problematizacdo acerca do lugar onde viviam e de si mesmos como parte desse
lugar. Essa escolha me pareceu mais pertinente, visto que dessa forma estaria
fornecendo subsidios concretos para os educadores populares interessados em
desenvolverem atividades pedagogicas transformadoras, comprometidas com o
dialogo e o respeito as diferencas.

E preciso dizer que essas reflexdes emergiram & medida em que, durante a
analise das primeiras entrevistas realizadas, fui me dando conta que toda a
pedagogia empregada naquela montagem teatral tinha como ponto de partida e
estratégia metodologica central a problematizagéo por parte dos sujeitos envolvidos
acerca de quem eles sao, ou seja, de suas identidades. Assim, pude constatar que
todo o trabalho ali desenvolvido partia de uma pergunta ao mesmo tempo simples e
também bastante complexa: quem somos?

A essa constatacdo, de que a acao cultural citada tinha seu eixo metodoldgico
centrado na questdo das identidades dos sujeitos envolvidos, juntou-se outra
igualmente importante: a de que a abordagem dessa questado era realizada de forma
a desenvolver uma cultura do dialogo entre os seus sujeitos participantes. Diante
disso, considerei que o estudo dessa experiéncia apresentava relevante importancia
do ponto de vista educacional, porque poderia fornecer elementos tedricos-
metodoldgicos uteis a proposicao de trabalhos pedagdgicos envolvendo as classes
populares, sobretudo em tratando-se de propostas que tenham como centro de suas
preocupacdes a questdo da producao das identidades e da dialogicidade enquanto
caminho para a compreensao dos problemas sociais mais amplos e para a

transformacao das relagcdes socio-culturais.
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Ainda durante o processo de pesquisa, tomei conhecimento que Ricardo
Araujo, o agente cultural responsavel pela coordenagdo da montagem do espetaculo
Jacintinho, aqui nem se nasce e nem se morre, havia também desenvolvido outro
trabalho de montagem teatral, utilizando-se da mesma metodologia empregada
naguele espetaculo, em uma escola publica situada em um bairro vizinho do
Jacintinho, denominado Sitio S&o Jorge. Ali, o espetaculo chamado Terra da
Liberdade tratava da questdo do preconceito social em suas diversas modalidades:
de género, racga, classe social, etc. O espetaculo estava em fase de retomada, pois
havia alguns meses que ndo era apresentado, de forma que estavam sendo
realizados ensaios visando uma proxima apresentacao.

Iniciei entdo o acompanhamento de alguns desses ensaios para melhor
compreender como era trabalhada a tematica escolhida pelos alunos-atores. Apos
algumas idas a esses ensaios, resolvi ampliar a pesquisa incluindo também aquela
experiéncia de acao cultural como parte desse estudo, por entender que, embora
nao fosse colocado de modo explicito, a questdo do preconceito, na forma como fora
pesquisada e tratada no espetaculo, suscitava também reflexdes sobre a producao
das identidades e das diferencas em nossa sociedade, além de que todo o processo
metodolégico dessa montagem também se dera seguindo uma perspectiva da
dialogicidade. Assim, além dos estudantes-atores do espetaculo produzido no bairro
do Jacintinho, optei por também entrevistar alguns dos estudantes-atores
participantes da experiéncia do bairro Sitio Sado Jorge.

Nesse sentido, é preciso pontuar que 0s objetivos iniciais daquele projeto de
pesquisa, originalmente apresentado durante a selecdo do curso de mestrado em
educacéo, foram redimensionados, passando basicamente a analise da metodologia

empregada em ambas as experiéncias, no que se refere aos seus aspectos
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pedagdgicos, buscando ressaltar sua contribuicdo para o desenvolvimento de
experiéncias pedagdgicas, em Alagoas, que tenham a dialogicidade e o respeito as
identidades e as diferencas em meio a diversidade como seus principios
fundamentais. Em outras palavras, expondo de forma problematizada, pode-se dizer
gue esse trabalho se propde a uma reflexdo a partir da seguinte questdo: Qual a
contribuicdo que essas duas experiéncias de acdo cultural podem fornecer

para a formulagcdo de propostas educativas em uma Alagoas multicultural ?

A relacéo dialogo, cultura e educacéo:

A questdo do dialogo e suas repercurssdes na formacdo das diferentes
culturas e sociedades é algo que me ocupa o0 pensamento desde certo tempo e
surgira para mim como uma consequéncia de minhas primeiras reflexdes sobre o
conceito de cultura.

Ainda como estudante do Curso de Histéria da Universidade Federal de
Alagoas, participando de projeto de pesquisa com grupos indigenas, financiado pelo
CNPq, vi-me tomado de inquietagbes ao travar meus primeiros contatos com as
discussfes tedricas em torno do conceito antropoldgico de cultura e identidade.
Desde entdo, esta tematica me pareceu de extrema importancia para o campo da
educacéo, por dizer respeito diretamente a complexidade que envolve 0s processos
de atribuicdo de significados pelos homens ao mundo material e a si mesmos, em
suas relacdbes com o mundo e entre si, ou seja, aos processos de producao de
conhecimento pelo homem acerca dele mesmo e da realidade em que vive.

Em especial, os estudos do professor Clifford Geertz (1989) me chamaram a

atencao pela nocdo que trazem da cultura como teia de significados produzidos
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socialmente, ressaltando o fato de a cultura ser intrinsecamente publica e, por
consequéncia, ser produzida fundamentalmente na comunicagdo, ou na interacdo
entre 0s homens. Sua no¢ao de cultura como sistemas articulados de signifcados
produzidos socialmente e que exigem uma atitude interpretativa para a sua
compreensao, despertou- me para o fato de que toda relacdo social € na verdade
uma relacao intercultural que demanda um esforcgo interpretativo dos sujeitos sociais
envolvidos. Nesse sentido, toda relacdo social é relagdo também cultural, pois
envolve a utilizagdo mutua de significados produzidos historicamente.

Essa me pareceu ser uma idéia com vastas implicagbes no campo da
educacédo. Se todas as relagdes sociais envolvem interagdes culturais, demandando
capacidade de interpretracdo mutua de significados entre os envolvidos, parece-me
que cabe a nds educadores refletirmos sobre a qualidade dessas interpretacées no
ambito das atividades pedagogicas que promovemos. Essas interpretacdes séo
realizados de forma critica? Como se posicionam 0sS sujeitos aprendentes, um em
relacdo ao outro, durante essas interacdes? Pode-se dizer que ha, de fato, o didlogo
entre 0s sujeitos envolvidos? Esses sujeitos se interpretam mutuamente de forma
critica? Se ndo, que fatores obstaculizam para que sejam criticos em suas
interacbes?

Devo dizer que, para mim, essas questdes adquiriram maior substancia
principalmente a partir de minhas primeiras leituras dos trabalhos de Paulo Freire
durante o curso de Mestrado em Educacao Brasileira. Com bastante pertinéncia,
aguele educador, ja nos anos 60 do século passado, chamava a atencédo para a
importancia de se compreender que toda educacdo que se pretenda critica e
compromissada com a liberdade humana nao pode prescindir do didlogo. Em sua

Pedagogia do Oprimido (2003), Paulo Freire reflete acerca da néo dialogicidade
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enquanto uma das principais caracteristicas das relacdes sociais em sociedades
baseadas na desigualdade.

Segundo ele, nesse tipo de relacdo social predominam o desejo de
conquista, manipulagédo e invasdo cultural das classes dominantes em relacdo as
classes dominadas, objetivando manter a opressdo daquelas sobre estas. Disso,
conclui-se que a construgdo de uma sociedade mais justa deva passar
necessariamente pelo estabelecimento do didlogo como principio fundamental das
relagbes sociais, o que implica dizer que o educador comprometido com a liberdade
humana deva ser, antes de tudo, um educador do dialogo, alguém capaz de dialogar
com os educandos e de possibilitar o dialogo entre estes e o mundo. Nesse sentido
é inestimavel a contribuicdo de Paulo Freire, sobretudo considerando a profundidade
com que ele a fez.

Consequentemente, a educacdo, se pensada enquanto acgédo cultural,
defronta-se com a tarefa de formar seus sujeitos para viverem suas interacoes
culturais de forma dialogica, ou seja, de forma critica, ndo invasiva e néao
manipuladora. No momento histérico atual, essa tarefa tem uma interface direta com
a tbnica que a questdo das identidades e das diferencas soécio-culturais tem
assumido no panorama das lutas pela superacéo das desigualdades em sociedades
cada vez mais diversas e conflituosas. Dessa forma, o debate em torno da questéo
da producdo das diferencas e das identidades tem estreita relacdo com os
guestionamentos acerca do carater ndo dialdégico das relacbes sociais em nossa
sociedade, conforme referido por Paulo Freire, convertendo-se em importante eixo
pedagogico para uma educacgao que se pretenda comprometida com o dialogo.

Portanto, se elegi as experiéncias de acado cultural aqui citadas como objetos

dessa pesquisa, o fiz, certamente, porque vislumbrei a possibilidade de, em alguma
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medida, nelas identificar aspectos pedagodgicos importantes para a formulacédo de
processos educativos baseados no dialogo e na cooperagéo, tendo a producdo das
identidades e das diferencas como foco de sua problematizagao.

Considerando o caso alagoano, acredito que o estudo dessas experiéncias de
acao cultural remetem a uma reflexdo sobre o quanto propor uma educacao numa
perspectiva multicultural em Alagoas implica pensar uma Alagoas como devir, uma
Alagoas para além do que estd posto, mas sem desprezar a critica do que esta
posto. Isso igualmente implica considerar e aprofundar um entendimento sobre
Alagoas enquanto contexto sécio-cultural onde essas identidades e diferengas sé@o
produzidas. Uma Alagoas considerada enquanto palco cultural estruturado
historicamente de forma nao dialdgica, no qual seus atores sociais se movimentam
em suas performances sociais.

As experiéncias aqui pesquisadas revelam que a problematizacdo dessas
perfomances pode gerar propostas educativas fomentadoras de dialogos criticos
entre esses atores, atraves do tensionamento da(s) Alagoa(s) expressas nas acoes
dos sujeitos que atuam nesse palco. E necessario esclarecer que, nesse caso, da
mesma forma que Baron (2004) uso a categoria performance em um sentido
metaforico, para além de sua aplicagéo restrita ao jogo cénico teatral, mas enquanto
multiplas possibilidades de expressao de diferentes formas de existéncia através das
relacbes sociais, visto que “[...] todo espaco social, toda linguagem particular, toda
identidade e todo corpo sdo um palco, um espaco estético com poderes politicos
[...]” (p. 139, grifos do autor).

E nesses diversos palcos, portanto, que se expressam performaticamente 0s
estudantes-atores dessa pesquisa e € durante 0 jogo dramatico que eles

problematizam suas performances nos palcos sociais em que atuam, descobrindo-
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se como sujeitos histéricos ofuscados pelo preconceito que impede que dialoguem
criticamente consigo mesmo e com seus semelhantes. Nesse processo, 0S
estudantes-atores percebem-se como sujeitos de uma luta maior que envolve a
producdo de suas identidades e diferengas enquanto interfaces da producdo da
desigualdade social da qual sédo vitimas. Descobrem-se, portanto, como sujeitos
multiculturais vivendo de forma monolégica, separados por séculos de preconceito e

exclusdo social .

O multiculturalismo e a questdo das identidades como principios da

acao cultural

Decerto, uma das principais consequéncias que o debate multicultural traz
para a educacdo é a percepcdo das sociedades plurais contemporaneas como
sociedades instaveis e conflituosas, colocando a questédo das identidades no centro
dessa reflexdo. Segundo Semprini (1999, p. 90), “o multiculturalismo funciona como
um revelador, trazendo a tona as contradicdes e os paradoxos de uma sociedade
gue se professa universalista, mas €, de fato, monocultural e confronta-se com o
impasse da expansao e de uma diversificagédo reais e nao pilotadas ‘por cima’.”

Ao focar a questdo das identidades em conflito, os tedricos do
multiculturalismo chamam a atencdo sobre a natureza complexa que tanto essas
identidades quanto os proprios conflitos assumem no momento atual. Segundo Silva

( 1996, p. 192), a visao multicultural de sociedade “[...] supde pontos de contato

entre as culturas, capacidades de traducéo entre elas, identidades de fronteira. Mas
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esses pontos de contato se centrardo precisamente na identificacdo e transformacéo
das relacbes de poder existentes entre elas.”

Portanto, a abordagem multicultural das identidades amplia a percepgao
sobre as mesmas no momento histérico atual, chamando a atencdo para a
caracteristica principal de toda identidade, ou seja, a sua natureza relacional ou, em
outras palavras, o fato de que de toda identidade s6 se constréi na interacdo com o
diferente, com a alteridade. Isso equivale a dizer que todo “eu” necessita de um
“outro”, e vice e versa, para se constituir afirmativamente.

Considerando o momento histérico por que passa o mundo globalizado, de
intensas transformacdes nos tipos de interagcdes -culturais provocadas pelas
transformacdes tecnologicas comunicacionais e no mundo do trabalho, essa
perspectiva das identidades como algo que se constréi de forma relacional, ou
dialogica, significa, mais do que nunca, que as identidades ndo sado fixas, séo
construcbes processuais, estdo em permanente transformacdo, de acordo com a
posicdo que O sujeito ocupa em suas interacbes culturais e, obviamente, da
variedade de “outros” com quem ele interage e da qualidade critica dessas
interacodes.

E nessa perspectiva que autores como Stuart Hall, Homi Bhabha, Tomaz
Tadeu da Silva, Michael Apple e outros ligados a tendéncia tedrica designada como
Estudos Culturais, indicam a necessidade de novas abordagens que nao se limitem
as macro-explicacdes para o fendbmeno identitario. Os Estudos Culturais, enquanto
campo teorico, tém suas origens na década de 1960 no Centro de Estudos Culturais
Contemporaneos da Universidade de Birmingham, na Inglaterra, sendo Raymond
Williams e Richard Hoggart seus primeiros expoentes teoricos. Desde entdo, do

ponto de vista de sua influéncias teoricas, os Estudos Culturais tém se caracterizado
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pela diversidade de referéncias a que recorrem seus autores. Segundo Silva (2002,
p. 133), “os Estudos Culturais se subdividem de acordo com uma série variada de
perspectivas teoricas e de influéncias disciplinares. Enquanto algumas perspectivas
continuam marcadamente marxistas, outras claramente abandonaram o marxismo
em favor de alguma das versfes do pds-estruturalismo.”

Nesse caso, interessa-me o0 ponto de vista desses autores acerca dos
conceitos de cultura e identidade; principalmente de Stuart Hall, que me parece
conseguir dialogar coerentemente com os conhecimentos oriundos da corrente poés-
estruturalista (a identidade como escrita discursiva, como fenbmeno de natureza
relacional e hibrida, etc.) ao tempo em que articula esses conhecimentos as
contribuicdes de Gramsci e Althusser no campo da ideologia. Essa flexibilidade
tedrica permite que, na perspectiva dos Estudos Culturais, a cultura seja vista como
“[...] campo de luta em torno de significados.” Onde “[...] a cultura € um campo de
producéo de significados no qual os diferentes grupos sociais, situados em posi¢coes
diferenciais de poder, lutam pela imposicado de seus significados a sociedade mais
ampla. [...] O que esta centralmente envolvido nesse jogo é a definicdo da identidade
cultural e social dos diferentes grupos. [...] A cultura é um jogo de poder.” ( SILVA,
2002, p. 133-134). Nessa perspectiva, as identidades resultam da dinamica de
negociagcao entre os discursos sociais produzidos por esses grupos durante a luta
gue travam em busca de hegemonia social.

Vistas dessa forma, como algo que se constréi no campo das relacdes
discursivas envolvendo rela¢gdes de poder, as identidades trazem como contribuicéo
tedrica a nocdo de que esses processos implicam a elaboragédo, por parte dos
sujeitos envolvidos, de um olhar acerca de si e dos “outros” em um movimento

dialégico entre suas subjetividades e a dos seus semelhantes, mediadas pelas
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condicdes objetivas de existéncia social onde esses processos acontecem. Tem-se,
com isso, uma visao acerca da produgéo das identidades e das diferengcas que néo
se circunscreve apenas a percebé-las como fruto de determinagdes estruturais, mas
como resultado das escolhas que os sujeitos realizam em seu cotidiano, resultado
das respostas que dao aos discursos socialmente formulados acerca de quem eles
sejam e qual o seu lugar nessa sociedade, no que se tem uma valorizag&o do sujeito
e sua subjetividade enquanto componentes importantissimos para analise da

producéo social das identidades e das diferencas.

Algumas consideracdes metodoldgicas e sua relacdo com a ordenacgao

do trabalho.

A proposta de analisar experiéncias de educacdo como acao cultural, visando
identificar aspectos pedagdgicos relevantes para o pensamento educacional na
perspectiva da multiculturalidade, conduziu-me, enquanto pesquisador, a definir a
abordagem metodologica dessa pesquisa em estreita relacdo com a consideracéo
da natureza do tipo de problema a ser estudado.

Conforme ja explicitei, meu interesse nesse estudo consiste em aprofundar a
compreensdo sobre como as agbOes culturais em foco desenvolvem
pedagogicamente as suas atividades de forma a cultivar o didlogo entre os sujeitos e
fomentando o debate acerca de suas identidades. Assim, ha tanto a necessidade de
uma compreensdo da dindmica interna de produgdo metodologica dessas acdes
culturais, quanto a necessidade do estabelecimento de relagcdes entre essas
experiéncias, consideradas pedagogicamente, e as questbes pertinentes a

educacgédo e as identidades sociais consideradas de forma mais ampla.
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Diante disso, optei por realizar um estudo de caso de carater etnografico,
considerando, da mesma forma que André (1995, p. 50) que “[...] a decisdo de
realizar, ou ndo, um estudo de caso etnografico € muito mais epistemoldgica do que
metodologica.” De fato, para a realizacdo dessa pesquisa, considerando a natureza
dos temas aqui abordados (identidades, subjetividades, cultura, significados, etc.),
nao bastaria a escolha de instrumentos metodologicos de coleta de dados
dissociados da consideracdo quanto as implicagdes epistemologicas contidas na sua
utilizacao, visto que o tipo de tema e questdes levantados nessa pesquisa exigem
uma postura eminentemente interpretativa por parte do pesquisador, para que se
possa alcancar os objetivos propostos.

Nesse caso, a opcgéo pelo estudo de caso etnografico parece ser a mais
pertinente, tanto porque possibilita selecionar uma determinada unidade do real e
analisa-la em suas inter-relacdes contextuais (André, 1995, p. 49) , quanto porque,
na medida em que se coloca como etnografico, esse tipo de estudo de caso define-
se por um enfoque da realidade segundo uma perspectiva epistemoldgica tipica da
etnografia, ou seja, visando produzir um conhecimento interpretativo de como 0s
sujeitos elaboram e atribuem significados as suas experiéncias sociais.

Por outro lado, considerando que, para o estudo aqui proposto, as fontes de
pesquisa mais acessiveis e adequadas para a producdo de dados sao certamente
as falas dos sujeitos pesquisados; a escolha do estudo de caso etnografico mostra-
se ainda como a mais condizente, posto que esse tipo de abordagem metodoldgica
lanca mé&o das técnicas de pesquisas caracteristicas da etnografia, principalmente a
utilizacdo de entrevistas, que nesse trabalho foi certamente a técnica mais

amplamente aplicada.
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A utilizagdo de entrevistas como instrumentos de coleta de dados tem sido
amplamente realizada em pesquisas no campo educacional. Entre outros motivos,
essa escolha geralmente esta relacionada a sua flexibilidade no que diz respeito a
coleta de informagdes envolvendo diretamente 0s atores sociais pesquisados.

Nesse caso, a realizagcéo de entrevistas permite que se crie...

[...] uma atmosfera de influéncia reciproca entre quem pergunta e quem
responde. Especialmente nas entrevistas ndo totalmente estruturadas, onde
ndo ha a imposicdo de uma ordem rigida de questdes, o entrevistado
discorre sobre o tema proposto com base nas informacgdes que ele detém e
que no fundo sé@o a verdadeira razdo da entrevista. Na medida em que
houver um clima de estimulo e de aceitacdo mutua, as informagdes fluirdo
de maneira notavel e auténtica. (LUDKE, 1986, p. 33-34)

Nesta pesquisa, a producdo de entrevistas se deu segundo um modelo semi-
estruturado, ou seja, “[...] a partir de um esquema basico, porém nao aplicado
rigidamente, permitindo que o entrevistador faca as necessarias adaptacoes.”
(LUDKE, 1986, p. 34). Esse tipo de entrevista, na medida em que nao enrijece o
processo de coleta de informagdes, deixando o entrevistado livre para discorrer
sobre suas impressfées mas também permitindo o minimo de ordenamento por parte
do entrevistador quanto as questdes a serem tratadas, me pareceu 0 mais
adequado para o estudo das percepcdes dos sujeitos acerca de suas vivéncias nos
processos educativos aqui pesquisados; uma vez que, para uma melhor
contextualizacdo dessas impressdes, carecia também do levantamento de
informacdes sobre suas experiéncias cotidianas na familia, na escola e no espaco
da rua.

Uma vez definida a utilizagdo de entrevistas como a técnica através da qual
seria realizada a coleta de dados, parti para o segundo passo metodolégico que

dizia respeito a definicdo do universo de pesquisados a serem entrevistados. Nesse
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caso, em virtude de a pesquisa haver sido redefinida no sentido de focar a analise
sobre os processos de montagem teatral, considerados em seus aspectos
pedagdgicos, optei por entrevistar apenas as pessoas diretamente relacionadas
com agueles processos, um vez que, como explicitei anteriormente, ndo me
interessavam as questdes politicas mais amplas dentro das quais 0s mesmos se
inseriam.

Assim, defini que esse universo seria composto basicamente pelos
estudantes-atores participantes daquelas experiéncias e pelos principais
profissionais envolvidos nas montagens teatrais escolhidas para estudo, a saber, 0
arte-educador responsavel pela conducdo dos processos e o coordenador geral do
orgdo da Secretaria Executiva de Educacdo, responsavel pela condugdo e
coordenacado pedagdgica do Projeto Escola Como po6lo Cultural da Comunidade, do
gual as experiéncias faziam parte.

Nesse sentido, considerando principalmente os fatores de ordem operacional
como transporte, disponibilidade de tempo por parte dos entrevistados, além do
tempo necessario a transcricdo e analise do material coletado (visto que as
entrevistas tinham em média de uma a duas horas de duracéo), defini que seriam
realizadas 11 entrevistas, sendo 08 entrevistas com estudantes (quatro estudantes
de cada processo de montagem teatral), uma com o agente cultural responsavel
pelas montagens e duas com coordenadores do Projeto acima citado (no periodo
da pesquisa deu-se a substituicdo do primeiro coordenador). Para a escolha dos
estudantes a serem entrevistados, adotei como critério, aléem das condicionantes
operacionais acima citadas, a necessidade de que o estudante escolhido tivesse
participado daquelas experiéncias educativas desde o0 seu principio, tendo

acompanhado todas as etapas de sua producdo. Essa exigéncia justificava-se em
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face de, como citei anteriormente, o meu foco de analise estd centrado nos
processos metodolégicos desenvolvidos, carecendo, portanto, do maximo de
informacgdes sobre todas as suas etapas.

As entrevistas com os participantes do espetaculo Jacintinho, aqui nem se
nasce e nem se morre, foram realizadas na casa do arte-educador Ricardo Araujo,
no proprio bairro do Jacintinho, enquanto que as entrevistas com o0s participantes do
espetaculo Terra da Liberdade foram realizadas a porta da escola onde o espetaculo
fora produzido, fora do horario de aula dos estudantes pesquisados. A convivéncia
com os estudantes pesquisados nesses espacos (bairro do Jacintinho e escola onde
foi produzido o espetaculo) certamente se mostrou de grande importancia para uma
melhor compreensao das experiéncias por eles relatadas, pois me permitiu observar
in locu como se relacionavam entre si e como se comportavam nesses ambientes,
além de haver sido fundamental para facilitar o estabelecimento de um clima de
descontracdo - visto que estavam em seus espacgos naturais de convivéncia -
aspecto esse importantissimo para que as entrevistas transcorressem da forma mais
expontanea possivel.

Durante as entrevistas procurei registrar minhas impressdes sobre os
entrevistados em um diario de campo, suas formas de se expressarem verbalmente,
de se vestirem, se eram mais ou menos extrovertidos diante das perguntas etc.
Esse conjunto de anotacbes me foram bastante Uteis na elaboracdo de um quadro
analitico mais amplo acerca dos entrevistados, sendo fundamental para a posterior
selecdo dos trechos de suas falas a serem utilizados na posterior analise dessas
entrevistas. Quanto a esse aspecto, vale salientar que optei por, a cada entrevista

realizada, proceder uma analise preliminar onde busquei identificar os temas que
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nela emergiram e sua pertinéncia com o estudo, visando o aperfeicoamento da
abordagem para a proxima entrevista.

Apdés a producdo das entrevistas, realizei uma sistematizacdo desses temas
através de um cruzamento entre todas as entrevistas. Nesse ponto, procedi um
agrupamento dos temas que considerei convergentes a partir das proprias falas dos
sujeitos entrevistados, gerando sub-grupos de temas, em torno de probleméaticas
comuns, ja articulados aos trechos selecionados dessas falas. Esses grupos de
temas e suas falas representativas foram estruturados de forma a gerar os capitulos
gue compdem esse trabalho. Numa Ultima etapa, ocupei-me em analisar cada grupo
desses temas a luz dos referenciais tedricos adotados.

Foi nesse movimento de interrogacéo sobre o que as entrevistas revelavam
concomitantemente as reflexfes tedricas suscitadas pelas leituras durante o
mestrado que pude re-avaliar o enfoque central da pesquisa, passando de uma
analise do conceito de cultura subjancente as praticas escolares para uma analise
da metologia de acao cultural em seus aspectos pedagdgicos de carater dialogico.
Dessa forma, é possivel dizer que o contetdo desse trabalho de pesquisa foi sendo
definido durante o proprio processo da pesquisa, visto que 0s temas que originariam
0s capitulos que o estruturam foram sendo definidos tendo apenas a questdo da
dialogicidade enquanto problematizacdo central que orientava o olhar sobre o que ia
sendo produzido nas entrevistas. E assim que a questdo das identidades, bem
como as do multiculturalismo e do espaco periférico, tendo Alagoas como pano de
fundo, vao adquirindo posicdo proeminente na analise a ser realizada.

E também com base nessa dinamica de definicio dos contetidos em relag&o
com a evolucdo do que os relatos dos entrevistados revelam que sera estruturada a

ordem de capitulos desse trabalho. Assim, no capitulo, intitulado Multiculturalismo,
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identidades e educacdo como acdo cultural: em busca de novas performances
sociais, procuro introduzir o leitor aos conceitos de multicultural, intercultural e
transcultural e suas implicancias para o campo da pedagogia. Também tento
aprofundar um pouco mais, no campo tedrico, as interrelacbes existentes entre
identidade, ideologia e representacdo social, como forma de propiciar uma melhor
compreensao da producédo das identidades enquanto algo que se processa em meio
a um campo de lutas perpassadas por relagcdes de poder

Ainda nesse capitulo, busco analisar o conceito de agéo cultural gue embasa
as experiéncias aqui pesquisadas, tanto através de uma analise das especificidades
gue envolvem o proprio fazer teatral em foco, quanto através das entrevistas com
seus coordenadores, onde 0S mesmos expressam suas visOes acerca dessas
experiéncias elucidando aspectos teoricos que as envolvem. Finalizando, tento
ressaltar aspectos tedricos das acgdes culturais pesquisadas que levem o leitor a
perceber o quanto elas se estruturam a partir de uma nocdo de identidade
consoante a noc¢do de identidade relacional - ou dialdgica -, conforme a nocdo de
identidade proposta pelos Estudos Culturais.

Como ja acima afirmei, essa nocdo das identidades como um fendmeno
intrinsecamente relacional, o que equivale a dizer dialdgico e intersubjetivo, coloca
para 0 pensamento no campo da educacdo o desafio de avancar na proposicao de
novas formas pedagdgicas que fomentem a capacidade critica através do dialogo e,
guando considerado no caso alagoano, esse desafio implica desenvolver propostas
educativas que considerem os efeitos de um processo historico excludente e
antidialogico sobre a formacdo de subjetividades inferiorizadas entre os filhos da

classe trabalhadora.
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E assim que, ao tempo em que analiso como as experiéncias de aco cultural
aqui referidas abordam pedagogicamente a questdo das identidades e das
diferencas num processo dialogicamente orientado, procuro, no segundo capitulo
desse trabalho - intitulado Tensionando as identidades no palco ndo-dialdgico da
sociedade alagoana: a descoberta do Eu através do Outro, para além das mascaras
sociais -, possibilitar uma melhor compreensao dos aspectos historicos com os quais
essas experiéncias se defrontam, realizando também uma analise de como,
historicamente, s&o produzidas essas identidades e diferencas em Alagoas.

H4, nesse sentido, dois palcos sociais que através de suas analises
favorecem uma melhor compreensao das identidades e diferencas como producdes
histéricas mediadas por relagdes de poder. O primeiro desses palcos, do qual, em
um recorte mais amplo, trata esse segundo capitulo, € o palco onde as
performances identitarias desses sujeitos sdo vistas como parte da formagédo de
uma identidade maior que é a identidade alagoana onde, pretensamente, esses
sujeitos desempenhariam o papel de cidadaos.

Nesse ponto, busco compreender como a subjetividade desses jovens, e, por
tabela, suas identidades, sofrem as consequéncias do processo historico de
formacdo da sociedade/identidade alagoana, sobretudo dos lugares sociais
destinados aos grupos étnico-culturais que compdem a classe social a que
pertencem, ou seja, a classe trabalhadora®. Obviamente, predomina nessa andlise
uma perspectiva que considera Alagoas a partir de seu processo de formacéo no
gue toca as formas como nela se apresentam as relacbes entre trabalho e

propriedade e suas repercussdées no campo cultural.

Em um sentido claramente marxista, compreendo por classe trabalhadora aquela parcela da
sociedade que imprescinde da venda da sua forca de trabalho para sobreviver, independentemente
de estar atuando no mercado de trabalho ou n&o.
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Assim, tento nesse capitulo caracterizar o sentido etnocéntrico que tem
perpassado a atuacdo das elites alagoanas — brancas e latifundiarias — no que
respeita as formas como representam historicamente 0s grupos étnicos negro e
indigena na formacdo da nossa identidade coletiva, desde os tempos coloniais.
Busco provocar o leitor a uma reflexdo acerca da dominancia histérica desse sentido
etnocéntrico, que leva a um dindmica de producdo de identidades e diferencas
baseada na definicdo/representacdo dos sujeitos/atores sociais desses grupos de
acordo com os interesses de manutencdo de um sistema social que tem na
desigualdade o seu principio basilar de sustentag¢do e na violéncia seu instrumento
pedagdgico principal.

Recorro, ainda nesse capitulo, ao estudo de diversos textos da historiografia
alagoana, notadamente aqueles ligados ao tradicional Instituto Histdrico e
Geografico Alagoano, por entender, assim como Schwarcz (1993), que essa
instituicdo tenha representado um papel fundamental, através de seus intelectuais,
na constru¢do de uma identidade nacional segundo a 6tica de nossas elites sociais,
sobretudo no momento decisivo de transicdo do Império para a Republica e da
abolicdo da escravidao e transformacédo da méao de obra escrava em mao de obra
assalariada. Nesse sentido, esses escritos assumem, para essa pesquisa, muito
mais a condicdo de fontes historicas do que propriamente de mera bibliografia
revisitada.

Procuro evidenciar a existéncia, nas falas desses autores, de um sentido
ideologico comum que, operando mecanismos simbdlicos de pertenca ou exclusao
identitaria, tende a representar etnocentricamente os sujeitos dos demais grupos
socio-culturais, favorecendo a continuidade das relagbes de poder em niveis

adequados a manutencao do status quo de uma elite branca dominante.
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O segundo palco social analisado nesse trabalho é o palco da periferia. Nele,
0S sujeitos constréem suas identidades mediados pelas representagfes sociais
dominantes, preconceituosas e estigmatizantes, acerca do que sejam 0 sujeito e o
espaco periférico urbano. Essa analise estrutura o terceiro capitulo intitulado Uma
mascara, varios rostos: identidades violadas no palco da periferia..

Nesse capitulo, os relatos dos jovens pesquisados revelam como suas
performances identitarias freqientemente sdo perpassadas pelo nédo-didlogo,
gerando um sentimento de estranhamento desses sujeitos em relacdo a si proprios,
enquanto parte da periferia, e em relacdo aos demais sujeitos periféricos. Situo esse
estranhamento no campo daquilo que denomino como pedagogia da invisibilidade e
do desencontro, ou seja, uma pedagogia das relacdes sociais que invisibiliza
socialmente o sujeito e o0 coloca em desencontro consigo mesmo (com sua
historicidade) e com o0s demais sujeitos ao estigmatiza-los através de
representacdes sociais preconceituosas do espaco urbano periférico e de seus
habitantes.

De fato, meu intento, nessa parte da pesquisa, foi 0 de compreender como o
cotidiano periférico se constitui em uma interface do plano social mais estrutural,
onde a reproducao social pode ser vista enquanto obra coletiva que se efetiva em, e
atraves, de cada individuo. Atraves desse olhar, percebo que, assim como no palco
mais amplo da vida social — o da atuacdo como cidaddo - operam mecanismos
pedagogicos que visam assegurar os lugares sociais previamente definidos para os
grupos étnicos explorados, no palco do cotidiano se produz uma identidade
periférica atraveés da qual esses mecanismos se reproduzem e atuam promovendo o
desencontro e a desagregacao entre os sujeitos, gerando relagdes socio-culturais

numa perspectiva etnocéntrica ou monocultural.
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Para uma compreensao mais profunda desses aspectos trago, em relacdo ao
cotidiano presente, algumas linhas de ligagdo com o passado de formacao da
sociedade alagoana, no que busco perceber como, nesse processo, a
representacdo inferiorizada dos elementos étnicos n&o-brancos se relacionam a
representacdo inferiorizada dos seus lugares de habitacdo. Alids, o leitor percebera
que todo o esfor¢co aqui empreendido para compreender 0 presente se dara em um
didlogo constante com o passado, podendo-se afirmar que essa seja uma
preocupacdo marcante nesse trabalho, configurando-se, mesmo, como uma
exigéncia posta pelos desafios que se apresentam a analise da prépria realidade
estudada.

Desse modo, as incursdes que realizo pelo campo da historiografia alagoana
nado devem ser vistas como desconectadas do restante do trabalho, ou como
apéndices ou paréntesis explicativos em relagdo ao tema central. Ao contrario, o
revisitar o passado, aqui, significa olhar mais profundamente o presente,
descobrindo suas permanéncias histéricas, desvelando seu sentido de construcéo
no espagco e no tempo sociais e, devo dizer que, de outra forma, dificiimente
conseguiria elaborar algumas observacfes contidas nesse trabalho sem que fosse
realizado esse dialogo entre presente e passado alagoano.

E esse dialogo, por exemplo, que me permite perceber que a representacio
inferiorizada do sujeito ndo-branco, em Alagoas, tem se efetivado articulada a
producdo de um discurso circular no qual esse sujeito é considerado como um
incivilizado porque seu lugar de habitacdo o é, e vice e versa. E através dele, que
sou instigado a perceber que esse discurso circular ira adquirir posicdo hegemonica
na producdo ndo apenas de um homem periférico socialmente mais de um lugar de

habitac&o periférico, ambos inferiorizados.
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Esse olhar sobre a histéria possibilita perceber mais claramente os limites
estruturais existentes para o estabelecimento de relagbes socio-culturais igualitarias,
baseadas no didlogo e na interpenetragdo cultural. A compreensdo do presente
como uma construcdo revistada de sentido historicos faz-se, portanto, de suma
importancia para a proposicdo de uma pedagogia que atue na desconstrucdo do
estigma social que pesa sobre o morador da periferia, dando-lhe condi¢cdes para
participar de forma critica do jogo de poder que envolve a producéo de identidades
em sociedades multiculturais.

Finalmente, é preciso considerar que esse trabalho representa um olhar
parcial, temporal e espacialmente, sobre a realidade dos sujeitos pesquisados, que
ndo deve em medida alguma ser tomado como verdade absoluta. Seu objetivo
consiste muito mais em provocar reflexdes em torno de questbes ainda pouco
exploradas pela pesquisa educacional em Alagoas, como é o caso das questdes que
envolvem educacdo, cultura e identidade, do que pretender fechar conclustes
absolutas a esse respeito.

Ademais, fica o desejo de estar contribuindo para que outros pesquisadores
se sintam estimulados a adentrarem nesse proficuo campo tematico, ampliando
ainda mais essa contribuicdo e contribuindo para o fortalecimento de acdes
educativas em Alagoas que se coloquem na direcdo da transformacdo social, com

maior respeito e interacao dialogica entre seus sujeitos.
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CAPITULO | — Multiculturalismo, identidades e a educacdo como

acao cultural: em busca de novas performances sociais.

1.1 — Multicultural, intercultural e transcultural: onde esta a diferenca?

A categoria multiculturalismo talvez seja uma das mais complexas da
atualidade pela gama de significados que agrega. Segundo Fleuri (2003, p. 17), “o
termo ‘multicultural, tem sido utilizado como categoria descritiva, analitica,
sociologica ou histérica, para indicar uma realidade de convivéncia entre diferentes
grupos culturais num mesmo contexto social.” Torres ( 2001, p.197), embora
ressalte que “o multiculturalismo esté relacionado com a politica das diferencas e
com o surgimento das lutas sociais contra as sociedades racistas, sexistas e
classistas [...]”, chama a atencdo para que é preciso proceder uma distincdo entre o
multiculturalismo como movimento social e abordagem tedrica e o multiculturalismo
como movimento programatico de reforma, sobretudo no campo da educacdo
(IBIDEM).

Nessa mesma direcdo, Hall (2003, p. 53) afirma ser preciso que se proceda
uma diferenciagdo entre multicultural e multiculturalismo. Para ele, multicultural
seria um termo qualificativo que “[...] descreve as caracteristicas sociais e 0s
problemas de governabilidade apresentados por qualquer sociedade na qual
diferentes comunidades culturais convivem e tentam construir uma vida em comum,

ao mesmo tempo em que retém algo de sua identidade ‘original’.” (IBIDEM)
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Por outro lado, multiculturalismo seria um termo de teor substantivo, que se
refere “[...] as estratégias e politicas adotadas para governar ou administrar
problemas de diversidade e multiplicidade gerados pelas sociedades
multiculturais.”(IBIDEM). Nesse sentido, multiculturalismo, enquanto estratégias para
resolucao de problemas em sociedades multiculturais, ndo seria algo acabado mas

em movimento, podendo ser identificado sob vérias formas, pois....

Na verdade, o ‘multiculturalismo’ ndo é uma Unica doutrina, n&o caracteriza
uma Unica estratégia politica e ndo representa um estado de coisas ja
alcancado. Ndo € uma forma disfarcada de endossar algum estado ideal ou
utépico. Descreve uma série de processos e estratégias politicas sempre
inacabados. Assim como ha distintas sociedades multiculturais, assim
também ha ‘multiculturalismos’ bastante diversos. (HALL, 2003, p.52-53)

Dessa forma, Hall aponta pelo menos seis variedades de multiculturalismos:
conservador, liberal, pluralista, comercial, corporativo e critico/revolucionario
(IBIDEM).

Conquanto as categorias multicultural e multiculturalismo envolvam tantos
significados, torna-se evidente que ambos o0s termos tém suas existéncias
diretamente ligadas a problematizacdo das identidades e diferencas, as suas
emergéncias como questdes sociais centrais nas, cada vez mais plurais, sociedades
globalizadas do mundo contemporaneo; estando, obviamente, o segundo termo em
posicéo diretamente derivada do primeiro.

O que se constata, de fato, € que as questdes em torno das diferencas e das
identidades tem gerado uma gama de termos que freqientemente se confundem
entre si, mas que convergem sempre para os diversos movimentos em busca de
explicacbes e solugdes para os conflitos culturais. Nessa perspectiva, Fleuri (2003,

p. 17) entende que termos como multicultural, intercultural e transcultural, para além

das muitas formas segundo as quais sao utilizados, giram em torno de um eixo
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conceitual comum que se estrutura, de fato, sobre o problema da “[...] possibilidade
de respeitar as diferencas e de integra-las em uma unidade que ndo as anule”
(Grifos do autor).

Com efeito, a idéia de multiculturalidade toma corpo a partir da constatacéo
da existéncia de relacdes sociais de desigualdade e opressdo dentro das quais as
culturas e seus sujeitos sao representados de forma desigual, tendo como
consequéncia a producdo de diferencas e identidades através de mecanismos de
classificacdo e hierarquizacdo que possibilitam articula-las a producdo da
desigualdade social.

N&o pretendo me opor totalmente a essa linha de raciocinio, mas creio que
ela cria um problema conceitual para o termo multicultural e seu termo
interdependente, o multiculturalismo, na medida em que, seja como referéncia a
condicao pluri-cultural de dadas sociedades e os problemas de convivéncia em que
se desdobram, seja como referéncia aos movimentos sociais pela afirmacdo e
conquista de direitos pelas minorias culturais, ambos os termos passam a ter suas
existéncias vinculadas diretamente a descricdo dos problemas relativos as
sociedades contemporaneas e sua pluralidade ampliada.

Mais ainda, posto dessa forma, o multicultural e o multiculturalismo s&o
apresentados sempre como campos de possibilidades, possibilidade de que
algumas sociedades sejam multiculturais e outras ndo ( o préprio termo multicultural,
referido a composicao social, ja pressupde 0 seu oposto, o nao-multicultural, ou
sociedades nao plurais) e, em consequéncia, também possibilidade de que sejam
gerados novos modelos de relagcdes sociais que possibilitem a convivéncia
harmoniosa das culturas em meio a pluralidade, ou ndo. Nesse ponto, proponho que

seja possivel avancar buscando se pensar o termo multicultural ndo apenas como
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referéncia a pluralidade cultural que caracteriza as sociedades atuais (ou qualquer
outra sociedade), mas tentando percebé-la, a multiculturalidade, como dimenséao
ontoldgica do processo de auto-construcao do género humano.

Multicultural, nessa perspectiva, deve remeter as implicacdes teoricas que se
apresentam quando se parte de um conceito de identidade como producéo
intrinsecamente relacional, ou seja, produzida em interface direta com a alteridade.

Afirmar a natureza relacional das identidades significa dizer que todo eu €, em
alguma medida, constituido por, e com, um outro, e vice e versa, em um movimento
mutuo de interpretacdo e interpenetragdo. E, mais ainda, sendo tanto o “eu” como o
“outro” seres historicos, ou seja, em permanente transformacgdo, tém-se que as
identidades e as diferencas ndo s&do imutiveis ou fixas, pois sdo igualmente
construgdes historicas perpassadas pelas relacdes de poder existentes em dada
sociedade. Ambos, eu e outro, portanto, guardam duas caracteristicas que lhes séo
essenciais: a de sO existirem em relacao de interdependéncia interpretativa e de s6
existirem em permanente transformagéo.

Bhabha ( 1998), em referéncia a Derrida, considera, nesse caso, que as
identidades constituem-se através do que aquele designa como différrance, ou seja,
um terceiro espaco para além do eu e do outro pretensamente fixos e absolutos.
Nesse terceiro espaco ndo cabem identidades e diferencas absolutizadas
positivamente a partir de si proprias. Nele, segundo Hall, todos os “eus” e “outros”
fazem parte de um contexto, de um sistema conceitual dentro do qual s6 podem ser
constituidos como relacionados a todos os “outros” e “eus” do sistema (HALL, 2003,
p. 85). A différance, portanto, pode ser vista como um entre-lugar relacional, para

além do aqui fixo dos “eus” e “outros” identitarios essencializados.
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E nesses entre-lugares que as fronteiras das identidades fixas s&o
ultrapassadas, onde as culturas se encontram e se interpenetram, possibilitando a
composicao de novas identidades e novas diferencas, gerando o que Hall (2003, p.
74) designou como hibridismo identitario, ou seja, identidades ndo essenciais, nédo
baseadas no imutavel, mas como resultado das posi¢cfes assumidas pelos sujeitos
interrelacionados, pelo cruzar das fronteiras culturais existentes entre esses sujeitos.

Vista desse prisma, a questdo da producdo de identidades em sociedades
onde o “outro” e 0 “eu” se relacionam através de sistemas classificatorios
hierarquizantes pode ser melhor compreendida. Nesse tipo de sociedade, as
identidades, por serem fixadas através de representacbes hierarquizantes,
relacionam-se sempre como se fossem absolutas em si, posto que fixas, 0 que as
leva a se posicionarem binariamente umas em relacdo as outras. Dessa forma, as
identidades sdo postas em termos de ou/ou, ou S&o isso ou sao aquilo, estando em
oposicdo umas com as outras, levando a que se produza o “outro” como um
diferente no sentido de antagbonico, de negacao e oposicdo de uma identidade em
relacdo a outra. Nisso, desvirtua-se uma das caracteristicas fundamentais da

producéo das identidades, ou seja, a dialogicidade. Dialdgico, aqui, esta posto...

“[...] ndo no sentido binario de dialogo entre dois sujeitos ja constituidos,
mas no sentido de sua relagdo com o outro ser fundamentalmente
constitutivo do sujeito, que pode se posicionar como uma ‘identidade’
somente em relagdo com aquilo que a ele falta — seu outro, seu ‘exterior’
constitutivo. (HALL, 2003, p. 80)

Ou, segundo as palavras de Semprini (1999, p. 101), dialogico “[...] € o
conceito empregado para mostrar como a identidade de um individuo vai se
constituindo pelo contato com o outro e através de uma troca continua que permite

ao meu eu — o self — estruturar-se e definir-se pela comparacéo e pela diferenca.”
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Na medida em que esse outro constitutivo do eu é fixado em formas
representacionais hierarquizadoras e inferiorizantes, como é o caso da sociedade
alagoana, o dialogico é distorcido, dando-se uma interacdo entre 0s sujeitos de
carater monoldgico em virtude de a relacdo do eu se estabelecer ndo com o “outro”
real mas com as “mascaras” representacionais produzidas pelo proprio eu para
explicar esse outro, ou seja, o eu dialoga com suas proprias criagdes sobre o outro e
nao com o outro real. Por outro lado, 0 sujeito que opera a inferiorizagédo do outro,
ao colocar sua identidade em posicdo dominante, evidenciando as relagbes de
poder envolvidas nesse processo, coloca também a sua cultura em posicao
dominante, homogeneizando a pluralidade cultural através da naturalizagdo da sua
cultura como aquela constituinte das demais, posto que capaz de representa-las.

Constitui-se, entdo, a monocultura como forma discursiva hegeménica que
mascara a pluralidade real de culturas e sujeitos existentes. SO em sociedades
orientadas monoculturalmente podem proliferar identidades essencializadas e
binarias, pois, nesse caso, o contexto onde elas se formam tem a cultura dominante
como aquela que constitui as demais, ou pela sua negacao absoluta ou pela sua
representacado inferiorizada diante daquela cultura que ocupa a posicdo central,
donde se deduz que a binarizac&o, a absolutizacao identitaria, € um fendmeno de
poder e ndo um fendmeno ontoldgico da constituicdo do género humano.

Essa parece ser a condicdo das modernas sociedades capitalistas que, a
despeito de se auto-designarem como universalistas, tendem a invisibilizar os
sujeitos das culturas ndo dominantes. Mas qual a consequéncia dessa percepcéo
relacional das identidades e das culturas para o conceito de multicultural?

Ora, se considerarmos que o0 ser humano é intrinsecamente cultural, porque &

sua condicdo essencial a capacidade de significar o0 mundo e a si mesmo em seu
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processo de auto-criagao e criagao do mundo, e se considerarmos que esse mesmo
ser humano imprescinde da producao de identidades para produzir e reproduzir
formas soécio-culturais de existéncia, tem-se como conseqiéncia imediata que toda
cultura, sendo elaborada por seres identitariamente interdependentes (relacionais)
e em permanente transformacgdo, também tenha como caracteristica intrinseca a
permanente interdependéncia com o diferente e a transformacdo constante de seus
conteudos atraves dessa interacdo construtiva, imprescindivel na sua constituicdo.

Disso extraimos algumas conclusdes importantes para o nosso trabalho.
Primeiro, o multicultural, visto sob esse prisma, ndo é apenas uma caracteristica
central das sociedades plurais contemporaneas, mas uma condi¢cdo ontologica do
existir humano, pois afirmar que toda cultura e toda identidade imprescindem de um
“outro” para se constituir equivale a dizer que todo ser social € sempre multicultural,
carregando, em si, milénios de interrelagcdes culturais necessarias a producdo do
género humano.

Em segundo lugar, ainda como conseqiiéncia dessa primeira assertiva,
sendo todo o ser humano intrinsecamente multicultural, todas as sociedades
também o sdo, e sempre serdo, pois sempre imprescindirdo da existéncia de um
“outro” em relacdo com o qual devem constituir suas identidades. Por ultimo, sendo
a producdo relacional das identidades e das culturas parte do processo de
elaboracdo da propria humanidade, ou seja, dimensdes afirmativas da capacidade
criativa do ser humano como um ser essencialmente livre (pois s6 um ser livre
poderia ter ultrapassado os limites da animalidade para se constituir como produtor
de si e do mundo) , tem-se que toda forma de relagdo socio cultural baseada na
inferiorizacdo, na hierarquizacdo e submissdo de um dos entes envolvidos nesse

processo, significa violagdo da caracteristica essencial do ser cultural, ou seja,
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violagéo da capacidade de exercer sua liberdade criativa de si e do mundo, portanto,
trata-se de violagdo da propria esséncia humana constituindo, mesmo, um processo
de desumanizagéo.

Gostaria de reafirmar a idéia chave desse tipo de raciocinio sobre identidade
e multiculturalidade, ou seja, reafirmar que as identidades e -culturas sao
intrinsecamente relacionais, que ndo se constréem sem um “outro” com o qual
possam interagir, 0 que quer dizer que nao existe, nem nunca existiram, sociedades
culturalmente isoladas. O movimento, a troca, o intercambio entre culturas, constitui-
se uma marca historica de todas as formagbBes sociais. Assim, fugimos dos
essencialismos, da crenga em qualquer tipo de cultura “pura”. Toda cultura é, de
fato, sintese de varias outras culturas, assim como toda sociedade € sintese de
varias outras.

Essa percepcao de multiculturalidade como dimensé&o ontoldgica do ser social
permite que dela derive uma nogdo de multiculturalismo visto ndo apenas como
movimento social em busca da correcdo de desigualdades sdcio-culturais, mas
como principio ontolégico que leva a assuncao daquilo que historicamente somos:
diversos e multifacetados por exceléncia.

Desse conceito de multiculturalismo extrai-se, como conseqiiéncia imediata, a
percepcao de que o mesmo, quando desdobrado em movimento social, S0 pode ser
desenvolvido numa perspectiva critica, porque comprometido com uma analise
historica dos processos de formacdo social que considere a producdo das
identidades em articulacdo com a producdo ideologica da desigualdade. Alias,
segundo Mclaren (1997, p. 131), essa seria a posicao teorica central de um
multiculturalismo do tipo critico, “[...] a de que as diferencas sdo produzidas de

acordo com a producéo ideoldgica e a recepc¢ao de signos culturais.”
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Perceber a realidade sécio-cultural como ontologicamente multicultural
significa perceber a insustentabilidade de modelos sociais que tém a desigualdade
sécio-cultural como seu principio central, ao tempo em que concita olhares mais
profundos em busca das contradicdes dentro das quais as identidades sociais sao
produzidas na vida cotidiana. Essa perspectiva remete a necessidade de
reformulagdo dos padrbes vigentes de relacdes socio-culturais e de que se adote
“[...] uma perspectiva formativa transcultural, [...] no sentido de criar/produzir sujeitos
pedagdgicos capazes de participar, tolerar e ser solidarios na producdo da vida
publica e privada.” (SANTANA, 2003, p. 98)

Isso significa que a partir da assunc¢do de nossa multiculturalidade ontoldgica,
ou de nossa condicdo intrinsecamente plural e interativa, devamos pensar novos
sentidos pedagdgicos que orientem a interculturalidade — o interagir cultural — que
produz a multiculturalidade social.

Silva (2003, p. 171) destaca duas caracteristicas basicas da nocédo de
interculturalidade: a interpenetracdo e a intencionalidade. A primeira refere-se a
interacdo entre sujeitos e conteudos de diferentes origens culturais, ao intercambio
existente sempre que diferentes sujeitos culturais se relacionam. A segunda diz
respeito ao fato de que o0s processos interculturais originam-se e sdo sempre
mediados por uma intencionalidade muatua, que move 0s sujeitos um em direcéo ao
outro, favorecendo o contato.

Acredito que essas duas caracteristicas sejam intrinsecas aos processos
interculturais, assumindo diferentes sentidos na medida em que esses processos se
baseiem em relacdes de opressao e dominio ou em relacdes dialdgicas afirmativas,

alicercadas no respeito mutuo e na liberdade interativa.



47

Conhecer para dominar foi, certamente, o tragco marcante definidor da
intencionalidade intercultural que predominou nas relagdes estabelecidas entre os
povos europeus, 0s amerindios e os africanos, no processo de colonizagdo e
formacdo da nacgdo brasileira. Entretanto, nesse conhecer para dominar, o
conhecedor ndo esteve imune as interpenetracdes culturais resultantes desse
contato com o outro, e vice e versa. De fato, essas interpenetragbes foram até
necessarias para facilitar a aproximagédo e o dominio. Sérgio Buarque de Holanda

nos informa que:

[...] onde Ihes faltasse o pé&o de trigo, aprendiam a comer o da terra, e com tal
requinte, que [...] a gente de tratamento sé consumia farinha de mandioca
fresca, feita no dia. Habituaram-se também a dormir em redes, a maneira dos
indios. Alguns, como Vasco Coutinho, o donatario do Espirito Santo, iam ao
ponto de beber e mascar fumo, segundo nos referem testemunhos do tempo.
Aos indios tomaram ainda instrumentos de caca e pesca, embarcacdes de
casca ou tronco escavado, que singravam os rios e aguas do litoral, o modo
de cultivar a terra ateando primeiramente fogo aos matos. (HOLANDA, 1984,
P. 16)

Em suma, no caso brasileiro, a multiculturalidade e a interculturalidade
existiram desde o primeiro momento de contato entre as etnias constitutivas dessa
nacdo. A primeira, caracterizada pela existéncia de um conjunto diverso de etnias,
sinteses em movimento de outras tantas etnias, com diferentes formas de
significacdo do mundo, coexistindo e interagindo no mesmo espaco geografico-
social. A segunda, caracterizada pela interacdo intencionalmente estabelecida entre
estas etnias/culturas, produzindo trocas materiais e simbdlicas entre as mesmas,
ainda que essa intencionalidade fosse perpassada pelo desejo de dominio e
opressao de uma em relacdo as demais.

Com efeito, essa constatacdo aponta para a necessidade de avancarmos de

uma interculturalidade baseada em uma intencionalidade orientada pela busca do
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dominio de um grupo étnico sobre os demais, para construirmos novos padrées de
relacdes socio-culturais baseados numa postura transcultural, nos moldes propostos
por Santana (2003).

Segundo esse autor (IBIDEM, p. 99), a nocdo de transculturalidade designa
uma ética das relagdes culturais que ndo permite que as mesmas se orientem pela
opresséo, tendo no dialogo critico seu lastro principal. Nessa proposta, as relacdes
de poder caracteristicas da vida social ndo sdo omitidas, ao contrario, elas séo
assumidas. Entretanto, elas sao reorientadas de forma a pautarem-se pela liberdade
e dignidade dos sujeitos em didlogo. Nesse dialogo, a critica deverd mediar a
interpenetragéo cultural, permitindo o enriquecimento formativo de ambas as partes.

Portanto, uma sociedade orientada transculturalmente, baseada no dialogo e
na critica entre os sujeitos culturais, requer novos sentidos orientadores da
interculturalidade que perpassa as relacdes sociais. Requer um passar a limpo de
sua histéria, para que se possa estabelecer novos principios éticos norteadores
dessa interculturalidade, colocando-os a servico da formacdo identitaria auto-
determinada por cada grupo, gerando novas politicas culturais comprometidas com
relacdes interculturais criticas, ndo aculturalizantes, mas afirmatorias das multiplas
trajetérias e saberes percorridos e elaborados por cada grupo humano envolvido na
construcéo dessa sociedade.

Em suma, requer uma nova pedagogia das relagdes socio-culturais, no que
os educadores comprometidos com a transformacao social pautada pelo combate a
desigualdade e a exploracdo social tém a tarefa de desenvolver formas pedagogicas
diferenciadas, voltadas para a afirmacao identitaria dos grupos inferiorizados, para a
sua acao politica consciente, para assuncao de seu lugar como sujeito ativo da

historia.
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1.2 — Cultura, ideologia e poder: as representacdes sociais e a producgéo

discursiva do “eu” e do “outro”.

No topico anterior, ressaltei o carater de producdo discursiva inerente as
identidades e as diferencas. Essa afirmacdo permite uma visdo mais dindmica da
producdo das identidades, implicando perceber a formacao das identidades como
um fenémeno intersubjetivo - onde a subjetividade do sujeito dialoga com as
subjetividades de outros sujeitos - mas também como um fenbmeno determinado
por discursos socialmente produzidos, com 0s quais a subjetividade do sujeito
dialoga tendo suas condi¢des objetivas de existéncia como referéncia.

Nesse topico, tentarei aprofundar um pouco mais a compreensao de como se
desenvolve essa intersubjetividade e como ela atua na producgao hierarquizada das
identidades sociais, considerando sua dimenséao ideoldgica e sua interface com a
producédo da propria cultura, enquanto campos de luta pelo poder.

Meu ponto de partida é a constatacdo de que subjetividade e identidade séo
duas dimensdes da existéncia humana que se intercruzam e se intercomplementam.
Segundo Woodward (2000, p. 55), “[...] subjetividade sugere a compreensao que
temos sobre o0 nosso eu. O termo envolve 0s pensamentos e as emocgdes
conscientes e inconscientes que constituem nossas concepc¢oes sobre ‘quem nos
somos’ .

Essa assercdo me instiga a problematizar a relacdo existente entre as formas
como o ser social se auto-significa — constroi sua identidade social - e se auto-valora

em sua relacdo com o mundo social, e os efeitos desse processo na estruturacao de

uma auto-estima que o permita agir ativamente como sujeito historico, ou, ao
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contrario, como sujeito passivo — portador de baixa auto-estima — de uma historia
conduzida por aqueles que acredita Ihes serem naturalmente superiores. Pensar a
relacdo entre subjetividade e identidade, portanto, € pensar a producdo das
identidades como um processo ndo natural que envolve relagcdes de poder e que
atua no comportamento social dos diferentes sujeitos, de forma a garantir a coesao
do sistema social onde esses sujeitos se inserem.

Hall (1997) considera que as identidades sdo construidas no diadlogo de
nossas subjetividades com os discursos culturais produzidos ao nivel do coletivo.
Para Hall, portanto, as identidades seriam as posi¢cdes que os individuos assumem
em relacdo aos contetdos desses discursos, neles se reconhecendo e, com isso se
tornando sujeitos desses discursos.

Mas como isso se processa? O sujeito assume suas posi¢coes em relacao aos
discursos culturais com absoluta autonomia? E mais, 0os conteddos que esses
discursos expressam sobre o0s sujeitos sao formulados espontaneamente na
dindmica social, ou seja, sdo ideologicamente neutros? Aceitar essa hipotese seria
afirmar que as identidades sdo espontaneamente produzidas, o que contraria a
percepcao das identidades como relacdes sociais envolvendo formas de poder.
Nesse ponto, a categoria representacao social configura-se como de fundamental
importancia para esse estudo.

Woodward (2000) considera que os processos de formacéao de identidades
sdo sempre mediados pelas representacdes sociais (ou conteudos discursivos, nos
termos de Hall). Assim, as culturas consideradas enquanto sistemas de producéo de
significados funcionariam como circuitos, articulando, ao mesmo tempo, sistemas
simbolicos de representacédo e de classificagcdo sociais através dos quais 0s

sujeitos sao identificados coletivamente.
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Segundo essa autora,

A representacédo inclui as préticas de significacdo e os sistemas simbdlicos
por meio dos quais os significados séo produzidos, posicionando-nos como
sujeito. E por meio dos significados produzidos pelas representagdes que
damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive
sugerir que esses sistemas simbolicos tornam possivel aquilo que somos e
aquilo no qual podemos nos tornar . A representacdo, compreendida como
um processo cultural, estabelece identidades individuais e coletivas e os
sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem possiveis respostas
as questdes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu quero ser? Os
discursos e os sistemas de representacao constroem os lugares a partir dos
quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar.
(WOODWARD, 2000, p. 17)

Portanto, as representagcfes sociais, ou seja, as formas discursivas através
das quais 0s grupos culturais, classes, etnias, género, pessoas, etc. sao significadas
socialmente, ndo sao expressfes mudas do que sejam esses sujeitos. Elas sao
construidas ideologicamente, abrigando significados, sentidos, definidores do lugar e
do valor social de cada sujeito representado em relacdo ao todo social. De fato, todo
discurso social, de alguma forma, representa seus sujeitos, classificando-os e
hierarquizando-os, ou seja, identificando-os socialmente.

Com efeito, segundo Mclaren, “[...] os signos séo parte de uma luta ideologica
gue cria um regime particular de representacdo que serve para legitimar certa
realidade cultural” (1997, p. 128). Representacdo, aqui, obviamente extrapola o seu
sentido classicamente firmado pela tradicéo filosofica ocidental, que, mercé de uma
perspectiva realista e mecanicista, compreende-a ou como representacao externa
fiel do que seria a realidade — através da pintura, da linguagem etc... — ou como
representacgéo interna dessa mesma realidade, como interioridade psicologica, onde
a consciéncia atuaria como espelho mental do que seja a realidade (SILVA, 2000, p.

90). Ao contrario, segundo Silva, nessa perspectiva...
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Trata-se de wuma representagdo pds estruturalista. Isto significa,
primeiramente, que se rejeitam, sobretudo, quaisquer conotacdes
mentalistas ou qualquer associacdo com uma suposta interioridade
psicolégica. No registro poés-estruturalista, a representacdo é concebida
unicamente em sua dimensdo de significante, isto é, como sistema de
signos, como pura marca material. [...] A representacdo ndo €, nessa
concepcao, nunca, representagdo mental ou interior. A representacdo €,
aqui, sempre marca ou trago visivel, exterior. [...] Aqui, a representagdo nao
€ simplesmente um meio transparente de expressdo de algum suposto
referente. Em vez disso, a representacdo €, como qualquer sistema de
significacdo, uma forma de atribuicdo de sentido. [...] A identidade e a
diferenca séo estreitamente dependentes da representaco. E por meio da
representacao, assim compreendida, que a identidade e a diferenca passam
a existir. Representar significa, neste caso, dizer: ‘essa é a identidade’, ‘a
identidade é isso.”” ( IBIDEM, p. 90-91)

Como pode-se perceber, a representacdo cumpre papel central na producao
das identidades e das diferencas, possibilitando a fixacdo de significados atravées
dos quais o0 sujeito passa a ser identificado, classificado e hierarquizado. E nesse
aspecto que cabe pensar a representacdo como produto ideoldgico, pois, recorrendo
a Hall, “[...] o que é a ideologia, sendo precisamente a tarefa de fixar significados
através do estabelecimento, por selecdo e combinagcdo, de uma cadeia de
equivaléncias?” (HALL, 2003, p. 164).

De fato, as representacdes consideradas nessa perspectiva estdo para além
da nocao realista que as considera como resultados mais ou menos fidedignos de
processos de descricdo do real. Aqui, as representacfes sdo consideradas como
construcdes discursivas transpassadas por relacdes de poder, o que equivale a dizer

que....

0 que deve ser questionado aqui ndo € a maior ou menor correspondéncia
com o ‘real’, mas as relages de poder que as instituem como ‘realidade’. E
o proprio ‘real’ que deve ser questionado como um produto da
representacdo. [...] A eficacia da representacao reside precisamente em sua
capacidade para ocultar sua cumplicidade na constituicdo, na fabricacdo do
real. (SILVA, 1996, p. 169-170)

Mas, qual a consequéncia dessa nogdo de representacdo social para a

compreensao do processo de formacdo das identidades sociais? Proponho que
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pensemos um pouco mais sobre como as identidades se produzem estando em
relacdo com os discursos sociais ideologicamente constituidos. Hall esclarece o
carater dialégico, ndo espontaneo e ndo neutro dos processos de formacgdo das

nossas subjetividades e identidades sociais, afirmando que...

[....] devemos pensar as identidades sociais como construidas no interior da
representacao, através da cultura, ndo fora delas. Elas sdo o resultado de
um processo de identificagdo que permite que nos posicionemos no interior
das definicdes que os discursos culturais (exteriores) fornecem ou que nos
subjetivemos (dentro deles). Nossas chamadas subjetividades séo, entéo,
produzidas parcialmente de modo discursivo e dialégico. (HALL, 1997, p. 9)

Essa observacdo de Hall indica, ainda, que a dimenséo subjetiva do ser
humano, ou seja, sua capacidade de perceber e compreender a si mesmo e ao
mundo que o cerca, ndo se encerra em uma internalidade psiquica absolutizada a
parte desse mundo, ao contrario, sua propria formacédo € mediatizada pelo mundo
social, contraditério e permeado de lutas no campo simbolico. Portanto, é no diadlogo
com as representacdes sociais (discursos exteriores), produzidas socio-
culturalmente, que nossas subjetividades se constréem e se identificam, nelas se
reconhecendo, desenvolvendo, com isso, o0s referenciais necessarios para
orientarmos 0 nosso agir na vida em sociedade. Ou seja, ao se instituirem como
sujeitos de uma identidade, esses mesmos sujeitos, dialeticamente, sdo por ela
instituidos.

Althusser, em sua famosa frase: “[...] a ideologia interpela os individuos como
sujeitos.”"(ALTHUSSER, 1999, p. 131), chama a atencao para o fato de que, ao
serem interpelados pela ideologia como sujeitos concretos, é também como sujeitos
concretos que os individuos respondem consentidamente a essa interpelagédo, ao
nela se reconhecerem. Ou seja, 0 sujeito se auto-define dentro dos discursos

porgue, numa via de méao dupla, consente em por eles ser definido, aceitando como
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natural a forma como eles o definem ou, nas palavras de Pécheux, “a evidéncia da
identidade esconde o fato de que ela é o resultado de uma identificacdo—
interpelacdo do sujeito, cuja origem externa, ndo obstante, é-lhe estranhamente
familiar.” (PECHEUX, 1999, p. 150).

O que se convencionou designar por identidades sociais, portanto, resulta da
intensa luta travada no campo discursivo pelo recrutamento dos sujeitos desses
discursos. Na verdade, identidades sociais podem ser vistas como campos de luta
onde o geral disputa o particular ou, em outras palavras, onde identidades
objetivamente colocadas pelas representagbes sociais reclamam subjetividades
individuais que lhes déem vida através das préticas e das rela¢des sociais.

Portanto, pela importancia que a producdo das identidades ocupa no
processo de producdo social, qualquer educacdo que se pretenda comprometida
com a superacdo das desigualdades sociais, deveria té-la como eixo pedagdgico
fundante de sua acdo educativa. Tensionar as representacdes sociais,
desnaturaliza-las e revelar seu carater de construcao historica, deveria ser a missédo
desse tipo de educacao, visto que qualquer processo de formacdo de cidadaos
ativos deve ter como objetivo a desmistificagcdo da inferioridade cultural atribuida aos
grupos étnicos, raciais, de género, etarios, etc. historicamente vitimas da
exploracéo social pelos grupos dominantes.

E nesse sentido que este trabalho de pesquisa pretende abordar as
experiéncias de acado cultural em escolas publicas aqui escolhidas para analise, no
intuito de revelar sua importancia para a formulacéo de experiéncias educativas que
tenham a questdo das identidades como questdo pedagogica estruturante do ato

educativo, esperando contribuir para a multiplicacdo de experiéncias como estas na
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sociedade alagoana, de forma a fortalecer a agdo politica dos grupos historicamente

desprivilegiados socialmente na formacao dessa sociedade.

1.3 - Identidade, hegemonia e poder: estad tudo dominado no campo cultural?

Ao tornar evidente que a producdo das identidades envolve processos
discursivos-representacionais com 0s quais 0s sujeitos dialogam, minha intencéo,
de fato, é evidenciar, também, que por ndo se tratar de um processo natural, por
serem ideologicamente produzidas, as identidades podem ser contestadas junto
com o0s sistemas discursivos-representacionais que as forjam, e ai temos a
possibilidade concreta de transformagdo em direcdo a um lugar para além do que
esta posto, no que a educacao configura-se como um espaco importantissimo onde
essa luta é travada.

Essa problematica me remete a pensar que o complexo jogo de poder
verificado em sociedades baseadas na desigualdade entre seus membros, como € o
caso das sociedades capitalistas, tem nos processos de formacédo de identidades
sociais um dos seus pontos nevralgicos de sustentacéo; visto que a reproducéo das
relacbes de dominacéo/opressédo, nessas sociedades, necessita de mecanismos
ideologicos que levem os que estdo em posi¢cdes ndo dominantes a se subjetivarem
de forma a se identificarem e se situarem socialmente segundo perspectivas, até
certo ponto, determinadas pelo olhar dos grupos sociais responsaveis pela sua

situacdo de ndo dominancia.
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Enfatizo que essa determinacdo ocorre até certo ponto, porque vejo esse
processo como um processo de negociacdo de significados entre 0s grupos sociais
envolvidos, onde, numa perspectiva gramsciana, a hegemonia social é obtida pelo
grupo que consegue formular discursos ideoldgicos capazes de estabelecerem o
consenso entre diferentes discursos, formando uma espécie de “guarda-chuva
ideoldgico” onde os demais grupos se auto-reconhecem (ver APPLE, 2001, p.43).

E dessa forma que uma cultura, no caso, a cultura ocidental — branca-
patriarcal, dominadora e consumista — assume posi¢ao de centralidade social, com o
consequente monopolio na definicdo das formas como os diversos sujeitos culturais
devem ser representados. A posicdo de centralidade ocupada por essa cultura
implica, portanto, a sua naturalizagao, seu exclusivismo, e a dicotomizagao desta em
relacdo as demais formas culturais. Assim, tudo que dela difere é considerado como
ndo cultura ou como cultura inferior, estendendo essa caracterizacdo aos proprios
sujeitos culturais, onde alguns séo representados como portadores de cultura,
enquanto outros séo, e se reconhecem como tal, ignorantes ou sem cultura.

Como pode-se perceber, a cultura dominante forja o sujeito cultural dominante
gue se posiciona unilateralmente em relacdo aos demais sujeitos culturais. No caso,
0 “outro”, o sujeito ndo dominante, tem sua existéncia reduzida a condicdo de
oposicao ao sujeito dominante, ele € o ndo-dominante, o que so reforca o sentido
exclusivista e unilateral da forma dominante de ser. O que se evidencia € o fato de
gue essa forma de produgcdo socio-cultural necessita do estabelecimento de
classificacdes e de hierarquias entre seus sujeitos. O desafio consiste em tentar
penetrar a sutileza desse processo, compreendendo a sua capacidade de levar os
individuos a se posicionarem consentidamente nos discursos representacionais que

os inferiorizam.
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7

Com efeito, é no dialogo com o discurso cultural dominante que o sujeito
considerado como “sem cultura” constréi sua identidade, quase sempre afirmando-
se através desse discurso e, contraditoriamente, compreendendo o proprio sujeito
elaborador da representacdo social que o inferioriza como o modelo de ser socio-
cultural a ser imitado. Freire define esse processo como uma espécie de
“hospedagem” da consciéncia opressora pela consciéncia oprimida, alertando para o

fato de que....

[...] somente na medida em que se descubram “hospedeiros” do opressor,
poderdo contribuir para o partejamento de sua pedagogia libertadora.
Enquanto vivam a dualidade na qual ser é parecer e parecer é parecer com
0 opressor, € impossivel fazé-lo. (FREIRE, 1987, p. 32)

Aqui, evidencia-se a inter-relacdo entre cultura e ideologia. As identidades
sociais, ao tempo em que sao producgdes culturais — pois envolvem a producao de
significados que dao sentido aos sujeitos e suas experiéncias sociais — sao,
concomitantemente, producdes ideoldgicas, visto serem mediadas pela visdo de
mundo de cada grupo social, em sociedades em permanente situacdo de conflito.
VisOes essas que sdo sintese das experiéncias histéricas e dos interesses desses
grupos. Diante dessas assertivas, proponho ndo procurar a cultura na luta entre os
grupos sociais, mas, parodiando Hall, interessa-me compreender as lutas entre
esses grupos como lutas intrinsecamente culturais.

Em contrapartida, a producdo e utilizacdo de significados pelos individuos
deve ser compreendida antes de tudo como social, portanto um agir caracterizado
pelas contradicbes da reproducdo da vida em sociedades baseadas na
desigualdade, como € o caso das sociedades capitalistas. Em outras palavras, deve-
se considerar que todo individuo é ser social, o que equivale a afirmar que todo

individuo significa o mundo mediatizado pela sua condicdo de ser social que,
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segundo Chasin, é eminentemente - desde que o trabalho e a sociedade passaram
a ser produzidos por homens em relagbes de desigualdade - uma condicédo de

classe:

A consciéncia individual isolada é de fato a consciéncia real, mas ela
expressa um sujeito coletivo de conhecimento, que é o real responsavel
pela constituicdo da perspectiva que permite o conhecimento. [...] Aqui 0
sujeito do conhecimento €, a semelhanca do sujeito da historia, um sujeito
coletivo. Quem é o sujeito da histéria? Sao os individuos isolados? N&o. As
classes sociais sdo 0s sujeitos coletivos da historia. As classes sociais é
gue realizam a histéria. [...] O sujeito cognitivo € a classe [...] Aqui é preciso
diferenciar a classe como aquela que cria uma perspectiva do
conhecimento, é a sua condicdo em si, isto &, independentemente da sua
consciéncia. A classe em si, no conhecimento, o contorno da classe, 0
espaco socio-histérico que ela ocupa, pela raiz de producédo e reproducdo
material, isto é, pela raiz econdmica. (CHASIN, s/d. p.3)

Transpondo essa assercdo para o foco desse estudo, sou levado a afirmar
gue as identidades sociais, sendo produtos da dialogicidade entre subjetividade
individual e objetividade social, também se constréem mediatizadas pela perspectiva
de classe.

Nisso ndo ha qualquer intento determinista, ao contrario. Afirmar a relacdo
entre a producao de identidades e a perspectiva de classe social do sujeito significa,
nesse caso, afirmar que o terreno onde sdo produzidas as identidades sociais € um
terreno contestado relativamente autbnomo em relacdo a base material da
sociedade, pois se tem o sujeito como centro de sua acao o tem também, em toda a
sua complexidade, como centro de sua transformacéao.

E o sujeito, em sua plenitude, que participa do jogo do poder e, conquanto
seja a sua condicao de classe que o constréi como sujeito coletivo da historia, € na
sua complexidade de pai, homem, mulher, branco, preto, etc. que ele concretiza

essa condicdo de classe, o que ndo contraria de forma alguma a relevancia da

classe nesse processo mas, por outro lado, amplia a percepcdo sobre a
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complexidade significatéria envolvida nas relagbes sociais que, em suma, é o locus
onde o poder se materializa. Aqui, a condicdo de classe refere-se as condi¢des
dadas onde o sujeito deve atuar, mas jamais determina a atuagédo do sujeito, pois
iSSo contrariaria a propria nogao de ser social criativo que se auto-constréi e constroi
o0 mundo infinitamente.

Reduzir o sujeito ao determinismo de classe seria, portanto, reduzir a sua
complexidade e a complexidade da propria dindmica de reproducdo da vida em
sociedade. Nesse sentido, Gramsci (1968) amplia sobremaneira a compreenséo de
como se processa ao nivel superestrutural a constituicdo dos sujeitos de classe no
plano das praticas sociais. Gramsci se empenha em revelar a natureza complexa
das dinamicas sociais has modernas sociedades capitalistas, aplicando essa nocéo
de complexidade aos comportamentos sociais no nivel individual e no nivel coletivo.
Gramsci percebe que, sob a 6tica da complexidade, estabelece-se uma “guerra de
posicbes” dentro da qual as praticas micro e macro sociais operam, levando o
Estado e a propria sociedade civil a tornarem-se palcos onde 0s grupos sociais
atuam objetivando a hegemonia social que, nesse caso, implica ndo apenas a
conquista do poder no plano politico-econémico, mas também no plano simbdlico-
ideologico.

Para Gramsci (IDEM), hegemonia social ndo significa o dominio absoluto de
um grupo sobre os demais pela supressdo de todos os interesses destes. Ao
contrario, hegemonico € aquele grupo social que consegue obter o consentimento
dos demais para exercer o poder de forma legitima, visto que estes se sentem
ideologicamente por ele representados. A conquista da posicdo de hegemonia

implica, portanto, a utilizacao de estratégias discursivo-ideologicas para a obtencao
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desse consentimento, 0 que nos remete, claramente, a importancia dos
componentes culturais na composi¢cado dessas estratégias.

Alids, o conceito de Hegemonia, em Gramsci, revela muito mais do que
meramente o fato de que a conquista do poder politico pressupde processos de
negociagao inter-grupos sociais. Na medida em que propde a constru¢ao da coesao
social como um processo complexo, conflitivo e contraditério, o conceito de
hegemonia possibilita que se estenda essa percepcdo de complexidade ao campo
do simbdlico ou do ideoldgico.

Nesse caso, e essa talvez seja uma das maiores contribuicbes de Gramsci ao
debate sobre os processos ideoldgicos, a ideologia ndo pode ser compreendida
como “falsa consciéncia”’ da realidade, visto que a percepc¢do do constructo social
como uma totalidade complexa implica perceber ndo apenas a ideologia como
sistema coerente de idéias mas, principalmente, como praticas sociais, portadoras
de forca material, e vivenciadas de forma orgéanica pelos sujeitos sociais, pois, para
se converterem em praticas, as ideologias devem passar do nivel filoséfico,
sistematicamente organizado pela perspectiva da classe social, para o nivel do
senso comum, ao qual os sujeitos recorrem diariamente na tomada de deciséo para
seus minimos atos.

Hall, analisando o pensamento gramsciano, afirma que, nele, o0 senso comum
“[...] € o terreno ja formado e n&o questionado sobre o qual as ideologias e filosofias
mais coerentes devem disputar dominio” (HALL, 2003, p. 322). E por isso que as
ideologias ndo podem ser questionadas a partir do parametro falsa/verdadeira
consciéncia. Elas sO0 podem ser verdadeiras, porque vividas de forma n&o
guestionada, organica, coerente e plena de sentido para os sujeitos. Hall arremata

esse pensamento, afirmando que,
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Gramsci nunca se preocupa apenas com a esséncia filosofica de uma
ideologia; ele sempre aborda as ideologias organicas, que sao organicas
porque tocam o senso pratico comum e cotidiano e organizam as massas e
criam o terreno sobre o qual os homens se movem, adquirem consciéncia
de sua posicéo, luta etc...” (HALL, 2003, p.321)

Por outro lado, perceber a ideologia como pratica implica assumir sua
natureza relacional, complexa, portanto. Assim como, na guerra de posicoes,
negociam-se posicbes de poder, da mesma forma, na guerra ideoldgica pelos
simbolos, os sentidos e significados sdo igualmente negociados. Negociacao, nesse
caso, pressupde troca, interacdo discursiva, o que contradiz a idéia de uma sujeito
discursivo em plena coeréncia com sua posi¢cao de classe. Como afirmei acima, os
sujeitos vivem sua condicdo de classe de forma complexa no plano das praticas
sociais e é nessa condicdo que ele se constroi em meio as contradicbes do jogo

pelo poder. Em suma,

O objetivo da anélise ndo é, portanto, o fluxo Unico das ‘idéias dominantes’
no qual tudo e todos tém que ser absorvidos, mas a andlise da ideologia
como terreno diferenciado, das distintas correntes discursivas, de seus
pontos de juncdo e ruptura e das relagdes de poder entre elas: em suma,
um complexo ou conjunto ideolégico ou formacédo discursiva. (HALL, 2003,
p. 325)

Esse ponto de vista permite uma visdo mais dindmica dos processos de
obtencdo de hegemonia nas sociedades capitalistas modernas, indicando que os
mesmos se configuram muito mais como complexos de relagdes sociais onde os
significados e as identidades sdo negociados em relacdo direta com os interesses
postos por cada grupo social, do que como a simples superposicdo da visdo de

mundo de um grupo social dominante sobre as dos demais.
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Obviamente, € na formulacdo das visdes de mundo e de sociedade que se
trava esse complexo jogo de negociacdo de significados necessario a obtencéo de
consentimento dos grupos dominantes junto aos dominados: “As idéias e as
opinides ndo ‘nascem’ espontaneamente no cérebro de cada individuo. Tiveram um
centro de formacdao, de irradiacdo, de difusdo, de persuasdo, um grupo de homens
ou inclusive uma individualidade que as elaborou e apresentou [...]” (IBIDEM, p. 88).

Essas idéias/opinides constréem-se no que Hall, citado anteriormente,
designou como o posicionamento dos sujeitos dentro dos discursos culturais. Como
vimos, esses discursos constituem-se em elementos fundamentais dos processos de
formacdo das identidades sociais, pois € no didlogo com eles que 0s sujeitos se
auto-identificam, tornando-se, portanto, sujeitos discursivos, situando-se em relagéo
ao todo social onde atuam.

Novamente, tem-se que 0s processos de significacéo e identificagdo nédo sao
neutros, tampouco espontaneos. Na formulacéo de determinadas visbes de mundo,
as classes sociais, etnias, géneros, etc. sao representados discursivamente de tal
forma que essas representacdes sejam apreendidas como expressdes naturais da
realidade social onde sao formuladas, dissimulando-se sua origem ideologica e
possibilitando que sejam apropriadas consensualmente pela coletividade.

Assim, dominados se auto-significam a partir do olhar dos dominadores, o que
nao quer dizer que, em alguma medida, essa forma de significacdo ndo seja
negociada no jogo das relacdes sociais, em virtude de se processar dentro dos
limites reais de dominacéo colocados pela prépria existéncia e relativo poder social
dos dominados.

Portanto, os processos de formagdo das identidades sociais, entendidos

como uma dimensdo da luta em torno da hegemonia socio-simbolica, onde os
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grupos sociais sao representados coletivamente de acordo com sua posi¢cdo no
qguadro de relagbes de forcas que compde dada sociedade, estdo, todo o tempo,
perpassados por essas interpretacfes simbolico-ideologicas entre grupos sociais,
gue nao sdo formuladas espontaneamente, formando o complexo quadro de
representagdes sociais donde emergirao as identidades coletivas.

Disso, depreende-se a importancia de toda essa movimentagdo no campo
ideoldgico-simbdlico, no qual as identidades sdo gestadas, como parte da propria
reproducdo social que, nesse caso, processa-se no nivel objetivo das relagbes
sociais concretas, mas, ao mesmo tempo, também no nivel subjetivo, na geracéo
das diferentes formas de compreender e interpretar a realidade pelos seres sociais.

No que concerne a reproducdo social no ambito das nacionalidades e suas
identidades, Ortiz (1994, p. 8-9) chama a atencéo para o fato de que a producgao da
identidade nacional brasileira, na qual Alagoas se insere, implicou sempre uma
reinterpretacdo, ideologicamente determinada, do que se convencionou chamar de
“cultura popular”, ou cultura do povo, pelos grupos sociais dominantes. Esse
processo de reinterpretacdo consubstancia-se em uma busca do “autenticamente
nacional”, que tende a essencializar as formas de expressdes culturais da mesma
forma como essencializa e imobiliza os grupos étnico-culturais que delas participam.
Woodward (2000, p. 25) ressalta que a formacdo das identidades nacionais
envolvem igualmente uma releitura do passado na busca de uma verdade historica
gue possa ser autenticada como a que expressa a nacionalidade. Aqui, histéria e
cultura, assim como as identidades, sdo eminentemente campos contestados,
espacos de luta pela fixacdo de signficados que possam abarcar a totalidade social

e formar consensos ideoldgicos.
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Dessa assertiva, pode-se extrair outra importante conclusdo quanto a
natureza das identidades. Da-se que, sendo produto de interpretacdes realizadas
pelos grupos formadores de cada sociedade, as identidades sociais sdo construcoes
dindmicas, estdo em permanente mudanca — de acordo com as mudancas histéricas
sofridas por esses proprios grupos e pelos seus interesses — e, portanto, ndo podem
ser compreendidas de forma essencialista. Em outras palavras, ndo existem
identidades no ambito das nacionalidades que sejam intocadas, imobilizadas no
tempo e no espacgo. ldentidade €, antes de tudo, processo, movimento,
transformacao, de acordo com as préprias transformagdes ocorridas na dindmica de
reproducdo do todo social e de suas consequéncias nas transformacgfes ao nivel
das subjetividades.

Para encerrar, recorro a lapidar definicdo de Hall sobre o que seriam as
identidades: “ [...] o que denominamos ‘nossas identidades’ poderia provavelmente
ser melhor conceituado como as sedimentacdes através do tempo daquelas
diferentes identificacbes ou posicbes que adotamos [...]" (HALL, 1997, p. 8).
Identidades, portanto ndo designam seres imobilizados, mas seres em movimento,
estando elas proprias em movimento; e, ainda mais, conforme Silva (2000, p. 89), a
identidade ndo apenas descreve aquilo que se €, mas, em um sentido performativo,
produz a propria forma de se ser, visto que, a0 nomear o sujeito, o classifica e 0
hierarquiza, definindo seu lugar na sociedade. Identidades, em suma, expressam 0
exercicio do poder na producéo social.

Essas reflexbes em torno da producdo das identidades sociais e suas
relacbes com a ideologia e o poder, configuram-se como de suma importancia para
esse trabalho de pesquisa ou qualquer outra tentativa de formulacdo de

conhecimento, no campo da educacéo, que pretenda ter a cultura enquanto foco
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para a problematizacdo em torno da desigualdade social. A constatacdo das
identidades enquanto fendbmenos néo essenciais, mas constru¢des simbdlicas, abre
espaco para a percepc¢ao da educacgao, considerada como acéo cultural, enquanto
um campo de luta, onde seja possivel a desnaturalizacdo da desigualdade e a
proposicdo criativa de novos contextos sociais. Considerar a relacéo,
identidade/ideologia e poder aplicados as praticas educativas, significa, portanto,
pensar a possibilidade de uma educacdo que possibilite aos sujeitos culturalmente
inferiorizados a redefinicdo de seus olhares acerca de si mesmos como caminho

para uma nova praxis social, uma praxis comprometida com a transformacao social.

1.4 — Complexidade social e complexidade cultural: por um conceito semiético

e histérico-dialético de cultura.

Compreender as identidades como produto do dialogo entre subjetividades e
e significados ideologicamente elaborados, portanto ndo neutros, requer um conceito
de cultura que extrapole a tradicional no¢do de cultura reduzida as expressoes
materiais e imateriais da consciéncia humana (arte, artesanato, literatura, tecnologia,
filosofia, etc.) ou, em outras palavras, as famosas “marcas” do homem sobre o
mundo que o cerca.

Assim, para esse estudo, a cultura ndo pode ser confundida com os produtos
sociais obtidos a partir de sua utilizacdo, ou seja, ndo pode ser confundida com as
expressdes socio-humanas formuladas culturalmente. Nesse caso, compreendo a
cultura essencialmente como semiose e a sociedade como semiosfera onde as

experiéncias humanas adquirem sentido e coeréncia (SEMPRINI, 1999, p. 121) e,



66

nessa perspectiva, pode-se dizer que ao invés de cultura temos culturas, tantas
guantos sejam 0s grupos humanos organizados historicamente.

Geertz, na explicitacdo do seu conceito semiético de cultura, parte do
pressuposto weberiano de que “o homem é um animal amarrado as teias de
significados que ele mesmo teceu [...]" (GEERTZ, 1989, p. 15), para afirmar que a
cultura seriam essas teias. Nessa perspectiva, a cultura perpassa 0s rituais ou
costumes socialmente elaborados mas ndo deve ser confundida com eles. Ela é
vista como sistemas de significados que se interpenetram formando estruturas
significatérias que possibilitam aos homens revestirem suas praticas sociais (rituais,
costumes, valores, etc.) de sentido (IDEM, p. 207). Tampouco, a cultura seria “[...]
um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos
sociais, 0s comportamentos, as instituicbes ou 0s processos: ela € um contexto,
algo dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto é, descritos
com densidade.”(IBIDEM, p. 24)

Todavia, compreender a cultura como sistemas de significados que se
interpenetram ( ou como contexto de significados que da sentido as experiéncias
concretas) nao quer dizer reduzi-la a esfera do estritamente mental, da abstracéo
absoluta, ou a uma supra-realidade encerrada em si mesma, ao contrario. O proprio
Geertz afirma a producdo do significado como uma producdo socio-histérica, ou
seja, uma producdo que se da na vida cotidiana dos sujeitos histéricos concretos,

em relacao direta com a especificidade do modo de vida social desses sujeitos:

O mundo cotidiano no qual se movem os membros de qualquer
comunidade, seu campo de acao social considerado garantido, é habitado
ndo por homens quaisquer, sem rosto, sem qualidades, mas por homens
personalizados, classes concretas de pessoas determinadas, positivamente
caracterizadas e adequadamente rotuladas. Os sistemas de simbolos que
definem essas classes ndo sdo dados pela natureza das coisas — eles sdo
construidos  historicamente, mantidos  socialmente e aplicados
individualmente. (GEERTZ, 1989, p. 229)
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Acontece que para Geertz interessa descrever esses processos
compreendendo-os ao nivel do seu funcionamento e utilidade no todo social, e ndo
da sua esséncia. Para Geertz, no estudo das culturas, ou na observagdo dos
significados produzidos culturalmente, “[...] 0 que se deve perguntar ndo € qual o seu
status ontolégico [...] o que devemos indagar é qual é a sua importancia: o que esta
sendo transmitido com a sua ocorréncia e através da sua agéncia.”(IBIDEM, p. 21)

Dai que, ao constatar que 0s sujeitos sociais sao rotulados e classificados
simbolicamente, Geertz se preocupe apenas em entender como acontecem essas
rotulagbes e classificagbes, na especificidade do seu funcionamento, da sua
operacionalidade, ndo inquirindo o porqué de os sujeitos serem classificados dessa
forma e ndo de outra. Em outras palavras, para Geertz ndo importam as relagdes de
poder que engendram essas classificagdes, bem como as relagbes entre estas
rotulagdes e as contradicbes da organizacdo social onde elas se ddo. Sua utilizagao
do termo classe estritamente no sentido de classificacdo dos sujeitos e ndo como
referéncia a um lugar social de poder, € bem representativa de sua visdo funcional
da cultura. Em suma, sua interpretacdo das culturas ndo alcanca a dimenséo
ideologica da producéo do significado na vida social, porque ressente-se de uma
viséo de sociedade como um constructo dialético.

Reconheco o valor da abordagem Geertziniana, visto que ela propde uma
posicéo relativa entre o pesquisador e o pesquisado, entre os sistemas simbdlicos
de cada um. Visto sob esse prisma, o trabalho do pesquisador , no caso, o
etnografo, consiste basicamente em interpretar as culturas, ou seja, em
compreender as formas como 0s sujeitos significam suas experiéncias e a Si

mesmos; 0 que, por um lado, considero positivo, pois coloca o pesquisador em uma
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posicdo de aprendente em relagdo ao pesquisado, evitando posturas etnocéntricas
ao igualar ontologicamente as culturas e os sujeitos pesquisador/pesquisado.

De fato, até este ponto pretendo caminhar teoricamente com Geertz. Todavia,
entendo que a perspectiva da pesquisa no campo da cultura concebida como
interpretacdo funcional dos sistemas de significados, na vida social, requer uma
pergunta fundamental: ao assumir que a cultura é uma producao histérico-social, o
gue equivale a dizer que ela tem sua génese na propria génese da vida social - visto
gue todo ser humano € intrinsecamente social e cultural — sera possivel interpretar o
seu funcionamento sem relaciona-la aos fundamentos da propria vida em
sociedade?

Nesse ponto, e ndo ha nada de teoricamente esdruxulo nessa proposicao,
proponho uma nocdo de cultura enquanto sistemas de significados, mas que
considere a produgéo de significados enquanto um momento da producéo do proprio
género humano, o que implica inquirir acerca do que fundamenta o homem
enquanto género. Lukacs, em sua interpretragdo da teoria marxista, chama a
atencdo para a centralidade do trabalho na formacdo do ser humano enquanto ser
social e enquanto género. Segundo ele, “o trabalho torna-se ndo simplesmente um
fato no qual se expressa a nova peculiaridade do ser social, mas ao contrario -
precisamente no plano ontolégico — converte-se no modelo da nova forma do ser em

seu conjunto” (LUKACS, 1968, p.6). De fato, para Marx,

E exatamente na atuacdo sobre o mundo objetivo que o homem se
manifesta como verdadeiro ser genérico. Esta producdo é a sua vida
genérica ativa. Por meio dela, a natureza nasce como a sua obra e a sua
realidade. Em conseqiiéncia, o elemento do trabalho € a objetivacdo da vida
genérica do homem: ao nao se reproduzir somente intelectualmente, como
na consciéncia, mas ativamente, ele se duplica de modo real e percebe a
sua propria imagem num mundo por ele criado. (MARX, 2001, p.117)
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Marx observa, ainda, que o processo de humanizacdo através do trabalho é
um processo intrinsecamente social. Assim sendo, todo individuo € social, porque o

trabalho o é:

Mesmo nos momentos em que eu sozinho desenvolvo uma atividade
cientifica, uma atividade que raramente posso levar ao fim em direta
associagdo com outros, sou social, porque € como homem que realizo tal
atividade. N&o é s6 o material da minha atividade — como é também a
propria linguagem que o pensador emprega — que me foi dado como
produto social. A minha propria existéncia € atividade social. Por
conseguinte, 0 que eu proprio produzo é para a sociedade que o produzo e
com a consciéncia de agir como ser social. (IBIDEM, p. 14)

Portanto, no que toca ao conceito de cultura aqui discutido, afirmar que todo
trabalho é trabalho social implica afirmar que todo trabalho (processo/produto) é
significado socialmente, ou seja, € produzido culturalmente, visto que so é trabalho
na medida em que adquire sentido social. Assim, a cultura, ou os sentidos atribuidos
ao trabalho, é, portanto, intrinseca ao proprio processo de trabalho e, por
consequéncia, a formacao do ser humano. Em outras palavras, a teia de significados
chamada cultura é social ndo apenas porque é produzida socialmente, mas porque
consiste em uma dimensdo do momento ontolégico fundamental da constituicdo do
ser social.

Ora, sendo o trabalho a categoria fundante do ser social e sendo ele
intrinsecamente cultural, tem-se que em sociedades onde o trabalho é atravessado
pela desigualdade existente entre os trabalhadores e os donos dos meios de
producdo, como € o caso da sociedade capitalista, a dimenséo cultural igualmente
sera atravessada por essa desigualdade, que se constitui como base das relacbes
sociais nesse tipo de sociedade. Assim, analisar as culturas, nesse contexto,
significa considera-las enquanto sistemas de significados interligados, sim, mas

sistemas produzidos e expressos em relacdes sociais entre desiguais, o que
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significa dizer que eles mesmos devam ser interpretados a luz dessas
desigualdades, ou seja, enquanto producdes semioticas perpassadas pelo poder.

Cultura, nesse caso, ndo pode ser dissociada das posicoes de poder
objetivamente ocupadas pelos seus produtores nas relacbes sociais. E sob esse
prisma que a cultura estara sendo considerada nesse trabalho, como producao
significatoria do mundo entre desiguais, portanto, atravessada pelas contradi¢cdes
proprias das condi¢des socio-histéricas em que é engendrada.

Por outro lado, a nocdo de cultura como semiose, ou seja, como teia de
significados que dao sentido as ac¢des sociais, leva a um entendimento de que toda
educacéo deve ser considerada, antes de tudo, enquanto agao cultural. No que toca
as propostas de educacdo comprometidas com a superacdo da desigualdade e da
opressao social, essa no¢do de educacdo como acao cultural implica
necessariamente a consideracdo dos sujeitos explorados como produtores e
portadores de cultura, como donos de uma visdo propria de mundo que deve ser
tratada como legitima e deve estar no centro de todo o processo educativo.

Esse tipo de educacado deve estar igualmente comprometido com processos
pedagogicos formulados no sentido de proporcionar a esses sujeitos a percepc¢ao de
como a sua imagem enquanto ndo portador de cultura resulta de processos
historicos, n&do naturais, necessarios a legitimacdo ideolégica do processo de
exploracdo social a que estdo submetidos. Vista sob essa oOtica, a educacéo
comprometida com a liberdade humana deve se apresentar como acdo cultural
comprometida com o encontro entre os homens, com a assungao de seus processos
historicos de interacdo mediada por relacdes de poder e, nesse caso, essa

educacédo deve necessariamente se configurar como acéao cultural dialdgica e critica.
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1.5 — Educagdo como Ac¢éao cultural: novos atores e novas performances no

palco da sociedade multicultural.

O texto da lei que institui a criagdo da CorAC na estrutura da Secretaria
Estadual de Educacéo, citado na apresentacdo desse trabalho, aponta como missao
daquela Coordenadoria o fomento a ac¢bes culturais que funcionem como

catalisadoras de saberes produzidos pelas comunidades. Na verdade, segundo

Marcial Lima (2004), nesse tipo de acédo cultural as atividades realizadas estariam
articuladas pedagogicamente por dois eixos, o da difusdo e o da catalizacdo de

saberes, considerando que, enquanto difusdo de saberes....

[...] a gente estaria capturando saberes, a gente estava pegando coisas ja,
entre aspas, visto como... reconhecido como cultura e como producéo
cultural, e propiciando aos meninos das escolas, que geralmente estdo nos
bairros periféricos, que eles fossem além do universo da escola, fossem
além dos seus muros e conhecessem esses espacos, reconhecidamente
como espacos de cultura, e fossem alargando os seus horizontes. [...]
Entdo, o que a gente via ai € que tava a coisa pronta, onde 0s meninos iam
usufruir enquanto platéia, iam ter acesso aos espacos que eles ndo tinham.
Mas eles s6 assistindo, eles ndo estavam participando daquele processo de
construgéo.

[..] E o outro pblo era a catalizagdo de saberes, onde a gente
estabelecesse pontes e rupturas. Onde o0 agente cultural saisse da
Secretaria de Educagao ndo com um pacote pronto, mas saisse com alguns
eixos e considerando que cada escola, cada comunidade, cada bairro, tem
a sua historia, tem a sua cultura, tem a sua memoria. [...] E ai a gente
comecou a trabalhar com mdasica, com teatro, com artes visuais, em cima
desta percepcdo. De considerar que o aluno, quando sai da sua casa, do
seu espaco, ele traz uma experiéncia cultural, ele traz uma historia. [...] Que
dessa fusdo, dessa troca de saberes, € que surgisse o trabalho, que se
construisse alguma coisa a partir dai. Esse era o principio basico do
trabalho. (LIMA, 2004, Entrevista oral)

A opcédo pedagdgica pela articulacdo entre difusdo/catalizacdo de saberes
indica que a nocgéo de acédo cultural encampada pela CorAC se nao pretende negar
0 saber socialmente reconhecido, aquele saber expressdo de uma nocéo de cultura

associada a erudicdo, as “artes superiores”, por outro lado pretende que a relacéo
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dos educandos com esse saber se dé de forma problematizadora e critica e, para
tanto, essa problematizacdo deve partir do reconhecimento da existéncia legitima do
saber popular, o saber periférico, aquele saber considerado socialmente como
inferior.

Nesse caso, o esforco em disponibilizar o acesso dos estudantes ao primeiro
tipo de saber (difusdo) ndo se apdia em uma nocao do estudante como “tabula rasa”
do ponto de vista cultural, onde o estudante estaria tendo o seu “vazio cultural”
preenchido de cultura. O acesso a essas produgdes culturais cumpre aqui o papel
pedagdgico de descoberta do seu proprio fazer cultural, da sua propria condigdo de
produtor cultural legitimo. Nesse movimento, o outro saber, a outra cultura, aquela
cultura considerada superior, funciona como um “outro” que deve ser problematizado
para que se descubra o “eu-cultural” que problematiza. O que se evidencia é que a
acdo cultural da CorAC se baseia na percep¢do de que a producdo da cultura esta
em relacéo direta com a producao da desigualdade social, que a centralidade social
ocupada por um certo tipo de cultura produz a anulacao e a inferiorizacdo de outras
culturas e de seus sujeitos, reforcando a producdo da desigualdade. Propor a
articulacéo (difuséo/catalizacdo) entre esses saberes, entre essas culturas, portanto
significa promover o seu encontro em um espacgo critico, significa problematizar os
lugares de poder que essas culturas geram e ocupam, tendo como conseqiéncia a
problematizacdo dos lugares sociais de seus sujeitos.

Por outro lado, o texto da lei também afirma que essas acdes culturais devam
gerar processos criativos capazes de transformar a realidade historica e cultural,
referindo-se obviamente a realidade histérica e cultural das comunidades onde
seriam desenvolvidas essas acdes. A esse respeito, o idealizador e primeiro

coordenador da CorAC, Marcial Lima, afirma ser necessario que:
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[...] o resgate de valores, [...] 0os costumes, idéias e sentimentos da
comunidade objetivados, através da pluralidade das manifestacdes culturais
alagoanas, se constituam como elementos fundamentais, onde os alunos
ampliem sua consciéncia de estar no mundo, assumindo seu papel de
sujeito histdrico. (LIMA, 2003, p. 11, grifos meus)

Partindo do pressuposto de que a execucdo dessas acbes se refere ao
ambito da educacdo publica e que, portanto, destina-se as camadas mais
empobrecidas e desfavorecidas socialmente da populacdo alagoana, € possivel
identificar na proposi¢cdo de acdo cultural da CorAC um posicionamento claro em
favor de uma educacdo que forme, entre os sujeitos da classe trabalhadora,
cidadaos politizados e ativos na transformacao de sua realidade social.

Ao valorizar e legitimar os saberes desses sujeitos no espaco da educacéo
oficial, anunciando a escola como catalizadora de saberes, e ao declarar o
compromisso com uma agao cultural para a transformacao da histéria, a CorAC
assume os conflitos e a desigualdade soécio-cultural presentes na sociedade e na
educacéo alagoana, assumindo como papel dessa educacéo publica a preparacao e
mobilizag&o dos sujeitos historicamente explorados e inferiorizados socialmente para
participarem do jogo social de forma ativa, ou seja, como protagonistas de suas
historias ou como “sujeitos historicos”, conforme acima citado.

Tem-se, portanto, que esse processo educativo € designado por acdo cultural,
mas 0 que significa isso? Em primeiro lugar, a acéo cultural aqui referida ndo pode
ser confundida com o fazer artistico, implicando dizer que a cultura ndo pode ser
confundida com a arte. O fazer artistico, assim como tantos outros fazeres (0
trabalhar, o amar, o comer, etc.), configura-se nessa experiéncia como instrumento
de expressdo da teia de significados que é a cultura, conforme indica a fala do

professor Marcial Lima:
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A gente estava querendo desenvolver um trabalho onde a gente visse a
cultura como uma instancia humanizadora que da estabilidade as acdes
sociais, até no sentido antropologico de habitos, costumes e que dentro
desse sentido antropolégico a gente tivesse as expressdes artistico-
culturais. [...] A gente ndo estava procurando artista. A gente estava
procurando, através das expressfes artisticas, canais de expressao. Dizer,
eu existo, eu estou aqui, eu tenho consciéncia do meu préprio corpo, do
espacgo que eu ocupo dentro da minha comunidade. Cada palavra minha,
cada gesto meu, dentro da minha comunidade, tem um sentido e tem uma
consequéncia. (LIMA, 2004)

Dessa forma, compreende-se que essa acdo seja cultural porque tem a
cultura como eixo pedagogico fundamental, porque a matéria-prima de sua acéo
educativa € composta pelos significados e sentidos atribuidos pelos sujeitos a si
proprios e a sua realidade, e ndo necessariamente porque faca uso da arte para
desenvolver o processo educativo. Em segundo lugar, sendo a cultura a teia de
significados que confere sentido as a¢cdes humanas, toda acdo humana passa a ser
entendida como intrinsecamente cultural. Assim, afirmar que essa educacéo € acao

cultural significa, também, afirmar que toda acdo educativa € intrinsecamente acéo

cultural — o que chega a ser redundante -, como sugere a fala daquele educador...

[...] a educacdo ja é resultado do processo cultural. A educacéo ja esta no
corpo, no ambito da cultura. [...] Eu vejo que existe uma interpenetracéo. [...]
E pensar a educacgio dentro de uma dindmica cultural. Eu ndo separo uma
coisa da outra ndo. (LIMA, 2004, Entrevista oral)

Ora, se todo ato educativo € acdo cultural, o que difere a acao cultural da
CorAC da acdo cultural tradicionalmente desenvolvida pela escola publica? E 6bvio
gue esse diferencial consiste em seu posicionamento ideologico-politico, assumindo
a perspectiva da classe social historicamente explorada, a classe trabalhadora e,
nesse caso, a proposta daquela coordenadoria alinha-se com o0 pensamento

educacional critico brasileiro, historicamente voltado para a proposicdo de uma
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educacéo popular que eleve a auto-estima dos trabalhadores e os habilite a lutarem
contra as desigualdades a que sdo submetidos.

Nesse aspecto, pode-se afirmar que as idéias de Paulo Freire, acerca da
educacdo como acéo cultural, consistem em um marco desse tipo de pensamento
no campo da educacdo. Com efeito, a dimensdo cultural do ser humano serd o
centro de toda pedagogia freiriana, de todo o processo de descoberta critica do
sujeito oprimido acerca de sua realidade e de si mesmo como produtor dessa

realidade:

[...] pareceu-nos que a primeira dimensédo deste novo conteido com que
ajudariamos o analfabeto, [...] na superacao de sua compreensao magica
como ingénua e no desenvolvimento da crescentemente critica, seria 0
conceito antropologico de cultura. A distingdo entre os dois mundos: o da
natureza e o da cultura. O papel ativo do homem em sua e com sua
realidade. [...] A partir dai, o analfabeto comecaria a operacdo de mudanca
de suas atitudes anteriores. Descobrir-se-ia, criticamente, como fazedor
desse mundo da cultura. Descobriria que tanto ele, como o letrado, tém um
impeto de criacdo e recriagdo. (FREIRE, 2003, p. 116-117)

Ja na década de 1970 do século passado, ainda que ndo usasse 0 termo
catalizador , conforme aqui referido, Freire definia a acao cultural comprometida com
a liberdade humana como aquela capaz de dialogar com os saberes do povo,
realizando uma “sintese cultural”. Portanto, essa agéo jamais poderia ser invasiva

culturalmente, conforme as palavras do proprio Freire:

[...] @ acdo cultural como a entendemos ndo pode, de um lado, sobrepor-se
a visdo do mundo dos camponeses e invadi-los culturalmente, de outro,
adaptar-se a ela. Pelo contrério, a tarefa que ela coloca ao educador € a de,
partindo daquela visdo, tomada como um problema, exercer, com 0s
camponeses, uma volta critica sobre ela, de que resulte sua inser¢do, cada
vez mais ldcida, na realidade em transformacao. (FREIRE, 2002, p. 41)

Nesse ponto, a proposta de acao cultural da CorAC parece convergir com a

nocao de acao cultural freiriana e, na medida em que converge, também sé pode se
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basear em uma concepcéo de educacdo comprometida com a liberdade humana,
com a superagcdo da opressao e da dominacdo social sofrida pela classe
trabalhadora. Por outro lado, ao convergirem quanto a centralidade que a dimenséao
cultural ocupa nesse tipo de educacdo, ambas as propostas também convergem ao
desenvolverem pedagogicamente a percepcdo dessa dimensdo atravées de um
processo onde o sujeito é levado a problematizar a si mesmo e a sua realidade, a
se questionar sobre quem ele seja, ou em outras palavras, a problematizar e
redefinir sua identidade social. Ambas as propostas tem como ponto de partida uma
pergunta fundamental para qualquer processo educativo: quem sou eu? Ambas séo
pedagogias da identidade, ambas constroem o conhecimento sobre 0 mundo em
relacdo dialética com o auto-conhecimento do sujeito.

Entretanto, enquanto pedagogias da identidade, h& especifidades
relacionadas aos contextos histéricos onde cada proposta se situa que devem ser
consideradas quando da analise acerca da forma como cada uma trabalha a
guestao das identidades.

A pedagogia do oprimido é formulada por Freire em um momento muito
especifico da historia brasileira e mundial. Aquele sera um contexto social marcado
por fortes polarizagcbes e antagonismos, caracterizando-se por oposi¢cdes do tipo
americanos X soviéticos, capitalismo X socialismo, primeiro mundo X terceiro
mundo, militares X civis (em referéncia aos muitos golpes de Estado deflagrado
pelos militares em toda a América Latina), ditadura X democracia, marxismo X
liberalismo. No campo do pensamento intelectual marxista, essas oposi¢cdes tinham
como referéncia predominante a questdo da luta de classes, baseando-se na
dicotomia classe burguesa X classe trabalhadora, ou classe conservadora X classe

revolucionaria, ou ainda, nos termos freirianos, opressores X oprimidos.
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O pensamento pedagogico freiriano serd produzido, portanto, nesse contexto
histérico de acentuadas dicotomias no campo social, tendo como conseqiiéncia que
se, por um lado, sua pedagogia tem a questdo da identidade social enquanto foco
de problematizacdo fundamental para a formulagdo de um pensamento critico por
parte dos chamados sujeitos das classes oprimidas, por outro, todo esse esfor¢o
problematizador sera desenvolvido tendo a classe social como referéncia identitaria
a ser perseguida. A pedagogia do oprimido, nesse caso, € uma pedagogia
direcionada para que 0 sujeito oprimido se descubra como sujeito de classe,
desenvolvendo, assim, uma consciéncia do pertencimento a classe socialmente
explorada (a classe trabalhadora), ou, em outras palavras, nessa pedagogia “[...]
tudo deve ser feito para que os alfabetizandos se assumam como classe para si,
pois, “[...] a consciéncia critica dos oprimidos significa [...] consciéncia de si,
enquanto ‘classe parasi’ ”. (FREIRE, 2002, p. 58)

Em outras palavras, essa pedagogia deve proporcionar ndo apenas a
descoberta pelo sujeito oprimido de que ele € um ser que trabalha, mas a
descoberta de que, enquanto ser que trabalha, ele esta submetido a contradicéo
capital/trabalho que o coloca em uma posicéo coletiva de oposicdo aqueles que néo
trabalham, ou seja, os proprietarios dos meios de trabalho e do préprio trabalho
transformado em mercadoria.

Desenvolver a consciéncia da classe trabalhadora como “classe para si”
revela a existéncia do sentido politico-revolucionario que orientava as acgdes
culturais daquele periodo historico. Nessa perspectiva, pedagogicamente, 0
desenvolvimento dessa consciéncia deveria se dar a partir da problematizacédo da
realidade dos sujeitos oprimidos, da abordagem das contradicbes que essa

realidade revela. Segundo Freire,
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o0 que temos de fazer, na verdade, é propor ao povo, através de certas
contradicBes basicas, sua situac@o existencial, concreta, presente, como
problema que, o desafia e, assim, lhe exige resposta, ndo s6 no nivel
intelectual, mas no nivel da acdo. (FREIRE, 2003, p. 86, grifos meus)

Como é possivel notar, a proposta de acao cultural da CorAC coincide com a
nocdo de acgdo cultural freiriana também em seu sentido de mobilizagdo para a
intervencdo na realidade social (nivel da ac&o). Ao propor a realizacdo de acdes
culturais geradoras de “[...] processos criativos [...] capazes de transformar a
realidade histérica e cultural” ((ALAGOAS, 2002, p. 30), a CorAC também se
compromete com uma educacao que conduza os sujeitos da classe trabalhadora a
uma nova praxis social, a transformacéo de sua realidade. Todavia - e esse parece
ser o diferencial substancial entre uma proposta e outra - nesse caso, a contradicdo
basica tomada como referéncia do processo pedagogico problematizador ndo sera a
contradicdo opressor X oprimido ou a contradicdo classe trabalhadora X classe
burguesa, mas a contradicdo centro X periferia enquanto territorios de producao
cultural.

Decerto, na acao cultural desenvolvida pela CorAC, a realidade a ser
problematizada € a realidade periférica. A periferia, nesse caso, abarca o espaco
fisico urbano, mas néo se limita apenas a esse aspecto pois refere-se antes de tudo
aos espacos sociais de poder ocupados pelas diferentes culturas. Um aspecto
reflete o outro, um possibilita a descoberta do outro.

A difusdo e a catalizacdo de saberes funcionam ai enquanto caminhos por
onde se cruzam as diferentes producdes culturais, da periferia e do centro, dos
grandes teatros e da rua, dos grandes palcos e da favela, das grandes estrelas e
dos andnimos, do conhecimento escolar e do conhecimento popular. E na

sintese/encontro entre esses saberes — e ndo na negacdo de um pelo outro — que 0s
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sujeitos descobrem-se como periféricos e apropriam-se do saber central segundo

seus interesses de expressao a partir de sua posicéo social periférica:

[...] n6s estdvamos dentro de um ambiente... Macei6. A gente estava em um
ambiente Alagoas. Tinha isso como territorio, mas que o repertorio que tinha
em cada comunidade dessa era diferente. E desse confronto, o que viria ?
Viria de uma verdade estabelecida através de um planejamento escolar, de
um curriculo estabelecido e da subjetividade que se ia encontrar em cada
comunidade. Entdo, a gente estava levando um conteddo [...] mas o
individuo, com sua subjetividade — da maneira como ele se relacionava com
0 seu meio e como 0 meio se relacionava com ele -, nesse encontro, a
gente ia transformar, ia enriquecer e transformar, e as vezes até promover
algumas rupturas, e abs vezes ndo rupturas mas complementacdes, desse
saber que estava na comunidade nesse saber que estava saindo da escola.
Era.... eles ndo se contrapunham. Forcosamente ndo estavam um
desautorizando o outro, mas desse encontro dialético estava saindo uma
nova realidade. (LIMA, 2004)

E nesse duplo movimento que o estudante descobre a sua condi¢do de

periférico como uma constru¢cdo e ndo como algo dado desde sempre, algo que lhe

seja intrinseco. E na apropriagcdo que faz da cultura estabelecida para ler a sua
prépria realidade, tensionando sua identidade periférica, que ele desenvolve uma
critica dessa condi¢do. No bairro do Benedito Bentes, os personagens de Romeu e
Julieta foram degustados e redimensionados por essa critica. Naquele caso, é na
prépria inacessibilidade da obra shakeaspereana, na sua condicdo de produto
cultural para o consumo elitista, que o0s estudantes projetam o0 antagonismo

periferia/centro:

Entéo, quando eles comecaram a pegar 0s protagonistas e 0s antagonistas e
o aspecto conflitual 1& da época de Romeu e Julieta, eles comecaram a
contextualizar aquilo ali. Entdo, Romeu conheceu Julieta na pipoca do Macei6
Fest (risos). E ai eles ja estavam questionando: ‘a gente ndo tem acesso
somente a literatura classica ndo. A exclusdo ndo é somente ai. A gente
também n&o tem acesso aos camarotes do Maceid6 Fest’ Entdo eles
juntaram essa coisa de Romeu e Julieta: ‘o classico Romeu e Julieta esta tao
longe da gente como o Maceid Fest.” Entdo, eles levantaram essa questéo e
fizeram uma nova leitura: Romeu conheceu Julieta na pipoca do Maceio6 Fest.
Romeu morreu com uma bala perdida, em fun¢gdo de uma briga de galera, e
deixou Julieta gravida. E ai eles comecaram a questionar a realidade da
gravidez na adolescéncia precoce. A realidade das familias Montepio e
Capuleto, eles comecaram a questionar, trazer os problemas que eles tinham
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em casa, a irma prostituida, a mée alcoolatra, o pai desempregado. (LIMA,
2004)

Nesse processo de apropriacdo da cultura central da-se a territorializagao
periférica dessa cultura e, ao mesmo tempo, a desterritorializacdo da cultura
periféerica. A acdo cultural constitui-se ai enquanto um espaco de sintese,
significando dizer que, nela, ambas as formas de significar o mundo s&o
problematizadas, sao vistas com um olhar de fora, em um terceiro espaco cultural
onde uma cultura funciona como espelho para que a outra possa ser analisada.

Nesse movimento, a subjetividade do sujeito periférico é reconfigurada, seu olhar

sobre o espaco periférico se refaz junto com sua proépria identidade.....

[...] ele comegava a ter consciéncia que ele podia ser agente da sua propria
historia e que ele podia transformar aquela realidade. [...] A menina que
dizia que tinha vergonha, quando arranjava um namorado, de dizer que
morava no Jacintinho e dizia ‘eu moro no canal 05’, e usava a televisdo
como referéncia. E hoje ela diz ‘professor, hoje eu tenho prazer de trazer o
meu namorado aqui para dentro da escola para ver 0 que é que a gente
esta fazendo.” Essa consciéncia de processo, esse sentido de
territorializacdo, de desterritorializar, de chegar e de dizer ‘estdo fazendo
aqui no Teatro Deodoro, estdo fazendo isso aqui no Centro Cultural da
Universidade e eu estou fazendo isso aqui na minha escola.’ [...] Essa
consciéncia de dizer ‘Epa! A gente ndo estd querendo tutela. A gente nao
esta querendo sair daqui para ir para o Teatro Deodoro, a gente quer fazer
esse trabalho dentro da comunidade da gente. (LIMA, 2004, Entrevista oral)

Como é possivel observar, embora a proposta de acdo cultural da CorAC
convirja com a nocao de acao cultural em Freire no que respeita a ter a identidade
enquanto campo de problematizacdo onde subjetividade e objetividade
dialeticamente se transformam em espacos criticos; a referéncia identitaria
fundamental escolhida para essa problematizacdo, em cada uma das propostas,
diferencia-se entre si — opressores/oprimidos, periferia/centro. Como afirmei
anteriormente, essa diferenciacdo tem sua justificativa nos diferentes contextos

historicos em que cada proposta é formulada.
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Enquanto a proposta Freiriana surge em um contexto de forte repressao da
sociedade civil e da democracia, gerando oposi¢fes identitarias com fronteiras bem
demarcadas (direita/esquerda, opressdo/revolucédo, trabalhadores/burguesia), a
acdo cultural da CorAC desponta em um contexto histérico de retomada da
democracia brasileira, de emergéncia dos movimentos de reivindicagdo dos direitos
sociais, de maior dinamizagdo e complexificacéo das rela¢des sécio-politicas.

Naquele primeiro contexto, a perspectiva da transformacéo social, da
superacao das condi¢des de opressado de entdo, estava diretamente articulada a um
projeto de sociedade que tivesse a classe trabalhadora como protagonista principal
e, nesse caso, 0S principais sujeitos coletivos dessa transformagdo eram o0s
sindicatos e os partidos politicos de esquerda. A partir do final da década de 1970,
com a deflagracdo do processo de abertura politica no Brasil, é possivel identificar
transformacdes na prépria identidade coletiva da classe trabalhadora brasileira, em
um movimento que aponta para novas formas de atuacao politica, com o surgimento
de novos sujeitos coletivos, compondo novos movimentos sociais (ver SADER,
1988). Esses novos sujeitos coletivos, grupos jovens de igrejas, clubes de maes,
associacbes de moradores, etc. terdo papel decisivo na organizacdo das grandes
manifestacdes politicas em prol da redemocratizacéo brasileira que marcardo o fim

daquela década, sobretudo em 1978. Segundo Emir Sader,

O impacto dos movimentos sociais em 1978 levou a uma revalorizacéo de
praticas sociais presentes no cotidiano popular, ofuscadas pelas
modalidades dominantes de sua representacdo. Foram assim
redescobertos movimentos sociais desde sua gestagdo no curso da década
de 70. Eles foram vistos, entdo, pelas suas linguagens, pelos lugares de
onde se manifestavam, pelos valores que professavam, como indicadores
da emergéncia de novas identidades coletivas. Tratava-se de uma novidade
no real e nas categorias de representacdo do real. (SADER, 1988, p. 26-
27)
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Com isso, tém-se que novas tematicas sdo agregadas a luta politica. Para
além das questbes especificamente ligadas ao mundo do trabalho, como greves,
aumento salarial e organizacdo sindical, foram incorporados temas extraidos da
realidade cotidiana (eminentemente urbana) vivenciada por aqueles atores,
operando-se uma ampliacdo da pauta temética que configurava os conflitos
politicos. Sader afirma que esses movimentos efetuaram “[...] uma espécie de
alargamento do espaco da politica. Rechacando a politica tradicionalmente instituida
e politizando questbes do cotidiano dos lugares de trabalho e de moradia, eles
‘inventaram’ novas formas de politica”. (SADER, 1988, p. 20)

Esse processo de emergéncia de novos sujeitos sociais coletivos sera
certamente intensificado a medida em que evolui o processo de globalizacdo
econdmica mundial, acentuando-se ainda mais no campo politico os movimentos
reivindicatorios por direitos sociais formulados em torno de novas e cada vez mais
complexas identidades sociais, de género (0 movimento gay, 0 movimento
feminista), étnico/racial ( 0 movimento negro), religiosas, etc. Nesse contexto,
adquirirdo relevancia os diversos movimentos em torno de questdes locais e suas
identidades, no que para Castells - a despeito das reiteradas afirmacdes de alguns
soci6logos de que com o fendmeno da globalizagdo os sujeitos sociais estariam se

isolando cada vez mais - é possivel afirmar que...

[...] as pessoas resistem ao processo de individualizacdo e atomizacao,
tendendo a agrupar-se em organizacdes comunitarias que, ao longo do
tempo, geram um sentimento de pertenca e, em (ltima analise, em muitos
casos, uma identidade cultural, comunal. [...] para que isso aconteca, faz-se
necessario um processo de mobilizagéo social, isto €, as pessoas precisam
participar de movimentos urbanos (ndo exatamente revolucionarios), pelos
quais séo revelados e defendidos interesses em comum [...]" (CASTELLS,
1999, p. 79)
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E no bojo dessas transformacfes que, no Brasil, no campo da educacio, ja
nos anos 90, emergem iniciativas de acdo cultural gestadas no proprio ambito
governamental e estruturadas pedagogicamente em torno de questdes relacionadas
a cidadania e aos direitos sociais, como é o caso da CorAC e das atividades da
SMED- Secretaria Municipal de Educacéo, durante a chama Administragcao Popular
(1989/2000) desenvolvida pelo PT - Partido dos Trabalhadores, na Prefeitura do
Municipio de Porto Alegre - RS.

E nesse contexto que situo a proposta de acdo cultural da CorAC, uma
proposta gestada no ambito estatal mas que incorpora iniciativas, conceitos e
métodos oriundos das experiéncias de acdo cultural desenvolvidas pela sociedade
civil. E esse novo momento histdrico-politico que permitird a emergéncia de uma
acao cultural no seio do Estado que, entretanto, posiciona-se ideologicamente a
partir dos interesses das classes trabalhadoras.

Por outro lado, € essa mesma dinamica social complexa que permite que
essa acao cultural ndo seja reducionista, dicotdmica ou maniqueista. Esse novo
contexto leva a que ela tenha as culturas e as identidades como foco de seus
processos pedagogicos, mas que alargue a problematizacdo dessas identidades
ao considerar as novas dinamicas de producdo identitaria do mundo
contemporaneo, ndo negando as relacdes sociais de classe, mas tendo o local e
suas contradicbes como espaco de producdo de identidades que, quando
problematizadas, revelam a importancia que as hierarquizacbes no campo da
producdo cultural exercem na manutencdo da desigualdade e do status quo
estabelecido em nossa sociedade.

Essa transicdo para novas formas de atuacgdo politica, novos atores sociais

e seus temas especificos, incidira, portanto, nas proprias formas de atuacdo dos



84

movimentos culturais de carater politico-revolucionario, gestados no contexto
historico demarcado por oposigdes identitarias (trabalhador/patrao,
opressor/oprimido, etc.), e produzira transformacdes também no fazer artistico
comprometido com objetivos revolucionarios, marcando uma igual transicdo quanto
as finalidades, formas e metodologias de producéo/atuagéo, sobretudo no campo da
atividade teatral.

A trajetéria de Ricardo Araljo - o agente cultural responsavel pela
coordenacdo dos processos de montagem teatral objetos dessa pesquisa — €
reveladora dos reflexos desse periodo de transicdo da sociedade brasileira sobre
essa producao teatral que aqui chamarei de “militante” - para usar um termo
cunhado por Silvana Garcia (1988) - no periodo que vai do final da década de 70,
passando pela década 80, até meados da década de 90. A compreensao dessa
trajetéria, portanto, faz-se de extrema importancia para a compreensao dos tipos de
processos teatrais coordenados por esse agente cultural no ambito das atividades
da CorAC, porgue revela a dimensao de sintese, no campo producéo teatral, que
perpassa esses processos de montagem.

Ricardo, hoje com 40 anos de idade, cresceu no bairro do Jacintinho, onde
desde sua adolescéncia, iniciou sua militancia social nas CEBs, Comunidades
Eclesiais de Base da Igreja Catolica. Naquele movimento, ele participativa de grupos
de teatro amador voltados para questdes ligadas as crengas cristas, principalmente
as Campanhas da Fraternidade desenvolvidas anualmente pela Igreja.

Com o passar do tempo, Ricardo se envolve com o Movimento Nordestino de
Teatro Popular, passando a atuar como representante do Estado de Alagoas nesse
movimento. Por essa época ja atuava com um grupo de teatro popular chamado

“Nossa Historia”. Sua pratica teatral, durante esse periodo — meados da década de
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70 para década de 80 — serd marcada pelo sentido politico-revolucionario que
caracterizava as ac¢des culturais dessa época. Naquele contexto, esse tipo de teatro
era pensado predominantemente enquanto meio, enquanto instrumento a servigo da
revolucao social, da conscientizagcdo das massas oprimidas.

Com o processo de democratizacdo brasileira, a maior dinamizagcdo dos
movimentos sociais e, principalmente, com o advento do fendbmeno da globalizacdo
econdmica e seus impactos nas sociedades de Terceiro Mundo, Ricardo relata que
passara por um processo de procura e redefinicdo de sua pratica teatral, de
tentativa de situar sua pratica a partir de novos paradigmas sociais que ndo se

limitassem a dicotomia opressor/oprimido:

Eu sou fruto de um momento politico no pais que foi marcado por essa
coisa de opressor/oprimido, classe dominante/classe dominada. Eu fui
marcado por essas reflexdes, de como funciona a sociedade, essa luta de
classes, o poder.... E isso, em determinada época do meu fazer teatral, isso
sempre foi muito forte mesmo.... tipo assim, os ricos sdo 0s opressores, 0S
pobres sdo os oprimidos, entendeu? Entdo com o passar do tempo e com
as mudangas no proprio mundo, essa coisa da globalizacdo.... [...] Dentro
desse movimento todo, 0 meu proprio fazer teatral comegou a nao achar
muita consisténcia em ter que fechar questdes a respeito de uma situacéo...
tipo assim, ‘ah, isso acontece porque tem que ter um opressor e tem que ter
um oprimido, né?’ E nao que isso ndo seja verdade, mas isso s6 ndo basta.
E preciso ampliar esse campo de vis&o. E esse campo de visdo, eu precisei
ir ampliando ele dentro da minha propria leitura de mundo.... Entdo, essa
maneira de fazer esse trabalho, tdo maniqueista, essa visdo maniqueista —
isso ou aquilo — ela entrou dentro de uma crise mesmo.... € eu junto com
ela.... (ARAUJO, 2005)

A crise a que Ricardo se refere pode ser compreendida como uma crise de
identidade, de sua identidade enquanto artista comprometido com luta contra as
desigualdades sociais, mas também da propria referéncia identitaria fundamental
que orientava seu olhar sobre a sociedade e que embasava seu fazer teatral, a
referéncia opressor/oprimido. Mas esta ndo sera uma crise exclusivamente sua. Na

verdade trata-se de uma crise relacionada ao novo momento social brasileiro e
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mundial e & necessidade de surgimento de novas formas de atuagdo politico-
cultural.

No bojo dessa crise estara a propria redefinicdo do referencial ideolégico de
matriz socialista/comunista que sera posto em questdo com a queda do Muro de
Berlim e posteriormente com o fim da antiga Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas. Essa crise alcancard as varias iniciativas de agdo cultural militantes
existentes no Brasil nos anos 80 e 90, contribuindo para a o fim e/ou redefinicdo dos
diversos grupos de teatro independente que proliferaram pelas periferias das
grandes cidades nos anos 70 (ver GARCIA, 1988, p. 122,197), pondo em xeque,
junto com os paradigmas que orientavam as producdes teatrais de militancia, as
proprias formas de fazer teatral predominantes nessas producgdes, seus métodos e
seu campo de atuagdo, demandando a recriacdo dessas formas, o descobrir de

novos temas, novas abordagens € Novos atores:

A gente ficou meio sem referéncia, né, uma referéncia que meio que
norteava o trabalho da gente.... enfim, que era essa referéncia socialista, de
justica social, sei la.... E € muito engragado, porque, apesar disso, 0 mundo
continuou injusto tanto quanto, independente da queda do muro de Berlim,
né, a gente ainda tinha tematicas que a gente podia abordar. Mas a gente
ficou... sabe como... Assim, quando a gente montava uma pec¢a, tinha quase
uma regra implicita para o roteiro, que era mais ou menos assim: como é
gue sdo as coisas, porque que elas sdo assim, e como é que elas poderiam
ser ? Entdo, na pecga, a gente mostrava que ela é assim... Quem é o
opressor e porque que a gente é oprimido desse jeito, e 0 que seria uma
alternativa a isso. A gente sempre propunha alternativas a isso, a essa
situa¢do. Mas, e agora que a gente estava completamente... ndo sei se a
palavra seria perdidos, mas sem referéncias, sem modelos? Entdo a gente
ficou meio 6rfao de uma referéncia. (ARAUJO, 2005)

As referéncias/modelos a que Ricardo se refere ndo sdo apenas de ordem
ideologica mas também de ordem metodoldgica. Nesse sentido, a grande referéncia
metodoldgica para esse tipo de producéo teatral, aquela época, era sem duvida o
chamado Teatro do Oprimido, formulado por Augusto Boal na década de 60, e

experienciado no Teatro de Arena em S&o Paulo.
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A proposta do Teatro do Oprimido, elaborada em plena ditadura militar
brasileira, partia do pressuposto de que toda arte, e o teatro por consequéncia, é
essencialmente atividade politica (BOAL, 1991, p. 13) e que, como tal, tem sido
utilizado historicamente pelas classes dominantes para legitimar sua posicdo de

dominio e manipular as classes dominadas. Para Augusto Boal,

[...] o teatro é uma arma. Uma arma muito eficiente. Por isso, é necessario
lutar por ele. Por isso, as classes dominantes permanentemente tentam
apropriar-se do teatro e utiliza-lo como instrumento de dominacéo. Ao fazé-
lo, modificam o proprio conceito do que seja ‘teatro’. Mas o teatro pode
igualmente ser uma arma de liberagcdo. Para isso é necessario criar as
formas teatrais correspondentes. E necessario transformar. (BOAL, 1991, p.
13)

Evidencia-se na fala de Boal o sentido de ativismo politico que o Teatro do
Oprimido deveria assumir. Esse é um teatro que afirma seu compromisso com a
revolucdo social, com a preparacdo das massas para realizarem essa revolucéo.
Analisando aspectos de sua experiéncia com o Teatro do Oprimido junto aos

trabalhadores peruanos, Boal afirma que,

Esta forma teatral ndo tem a finalidade de mostrar o caminho correto [...],
mas sim a de oferecer os meios para que todos os caminhos sejam
estudados. [...], em vez de tirar algo do espectador, pelo contrario, infundem
no espectador o desejo de praticar na realidade o ato ensaiado no teatro. A
pratica destas formas teatrais cria uma espécie de insatisfacdo que
necessita complementar-se através da acéo real. (BOAL, 1991, p. 164)

Esse teatro, deveria funcionar como um espaco cénico onde 0s sujeitos
oprimidos “ensaiassem” suas a¢des reais necessarias ao processo revolucionario.
Para tanto, o Teatro do Oprimido tinha como principio basico de sua acao a
eliminacdo da barreira ator/espectador tipica do teatro dominante. Esse € um teatro
gue, do ponto de vista dramatargico, propde-se a romper com a dominancia do
modelo aristotélico de teatro, onde o espectador, huma atitude passiva, delega

poderes ao personagem para que este pense e atue em seu lugar. Ao contrario, no
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Teatro do Oprimido, o espectador assume o papel protagbnico, transforma a acéo
dramatica inicialmente proposta, ensaia solu¢cBes possiveis e debate projetos

modificadores (BOAL, 1991, p. 138-139).

Como o leitor deve haver notado, esse modelo de producdo cénica coincide
com o esquema de producdo cénica referido anteriormente na fala de Ricardo
Aratjo (O que é a realidade, porque ela é assim, e como pode vir a ser?),
guando relata a crise de modelos por que passara seu fazer teatral na transicéo
social brasileira entre as décadas de 70 e 90. Basicamente, esse roteiro de
problematizag&o objetiva, na primeira questédo, a constatacdo da existéncia de uma
realidade opressora em termos de classe social, seguida (na segunda questéo) da
identificacdo dos fatores/sujeitos causadores dessa opresséo e (ha terceira questao)
pela proposicédo da acdo politica necessaria ao enfrentamento dessa situacao.

Ao fixar toda a problematizacdo em torno de uma realidade vista apenas em
termos de ou/ou, opressores/oprimidos, esse tipo de producédo teatral acabara por
produzir um certo reducionismo, tanto tematico - visto que a classe € o tema central
e exclusivo - quanto dos proprios sujeitos em suas complexidades reais, como pais,
filhos, homens e mulheres, negros, brancos e indios, etc. Portanto, se, por um lado,
esse tipo de teatro possibilitara a descoberta e expressividade dos sujeitos enquanto
classe social, por outro, tendera a subestimar a importancia da dimensao subjetiva
desses sujeitos para a construcdo de um processo de libertagdo social. A
subjetividade, nesse caso, sera considerada importante apenas no que respeita ao
seu papel na elaboracdo de uma consciéncia, ou identidade, de classe. Os dramas
pessoais, 0os conflitos familiares, de género, etc., nesse sentido, serdo analisados
nao por si, mas enquanto expressoes cotidianas de determinagcfes estruturais de

classe. Pode-se afirmar que se o Teatro do Oprimido libera o sujeito para expressar
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sua angustia de classe, por outro lado acaba por inibi-lo na exposicdo de seus
problemas pessoais, de sua auto-percepcao de forma mais complexa, visto que
esses problemas sao considerados “menores” diante do grande ideal da revolucéo.

Ademais, no Brasil, o Teatro do Oprimido acabara por ndo se popularizar de
fato, alcancando as massas, ficando praticamente restrito ao palco do Teatro de
Arena, no que causou maior influéncia nas producdes teatrais envolvendo jovens da
classe média do que na producgédo de espetaculos pelo proprio povo.( ver Garcia,
1988, p. 105)

Em contrapartida, o novo momento social brasileiro demandava um teatro que
possibilitasse a emergéncia das crises ideologicas pessoais, das emocdes
reprimidas, dos dramas subjetivos, ou, em outras palavras, demandava um teatro
que funcionasse como espago cénico onde 0S sujeitos pudessem se expressar
livremente. Esse novo momento, demandava, portanto, um teatro que objetivasse
a mobilizacdo social, mas que pensasse principalmente o proprio processo de
criacao teatral como um processo de expressao e auto-percepcao dos individuos
atuantes. Pode-se dizer, assim, que esse é um momento de preocupagdo com a
subjetividade do individuo no processo teatral, com a procura de uma experiéncia
dramatica verdadeira, onde os atores descobrissem seus limites de expressao.

Além disso, no campo social, esse novo teatro deveria ampliar seu leque
tematico, pois, como afirmei anteriormente, a préopria realidade trazia novas
guestdes relativas as vidas desses sujeitos para a pauta do teatro. Estando, agora,
em uma sociedade de direitos democraticos, principalmente a partir da promulgacéo
da constituicdo brasileira de 1989, esses sujeitos defrontavam-se com o desafio de
conquistarem esses direitos ativamente no campo da cidadania. Direito a moradia,

aos servicos basicos essenciais, escola, agua, luz, igualdade racial, de género, etc.
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E em meio a esses desafios que, em meados da década de 90, Ricardo
Aradjo e o Grupo Nossa Histdria iniciam uma nova etapa do seu fazer teatral,
trabalhando com a Secretaria de Saude do Estado de Alagoas em diversos
programas de saude preventiva junto a comunidades de cidades interioranas. O
papel do Grupo nesses programas consistia em montar espetaculos envolvendo
agentes de saude, estudantes, trabalhadores e donas de casa dessas comunidades.

Segundo Ricarco, esses trabalhos representam um marco em sua trajetoria
teatral sob dois aspectos. Inicialmente porque pela primeira vez ele vivenciara a
experiéncia de coordenacdo de um processo de montagem teatral com pessoas da
prépria comunidade, visto que até entdo os espetaculos do Grupo Nossa Historia
eram encenados sempre por atores amadores pertencentes a esse grupo. Em
segundo lugar, porgue para a realizacdo desses espetaculos, 0 grupo optou por ndo
levar para as comunidades, de forma pré-definida, os temas da area de saude que
deveriam gerar 0os esperados espetaculos teatrais. Esses temas deveriam, portanto,
ser discutidos pela prépria comunidade e também por ela eleitos.

Analisando esses fatos, pode-se dizer que o Grupo Nossa Historia passou de
uma fase em que fazia teatro popular para a comunidade para uma fase em que
passou a realizar teatro popular com a prépria comunidade. Em termos de
metodologia de producao teatral, nessa fase, 0 grupo inicia uma procura por formas
participativas de desenvolvimento dos processos de montagem, no que se justifica a
preocupacao com a participacdo de pessoas da comunidade como atores e com a
priorizacdo do debate comunitario para a escolha dos temas a serem trabalhados na
montagem. Assim, sera durante essa fase que Ricardo vivencia suas primeiras
experiéncias com a construcdo participativa de processos teatrais envolvendo

moradores de comunidades periféricas. Esse periodo durara até o final da década
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de 90, quando o grupo se dissolve e Ricardo inicia seu trabalho como agente cultural
da CorAC em escolas publicas da periferia maceioense, iniciando-se o0 que
considero a etapa de consolidagdo de sua metodologia participativa de construcéo
teatral.

O desafio de trabalhar com teatro diretamente com pessoas das comunidades
e dentro de escolas publicas aprofunda, para Ricardo, a necessidade de
aperfeicoamento metodolégico para dar conta do desafio de realizar um teatro
participativo envolvendo essas pessoas. De fato, a questdo que se colocava era a
de como produzir um teatro participativo, sem abdicar da realizacdo de uma critica
ao modelo sociedade desigual, mas ampliando a abordagem no sentido de ampliar a
propria nocdo de sociedade e de sujeito social envolvido no processo. E nessa
busca que Ricardo trava contato com o debate em torno do Teatro-Educacao.

A discusséo referente ao Teatro-Educagéao gira basicamente em torno de dois
eixos, 0 do ensino do teatro no ambiente escolar e suas implicagcbes enquanto
componente curricular e o do teatro considerado enquanto pratica de educacao, ou
seja, 0 teatro considerado em si mesmo como um processo educativo
independentemente de estar acontencendo no ambiente escolar.

Nesse sentido Ricardo aproxima-se mais da discussédo em torno do segundo

eixo, ao considerar que:

O grande mérito do Teatro-Educacao possivelmente é ser o teatro pensado
e praticado a partir da otica da educagdo, quando se compreende que
educar passa pela descoberta e potencializacdo da capacidade do ser
humano de se transformar e transformar o mundo em sua volta. Nesse
sentido € um processo libertario evolutivo permanente. Levando em conta o
homem na sua totalidade: corpo, intelecto, sentimentos. (ARAUJO, 2003, p.
14)
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O teatro-educacdo, nessa perspectiva, serd um teatro politico - em seu
sentido mais amplo - que tera como ponto de partida de sua problematizacdo social
a propria forma como o sujeito enxerga a realidade, ou seja, a sua subjetividade
expressa em suas identidades mdltiplas. Para tanto, esse teatro sera basicamente
um teatro de improvisacdo, de experimentagdo, que devera proporcionar ao sujeito-
ator uma profunda reflexdo sobre sua experiéncia no palco, sobre em que medida
essa experiéncia reproduz os esteredtipos sociais, impulsionando-o a busca de
uma performance auténtica, ou seja, a liberagdo do seu potencial criativo. Esse € um
teatro que propOe, através da auto-percepcdo, liberar a expressividade, a
criatividade do sujeito-ator, e isso adquire aqui um sentido igualmente revolucionario,

pois:

[...] se eu estou num processo (teatral) e esse processo ele acontece com a
pessoa (na vida real), entdo isso ja € mobilizagao social. Eu acho que ja é.
Para mim, se vocé esta inserido dentro de um processo em que vocé esta
discutindo vocé mesmo e em que vocé esta discutindo a sua realidade, isso
ja é para mim extremamente mobilizador, entendeu? E que a gente achava,
até entdo, que a mobilizacdo sé se dava ali naquela luta do sindicato,
entendeu? Talvez ali fosse uma parte, uma etapa dessa mobilizagdo, mas
ela ja acontece, para mim, na hora que o teatro t4 acontecendo. Ja é
mobilizador, aquilo 1a. (ARAUJO, 2005, entrevista oral)

E dessa forma que Ricardo Araujo orienta seu trabalho como agente cultural
pela CorAC, no que me parece estar de pleno acordo com 0s objetivos e principios
de trabalho propostos por aquela Coordenadoria de Ac&o Cultural. Nessa
perspectiva, o trabalho desenvolvido nas duas experiéncias de montagem aqui
pesquisadas funcionard como um indutor da expressividade popular, de sua visao
de mundo, de suas identidades, ao mesmo tempo em que contribuira para a auto-
observagéo das performances sociais dos participantes em seus multiplos palcos —
familia, escola, amigos, relacionamentos amorosos, etc. Pode-se dizer, portanto,

gue seu teatro conserva e amplia o sentido politico presente no teatro boasiano,
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incorporando 0 compromisso com a expressividade democratica inerente ao Teatro-
Educacao.

Em termos educacionais, Ricardo desenvolve um teatro como pratica de
educacgdo que tem nas identidades e no compromisso com o dialogo intersubjetivo —
com a interpenetracdo entre visbes de mundo - seu eixo norteador e principio
metodologico estruturante. Assim, a democratizacdo do processo de montagem
através da participacdo coletiva, alcanca ndo apenas a democratizagdo do acesso
aos meios e técnicas teatrais, mas principalmente a democratizacdo das dimensdes
da vida social a serem problematizadas, abrindo espaco para que os sujeitos se
expressem em sua totalidade.

Nesse capitulo, além de abordar questdes tedricas referente a
cultura/identidade e suas implicAncias para a proposicdo de uma educacdo
multicultural, tentei tracar um panorama que possibilitasse ao leitor situar as
experiéncias teatrais aqui pesquisadas em relacdo a evolucdo do fazer teatral
“militante” e suas transformacdes consequentes as transformacoes sociais brasileira.
No centro dessa reflexdo, esta certamente a tentativa de explicitar a importancia que
a producdao cultural assume no momento atual para a compreenséo e enfrentamento
das desigualdades sociais, fato que exige a capacidade de formulacédo de propostas
educativas pensadas enquanto a¢des-culturais.

No capitulo seguinte, convido o leitor a uma reflexéo sobre a contribuicdo que
a atividade teatral compreendida como pratica educativa — ou como acao cultural —
pode oferecer a todas as atividades educacionais — formais ou informais - que se
proponham a contribuir para a formacao de sujeitos das classes trabalhadoras com
capacidade para participarem ativamente de forma auto-determinada do jogo de

poder em sociedades multiculturais. Essa reflexdo sera realizada tendo a realidade
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alagoana como referéncia para a compreensdo da performance social dos sujeitos
educador/educando, ao tempo que, na andlise dos processos educativos/teatrais em
foco, tentarei pontuar aspectos que revelem a necessidade e a possibilidade
concreta de uma educacdo promovedora do didlogo para a formacdo de sujeitos
conscientes de suas performances sociais e capazes de transforma-las e, com isso,

transformar suas realidades.
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CAPITULO Il — Tensionando as identidades no palco ndo-dialdgico
da sociedade alagoana: a descoberta do Eu através do Outro, para

além das mascaras sociais

Como o leitor deve haver percebido, as identidades sociais sdo consideradas
nesse trabalho como uma questdo de poder, ou como construcdes discursivas na
dindmica da vida em sociedade. Neste capitulo, tentarei abordar aspectos
metodoldgicos, observados nas acdes culturais estudadas, que revelam a sua
contribuicdo para o tensionamento, ou problematizacdo, dessas construcdes e,
consequentemente, para a sua redefinicao.

Por outro lado, para uma melhor compreensdo de como essa metodologia
atua pedagogicamente em relacdo aos processos de producéo identitaria, faz-se
necessario tentar captar a légica que orienta a produgéo das identidades sociais no
espaco mais amplo do palco social alagoano. Trata-se, portanto, de tentar
compreender como o poder dominante é exercido na formacdo da identidade
alagoana e suas consequéncias na produgdo de representagbes sociais
hierarquizantes.

H4, portanto, dois recortes identitarios que importam analisar para a
compreensdo de como se constréi a no¢cdo de Alagoas como unidade socio-
identitaria: o da cidadania como forma de pertencimento social a essa Alagoas -
portanto enquanto identidade - e o da etnia, enquanto referéncia aos diversos

povos e matrizes culturais que compde o processo historico de formacdo social

dessa Alagoas.
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Assim, nesse capitulo, a partir de entrevistas realizadas com estudantes
participantes das experiéncias teatrais pesquisadas, realizo uma andlise desses dois
recortes identitarios tendo Alagoas como fundo. Nessas analises destaco dois
aspectos consequentes a légica que perpassa a elaboracdo da identidade alagoana
e que repercutem na formacéo das subjetividades desses sujeitos: a centralidade
social da identidade branca-dominante e sua repercussdo na invisibilizagcéo
identitaria dos descendentes das etnias historicamente exploradas e, como segundo
aspecto, a obstaculagéo, através do medo e da coergéo social, a auto-determinacéo
identitaria entre os sujeitos dessas etnias, como forma de garantir o status quo
dominante em Alagoas. A conjugacdo desses dois aspectos ir4, portanto, atuar
pedagogicamente na formacdo de sujeitos nao-dialdgicos entre a classe
trabalhadora, desagregados, e, por outro lado, invisibilizados e estranhados na cena
social.

Portanto, € a partir dessas constata¢cdes, produzidas por um olhar que se
situa no longo tempo historico de formacéo social das Alagoas, que ressalto a
contribuicho metodolégica das acbes culturais aqui estudadas para a
problematizacdo dessas identidades e dos seus efeitos nas vidas dos sujeitos
problematizadores.

Em suma, importa perceber, nesse ponto, a contribuicAo dessas acodes
culturais para a descoberta, por parte dos sujeitos historicamente invisibilizados, de
sua condicao de sujeito historico, ndo apenas de classe, mas étnico e cultural. No
gue se pode afirmar que esse capitulo justifica-se na medida em que possibilita a
compreensdo do campo de relagbes sociais dentro do qual a pedagogia dos
processos teatrais pesquisados atua e, obviamente, no que tem de revelador quanto

a logica de producdo de identidades que perpassa essas relacdes, indicando os
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obstaculos com os quais se defrontard, em Alagoas, qualguer pedagogia

comprometida com a liberdade e autodeterminacdo humana.

2.1 — A cidadania como identidade: do objetivismo juridico ao cidadéao

subjetivamente considerado.

Para tentar compreender como, no palco maior da sociedade alagoana, os
sujeitos da classe trabalhadora - descendentes em sua maior parte das etnias
historicamente exploradas na formacdo dessa sociedade — constréem suas
subjetividades e identidades estando inseridos em um movimento mais amplo de
formacdo da identidade alagoana, dediquei-me a andlise dos depoimentos colhidos
junto aos estudantes-atores participantes das experiéncias de acao cultural aqui
pesquisadas.

Minha intencdo €, em primeiro lugar, tentar perceber como esses estudantes
significam a si préprios quando se colocam em relacdo com essa Alagoas percebida
como unitaria, seja culturalmente, seja enquanto unidade federativa. A partir disso,
busco tentar compreender em que medida essas formas de auto-significacao
refletem processos histéricos mais amplos de formacéo da sociedade alagoana e de
sua identidade coletiva. Para tanto, adoto como referéncia de identidade, ou de
pertencimento a essa Alagoas unitaria, a categoria cidadania.

Predominantemente, quando se fala em cidadania compreende-se a condi¢ao
do ser social como participante de certa sociedade firmada através de um pacto

social que o torna sujeito de direitos e deveres. Essa € uma concepcéo de cidadania
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de carater contratualista, que tem suas raizes no moderno pensamento social liberal
e que parte do pressuposto de que é através do contrato social que o ser humano
abandona o estado de ser regido exclusivamente pelas leis naturais para passar a

ser um ser social regido pelas leis em sociedade. Nessa perspectiva, para Locke,

[...] s6 podemos afirmar que h& sociedade [...] quando cada um dos
membros abrir mao do préprio direito natural transferindo-o & comunidade,
em todos os casos passiveis de recurso a protecdo da lei por ela
estabelecida. E assim, excluido todo julgamento privado de cada cidadao
particular, a comunidade torna-se arbitro em virtude de regras fixas
estabelecidas, impessoais e iguais para todos [...]. (LOCKE, 2004, p.69)

Nessa mesma perspectiva, para Russeau, € pelo firmamento desse contrato,
ou desse pacto social, que surgem a sociedade e o cidaddo. Segundo ele, assim

que se firma o contrato social, ttm-se imediatamente que...

[...] em lugar da pessoa particular de cada contratante, esse ato de
associagdo produz um corpo moral e coletivo, composto de tantos membros
guantos sdo os votos da assembléia, o qual desse mesmo ato recebe a sua
unidade, o Eu comum, sua vida, e vontade. A pessoa publica, formada
assim pela unido de todas as outras, tomava noutro tempo 0 nome de
cidade, e hoje se chama republica, ou corpo politico, o qual é por seus
membros chamado Estado quando € passivo, soberano se ativo, poder se o
comparam a seus iguais. A respeito dos associados, tomam coletivamente o
nome de Povo, e chamam-se em particular Cidaddos, como participantes da
autoridade soberana, e Vassalos, como submetidos as leis do Estado.
(ROUSSEAU, 2002, p. 32, grifos do autor)

Como pode-se perceber, tanto em Locke quanto em Rousseau, a despeito de
suas diferencas, tem-se que o cidaddo é aquele que faz parte da comunidade
(Locke) ou do corpo politico (rousseau) e, como tal, submete-se as leis que regem
essa sociedade. H4, nessa perspectiva, uma espécie de reducionismo da condicéo
de cidadania a uma existéncia objetiva diante das leis, visto que é o contrato o
préprio ato de nascimento do cidadao, ou seja, aquilo que funda a cidadania. Essa

nocéo de cidaddo como fundamentalmente um sujeito de direitos e deveres acaba
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por produzir uma visdo funcionalista dos individuos sociais em funcdo do
cumprimento, por parte do ser social, desses deveres e do usufruto desses direitos.

Certamente essa noc¢do de cidadania € pertinente e importantissima para que
se admita a necessidade de cumprimento do acesso aos direitos sociais a todos que
fazem parte de certa sociedade. Decerto, ndo a estou aqui contestando. Apenas
contesto 0 seu exclusivismo objetivista fundado na crenga do contrato (lei) como
aquilo que dé& sentido ao cidadao.

Em outras palavras, o0 que gostaria de pontuar é que, ao aderir a um contrato
social, ou ao passar a constituir o “eu comum?”, para usar a expressao de Rousseau,
o individuo ndo passar a fazer parte apenas de uma sociedade juridicamente
constituida, mas, como o préprio Rousseau sugere, ele passa a participar de um
“corpo moral”. Ora, a aderéncia a um corpo moral implica necessariamente o
alinhamento da subjetividade individual a essa moral, implica partilhar de um modo
comum de atribuir significados aos atos sociais, um modo comum de ser
socialmente. Em suma, implica assumir a identidade coletiva como aquela que |he
identifica enquanto individuo.

E nesse sentido que a cidadania esta aqui sendo considerada, como uma
expressao objetiva da existéncia do sujeito submetido as leis comuns, ou as regras
comuns de vivéncia em sociedade, mas também como exigéncia de assuncéo
subjetiva, por parte desse sujeito, de um pertencimento a uma moral coletiva, a uma
certa forma de significar coletivamente o ser social e 0s seus atos, ou em outras
palavras, a uma identidade coletiva. Ou seja, a cidadania, como identidade coletiva,
funcionara como instrumento claro de pertencimento social, de estar “dentro”, de ser
considerado como “igual”’. Obviamente, nessa perspectiva, o diferente, o “outro”

moral, identitario, cultural, aquele que ndo adere a essa identidade, passa a
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funcionar como referéncia de ndo pertencimento, de ndo “estar dentro”, de estar
excluido do corpo social.

Essa serda uma condicdo sine qua non para a manutencéo do “corpo politico™:
A sociedade deve garantir objetivamente tanto a aderéncia de seus cidadaos as leis
gue a fundam quanto ao modo de ser dessa sociedade, sua moral, sua visdo de
mundo predominante. Ora, se perante as leis € possivel homogeneizar o individuo
em cidaddo, por outro lado, € impossivel que o existir perante a lei resulte na
imediata e real homogeneizacdo das subjetividades individuais em relagdo a essa
cidadania legal, ou seja, na verdade tem-se que cada individuo, mediado pela sua
situacdo social concreta — e diversa -, compreendera o pertencimento a essa
identidade enunciada segundo a sua propria subjetividade. Dessa forma, se é
possivel ter uma cidadania, objetivamente colocada, enquanto identidade que
gualifica o pertencimento do individuo ao corpo social, por outro lado, tém-se
diferentes formas de adeséo subjetiva a essa identidade, diferentes formas de sentir-
se cidadao, brasileiro, alagoano, do Farol, do Jacintinho, do Feitosa, do centro ou da
periferia e, até mesmo, de n&o se sentir cidadéo.

Portanto, nesse estudo, a cidadania me interessa pelo que ela, enquanto
identidade, revela do sentimento de pertencimento subjetivo dos filhos da classe
trabalhadora - indios, negros, mesticos, moradores da periferia- a essa unidade,
esse corpo politico, denominado Alagoas. A compreensdo desse sentimento de
pertencimento, ou ndo, a uma Alagoas, pode ser revelador dos mecanismos
objetivos utilizados por essa sociedade para definir quem é e quem nao é cidadao,
guem esta dentro e quem esta fora (muitas vezes estando dentro perante a lei), ou

seja, seus mecanismos de inclusédo e exclusao social.
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Na visdo de Santos, as sociedades caracterizam-se pela existéncia, de forma
isolada ou conjungada, de sistemas de pertenca social hierarquizada baseados na

desigualdade e na excluséo:

No sistema de desigualdade, a pertenca da-se pela integracdo subordinada
enquanto que no sistema de exclusdo a pertenca da-se pela exclusdo. A
desigualdade implica um sistema hierarquico de integracao social. Quem
esta em baixo esta dentro e a sua presenca € indispensavel. Ao contrario, a
exclusdo se assenta num sistema igualmente hierdrquico mas dominado
pelo principio da exclusdo: pertence-se pela forma como se é excluido.
Quem esta em baixo, esta fora. Estes dois sistemas de hierarquizagao
social, assim formulados, sao tipos ideais, pois que, na pratica, 0S grupos
sociais inserem-se simultaneamente nos dois sistemas, em combinacdes
complexas. [...] Se a desigualdade é um fendmeno sdcio-econdmico, a
excluséo é sobretudo um fendmeno cultural e social, um fenémeno de
civilizacdo. Trata-se de um processo historico através do qual uma cultura,
por via de um discurso de verdade, cria o interdito e o rejeita.
(SANTOS,1995, p. 2, Grifos meus)

Dessa assercdo, derivam importantes consequéncias tedricas para esse
trabalho. Primeiramente, o fato de que economia e cultura operam conjuntamente na
reproducdo social através da desigualdade e da exclusdo, o que permite que se
pense a cultura como semiose articulada as bases materiais da existéncia em
sociedade. Segundo, ao atuarem como sistemas de pertenca, a desigualdade
(socio-econbmica) e a exclusdo (sécio-cultural) se combinam para garantir o status
quo dos grupos dominantes, seja pela posicado dominante desses grupos na esfera
da producéo e do acesso privilegiado aos bens de producao, seja pela legitimidade
gue esses grupos adquirem para exercerem o poder, em fungcédo da posicéo cultural
superior que Ihes é atribuida. Nisso, pde-se a cultura no palco da luta por hegemonia
social.

Por fim, sendo a exclusdo um sistema de pertenca hierarquizada de natureza
intrinsecamente socio-cultural, atuando par e passo com a desigualdade, é possivel

concluir que, no que respeita aos processos de producdo das identidades sociais,
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essa assertiva possibilita uma compreensao mais ampla sobre a natureza desses
processos, sobre 0 quanto eles nada tém de espontaneos e naturais e o quanto sao,
todo o tempo, atravessados por relagcoes de poder.

Santos levanta, ainda, outro aspecto importante para a compreensao dessa
problematica. Segundo ele, na modernidade, a desigualdade e a exclusdo assumem
um significado distinto do que tiveram no antigo regime. Na Modernidade, “[...] pela
primeira vez na histéria, a igualdade, a liberdade e a cidadania sdo reconhecidos
como principios emancipatérios da vida social.” (IBIDEM, p. 1). A partir da
modernidade, a desigualdade e a exclusdo sao desnaturalizadas, assumindo a
condicao de situacdes sociais de excecao.

Por outro lado, a partir do momento em que o paradigma da modernidade
acopla-se ao capitalismo como sistema social (um sistema fundamentalmente
produtor de desigualdade e exclusdo), estabelece-se a necessidade de
compatibilizacdo entre os principios da emancipacdo humana pregados pela
modernidade e os principios de regulacdo social exigidos pelo capitalismo e
necessarios para a manutencao da desigualdade e da exclusdo em niveis que nao
comprometam a existéncia do proprio sistema.

Para Santos, essa contradicdo gerou o universalismo — em duas versoes -
enquanto mecanismo ideologico-discursivo capaz de operar a defesa da igualdade

~

concomitantemente a manutencdo da desigualdade. Na versdo antidiferencialista

(da qual a cidadania seria a forma classica), o universalismo opera pela negacao

das diferencas, enquanto que, na versdo diferencialista, opera pela absolutizacéo

das diferencas. Segundo Santos:

Se o universalismo antidiferencialista opera pela descaracterizagdo das
diferencas e, por essa via, reproduz a hierarquizagéo que elas comandam, o
universalismo diferencialista opera pela negacdo das hierarquias que
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organizam a multiplicidade das diferencas. Se o primeiro universalismo
inferioriza pelo excesso de semelhanca, o segundo inferioriza pelo excesso
de diferenca. (IBIDEM, p. 6)

Em outras palavra, a diferenciacdo do “outro”, seja como negro, branco, indio,
cidaddo, aluno, marginal, etc. envolve mais do que simplesmente nomea-lo,
implicando definir o lugar desse outro no sistema social que o diferencia e, como
anteriormente exposto, esse lugar pode ser de integracdo, pela assimilacéo
subordinada desse outro, ou de excluséo, pela absoluta segregacéo.

A nocao de universalimo como mecanismo ideoldgico de diferenciacéo
permite, portanto, situar a producao de identidades sociais no fluxo das continuas
transformacdes no quadro das configuracdes das relagbes de poder entre 0s grupos
étnicos em dada sociedade, em meio a contradicdo regulacdo/emancipacéo
capitalista, em seus diferentes momentos historicos.

Sendo a cidadania a forma moderna classica do universalismo-
antidiferencialista, é possivel pensa-la como mais do que um designacao para a
condicéo legal do individuo em relacdo ao todo social, mas como, também, um
mecanismo ideologico objetivamente utilizado na producéo da diferenciacdo social,
ou uma forma de discurso social que produz uma identidade universal que a todos
alcanca — pela inclusédo ou pela exclusao, pela igualdade ou pela diferenciacéo — e
que, em alguns casos, define diferentes niveis de ser cidad&o. Cidadania, nessa
perspectiva, pode ser visto como “cidadanias”, como mascaras por tras das quais se
encontram rostos negros, indigenas, brancos etc. S&o, portanto, diferentes
condicbes de estar e ser percebido no todo, sdo mecanismos de auto-

reconhecimento e de conhecimento do outro, séo, portanto, tipos de identidades.
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2.2 — Cidadania e invisibilidade social em Alagoas: a dindmica do estar dentro

e fora, ao mesmo tempo.

Considerando as colocag¢des anteriormente realizadas acerca da importancia
da compreensdo da cidadania como uma condicdo social objetiva mas também
como uma construcdo social subjetiva, inicio este topico com a fala da jovem M.J.M,
de 25 anos de idade, residente no bairro do Jacintinho desde crianca e participante
do espetaculo Jacintinho, aqui nem se nasce e nem se morre !

Como o leitor podera observar, a fala dessa jovem é reveladora de sua
compreensao acerca de seu lugar no todo social e do quanto sua percepc¢do do que
seja cidadania tem relagéo direta com sua vida concreta, com sua condi¢cdo social

objetiva de negra, pobre e moradora de periferia. Quando inquerida sobre se ela se

considera cidada ou ndo, a entrevistada responde tacitamente que:

“Eu ndo sou cidadd ndo. Eu ndo tenho direito das coisas. Eu néo tenho,
entdo eu ndo sou ndo. Ninguém me conhece, o Governador ndo me
conhece, o Presidente ndo me conhece. Entdo eu ndo sou uma cidada. [...]
SO porque eu voto? Mas eu ndo tenho nem direito no voto que eu voto.”
(M.J.M., 25 anos, grifos meus)

Chamo a atencao para o fato de que se, por um lado, a fala da entrevistada
revela uma percepcdo de cidadania relacionada ao acesso aos direitos sociais
(como acima apresentei), no que a mesma se identifica como situacdo de né&o-
cidadd em virtude de estd excluida desse acesso, por outro lado, sua fala
acrescenta um ingrediente novo ao conceito de cidadania: a necessidade de

visibilidade social.
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Peco ao leitor que observe a dupla condicdo apresentada pela entrevistada
para que, em sua Vvisao, ela se considerasse uma cidada. Nesse caso, segundo ela,
a cidadania pressuporia tanto o0 acesso aos direitos sociais ( “ter direito as coisas”) —
e vale salientar a clareza com que a entrevistada enxerga a condi¢do de excluséo
gue o seu proéprio voto gera -, quanto o reconhecimento de sua existéncia social por
parte dos representantes maiores dessa sociedade (“ser conhecida por...”), 0 que,
em minha opinido, seria uma referéncia a necessidade de reconhecimento e
legitimacao do seu agir social pela propria sociedade.

Vista em seu reverso, essa fala revela que, como interface da sua vivéncia
objetiva na qualidade de despossuida, ou impedida de ter acesso aos direitos
sociais, a entrevistada subjetivamente vivencia um sentimento de invisibilidade e
ilegitimidade enquanto ator social, enquanto protagonista da construcdo dessa
sociedade. Colocado em outros termos, pode-se dizer que a entrevistada, embora
juridicamente seja considerada cidadd através do voto — uma cidadania
universalizante e homogeneizante - , experiencia uma condi¢cdo de estranhamento
em relacdo a essa identidade cidada que Ihe é imputada pelo discurso legal.

Nesse caso, essa condicdo estranhada leva a que a entrevistada recuse uma
identidade cidada universalizante que, no momento historico atual, paradoxalmente,
permite formalmente aos sujeitos das classes nao hegemaonicas participarem do jogo
politico-social estando, ao mesmo tempo, e de fato, excluidos dessa sociedade.

Aqui pretendo considerar essa fala como muito mais do que a expressao
isolada e individual do modo como a subjetividade de uma jovem negra e da classe
trabalhadora situa a si mesma no todo social alagoano. Sua fala me remete a um
olhar sobre a historia da formacédo social alagoana, aos sujeitos coletivos dessa

formacao social, a procura dos mecanismos que essa sociedade desenvolveu para
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designar qguem pertence ou ndo a essa Alagoas, quem esta dentro e quem esta fora,
guem € e quem ndao é cidadédo. Trata-se de buscar compreender como a sociedade
alagoana produz os seus “outros”, de como ela tem produzido e lidado
historicamente com a alteridade, com as diferencas.

Posto isso, cabe perguntar: o que o sentimento de invisibilidade social
relatado pela entrevistada revela da logica inerente as relagBes soécio-culturais
predominante na formacao social alagoana? A que interesses sociais a producao
dessa invisibilidade atende? Qual o papel dessa invisibilidade na manutengcao desse
sistema social? Como essa invisibilidade € produzida e naturalizada nas relacdes
sociais?

Quero iniciar afirmando que a producao da invisibilizagao social, em Alagoas,
exerce uma funcdo pedagodgica essencial para a manutencdo da desigualdade
social. Por outro lado, essa invisibilidade é produzida de forma a articular a producéo
do desencontro, ou 0 ndo reconhecimento identitario, por parte dos “outros”
dominados, funcionando ambos — a invisbilidade e o desencontro - enquanto
mecanismos centrais de reproducao dessa sociedade.

A pedagogia da invisibiidade e do desencontro deve, portanto, ser
compreendida enquanto estratégia de producédo da inclusdo/exclusdo social acima
referida, e inerente ao processo etnocéntrico-hierarquizante de producdo da
identidade alagoana pelo elemento étnico branco-dominante nessa sociedade.

Considero, da mesma forma que Cuche (1999), que o termo etnocentrismo
tenha sido vulgarizado a medida em que foi incorporado ao linguajar comum,
perdendo muito do seu sentindo original. Segundo Cuche (1999, p. 242-244) em
virtude de o termo etnocentrismo haver se tornado praticamente sindnimo de

racismo, o0 mesmo deixou de ser compreendido como um fenbmeno sociolégico
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normal e fundamental na constituicdo das identidades grupais. Nesse sentido,
etnocentrismo refere-se ao fato de que, a principio, “[...] ndo ha diferenca essencial
entre 0s homens e as culturas, ou seja, que o0 outro ndo é nunca absolutamente
outro e que ha sempre algo de nds nos outros, porque a humanidade é uma so e a
Cultura esta no centro das culturas [...]"” (CUCHE, 1999, p. 243, grifos do autor).
Considerado dessa forma, o etnocentrismo seria um fendémeno inevitavel da vida
social, devendo mesmo, segundo Cuche, ser incorporado metodologicamente nos
estudos acerca das culturas, visto que possibilitaria evitar uma relativizagao absoluta
das culturas na medida em que revelasse o universal contido no particular.

Todavia, para efeito desse trabalho, estou trabalhando com o termo
etnocentrismo em seu sentido histérico. Aqui, etnocentrismo refere-se ndo apenas a
um certa forma de perceber a alteridade a partir de seus proprios parametros
culturais. Mais que isso, 0 que a histéria ocidental revela, sobretudo a partir do
advento das grandes navegacfes maritimas e da emergéncia dos povos amerindios
na cena mundial, € que, para aléem de uma simples constatacdo unilateral da
existéncia de um “outro” nao-europeu e nao-branco, o etnocentrismo demarcou
uma série de praticas sociais hierarquizantes, classificatorias, de carater racista e
discriminatorio. Portanto, € nesse sentido, como pratica social, que utilizo o termo
etnocentrismo nessa pesquisa, como forma discursiva instituinte de um “outro” que,
ao ser identificado tem, ao mesmo tempo, seu lugar sécio-historico definido de forma
inferiorizada.

O primeiro aspecto a considerar € o de que, na raiz desse processo,
encontra-se, decerto, a permanéncia historica em Alagoas do exclusivismo social
branco-senhorial — originado na colénia e transmutado ao longo do tempo - como

condicionante de sustentacdo de um complexo social que se alicerca sobre uma
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matriz de producdo que demanda a extracdo de mais valia nos niveis mais altos
possiveis. No campo cultural, esse exclusivismo estrutura um ethos dominante que
se incorpora as demais classes sociais e que legitima no imaginario coletivo a
superioridade moral e cultural das classes dominantes, naturalizando sua posicao de
mando tanto no cotidiano quanto na producao. Aqui, entendo a categoria ethos nos
mesmos termos sugeridos por Geertz, segundo o qual “[...] o ethos de um povo é o
tom, o carater e a qualidade de sua vida, seu estilo moral e estético e sua
disposicéo, é a atitude subjacente em relacdo a ele mesmo e ao seu mundo que a
vida reflete.” (GEERTZ, 1989, p. 143)

Vercosa (1996) caracteriza esse ethos como sendo, ao mesmo tempo,
patrimonialista e patriarcal, visto que se fundamenta na tradicdo dos lacos de
fidelidade engendrados no seio da parantela e na centralidade do poder individual
proporcionado pela propriedade, sobretudo da terra — elemento simbolo do poder
patriarcal firmado nessa tradicdo. Para Vergosa, esse ethos “[...] € incorporado
como modelo a ser admirado por todas as demais camadas e em alguma medida
seguido em todas as instancias da vida social” (VERCOSA, 1996, p. ).

Assim, o ethos patriarcal e patrimonialista dos grupos dominantes alagoanos
- esse “modelo a ser admirado e seguido” - assume o carater de visdo de mundo,
interferindo diretamente na reproducdo dessa sociedade, adquirindo uma posi¢cao
ideologica dominante que ira orientar tanto a acdo de suas instituicbes sociais,
guanto a agéo de seus sujeitos no nivel do cotidiano. Este ethos — profundamente
arcaico — assume a posicao de parametro central para a definicdo de quem e como
se pertence a essa sociedade, da colonia aos dias atuais, impedindo que os demais
sujeitos se definam a partir de seus proprios critérios e se reconhecam

independentemente do olhar dominante.
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Essa contradicao gera uma cidadania para a classe trabalhadora baseada no
estranhamento, posto pelo predominio do ethos elitista dominante como visdo de
mundo em confronto com a condi¢cdo real de existéncia sem o pertencimento a
tradicdo familiar senhorial, nem, tampouco, dispor dos bens materiais necessarios
para o exercicio do poder individual, para o exacerbamento do poder pessoal, como
sugere Vercosa. Nessa situagdo me parece que se encaixam perfeitamente o0s
milhares de favelados, excluidos sociais, moradores de periferia, dos quais fazem
parte 0s nossos pesquisados.

Numa sociedade fundada na centralidade da familia patriarcal/latifundiaria,
como € a alagoana, SER (cidadao) é ser apenas e somente na medida em que o
sujeito esteja ligado a essa familia e a rede de poder que dela emana (o que muito
nos esclarece sobre o significado da corrigueira expressao “vocé sabe com quem
esta falando?”, téo utilizada para designar o grau de importancia e ligagdo do sujeito
ao centro do poder patriarcal em nossa sociedade).

N&o é a toa que a aluna entrevistada reclama a necessidade de ser vista, ou
seja, assume a sua condi¢cdo de andnima, de invisibilizada. Nao € a toa que ela sabe
gue “Ninguém me conhece, o Governador ndo me conhece, o Presidente ndo me
conhece, entdo eu ndo sou uma cidada.” Nao ser conhecida, aqui, significa esta
fora da cena social, ndo fazer parte do grupo étnico, social, familiar e econémico que
ocupa o centro dessa cena.

Para isso, a manutencao do exclusivismo branco-senhorial exige estratégias
gue impecam a auto-determinacao identitaria dos sujeitos pertencentes aos grupos-
étnicos sociais invisibilizados. Assim, manter o elemento branco-senhorial na
posicdo de ator histérico hegemonico exige que se criem as condi¢cdes subjetivas

para que esse sujeito permaneca como modelo social a ser imitado pelos demais
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grupos, para que a sua familia, sua casa, seu modo de exercer o poder sejam tidos
como referéncias naturais nessa sociedade. Com isso, impede-se que outras formas
histéricas de ser, de viver em familia, de agir socialmente e de exercer o poder,
emerjam no palco social alagoano.

Como exemplo desse aspecto, podem ser citadas as diversas experiéncias
sociais quilombolas verificadas no Brasil escravocrata. Moura (2001) enfatiza como,
historicamente, os quilombos tém sido compreendidos sempre a partir do olhar
elitista dominante, o que leva a que sejam explicados a partir do sistema social
dominante e ndo como forma social posta em oposic¢ao radical a esse sistema, muito
menos como realidade propria que se afirma em alternativa a ele. Para Moura,
nesse processo acaba-se por invisibilizar socialmente a familia quilombola, a
economia quilombola, a cultura e a politica quilombola, invisibilizando seus sujeitos
como sujeitos histéricos autodeterminados.

Em Alagoas, essa necessidade de producédo da invisibilizacdo de outras
formas de ser e existir permanece e continua a agir pedagogicamente na formacéo
de subjetividades inferiorizadas e estranhadas, mantendo o SER branco dominante
como modelo de homem a ser seguido, invejado e imitado pelas demais classes e
grupos étnicos sociais.

A fala da entrevistada citada evidencia sua percepc¢ao sobre essa condicéo
de invisibilidade, de transparéncia no todo social. Em uma sociedade onde o
PODER é desdobramento do TER e ambos sé&o considerados como condi¢ao
natural do SER (fazer parte da rede do poder tradicional familiar), aqueles que NAO
SAO, ou seja, ndo pertencem as familias que possibilitam o SER nessa sociedade,
vivem, por conseqiiéncia, a condicdo de NAO-SER, portanto invisiveis socialmente

pela negacéo de legitimidade a sua existéncia concreta.
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A jovem entrevistada sabe da imprescindibilidade de ser enxergada para
existir socialmente - “[...] ninguém me conhece...” -, de ser vista, de ser reconhecida
como SER pelo centro do poder, revelando a existéncia de uma relagéo intrinseca
entre ser visto e o préprio ato de existir socialmente.

Em uma Alagoas de invisiveis, o olhar dominante continua a definir critérios e
niveis de existéncia. A entrevistada também tem clareza da sua impossibilidade de
TER (bens/direitos) e da relacdo direta que isso guarda com a sua condicdo de
NAO-SER, de ndo estar vinculada aqueles que SAO - “[...] eu ndo tenho, entéo
eu ndo sou.” Assim, essa jovem € inclusa socialmente por uma cidadania do nao-
ser. Seu lugar social é definido pela sua incapacidade de se auto afirmar como SER
a partir de si propria, 0 que a torna excluida no momento mesmo em que € incluida
invisivelmente. Nisso se opera o processo de invisibilizacéo histérica do ser proprio
do quilombola (aqui representativo da condicéo social dos negros, indios, mulatos e
toda a massa de n&o-brancos invisibilizados como miseraveis), referido por Moura.

Como é possivel inferir, a pedagogia da invisibilidade e do desencontro, forja
uma cidadania para as classes subalternas que combina, ao mesmo tempo, o
diferencialismo e o antidiferencialismo, nos termos anteriormente colocados por
Santos. A entrevistada é considerada socialmente como cidada, e nesse sentido
estd inclusa, mas, concomitantemente, a cidadania vivida em sua condicdo de
negra, pobre e periférica, como suas proprias palavras demonstram, consiste no
espaco do invisivel, da dissolvéncia do ser, 0 que a torna um nao-ser, excluindo-a.

E a sua especificidade como negra, periférica e miseravel que a diferencia e
justifica a exclusdo como nao-ser. O ndo-ser é uma forma de existir sem ser e,

portanto, € uma condigdo definidora, diferenciadora do outro. E o estar dentro de
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forma marginal é o pertencer (pela cidadania) estando fora (pela exclusdo e pela

desigualdade). Nisso se concretiza a invisibilidade do n&o-ser.

2.3 — Membdria, invisibilidade social e desencontro identitario: Quando a
mascara do esteredtipo sobrepde-se ao rosto negado do “outro” pré-

concebido.

A entrevista abaixo citada foi realizada com o jovem E.A.S.J., atualmente com
21 anos de idade e também morador do Jacintinho desde a infancia. Foi durante a
analise da fala desse estudante que me dei conta da existéncia de um segundo
aspecto inerente a pedagogia alagoana das relagbes socio-culturais, além da
guestdo da invisibilidade, ou seja, 0 aspecto da producdo do desencontro socio-
cultural, desencontro com seus semelhantes e desencontro com 0s sujeitos dos
grupos sociais que produzem as representacfes sociais através das quais séo
considerados socialmente.

Ao relatar sua impressdo sobre como acha que é visto, enquanto negro e
morador do bairro do Jacintinho, pelas pessoas de melhor condicdo social e que

residem em bairros de maior status social, E.A.S.J. alega que....

[...] as pessoas querem ser melhor do que vocé e vocé, por ser “o que ndo
presta’, vocé ndo tem a oportunidade de ser melhor, de querer ser... de dar
um passo pra frente. Pelo fato de vocé j& morar em um lugar onde vocé
ndo.... ndo é o lugar onde mora o principe, € o lugar onde moram o0s
marginais, onde mora ndo sei o qué. Entdo vocé ndo tem a oportunidade de
dar um passo pra frente. As pessoas julgam vocé pela caral..].” (E.A.S.J.)
(grifos meus)
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Na frase “as pessoas julgam vocé pela cara...”, 0 jovem entrevistado expressa
0 desejo de ser reconhecido por si, ao tempo em que identifica o quanto o olhar
daquele sujeito que o representa socialmente como marginal ressente-se da
auséncia de um "outro” real com quem possa dialogar (esse outro é o proéprio
entrevistado desejoso de ser visto de forma concreta). Nesse desejo de ser visto ha,
decerto, o desejo de um encontro real com o outro-social que o representa
estereotipadamente, um encontro para além da méascara de marginal e favelado
através da qual é unicamente percebido.

Bhabha (1998), demonstra que a construcdo das identidades € um processo
intrinsecamente relacional, interdependente, pois necessita do ver e ser visto, onde
s6 é possivel que o0s sujeitos assumam posicdes sobre si mesmos ao estarem em
interagdo com o “outro”, com a alteridade. Esse processo imprescinde do
reconhecimento da diferenca contida no outro para que disSso possa emergir um
sentimento de estranhamento absolutamente necessario para que 0 sujeito se
afirme naquilo que acredita ser.

Ao reduzir e fixar o outro em formas estereotipadas, o que o ser dominante
faz €, na verdade, estabelecer uma metafora simplificadora, uma mimica, do que o
“outro” seja, impedindo que se elaborem identidades auto-determinativas, posto que
resultam de diferencas metaforizadas. Dessa forma, o ser identificado é partido em
dois, é estracalhado pelo olhar daguele que o significa, vivendo, ao mesmo tempo, a
identidade fixa que lhe é imputada em confronto com a identidade fluida construida
no movimento de sua existéncia concreta, ou da sua performance social e, nisso,
tem-se o estranhamento.

Nisso, Bhabha identifica a natureza ambivalente e complexa da

estereotipacdo. Ambivalente porque o estere6étipo opera duplamente negando e, ao
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mesmo tempo, representando a diferenca, o que significa dizer que o outro nédo é de
todo eliminado, revelando, pelo seu vazio, o desejo da existéncia do “outro” contido
no ato estereotipador. Segundo Bhaba é essa ambivaléncia que garante a forca e a
repetibilidade histérica do esteredtipo, pois se, por um lado, ele fixa o “outro” em
metaforas, por outro, essas metaforas soam estranhamente familiar a esse outro, no
gue cabe recordar o pensamento de Pecheux sobre a constituicdo dos sujeitos
ideoldgicos, referido na primeira parte desse trabalho.

Fixar o outro, eis ai um traco caracteristico desse modo de operar as relacdes
sécio-culturais visando a hegemonia politico-social. Bhabha destaca esse aspecto e

suas consequéncias, dizendo que:

O esteredtipo ndo é uma simplicacdo porque é uma falsa representacéo de
uma dada realidade. E uma simplicacio porque € uma forma presa, fixa, de
representacao que, ao negar o jogo da diferenca (que a negacao através do
outro permite), constitui um problema para a representacdo do sujeito em
significacdes de relagBes psiquicas e sociais. [...] 0 que se nega ao sujeito
[...] € aquela forma de negacdo que da acesso ao reconhecimento da
diferenca. (BHABHA, 1998, p. 117)

Portanto, essa fixacdo do outro em uma mascara identitaria coloca ambos os
sujeitos, dominador e dominado, em situacdo estranhada, mas nao aquele
estranhamento relativo & produgcdo de identidades que se assumam como
relacionais, fruto do “jogo da diferenca” aludido acima por Bhabha. Aqui, o
estranhamento se da no sentido de ndo reconhecimento da legitimidade do outro, de
sua forma propria de existir, uma vez que esse outro € fixado, essencializado, em
formas representacionais estereotipadas e imoveis. Obviamente, esse processo nao

traz consequéncias apenas para o ser que € invisibilizado, como também para o

préprio ser invisibilizador, visto que ao violar a sua natureza identitaria relacional,
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pela metaforizacdo do outro, ele desestabiliza a sua prépria identidade, pois, como
vimos, ela necessita desse outro para se constituir.

Como consequéncia, o forlamento de uma identidade branca, fixada como
superior, ao resultar do estabelecimento do “outro” como um diferente estereotipado,
impede que o proprio sujeito branco-dominante se auto-reconheca como também
diferente, operacdo que sé € possivel do ponto de vista relacional. Nisto reside a
contradicdo do esteredtipo, em recusar ndo apenas a natureza diferente do ser
estereotipado, mas também a prépria diferenca do ser estereotipador. Nesse caso,
recusar o outro é sinbnimo de recusar a si mesmo, pois é forjar uma identidade
carente desse outro e, a0 mesmo tempo, denunciante do vazio de um si mesmo que
s6 esse outro pode revelar. Em outras palavras, vivemos em uma sociedade carente
de didlogo, uma sociedade de meias-pessoas, meias-identidades, porque
constituidas monologicamente.

Esse jogo de manipulacédo das diferencas sera fundamental para a fixacao de
lugares sociais desiguais entre 0s sujeitos sociais alagoanos. Sera pela
naturalizacéo do outro como inferior, como distinto de um “si mesmo” que representa
esse outro, que serdo naturalizados também os lugares sociais fixados para esse
outro, bem como as suas possibilidades de ascenséo e inser¢cdo social dentro dos
limites permitidos e necessarios a regulacéo social.

Assim, para o jovem entrevistado, da mesma forma que para a primeira
entrevistada aqui citada, a imposicdo de ser visto através da mascara da
marginalidade (invisibilizacdo) também o impede de SER, situacdo essa que se
atrela diretamente a sua impossibilidade de TER. Ou seja, ndo-sendo (visto) ele
jamais podera ter, jamais podera ascender socialmente ou, como em suas proprias

palavras, “....dar um passo pra frente”. Nisso se evidencia novamente a permanéncia
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da producdo da invisibilidade socio-cultural dos sujeitos dominados como uma
caracteristica historica da sociedade alagoana.

E preciso que o “outro”, como alteridade , em seu existir concreto, em suas
especificidades, sumam diante da superioridade branca. Tendo como parametro o
SER branco, as demais formas de existir sdo inferiorizadas ou desconsideradas,
legitimando o dominio branco e o lugar social do outro, fundamentado em um
racionicio circular produzido ja na época colonial e aludido por Almeida, segundo o
gual “[...] pretos e pardos eram pobres, porquanto os pobres eram pretos e pardos.”
(ALMEIDA, 20001, p. 93)

Dai que, para E.A.S.J., cidadania, de fato, tenha um sentido de vivéncia, de
protagonismo, de praxis social e ndo apenas enquanto um enunciado legal. S6
assim é possivel romper com a forca que esse discurso circular exerce na
reproducdo social. Para o entrevistado, essa cidadania vivida/sentida implica,
necessariamente, o rompimento desse discurso circular nas relagbes cotidianas,

principalmente pelos préprios sujeitos inferiorizados por esse discurso:

Eu acho que s6 é cidaddo quem exerce com a cidadania. Eu acho que isso
€ o cidadao..[..] Eu acho que cidadania € isso, € quando vocé procura ter
seu modo de vida préprio, seu conceito proprio. (E.A.S.J., 2004, grifos
meus)

E.A.S.J. sabe que é preciso romper com a visdo dominante de mundo (com o
discurso circular naturalizado nas relagbes sociais) para poder SER, ele sabe que
SER implica “[...] ter seu modo de vida proprio, seu conceito proprio.” Quem tem seu
“conceito proprio” produz a capacidade do encontro, do reconhecimento no outro da
condicao histérica também de excluido, de desencontrado.

Isso se da em virtude de que a pedagogia da invisibilizagdo € incorporada as

relacbes socio-cullturais entre os préoprios sujeitos invisibilizados. Dessa forma,
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invisibilisados, os sujeitos inferiorizados sao incapazes do encontro entre si, do auto-
reconhecimento e do reconhecimento identitario coletivo, ou da auto-determinacao
histérica, levando a que os mesmos ndo se reconhecam mutuamente e determinem-
se enquanto sujeito-historico-coletivo na formacdo dessa sociedade. Na pratica,
pode-se dizer que a invisibilizacdo articulada ao desencontro convergem, em um
mesmo movimento, para que as relagdes entre esses sujeitos sejam mediadas
através do preconceito, e 0 que € 0 preconceito sendo a expressao nas relacdes
sociais das representacdes estereotipadoras e inferiorizadoras que introjetamos
acerca do “outro”?

Para a eficacia do discurso circular, € fundamental, portanto, que essas
representagcdes adquiram forca de verdade e tornem-se referéncias para as relagdes
sociais pelos proprios sujeitos representados. Essa operacdo € imprescindivel para
garantir o desencontro entre esses sujeitos, o0 ndo reconhecimento matuo, a néo
identificacdo coletiva. Para tanto, essas representacbes devem fazer parte do
cotidiano desses sujeitos desde a sua vida familiar, desde a sua infancia, dando a
impressdo de que foram naturalmente formuladas por esses sujeitos, de que
expressam sua posicdo no todo social. E assim que o preconceito se naturaliza e
passa a orientar as relacdes socio-culturais cotidianas sem ser percebido como
preconceito, ou seja, como Unica expressao (natural) da verdade sobre o que seja o
outro.

A compreensdo de como é produzido e reproduzido o preconceito faz-se,
nesse caso, de suma importancia para que se possa formular pedagogias
comprometidas com a promocao do dialogo cultural. Sendo o preconceito a
expressado-sintese das representacfes sociais dominantes nas relagbes sociais, é

possivel que ele mesmo possa ser o ponto de partida de uma pedagogia
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problematizadora voltada para a questado das identidades sociais. Nesse sentido, a
fala do estudante L. M. , de 16 anos de idade, ex-morador do Jacintinho e ator da

peca teatral “Terra da Liberdade”, contribui para essa reflexao, visto que fornece

7

elementos para que se constate como o0 preconceito € produzido de forma

desapercebida no cotidiano:

O preconceito vem desde, assim, quando nds éramos pequenos, né. A
gente escuta as nossas maes dizendo varias coisas assim... que € um ato
de preconceito também. As vezes, a gente t4 assim e escuta outras
pessoas também falando de outra pessoa, dizendo, tipo ‘aquela pessoa ali é
muito fofoqueira, € muito chata, € muito assim e tal...."” Ai a gente chega
também e tal e vai falando com aquele colega... brincando mesmo, a gente
diz também. Muitas vezes, quando eu tava brincando com os colegas meus,
eu comecava a dizer “oxe, olhe vamos fazer assim.... aquela pessoa ali €
muito chata viu....?"” Até com as crian¢as pequenas mesmo, quando a gente
brinca, né, sem querer a gente diz ‘olha, aquela ali € muito chata. Tu néo vai
pra ela ndo porque ela é muito feia...” E isso faz com que a gente tenha
preconceito também. No decorrer do tempo, quando a gente vai crescendo,
quando a gente vai evoluindo, a gente vai tendo outras formas de
preconceitos que a gente vai aprendendo, preconceito de cor, de sexo, e vai
comecar a ter também essas formas de preconceitos. (L.M., 2004)

Igualmente revelador da forma como o discurso circulante se naturaliza nas
relacdes sociais tendo a familia inferiorizada como o seu principal vetor, de como ele
contribui para invisibilizacgdo e o desencontro entre 0s sujeitos inferiorizados
socialmente, expressando-se na forma de preconceito nas relacbes que esses

sujeitos mantém entre si, é o relato abaixo de E.A.S.J.:

Clébio, Eu confesso que minha mae e meu pai sao pessoas Mmuito
preconceituosas com cor, entendeu? A cor, a classe... e a gente € pobre
também! Eu sou negro, minha mé&e é negra, meu pai é negro também...
Mas, enfim, minha mée tinha muito essa coisa... Que um dia, meu colega
chegou e eu me juntei com ele, ai eu me lembro hoje, eu tava jogando bola
e tal... e nessas brincadeiras, assim, eu cai e me chateei com ele e agente
comecou a bater boca... aquela coisa de crianga. Ai ele me xingou e disse
gue ia meter uma pedra em mim. Ai eu entrei em casa e minha mae me
botou pra dentro e falou “t4 vendo o que é que da se juntar com esses
negrinhos? Olhe ai ! " (E. A.S.J., 21 anos, 2004)
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E dessa forma que, no cotidiano opera-se o desencontro e 0 n&o
reconhecimento dos sujeitos inclusos na categoria do NAO-SER ( o ser esvaziado

de historicidade pelo estere6tipo ) como SER histoérico-coletivo. Como explicar essa

contradicdo, onde sujeitos pobres e negros agem preconceituosamente em relagéo
a outros sujeitos pobres e negros? Acontece que, ao nao poder afirmar-se a partir de
si, de suas especificidades culturais e historicas - negadas em sua legitimidade em
funcdo de se relacionarem ao ndo-ser que se produz ante o SER dominante - o
individuo negado desconhece a si préprio enquanto sujeito histérico, colocando-se
em desencontro consigo mesmo e com agueles que compartiham da mesma
condi¢cao que ele no jogo social.

Nessa condicdo auto-estranhada, o sujeito relaciona-se com o0s demais,
sejam de sua classe social/grupo étnico, ou de outras (0s) , tendo como referéncia
as representacdes produzidas etnocentricamente pelo olhar dominante sobre ele e
sobre esse “outro” com quem se relaciona. Imersos nessas relacdes, 0s sujeitos
estranhados pelo desencontro e pela invisibilidade, relacionam-se ndo com o “outro”
real, mas com suas mascaras e com as mascaras através das quais esse outro &
representado. Mascaras ornadas por estereotipos, estigmas e rotulagbes que
inferiorizam e que separam, dividem e impedem a comunicacao entre esses sujeitos,
obstaculizando o reconhecimento mutuo dos rostos por tras dessas mascaras (sua
condicdo étnico-historica concreta). O desencontro resulta, portanto, da
incapacidade de auto-reconhecimento e reconhecimento histérico do outro, que gera
relacbes  socio-culturais  cotidianas  hierarquizadas, preconceituosas, e,
principalmente, naturalizadas e vividas como se, de fato, houvessem sido geradas

pelos sujeitos dominados.
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Assim, a producao dessas representacdes deve ser realizada de forma a
omitir sua natureza historico-ideolégica, sua relagdo com os conflitos sociais, e essa
operacdo tem sido historicamente realizada por quem detém o monopdlio da
elaboracdo da memdria e da historia coletivas. Essa €, portanto, antes de tudo, uma
questdo no campo da producdo da memoria. E pelo dominio e monopdlio da
producdo da memoria/historia coletiva que o SER branco dominante impde-se nao
apenas como o individuo dominante no cotidiano das rela¢des sécio-culturais, mas
principalmente como o sujeito coletivo-historico central a formacdo dessa sociedade,
afirmando-se como tal diante dos nao-seres produzidos por ele.

Uma vez formulada no campo da memodria/historia coletiva, a naturalizacao
dessa centralidade histérico-social do SER branco-dominante deve incorporar-se ao
cotidiano de forma pedagodgica, 0 que equivale a dizer que as relacdes sociais se
orientam por um sentido pedagdgico que ndao € produzido por acaso, mas em
estreita relacdo com os interesses dos grupos sociais hegemonicos (ver GRAMSCI,
1968)

Disso se deduz que seja preciso desvelar a logica que orienta a formacao
socio-histérica alagoana, aprofundando o sentido pedagdgico de suas relacdes
sociais, para, entdo, compreender a producdo do estranhamento historico-cultural,
pela invisibilidade e pelo desencontro, como requisito a sustentacdo de um modelo
de sociedade que tem como objetivo principal a manutencdo da desigualdade

sempre em niveis os mais profundos possiveis.*

* Sobre esse aspecto, vale a pena ver Lira (1997), onde fica caracterizada a manutencéo histérica de
altos niveis de miserabilidade em Alagoas em franca relagdo com o arcaismo politico de suas elites
dominantes, sustentadas por uma matriz de produgdo baseada na monocultura da cana-de-aglcar
profundamente dependente do poder politico, num jogo onde a miséria ocupa papel central na
reproducdo dessa matriz e na manutencgdo dessa elite em posi¢do social hegeménica no exercicio
do poder.
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Essa perspectiva implica que, do ponto de vista da elaboracdo de uma
identidade alagoana ha, decerto, um sentido ideol6gico hegemdnico que precisa ser
analisado e explicitado, revelando-se sua relagao direta com uma viséo da cultura e
da identidade alagoana estruturada segundo a predomindncia dos interesses
histéricos de nossas classes dominantes. Essa explicitacdo deve, por outro lado,
desvelar o seu carater ndo natural - 0 seu intento centralizador e dominador -
desconstruindo a sua exclusividade histérica. O objetivo central, nesse ponto, é
desconstruir a entidade ALAGOAS, mostrando-a como mais do que uma unidade
socio-cultural em um espaco geografico. Alagoas sdo varias, é Potiguara, Caeté,
Kariri, Quilombola, Wassu Cocal, Karapotd, Bantu e também..... branca.

Essa desmistificagdo da centralidade branca deve problematizar o ja posto, o0
naturalizado, tensionando essa centralidade no intuito de saber como essa
diversidade é amalgamada discursivamente e apresentada na forma de uma
unidade. Em outras palavras, como de tantos nos tornamos um ? Entre tantos, quem
conduz o processo de definicdo desse um ? Qual o sentido que orienta essa
definicdo de Alago (as) como uma Alagoas ? Como essa dissolvéncia da pluralidade
real é processada no campo da memoria coletiva? Quais as suas consequéncias na
producédo do preconceito sécio-cultural ?

O primeiro aspecto a ser abordado diz respeito ao sentido civilizatério que
atravessa 0 nosso processo histérico e que se incorpora subliminarmente ao
discurso historico dominante e a forca que adquire no cotidiano das rela¢des sociais.
Pode-se dizer que esse sentido civilizatério é intrinseco ao proprio projeto de
modernidade, sobretudo a partir do iluminismo, e que o Estado moderno, em sua
acao, tem se pautado por esse sentido em sua pedagogia social, configurando-se,

antes de mais nada, em um Estado civilizador.
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Sobre isso Gramsci afirma que essa € a...

[...] missdo educativa e formativa do Estado, cujo fim é sempre criar novos e
mais elevados tipos de civilizacdo, adequar a “civilizacdo” e a moralidade
das mais amplas massas populares as necessidades do desenvolvimento
continuado do aparelho econémico de produgao, portanto elaborar também
fisicamente novos tipos de humanidade. [...] Na realidade, o Estado deve
ser concebido como “educador” desde que tende a criar um novo tipo ou
nivel social. (GRAMSCI, 1968, p. 91-96)

Portanto, o sentido ideolégico civilizador, nas modernas sociedades
capitalistas, assume a funcdo de parametro central para definicdo e arrumacao de
modelos sociais adequados as necessidades do desenvolvimento econdmico
segundo o interesse dominante, ou, numa linguagem claramente marxista, para o
equacionamento de objetivos entre a infra e a superestrutura.

No caso brasileiro, e alagoano por extenséo, essa relacao entre arranjo social
e trabalho, segundo um sentido civilizatorio, permeia todo o processo de relagéo
cultural inter-étnica desde os tempos coloniais aos dias de hoje. E nesse contexto
de formacao social, mediado por um discurso civilizador eminentemente branco, que
vamos identificar a légica que propiciou, pelas nossas classes dominantes, a
definicdo de padrdes comportamentais orientadores das relagbes culturais, com
seus mecanismos inclusivos e excludentes, conjugados a igualdade e a
desigualdade, convergindo para a definicdo, também, de uma identidade coletiva
segundo esses mesmos padroes.

Na formacgéo historica da sociedade brasileira, pode-se perceber como, as
matrizes culturais de origens étnicas indigenas e negras, uma vez mergulhadas
numa relacdo de classes, segundo o modo de producdo -capitalista, sé&o
compreendidas socialmente segundo padrbes de inclusdo ou exclusao formulados

com base em parametros civilizatérios direcionados para a estabilidade do préprio
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sistema produtivo. Nesse sentido, o viés civilizatorio brasileiro, e alagoano por
extensao, ndo apenas produziu fisicamente formas de humanidade, como aludido
por Gramsci, mas, principalmente produziu formas de ndo-humanidade, através do
racismo e da miséria. Civilizagdo é, nesse caso, civilizagdo exclusivamente branca,
em oposicdo clara ao barbarismo e selvageria que séo atribuidos aos negros e
indigenas.

Por outro lado, aqui, o sentido civilizatério adquire todas as cores
contraditorias do tipo de capitalismo que se instaura nos tropicos, e de suas classes
dominantes. O moderno, compreendido como o espirito liberal, funde-se ao arcaico,
ao tradicionalismo familiar, localista e particularista (conforme exemplifiquei
anteriormente, no caso do ethos alagoano), gerando uma contradicéo social basica,
onde “[...] a comunidade politica conduz, comanda, supervisiona 0s negdcios, como
negocios privados seus, na origem, como negocios publicos depois [...]" (FAORO,
1985, p. 733).

Nessa sociedade, o fato de apenas alguns individuos serem livres as custas
da escraviddo da maioria, ndo se resume a uma exigéncia apenas econdmica,
ditada pela matriz de producédo, mas a uma exigéncia do mando pessoal, do ego
senhorial, do exercicio do poder, e isso néo representa contradicdo alguma para o
pretenso discurso liberal dessas elites escravocratas.

Alias, Moura (2003) demonstra, com muita propriedade, que, em praticamente
todos os movimentos inconfidentes denominados liberais, da historia brasileira, as
elites brancas participantes sempre articularam um discurso liberal-escravocrata,
onde a liberdade tinha seus limites postos claramente pelas condi¢cdes de producéo,
significando liberdade para os que sempre a tiveram, com a manutencdo da

escravidao.
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Essa contradicdo discursiva justifica-se pela necessidade constante de que
essa sociedade desigual tem de formulagdo de mecanismos de controle e regulagéo
social, principalmente ideoldgicos, para a garantia da estabilidade necessaria a
reproducdo desse tipo de sociedade. E esse é um traco de nossa formacéo social
que, certamente, permanece.

E na busca dessa estabilidade que o Estado Brasileiro se constréi e
fundamenta a sua nogéo de nacao brasileira — no que se tem o segundo aspecto a
ser aqui considerado, ou seja, a relagédo entre o projeto civilizatorio e a estruturacéo
da nacdo. E assim que, ja na transicdo da monarquia para a republica, o Estado
Nacional Brasileiro, através de suas elites intelectuais, concentra sua atencdo na
definicdo do autenticamente nacional, dos elementos culturais que deveriam definir e
representar a jovem nacao brasileira, consolidando um imaginario nacional e local
gue incorporasse 0s elementos culturais eleitos como representativos dessa
identidade coletiva, numa manobra dissolvedora dos conflitos histéricos sob os quais
se assentam as relagcdes sécio-culturais nesse pais.

Ortiz esclarece sobre a natureza politica dessa busca da cultura considerada
auténtica no campo das formacdes nacionais, alertando para o fato de que “toda
identidade é uma construcédo simbdlica [...], ndo existe uma identidade auténtica,
mas uma pluralidade de identidades, construidas por diferentes grupos sociais em
diferentes momentos histéricos” (ORTIZ, 1994, p.8).

De fato, a nacdo pressupde um rompimento com a realidade social concreta,
sobretudo com a realidade étnico cultural, que é a que nos interessa nesse estudo.
Para Bhabha (1998), a nacdo deve ser compreendida como uma invencédo, uma
metafora, como uma narrativa deslocada do real, que cria uma comunidade

imaginaria e um tempo coletivos homogéneo. A nacdo imprescinde, portanto, da
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invencdo de uma histéria homogénea que explique seu sujeito principal, o povo-
nacdo. O povo-nacdo é, igualmente, a metafora do povo plural, organico,
performativo, do povo que come, ri, sofre, chora e faz as revoluc¢des. A nacéo, por
isso, encerra, antes de tudo, uma dimensdo pedagdgica que visa enquadrar o
diverso no homogéneo, o plural no unitario, de forma totalizadora.

E dessa forma que, em funcéo da estabilidade na relacio capital/trabalho e do
perfil dos diferentes grupos dirigentes, no Brasil e em Alagoas, com base nos
diferentes parametros civilizacionais por eles definidos, vao sendo elaborados e re-
elaborados, bem como aplicados, os diferentes mecanismos de pertenca ou
exclusdo do negro e do indio e de suas culturas, na formagdo da chamada
sociedade nacional.

Assim, pode-se compreender porque, em certo contexto, o indio seja excluido
pela sua selvageria para, em seguida, ser re-incluso romanticamente, representado
pela sua originalidade e “pureza d’alma”. Da mesma forma, o negro é excluido pelo
seu barbarismo, pela sua animalidade, para em seguida ser re-aceito como simbolo
nacional através da mulata e do samba. O que se evidencia € que, para cada
momento historico de re-definicho da identidade e da cultura nacional, ha um
movimento, no presente, de ressignificacdo do passado desses grupos, formando
uma memoria coletiva que respalde essa nocéo de cultura e identidade.

Ortiz (1994) e Schwarcz (1993) fazem referéncia ao fato de que, na historia
brasileira, ha basicamente dois momentos fundamentais dessa redefinicdo acerca da
diversidade étnica brasileira: um antes e, o0 outro, depois da abolicdo da escravatura.
Nesse momento, final do século XIX e inicio do século XX, a sociedade brasileira
passa por profundas transformacfes com o crescimento urbano, as migracdes inter-

regionais, a transicdo monarquia/republica, o inicio da industrializacdo e a
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substituicdo do trabalho escravo pelo trabalho livre. Esses fatores, sobretudo a
emergéncia do negro liberto no cenario social, colocam a nossa intelectualidade o
desafio de pensar um Brasil civilizado a partir de um paradigma raciolégico que
punha como pressuposto a inferioridade ontolégica de negros e indios na
composicao da sociedade nacional, sob o risco de ver inviabilizado o projeto de uma
republica brasileira nos moldes da civilizagdo ocidental.

No tocante a esse aspecto, Schwarcz (1993) ressalta a originalidade da saida
brasileira para o impasse raciolégico colocado pela ontoldgica inferiorizacdo dos
elementos negros e indigenas na composi¢cado de uma sociedade nacional. Segundo
Schwarcz, essa originalidade estaria na assuncao da condigcdo mestica brasileira e,
nesse caso, na opcgéo pelo aumento progressivo da proporcao racial branca nessa
composicdo para, com isso, superar a aludida negatividade negra e india na
formacgao nacional. Obviamente esse caminho nao surtiu os efeitos esperados, posto
gue a massa de europeus imigrantes trazidos para o Brasil, trouxe consigo, também,
todas as dificuldades de manipulacédo de uma méao de obra mais qualificada, todavia,
também mais politizada. Esse impasse, contudo, € solucionado a medida em que,
sem abdicar da mesticagem, os intelectuais brasileiros passam das teorias raciais
para as teorias culturais, ressignificando positivamente aquele elemento racial dentre
todos o mais negativizado, o negro.

A obra de Gilberto Freire ocupa, nesse momento, um papel fundamental, pois
ao realizar uma re-leitura do negro como produtor de uma cultura que se incorpora a
totalidade social, fornece os argumentos para a estruturacdo do mito da democracia
racial, possibilitando, no campo das relagdes sécio-culturais, a consolidacao do novo

modelo socio econdmico capitalista que despontava.
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Segundo Ortiz (1994, p. 95), passa entdo a predominar a idéia de cultura
brasileira sincrética, exprimindo “[...] um universo isento de contradi¢cdes, uma vez
gue a sintese oriunda do contato cultural transcende as divergéncias reais que
porventura possam existir”. Nisso, 0 mito da democracia racial, ou da nagdo mestica,
funciona como metéfora da pluralidade e da concretude étnica brasileira. Por outro
lado, nesse processo, da-se a transicdo da nocgdo de civilizado relacionada
explicitamente e exclusivamente aos valores sociais fundados na tradigcdo social
branca, para uma nocéo de civilizagdo que possibilitasse a inser¢cao social desses
atores sociais pelo trabalho, abarcando a todos de forma “harmdnica” e
hierarquizada, ou seja, também metaforizada em esteredtipos, ou representacoes,
do negro e do indio que passaram a funcionar como “mimicas” dos sujeitos
concretos. Como afirmei anteriormente, o estere6tipo é ambivalente porgue omite o
outro afirmando-0, a0 mesmo tempo, pela representacdo. Em termos historicos, €
possivel dizer que, formalmente, passou-se de uma cidadania exclusiva dos
“homens bons” para uma cidadania universalista ficticia, que incluia pelo trabalho
excluindo pela miséria; que incluia como povo, excluindo como negros e indios.

Em Alagoas, a dinamica de definicho da identidade alagoana sofre,
igualmente, modificagcbes em virtude da conjuncéo dos fatores exdégenos anunciados
acima, sobretudo a abolicdo da escravatura, aléem de se conjugar a necessidade de
uma valorizacdo da especificidade alagoana, de forma a ressaltar sua importancia
no novo quadro nacional de transicdo da monarquia para a republica.

Por outro lado, endogenamente, o engenho bangté, marco secular ideoldgico-
fundante, no plano da memodria coletiva, do modelo tradicional de sociedade
alagoana, lastreado no binémio latifundio/trabalho escravo, entra em decadéncia

uma vez que “[...] ndo conseguiam responder a estagnacao desencadeada pelo fim
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da mao de obra escrava, pela falta de infra-estrutura e pelo baixo nivel de adocéo de
tecnologia agricola e fabril que geravam niveis baixos de rendimentos industrial e
agricola e produziam acuUcar de péssima qualidade.”(CARVALHO, 2000, p.11)
Portanto, dentro em breve dariam lugar as usinas, unidades industriais de larga
escala, fundadas sobre o trabalho livre.

Com a crise do modelo social alagoano fundado no bangié, exclusivamente
rural e branco, entra igualmente em crise 0 modelo historiografico justificador dessa
forma alagoana de ser, aquele modelo, segundo Luiz Savio de Almeida, muito bem
representado por Caroata na Crénica do Penedo, onde... “[..] o local era a
construcdo dos homens bons e como tal teria que ser perfeito e acabado. Dai a sua
historia teria que ser exemplar, pois a saga dos homens bons deveria ter seu sentido
e seu rumo cultivados pelas geragdes.” (ALMEIDA, 2003, p.5)

A entrada de novos atores sociais em cena, 0S negros, obriga a uma
redefinicdo do préprio negro e da identidade social como forma de re-adequar a
relacdo capital/trabalho. E 0 momento de uma re-leitura do passado, de uma re-
formatacdo da memodria coletiva e € nesse processo que Alagoas produz suas
singularidades em relacdo ao restante da nacdo. A sociedade imovel e acabada dos
“homens bons” tem, agora, que considerar 0 movimento face as tranformacdes
pelas quais a nacao passava ha segunda metade do século XIX.

Nesse aspecto, as elites alagoanas resolvem de forma magistral o dilema de
ter que considerar 0s novos atores sociais emergentes no contexto republicano.
Aqui, notavelmente, operou-se uma inclusdo sem incluséo. E interessante avaliar a
estratégia utilizada pelos nossos intelectuais nesse processo de re-leitura do

passado.
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Se no passado, no referido modelo historiografico representado por Caroata, o
elemento fundante da sociedade alagoana era eminentemente branco, numa
sociedade exclusivamente dos “homens bons”, sendo negros e indios referenciados
sempre como marginais a essa, agora, era preciso redefinir esse mito considerando
a existéncia desses elementos étnicos.

Essas circunstancias conduzem os intelectuais representantes das elites
locais, membros do Instituto Archeolégico e Geographico Alagoano e,
posteriormente, do Instituto Histérico e Geografico de Alagoas, a se debrucarem
sobre trés episédios da historia alagoana até entdo interpretados exclusivamente do
ponto de vista branco dominante, alids produzidos como momentos de gloria desse
passado branco heréico: o Quilombo dos Palmares, a dizimacdo dos Caetés e a
pretensa traicdo de Calabar durante a invasdo holandesa.

Esses episddios, até entdo interpretados a partir de uma centralidade branca
gue colocava os demais grupos étnicos em posicdo de marginalidade (ladrdes,
traidores e antropofagos) — praticamente como espelhos onde se refletiam os egos
exaltados historicamente da branquidade dominante - representavam, agora,
obstaculos a necesséaria reformulacdo da memdéria alagoana segundo 0s interesses
reformadores daguele momento historico. Como resolver esse impasse mantendo a
centralidade histérica do branco dominante? E ai que se opera a ressignificacao.

Sobre os Caetés, é ilustrativa dessa ressignificacdo a fala de Dias Cabral
(alias, um exemplo claro desse contexto de transicdo social que se reflete em uma
transicdo historiografica) no ano de 1873, referindo-se ao episédio de perseguicéo
desse grupo pelo senhor de engenho Cristévao Lins, apos o episodio da morte do

Bispo Sardinha:
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Afirma a tradicdo que a ensoberbecida tribu victimada pela intolerancia dos
companheiros de Christovdo de Barros, de marcha em marcha, se
achegando aos confins do norte, respondia aos curiosos que lhe indagavam
da origem, apontando as paragens abandonadas e dizendo — Caeté — mata
virgem -, para que soubessem que do mar as selvas, de recio em recuo,
deixado havia a propria brenha, ja desbastada pelo 6dio do invasor.
[...]Jmanifeste-se a sympathia ao caracter d’aqueles que preferiram exilar-
se com a liberdade a permanecer no lar manchado pela serviddo [...]
(CABRAL, 1986, p. 204, grifos meus).

Essa tendéncia a ressignificar o elemento indigena se mantém, de forma que

em 1933, Jayme de Altavilla, nessa mesma linha - embora repetidamente afirme a

inevitabilidade do castigo impetrado aos indigenas selvagens - ndo hesita em

reforcar, idealistecamente, as qualidades distintas dos caetés:

Os indios alagoanos eram canoeiros eximios e as tribos das margens das
lagoas eram formadas por tipos de grande beleza fisica. (...) Amavam, mais
do que tudo, a sua liberdade nativa, e morriam se eram colhidos e
obrigados a cavar a terra de enxada, como escravos dos colonizadores
europeus.”(ALTAVILLA, 1988, p.12-13, grifos meus)

Essa mesma logica se revela também na re-leitura em torno da figura de

Calabar. Enquanto Olympio Galvao, em 1876, ainda se posicionando desde uma

perspectiva de sociedade centrada nos “homens bons”, insiste em chama-lo de “[...]

famigerado traidor [...]” (GALVAOQ, 1986, p. 284 ), Craveiro Costa, ja no século XX, 0

reabilita afirmando:

Calabar antecipou-se de cem annos a sua época. A sua desercdo foi um
acontecimento prematuro da evolugdo histérica da raga. Cem annos mais
tarde, teria sido ella considerada um pronunciamento patridtico pela
definicho da nacionalidade, em antagonismo radical com o portugués.
(COSTA, 1983, p. 56, grifos meus)

E igualmente surpreendente a unanimidade entre esses historiadores em,

naguele momento historico, reabilitar os Palmares na historiografia alagoana. Para

melhor avaliar a questéo, citarei abaixo um trecho da cronica do Penedo, escrita por
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Caroatd, revelador da visdo preponderante sobre os Palmares, ainda na sociedade

alagoana exclusivamente dos “homens bons” :

Este quilombo, que j& em tempo dos hollandezes causava muitos damnos,
augmentando com o correr dos annos prodigiosamente o numero de seus
habitantes, chegou a constituir-se um inimigo terrivel nesta parte da
capitania; oprimiam os pretos com freqlentes insoléncias e latrocinios os
moradores de Penedo e de outros povoados. (CAROATA, 1986, p.5)

Também ilustrativa desse ponto de vista é a fala de Olympio Galvdo em sua
Ligeira Noticia Sobre a Villa e Comarca de Porto-Calvo, em 1876, segundo a qual...
“[...] ainda na destruicdo dos Palmares foi Porto-Calvo o centro da reunido das forcas
expedicionarias contra aquelle celebre quilombo de milhares de escravos, ja

convertidos em nacéo terrivel. “(GALVAO, 1986, p. 284, grifos meus)

Em contraponto, Craveiro Costa, em um franco ressignificar do episédio de

destruicdo dos Palmares, afirma que [...]os combates foram medonhos. A

liberdade, o0 homem de todas condicdes sociaes, em todos 0S tempos, sempre a

defendeu com _encarnicamento, porque nada se |lhe compara sobre a terra. E a

republica defendia a sua liberdade. (COSTA, 1983, p. 60, grifos meus).

Em seguida, o texto de Jayme de Altavilla corrobora essa perspectiva. O autor
encerra seu relato sobre os Palmares com uma fala reveladora do lugar que, na sua
visdo, os Palmares mereceriam ocupar na historiografia alagoana: “Ainda se
conservam nas proximidades da serra legendaria as ultimas pedras das trincheiras

quilombolas, que deveriam estar numa praca publica, como monumento do primeiro

grito_de liberdade contra o regime colonial portugués.” (ALTAVILLA, 1988, p. 41,

grifos meus) .
Quero chamar a atencdo para a natureza dessas re-leituras. Observadas

acuidadamente, é possivel perceber um aspecto central que perpassa as visdes
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desses autores. Trata-se da énfase em relacionar os episédios em questdo com a
causa da liberdade. Os Palmares, os Caetés e Calabar sédo, dessa forma, re-
significados como simbolos da luta pela liberdade, seja contra o invasor holandés,
seja contra o portugués cruel. Nesse movimento, ressignificava-se, por tabela, os
grupos étnicos a que pertenciam 0s protagonistas desses episoédios (cabe aqui
lembrar a condigdo mestica de Calabar).

Ora, 0 que se queda patente é o direcionamento claro do olhar intelectual
sobre esses episddios na busca de absorvé-los enquanto parte de uma histéria
alagoana, mas ndao uma histéria alagoana negra, branca e india, e sim uma historia
branca que os redimensiona segundo um olhar branco. Nesse sentido, a
ressignificacdo atende a dois propdsitos claros, adequar a estrutura sécio-econémica
alagoana no contexto pds-escraviddo ao discurso do trabalho assalariado (onde
trabalhador assalariado significava a massa de escravos libertos e de mesticos que
compunham os miseraveis) , negando o passado inter-étnico conflituoso que moldou
a sociedade alagoana e, por outro lado, inserir as Alagoas na histéria nacional como
espaco de luta pela liberdade, portanto, afinada com o espirito “liberal” que,
pretensamente, orientava a emergente republica brasileira.

Portanto, ndo caberia uma leitura dos negros e indios por si, mas a sua
inclusdo em uma Alagoas que ja estava pronta e acabada, assim como a sua
historia. Nisso, permanecia a invisibilizacdo do “outro” ndo-branco alagoano, a sua
incapacitagdo para se auto-afirmar historicamente como produtor de uma visao de
mundo propria. Como afirmei acima, inclui-se sem incluir. Inclui-se um negro e um
indio idealizados e abstraidos de suas especificidades histérico-culturais (inclua-se

nisso toda a massa de miseraveis compostas por mesticos, mulatos, pardos, etc.),
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para, com isso, nado inclui-los como sujeitos ativos dessa sociedade nesse novo
momento historico.

Em virtude dessa pseudo reabilitacdo idealizada do indio e do negro na
memoria alagoana, observa-se duas consequéncias diretas: a habilitagcdo da propria
Alagoas branca no contexto republicano, do seu passado antropofagico (caeté),
traidor (Calabar) e criminoso (Quilombola), redimensionado em torno da liberdade
como tragco comum a todos 0s grupos étnicos que compunham esse passado,
viabilizando, portanto, a constituicdo de uma Alagoas unitaria ndo conflituosa, de
brancos, indios e negros. Em segundo lugar, tem-se, paradoxalmente, o
esquecimento da historia real vivida pelos diversos grupos étnicos, negros e
indigenas, que participam da evolucdo social alagoana. Na pauta dos heréis da
liberdade, enterrados no passado, ndo h& espaco para os conflitos, muito menos
para o estudo sério de como esses grupos significam o mundo e de como existiram
e existem para si. Aceitos pela cidadania do trabalho, negros e indios pagam com a
a propria identidade étnico-cultural essa pseudo integracéo social.

Essa forma de redefinir a identidade alagoana se configurara no novo padrao
de relacdes interculturais no ambito das relacdes de classe, a partir de entdo. Agora,
em um contexto capitalista, predominando o trabalho livre, o sentido civilizacional
continua presente, entretanto, definindo o outro pela sua posicdo de classe no
ambito de uma nova coletividade homogénea: o povo alagoano.

Nisso Alagoas guarda a sua singularidade, em apresentar-se como sincrética,
conforme a formula politica da democracia racial, sem, no entanto, assumir-se de
fato como india ou negra, pois seu passado quilombola (negro) e caeté (indigena)
nao é assumido por si, mas segundo critérios de selecdo determinados pelo olhar

branco, o que é o mesmo que nega-los.
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Qual o porqué dessa dissolvéncia do passado étnico-conflituoso pela elite
intelectual branca? Onde residem as origens dessa necessidade de adocao de
estratégias que dificultem o reconhecimento mutuo entre os explorados? Qual o
efeito dessa dissolvéncia na vida dos milhares de negros e indios que das senzalas
e aldeiamentos passaram a habitar as periferias e favelas das cidades alagoanas?

A busca de respostas para essas questdes remete obrigatoriamente a um
olhar sobre os tempos coloniais, sobre uma sociedade escravocrata onde,
numericamente os dominadores sempre foram a minoria, vivendo, da mesma forma
gue os dominados, sob a égide constante do medo, ou como define Almeida (2001)
em “estado de atalaia permanente”. (ver também Moura, 2001, sobre a “sindrome
do medo”)

Schwarcz ( 1996), analisando as especificidades da escravidao brasileira,
enfatiza esse complexo clima reciproco de medo no ambiente escravocrata; medo e
terror do escravo diante dos implacaveis castigos e humilhagbes impostas pelo
senhor, e medo do senhorio diante das reacOes diversas da escravaria a esses
castigos. Lima (1981) afirma que, naquele contexto, o elemento escravo sera visto
como uma espécie de “inimigo doméstico’, refletindo... “ [...] de forma inequivoca, a
tensdo e a violéncia envolvidas nas relacbes de producdo do sistema escravista.”
(LIMA, 1981, p. 27).

Em Alagoas essa tensdo serda uma constante. Aqui, talvez mais do que em
gualquer parte, a implantacdo da matriz produtiva latifundiaria-escravocrata néo
conheceu descanso. Em Alagoas, para usar a exemplar frase atribuida por Moreno
Branddo (1909) a Rocha Pitta, foi precio “ir ganhando a palmos o que se lhe
concedera a légua.” Seja frente a resisténcia Caeté ou Palmarina, s6 a dizimacéo

(fisica e cultural) do “outro” nédo-branco poderia criar as condi¢cdes para a expansao
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e manutencdo da matriz de producdo. Tem-se ai uma Alagoas do enfrentamento
constante e, nunca, da composi¢ao ou da conciliagao.

Analisando o processo de formacao das forgas publicas alagoanas e do caso
dos cabanos, Almeida (1997, p. 14-16) indica a sindrome do medo e dos chamados
“temores panicos” como um traco dessa sociedade que ird permanecer até o
segundo império, mas que, do meu ponto de vista, atravessa a republica e chega
aos nossos dias, sobretudo se considerarmos o0s niveis de miserabilidade da
Alagoas atual. Diegues Junior relata, em seu O Bangué nas Alagoas, que ainda na
segunda metade do Século XIX os jornais locais davam noticia da existéncia de
varios nucleos quilombolas em territério alagoano, como o da Gruta do Timbo, na
cidade das Alagoas, e os quilombos da Mata do Rolo (atual Rio Largo?) e das matas
de Santa Luzia do Norte (DIEGUES JUNIOR, 1980, p. 167). Ndo menos expressivo
guanto a esse aspecto sdo os relatos, apoiados em ampla documentacdo, de
insurreigcdes, fugas e mortes de senhores de engenhos e suas familias pelos seus
escravos, verificadas ao longo do século XIX, principalmente em sua segunda
metade, todos contidos no precioso livro de Sant'ana — Mitos da Escraviddao —
(1989) sobretudo no capitulo 02 da Segunda parte, que trata do mito do negro
submisso.

Esse quadro social de conflitos arraigados tera, portanto, na violéncia a sua
marca principal. Onde a insubmisséo persistisse fez-se necessario a perseguicao e a
exemplificacdo constantes, como meios pedagogicos de coibir a organizacéo para a
rebeldia. Calabar foi esquartejado e teve seus membros expostos em praca publica,
como em praga publica foram expostas também as cabecas de Zumbi dos Palmares
e de Lampido. Qualquer alagoano com mais de 30 anos pode ter presenciado os

episodios de correcdo publica imposto pela policia alagoana aos chamados
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“delingiientes” (eu mesmo presenciei varios, na comunidade periférica onde cresci.):
O pobre do “caboclo” sempre ia apanhando de tabica do lugar onde fosse preso até
a delegacia, onde se consumava a corre¢cdo. Nessa sociedade, é preciso tornar
publica a violéncia para impedir que publica se torne a insubmissao.

A violéncia, sistematicamente aplicada enquanto medida pedagdgica sanativa
dos conflitos sociais, em Alagoas, gerou uma complexa dindmica de convivéncia em
meio a desigualdade e a pluralidade; pautada na repressdo e estigmatizacdo das
expressdes culturais oriundas das matrizes negras e indigenas, gerando um fosso
socio-cultural que ilhou nossas classes dominantes em relacdo aos demais grupos
culturais.

Obviamente, considerando-se, numa perspectiva Gramsciana, que a ideologia
dominante é a ideologia hegemdnica, ou seja, aquela na qual todos o0s grupos
sociais véem-se representados, podemos melhor compreender porque, em Alagoas,
assim como as classes dominantes, as proprias classes subalternas tendem a omitir
sua origem étnico-cultural diversa, ou seja, negam a sua mesticagem (denotadora
da condicdo de pertencente as classes e grupos étnicos subalternos, considerados
sem cultura), referenciando a origem branca como aquela que lhes confere, em
alguma medida, certa honra e dignidade emanada da tradicao familiar latifundiaria.
Frequentemente tenho observado, em conversas com pessoas das classes
populares, o orgulho com que se referem as suas ligacbes genealdgicas com 0s
Cavalcantis, Wanderleys, Mendongas, Lins e outras grandes familias latifundiarias
de nosso estado, em contraponto a uma absoluta auséncia de qualquer referéncia
as suas origens indigena ou negra.

Representativo do estranhamento histérico do qual tenho tratado, esse tipo de

comportamento social atende plenamente ao projeto politico de nossas classes
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dominantes, visto que dificulta qualquer reacdo organizada ao status quo
estabelecido, que possa surgir de um reconhecimento identitario, baseado em um
passado histérico comum, por parte dos grupos étnicos historicamente explorados .

Consolida-se, entdo, o desencontro ou a desarticulagdo entre o0s
explorados/inferiorizados, no que se garante a manutencdo do modelo social
desigual e racista, baseado no medo.

Nesse topico, bem como nos anteriores tdpicos desse capitulo, tratei da
producéo da invisibilidade social e sua relagdo com a produg¢do da memaria coletiva
alagoana. Minha intencdo foi de aprofundar a reflexdo sobre como essa
invisibilidade interfere nas relacdes entre os sujeitos socio-culturais alagoanos, neles
produzindo um n&o-reconhecimento histérico coletivo e, com isso, gerando
preconceitos que dificultam o didlogo cultural e a formulacdo de identidades de
forma auto-determinada.

Essas consideracbes objetivaram fornecer elementos para que melhor se
tenha em vista os desafios historicos, conceituais e metodolégicos que se
apresentam para os educadores que se proponham, em Alagoas, a ac¢des culturais
de carater transformador. No topico seguinte, estarei iniciando a analise sobre como
esse desafio foi enfrentado nas experiéncias teatrais aqui pesquisadas. Nessa
analise estarei, durante a analise dos depoimentos dos sujeitos envolvidos,
pontuando aspectos dessa metodologia que revelem como o preconceito fora, nesse
caso, tensionado problematicamente através da promocdo do dialogo desses

sujeitos consigo proprio e com seus companheiros.
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24 - Quem somos?: desenvolvendo a percepcdo relacional do Eu na

observacao da interagdo com os Outros.

O estudante L. R. M. S., de 16 anos, participante do espetaculo Terra da
Liberdade, afirma que ao se envolver em seu processo de montagem, embora
acredite que ndo haja enfrentado dificuldades para interagir com o0s outros
participantes, optou por aproximar-se inicialmente apenas de algumas pessoas do
grupo. Segundo ele, “[...] eu me enturmei mais com as pessoas que moravam no
bairro onde eu moro. Eu fui conhecendo... ‘ah, tu mora ali é?’ Ai a gente foi se
conhecendo...”.

Ja a estudante H. O. F., de 15 anos narra que, ao se envolver com o grupo,
teve certa dificuldade para se aproximar de um dos estudantes participantes.
Rememorando essa fase, ela diz que ele Ihe causou certa impressédo pelo excesso
de espontaneidade com que se expressava. H.O.F. afirma que ele Ihe pareceu “[...]
um cara assim bem louco.... Ele se expressava assim de maneira diferente, ‘ah eu
expresso aquilo que eu estou sentindo.” Eu, de primeira, tomei um susto, né, falei
‘oh, que hombre! (risos). Eu fiquei pensando: ‘Nossa, mas e quando a gente
comecar a fazer alguns exercicios e tal....?’

A estudante negra M.J.L., hoje com 25 anos, mora no bairro do Jacintinho.
Ela foi participante do espetaculo Jacintinho, aqui nem se nasce e nem se morre, e
afirma que, no inicio, sentiu-se discriminada pelas mulheres do grupo de estudantes
participantes daquela montagem teatral. De acordo com a sua percepgao, essas
estudantes subestimavam sua capacidade de opinar acerca das questfes tratadas

durante o processo de montagem: elas “[...] ndo davam valor. Elas queriam ser as
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falantes, as melhores. Entdo eu deixava falar, deixava as opinides delas sairem.
Quando eu queria falar alguma coisa, dar a minha opinido, elas atrapalhavam. “

Ainda na opinido dessa estudante, certo rapaz que no inicio participava do
grupo também foi bastante discriminado, chegando mesmo a se afastar do
processo. M.J.L. acredita que esse rapaz haja sido discriminado em virtude de o
grupo haver achado que ele fosse homossexual. Segundo ela, ele “[..] tinha um jeito
assim meio feminino. Nao sei se era por causa disso... E também porque ele
gostava muito de dancar... ele rebolava, gostava muito de dancar axé... Nao sei... O
pessoal rejeitava ele.”

Os relatos acima indicam que a convivéncia social no espaco educativo &
perpassada pelos critérios que orientam as praticas sécio-culturais vivenciadas pelos
sujeitos em seus cotidianos e reproduzidas também nesse espaco. O espaco
educativo, assim considerado, € também espaco sécio-cultural onde, através do
preconceito, manifesta-se a pedagogia da invisibilidade e do desencontro. Portanto,
a desconstrucéo dessa pedagogia social é, decerto, tarefa com a qual se defrontara
gualquer proposta pedagodgica que, em Alagoas, pretenda contribuir para a formacéo
de sujeitos sociais na perspectiva do dialogo cultural e da auto-determinacéo
identitaria. Para isso, a educacao pensada como acao cultural ndo pode deixar de
incorporar a nocao de que todo espaco educativo € um espacgo onde se processam
relacbes socio-culturais orientadas por construcdes ideolégicas mais amplas,
vivenciadas pelos sujeitos educadores/educandos em suas vidas cotidianas.

A educacdo como acado cultural ndo pode estar alheia a pedagogia do
desencontro e da invisibilizagdo social, ndo pode se colocar como uma experiéncia
neutra dentro do espaco conflituoso da vida social. Dai que essa educacédo deve

colocar a dimenséo cultural no centro de sua pedagogia, enquanto eixo estruturante
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de suas atividades. A educacdo assim pensada deve considerar que, ao se

inserirem em qualquer espaco educativo, inclusive o escolar, os sujeitos ja séo....

[...] o resultado de um processo educativo amplo, que ocorre no cotidiano de
um processo das relagdes sociais, quando os sujeitos fazem-se uns aos
outros, com os elementos culturais a que tém acesso, num dialogo
constante com o elementos e com as estruturas sociais onde se inserem e
as suas contradi¢cdes. (DAYRELL, 1996, p. 142)

Portanto, a educacdo pensada como acéo cultural deve estar comprometida
com o desvelamento desse processo educativo cotidiano no qual os sujeitos, atraves
de suas praticas - geralmente preconceituosas - , concretizam nas rela¢des sociais a
producéo hierarquizada dos Eus e dos Outros socio-culturais.

Tanto na producdo do espetaculo teatral Jacintinho, aqui nem se nasce e nem
se morre, quanto na producdo do espetaculo Terra da Liberdade, o que esta sendo
problematizado, sem duvida, € o0 preconceito presente nos comportamentos dos
sujeitos em suas relagdes com outros sujeitos e com o lugar onde vivem. No
primeiro caso, trata-se de questionar o preconceito social que se produz em relacao
ao bairro periférico e seus moradores, enquanto que no segundo caso, trata-se de
problematizar os preconceitos dos sujeitos em relacdo aos “outros” considerados
diferentes, negros, mulheres, criangas, deficientes fisicos, etc.

Todavia, e nisso consiste o viés identitario da metodologia, a problematizacéo
do preconceito, nessas experiéncias, nado € feita pelos sujeitos a partir do olhar que
lancam sobre os comportamentos dos demais sujeitos, ao contrario, mas a partir do
momento em que se propdem a olhar para si mesmos, para seus comportamentos
sociais, tentando observar a si proprios no desenvolvimento de suas performances

em relagcdo com 0s outros.
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Isso posto, a seguir, abordo como se processou a problematizacdo dessas
praticas nas ac¢les culturais focadas por esse estudo. Nesse movimento de analise
procuro pontuar aspectos dessa pedagogia que possibilitem ao leitor melhor
compreender em que consiste uma pedagogia que adote as identidades como locus
central de sua agcdo. Nesse sentido, quero partir da fala do agente cultural Ricardo
Araujo quando, em referéncia as duas experiéncias de acdo cultural estudadas, o

mesmo considera ter sido fundamental que...

[...] os temas abordados nesses trabalhos fossem escolhidos pelos préprios
participantes, pois sdo temas ligados as vidas dessas proprias pessoas, ou
muito proximo delas. Entdo eu percebo que isso gera o interesse, e esse
interesse, esse envolvimento, e as discussfes que a gente vai tendo tanto
na construcdo das cenas quanto na propria conversa depois, né, isso vai
aprofundando naturalmente, na pessoa, outros olhares, outras reflexdes,
apesar de saber que isso varia de pessoa para pessoa. Cada pessoa tem
um tempo, um limite, uma compreenséo das coisas. (ARAUJO, 2005, grifos
meus)

A fala acima, sugere um primeiro aspecto a ser ressaltado por essa andlise, o
de que uma educacéo pensada como acao cultural para a auto-determinacdo dos
sujeitos, necessariamente, deva ter a vida concreta desses sujeitos como a fonte de
onde serd gerada toda a tematica a ser problematizada na producéo dialética do
conhecimento sobre a realidade social, sobre o Eu, e sobre o Outro.

Do ponto de vista metodologico, nas experiéncias aqui estudadas, esse
problematizar da realidade dos sujeitos se processa através daquilo que Freire
denomina como codificagdo e descodificacdo da realidade (FREIRE, 1987).
Segundo Freire, “a codificacdo de uma situacdo existencial é a representacéo desta,
com alguns elementos constitutivos, em interacdo. A descodificagdo € a analise
critica da situagéo codificada.” (FREIRE, 1987, p. 97)

Numa primeira etapa do processo de acdo cultural que gerou o espetaculo

Jacintinho, aqui nem se nasce e nem se morre, essa operacdo de codificacdo é
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realizada ndo acerca de situacdes cotidianas vivenciadas pelos sujeitos, mas sobre
eles mesmos, ou seja, o individuo codifica a si préprio diante do grupo para, com
isso, ao descodificar-se, perceber-se como um “em si” que se constitui em relacéo
com os Outros. Pode-se dizer que a codificacdo/descodificacdo, nesse caso, €
efetuada basicamente no terreno das identidades.

Para Ricardo Araujo (2005), trata-se de transformar o encontro coletivo em,
também , um encontro consigo mesmo, onde “[..] ndo era s6 olhar para fora deles,
era olhar para dentro deles.” Nesse caso, a metodologia pressupde um movimento
dialético, onde, olhando a si mesmo, o estudante se descobre como estando em
relacdo com o “outro” mediados pela realidade, ampliando, ao mesmo tempo, sua
visdo acerca de si, desse outro e dessa realidade. Estabelece-se, assim, um
movimento de auto/alter percepcao “[...] no sentido de percepcdo de mim mesmo,
de mim mesmo dentro do bairro, e das outras pessoas também dentro do bairro.”
Ricardo Araujo continua seu depoimento, relatando o primeiro passo desse processo
metodoldgico de percepcédo que envolve o eu, o0 outro e a realidade social que os

envolve (nesse caso, o bairro):

Entdo nessa percepcdo de mim mesmo, eu achei que um caminho seria
gque eu tentasse me perceber na construcdo de uma identidade minha. E
Essa construcdo da identidade minha, sabe o que eu fiz? Eu propus.... “
vamos la gente, vamos fazer um quadro com informag8es importantes da
gente, né, tipo onde eu nasci, de onde é que vim, quem S0 meus pais,
guem sao meus avds, onde trabalham, se a minha casa é prépria, é
alugada, onde é que eu estudo, porque estudo aqui, falar sobre a minha
familia, quantos irm&os eu tenho em casa, enfim... . [...] Depois eu propus....
entdo cada um foi la e mostrou o que era e tal. Entdo... “vamos comecar a
juntar grupos. Os filhos dos desempregados para ca. Os filhos dos
agricultores para la, depois os de casa propria... E ai, cada um comeca a
discutir juntos aqueles problemas, aquelas questdes e tal... para, no final, a
gente se dar conta que nos éramos diferentes e muito parecidos com todos
que estavam ali. (ARAUJO, 2005, grifos meus)

Como é possivel observar, em um primeiro momento 0s sujeitos caracterizam

a si proprios no plano individual. Cada um constroi um quadro préprio onde expde o
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maximo de informacdes acerca de si. Como afirmei anteriormente, esse é o primeiro
nivel de codificagdo, a codificacdo no plano individual, a auto-representacdo do
individuo para si e para o grupo. Nesse nivel o sujeito ainda “olha para dentro de si”
afirmando-se na primeira pessoa, como unidade identitaria autbnoma, independente
e nado relacional com os “outros”. Nesse nivel, os sujeitos reproduzem e afirmam
inconscientemente para si e para o grupo a condicdo de desencontrados historico-
sociais, de desapercebidos de suas condi¢cdes de sujeitos constituidos na dialética
unidade/totalidade. E orientados por essa percep¢do que, nessa etapa, ainda se
comportam discriminatoriamente uns em relagdo aos outros, conforme os relatos
com 0s quais iniciei esse topico.

No segundo nivel, tem-se a codificagdo na forma de grupos (filhos dos
agricultores, filhos dos desempregados, dos com casa prépria, etc.). Essa
codificagdo grupal, em um primeiro momento, apresenta-se apenas como a soma
das codificacdes individuais. Ao representarem-se em grupos, os individuos estédo
postos ainda como partes isoladas que, circunstancialmente, foram juntadas durante
0 exercicio. O grupo nédo € percebido entdo como uma totalidade, mas com um
conjunto de fragmentos sem relacéo entre si. E a etapa seguinte que possibilita 0
movimento perceptivo do eu em relagdo com os outros, formando uma totalidade.

Nessa etapa da-se o que Freire designa como “cisdo”. Segundo Freire, a
cisdo seria “a descricdo da situacao”, no que ja estaria iniciada a descodificacdo da
mesma (FREIRE, 1987, p. 97). Freire afirma que é a cisdo “[...] que possibilita
descobrir a interacdo entre as partes do todo cindido” (FREIRE, 1987, p. 97). No
caso em estudo, o todo representado trata-se do grupo enquanto todo identitario

difuso, pois ainda visto enquanto soma de varias identidades isoladas.
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A cisdo comeca a ser operada quando, segundo Ricardo Araujo, “[...] cada um

comecga a discutir juntos aqueles problemas, aquelas questdes e tal... Discutir
juntos, significa ter que aprofundar a descricdo sobre cada parte do todo (cada
individuo em relagdo ao grupo). Nesse caso, ndo se trata mais apenas do Eu
falando isolado de si préprio, mas do Outro descrevendo esse Eu. Ser descrito por, e
como parte de um grupo, significa ser explorado em seu isolamento identitario pelo
olhar do Outro, em um movimento onde esse Outro, ao explorar o Eu, consente
também em ser explorado em sua barreira identitaria. Esse langar-se no terreno da
identidade do outro, descrevendo-o como parte de um todo, torna-se, assim, um
exercicio de estabelecimento de conexdes, de interrelacdes, pois ao explorar o
Outro o que o Eu encontra ndo é algo absolutamente estranho a si préprio, mas
partes de si mesmo, sua pele na pele do outro, sua miséria na miséria do outro, sua
familia na familia do outro e assim por diante.

E nesse momento que se inicia 0 encontro comprometido entre 0s sujeitos
— no gque se tem um segundo aspecto relevante a ser pontuado -, pois esse encontro
€ instigante na medida em que se trata de um encontro consigo mesmo, de uma
descoberta de si através e na descoberta do Outro. O estudante M.M., de 22 anos,
também morador participante da peca Jacintinho, aqui nem se nasce e nem se

morre, descreve a producédo dessa interacdo comprometida entre os sujeitos, nos

seguintes termos:

Eu acho que uma das coisas mais interessantes [...] era uma acéo reflexiva,
mesmo, no sentido das inquietagcdes do grupo se voltarem pra si proprio. A
gente falava de problemas sociais, as nossas inquietacbes eram essas,
violéncia, aquelas coisas, havia no grupo pessoas que passavam
realmente por esses problemas. Isso era fantastico, porque era falar pra
fora e era falar pra dentro, ao mesmo tempo. (grifos meus)
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Essa € uma observacdo importante para a proposi¢cdo de uma educacdo
pensada como acéo cultural. Nessa educacgéo, o comprometimento dos sujeitos com
a experiéncia pedagogica ndo pode ser impositivo, ele é consentido, € construido,
como interface do comprometimento que 0s sujeitos estabelecem entre si. Trata-se
de um compromentimento, antes de tudo, firmado em torno do encontro entre eles.
Esse processo consiste no que Baron classifica como a constru¢géo de uma “empatia
reflexiva”.

Segundo Baron, existem a “empatia crua” e “a empatia reflexiva”, onde a
primeira é entendida “[...] como uma identificacdo acritica, e a segunda como uma
identificacdo afetiva mas questionadora e analitica” (BARON, 2004,p. 421). Essa
empatia reflexiva s6 pode surgir de um processo educacional onde os sujeitos sejam
levados a, na interacao entre eles, transformarem seus padrdes de identificacdo do
Outro, passando de uma identificacdo meramente empatica para uma identificacdo
reflexiva (BARON, 2004, p. 421).

A identificacdo reflexiva consiste no processo de exploragdo muatua e
consentida dos terrenos identitarios. Trata-se de um processo onde o Eu, ao
descrever o Outro, descobre-se contido nesse Outro, obrigando-se a proceder um
movimento de auto-descricdo, um retorno critico sobre si mesmo. Resulta que
ambos, ao refletirem-se mutuamente, criticam a si proéprios no exato momento em
que elaboram a critica acerca do Outro. E assim que os sujeitos ultrapassam as
barreiras do desencontro, explorando mais profundamente as identidades um do
outro, descobrindo esses outros para além das mascaras estereotipadas produzidas
pelas representagbes sociais inferiorizantes e dicotomizantes. Esse processo
convida 0s sujeitos a ultrapassarem os essencialismos e perceberem que além de

suas diferencas existem também varias semelhancas entre eles, tornando possivel a
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construcdo de uma empatia reflexiva, como primeiro passo para que surja o
sentimento de pertencimento a um nivel maior de identidade, a uma identidade
coletiva.

A empatia reflexiva consiste, portanto, em premissa da educacédo como acao
cultural para a auto-determinacdo. E ela que possibilita o pacto solidario entre os
sujeitos educandos/educadores para que 0 processo pedagdgico-dialdgico seja
desenvolvido. Nesse sentido ela ndo é apenas um objetivo a ser alcangcado pela
acéo cultural, mas uma condi¢éo sine qua non para a existéncia dessa acgéo. E ela
gue possibilita a interpenetracdo cultural, ou a transculturagdo, nos termos
colocados por Santana, citado no primeiro capitulo desse trabalho, e que cria as
condi¢des para um processo educativo das relagdes socio-culturais que se oriente
dialogicamente.

Avancando no que se refere a codificacdo/descodificagdo da realidade
enquanto estratégia metodologica para o cultivo da empatia reflexiva, as
experiéncias de acao cultural aqui pesquisadas procedem uma segunda modalidade
de trabalho pedagdgico que consiste, agora, na codificacdo/descodificacdo de
situacdes vivenciadas por esses sujeitos em seu cotidiano.

Consoante ao principio da auto-observacdo, o0 exercicio da
codificacdo/descodificacdo da realidade a partir de situacdes vivenciadas pelos
sujeitos, teve como ponto de partida a problematizacéo pelos estudantes-atores — no
caso da montagem do espetaculo Terra da Liberdade - das relacbes por eles
vivenciadas no préprio espaco daquela montagem teatral. A estudante H.O.F. relata

gue tudo comecou da seguinte forma:

As pessoas tinham preconceito com muita coisa e eu acho que o professor,
e todo mundo, comecou a pensar e a focar muito isso, porque a gente ia

fazer tal coisa e “ahl....” a pessoa ia ficar assim: “ah, ndo sei o qué....”
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Entendeu? Entdo, isso tudo eram barreiras de preconceito. Entdo, a gente
comecou a pensar diferente: por que ndo falar desse preconceito sem ser
preconceituoso?”

O fato de aquela acao cultural partir dos conflitos existentes no proprio
espaco educativo para construir o processo de conhecimento, conforme revela a
fala acima, chama a necessidade de se considerar que a realidade do espaco
educativo, os tipos de sujeitos de que € composto, as relacbes estabelecidas entre
si, devem ser tidos enquanto material essencial de um trabalho pedagodgico
dialogizante. O espaco educativo visto dessa forma esta sendo considerado como
palco onde os sujeitos também se expressam performaticamente, revelando de que
forma orientam suas relacdes socio-culturais. A peformance dos sujeitos nesse
palco social onde se processa a acdo educativa ndo pode, assim, passar
despercebida do ponto de vista pedagogico. Ela deve ser considerada enquanto
ponto inicial de problematizacdo dessas relagdes, a partir do qual essa
problematizacdo pode ser ampliada para outros palcos maiores.

E assim que, na continuidade do caso acima exposto, uma vez constatado
durante os debates as inquietacbes dos sujeitos participantes com seus proprios
comportamentos preconceituosos, iniciou-se 0 processo de
codificacdo/descodificacdo desses comportamentos em um plano maior, o da vida
fora do palco social da producao teatral, o palco da vida cotidiana dos sujeitos. O
estudante L.R.M.S. recorda que o primeiro exercicio nesse sentido, consistiu de uma

dindmica onde...

As pessoas que ja sofreram e que queriam falar que ja sofreram
preconceitos passavam para um lado da sala, e as pessoas que queriam
falar o preconceito que tém passavam para outro. Pouquissimas pessoas
quiseram falar do preconceito que tinham com as outras. E o resto, um
bocado de gente, passou para o grupo dos que sofreram preconceitos.
Quase ninguém queria falar do seu preconceito, né. Eu mesmo, quis falar
do preconceito que eu tinha sofrido, eu ndo quis falar do meu preconceito.
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Como o leitor deve haver observado, nesse caso, a codificacao da realidade
grupal revela a disparidade entre o0 numero de pessoas do grupo dos
assumidamente preconceituosos e o numero de pessoas que preferem colocar-se
como vitimas de preconceitos. Essa imagem - um pequeno grupo de
preconceituosos em um extremo da sala em contraponto a um grande de vitimas no
outro extremo — funcionard como uma metéafora através da qual a realidade social
mais ampla esta sendo representada. Sua cisdo dara margem para que emerjam as

situagOes cotidanas concretas vividas por esses sujeitos, conforme relata L.R.M.S.:

A gente teve uma conversa super aberta. A gente comegava a conversar, a
discutir sobre aquilo. Um dizia “ah, eu ja sofri isso também.” Outro dizia “ah,
eu ja fiz isso também, eu ja fiz isso. Ja falei isso pra outra pessoa.” E os
outros comegavam a discutir assim. Ninguém discordava totalmente do que
a gente falava, sabe. Sempre complementava com outras e outras coisas
que diziam.”

Inicia-se, nesse momento, a descodificagdo dos comportamentos
preconceituosos representados pelo grupo. Da mesma forma que na modalidade
anterior de trabalho, durante o debate entre os sujeitos vao sendo tensionadas as
suas identidades, sO que, agora, ndo mais pela exploracdo da trajetoria de vida do
outro, mas pela exploracdo dos seus comportamentos sociais. Se no primeiro caso
estavam sendo tensionadas as identidades representadas no palco histérico da vida
de cada um dos participantes, agora estdo sendo tensionadas as identidades de
cada um no palco das relagdes sociais cotidianas.

Para que isso aconteca, é fundamental que haja um compartilhamento
dessas experiéncias — outro aspecto a ser pontuado nessa pedagogia -, uma
exploragdo dos sujeitos um no espago da experiéncia do outro. No espetaculo

Jacintinho, aqui nem se nasce e nem se morre, essa interpenetragdo pedagogica no
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campo da experiéncia dos sujeitos, processou-se atraves da utilizacdo da técnica
denominada por Boal de teatro imagem (BOAL, 1991, p.14), através da qual se
produziu a codificacéo de certas situacdes por eles vivenciadas em seus cotidianos.
No teatro Imagem os atores representam cenicamente (codificam), de forma
coletiva, a situagao real relatada por algum membro do grupo. O grupo deve discutir
e propor como sera montada essa representacao, definindo a posicédo dos atores na
cena, seus gestos, bem como o desenlace da situagao representada. O sujeito que
vivenciou a situacdo, nesse caso, participava juntamente com os demais sujeitos,
todavia ndo tem o controle total da cena, visto que a construgdo é coletiva. O
estudante J.M.O., de 20 anos, lembra emocionado de sua participagdo em um
desses exercicios, quando narrou para 0 grupo uma cena de violéncia e preconceito

por ele vivenciada:

Uma cena que eu fiz foi a de uma briga que eu passei. Eu tava com uma
camisa do CSA e uma galera que tava com a camisa do CRB deram um
pisa em mim e tomaram a camisa e a bicicleta. Ai eu contei essa histérica la
e ai o pessoal disse “vamos fazer essa, bicho!” Aif juntava né... “vamos
fazer! vamos.” Ai sentava e tal... ai comecou a exercitar isso, né. Eu podia
falar e o pessoal imaginar, e tudo. Passava a ter a visédo do gue aconteceu,
né? Se vocé tava ali no meio... Eu comecei a ter a visdo: “N&o, aconteceu
assim e assim...” Explicava e ai.... “vamos mostrar. ” Ou as vezes nem
explicava... “ndo, maostre primeiro e depois a gente debate.” (Grifos meus)

A representagcao, pelos participantes, de situagcbes onde, segundo suas
visbes, atuaram como vitimas ou como agentes do preconceito, nesse caso,
possibilita mais do que a constatacdo da posi¢cao preconceituosa ou néo do sujeito
naquela acdo. Revela a dindmica de producdo dessa condicdo, deixando
transparecer a posi¢ao subjetiva adotada por esse sujeito quando em relagdo com
os demais, revelando como o0 mesmo se comporta na producdo social do diferente,
como se coloca e é colocado quando em relagcdo com os Outros, o que significa

aqui, também, obrigar-se a um retorno a si mesmo durante essa critica,
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desenvolvendo a percepcdo de que o seu agir é constituidor do Outro e de si
mesmo.

Esse retorno a si mesmo sO torna-se possivel pelo compartilhamento da
situacdo vivida (“Eu podia falar e o pessoal imaginar...!”) e pelo compromisso
voluntariamente firmado (“Vamos fazer!”) entre os sujeitos para que haja o encontro
no espaco da experiéncia do outro. No enxergar-se de fora, através do outro que
representa o seu papel, o seu drama real, o sujeito “comeca a ter a visdo”. Visao de
si mesmo em sua performance social, visao do outro (o outro companheiro e o outro
do real vivido) com o qual interage, e visdo exterior de ambos na cena social.

Por outro lado, esse outro (companheiro), ao representar uma experiéncia
gue nao é sua, penetra no universo de uma vida que |Ihe era estranha, descobrindo
semelhancas e diferencas entre essa experiéncia e a sua, entretanto, em um esforgo
para perceber essa experiéncia através dos olhos do outro e ndo dos seus, através
da subjetividade do outro e nao da sua. Da-se entdo um dialogo intersubjetivo, um
encontro entre diferentes formas de ver a realidade, uma experiéncia de ver a si
mesmo através do outro e pelos olhos do outro, no que se estabelece a empatia
reflexiva.

O compartilhamento da experiéncia individual pela coletividade faz-se, assim,
fundamental para o desenvolvimento da sensibilidade do sujeito para perceber a si
mesmo e o Outro. O agente cultural Ricardo Araudjo enfatiza a importancia dessa

pratica pedagogica afirmando que a partir dela...

[...] @ gente comeca a ampliar o0 nosso campo de visdo. Porque - olha sé
que reflexdo ! — “vocé, agora, vai ser o soldado que batia no bébado.”
Entao, isso te da uma certa consciéncia daquela acao, te da a possibilidade
de discutir aquela acdo, de questionar aquela agdo. Vocé vem com
referéncias.... Eu ja vi alunos meus que achavam que era a coisa mais
correta mesmo, o soldado descer o cacete no colega dele que é |4 da favela
também. Entdo nesse momento a gente vai provocar outros
guestionamentos sobre isso.
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A cisédo da representacao coletiva de cenas reais vivenciadas pelos sujeitos
acontece numa dupla dimenséo. Por um lado ela acontece durante o didlogo intimo
gue o sujeito trava consigo mesmo, didlogo interrogativo onde a cisdo se processa
em relacdo ao Eu e ao Outro representados na cena. Por outro, ela acontece em
relacdo a propria acdo, ou seja, a acdo é cindida, pelo debate/questionamento em
relacdo ao contexto social onde se insere. A “consciéncia da a¢do”, nesse sentido, é
dupla, pois é, ao mesmo tempo, consciéncia do sujeito colocado na acédo
(consciéncia de sua performance) e consciéncia da produc¢éo social da acao.

O desenvolvimento dessa consciéncia da acdo e do estar na acdo €
inquietante e leva 0 sujeito a auto-observacdo cotidiana de seus atos, ao
desenvolvimento de uma sensibilidade performativa (BARON, 2004), como sugere
a fala da estudante H.O.F., de 15 anos, participante do espetaculo Terra da

Liberdade:

Eu fui pesquisar sobre a minha convivéncia com as outras pessoas, sobre
como eu me relacionava com as outras pessoas. Eu comecei a perceber
gue tudo que a gente faz, as vezes sem perceber, a gente causa... sei la...
A gente faz coisas certas e erradas, entendeu. Ai, a partir dali, eu fui vendo
0 que era realmente preconceito e 0 que é que eu tava fazendo. Porque o
preconceito vem a partir de que vocé passa a pensar no que as pessoas
vao pensar de vocé.

Aqui, a categoria performance, conforme anunciei na abertura desse trabalho,
extrapola a designacdo de certa modalidade producéo artistica assim tecnicamente
definida (ver A arte da performance, de GLUSBERG, 1987). Performance, nesse
caso, funciona metaforicamente para designar as formas como ativamente nos
constituimos enquanto seres em interacdo nos diversos palcos sociais onde

atuamos, familia, escola, trabalho, movimentos sociais etc... Performance, também,
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€ 0 estar permanentemente no palco, é construir-se como ser social em atuacdo
com os outros, vendo-se e sendo visto (BARON, 2004).

A educacdo pensada como acédo cultural é, portanto, a educacdo que visa
formar sujeitos conscientes de sua natureza performativa, conscientes de sua
capacidade de instituir o Outro e de por ele ser instituido socialmente, em diversos
palcos, sob diversas regras. E no desenvolvimento de sua consciéncia performativa
gue a estudante acima citada lanca-se a auto-observacdo de sua “convivéncia com
outras pessoas”, ou seja, de como se constitui a sua presencga nas relagdes sociais.
Nisso ela descobre sua condicdo de significante/significada socialmente, descobre
gue suas agbes preconceituosas resultam, ao mesmo tempo, geradas/ geradoras de
lugares sociais desiguais para ela mesma e para aqueles em relacdo a quem agia
preconceituosamente (sua percepcéo de “coisas certas e erradas.”). Mais ainda:
descobre que a producdo dessa forma de agir esta diretamente relacionada com a
dindmica do ver e do ser visto, ou em suas proprias palavras, “do que vocé passa a
pensar no que as pessoas vao pensar de vocé”.

Baron aprofunda essa compreensao da consciéncia performativa, afirmando

gue através dela nos

[...] comecamos a questionar e experimentar criativamente o relacionamento
entre 0s nossos movimentos e o seus efeitos, observando e aos poucos
comecando a interpretar as coisas em nosso mundo. Isso permite ndo
apenas ler e imaginar os efeitos que temos sobre os outros, mas também
ler, interpretar e imaginar um relacionamento entre as ac¢des e as interages
deles. Com isso, desenvolvemos nosso senso do eu em dialogos conosco
mesmos e através dos outros. Poder ser que no dia-a-dia ndo pensemos
em nés dessa maneira, mas isso faz de todo espa¢o que imaginamos e no
gual entramos um palco dialégico de performance interativa, observacao
focada e reflex@o critica. (BARON, 2004, p. 42)
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Os reflexos desse tipo de experiéncia na praxis social dos sujeitos
participantes das acgdes culturais enfocadas por essa pesquisa, evidenciam-se na

fala abaixo, na qual o estudante L.R.M.S., de 16 anos, relata que....

A gente foi apresentar (o espetaculo) no hospicio, no Portugal Ramalho, [...]
e a gente viu que nos... porque a gente tem um pouco de memdria, mas
também nés somos doidos. N@s temos um pouco de loucura também. Nao
€ porque a pessoa esta ali naquele hospital que ela é diferente de nés. A
minha mente enxergou isso, que nds somos totalmente iguais a eles, s6 que
eles tem um disturbiozinho e tal... [...] Tem uma parte da cena que a minha
irma grita né, comeca a gritar e chorar. Ai uma menina chegou e disse pra
ela — uma menina de |4 — “olha, tu ndo grita muito ndo, sendo tu vai para o
SOP”. Ai ela entendeu, né, porque se ela gritar muito, ela vai sofrer uma
pena, vai ficar em uma sala, né. Ai ela entendeu. Quer dizer, a gente nédo
deve discriminar essas pessoas, porque elas entendem tudo que a gente
fala, porque se elas fossem diferentes de nés, assim, eu tenho pra mim que
elas ndo entenderiam nada que a gente falasse né.

SO o sujeito que se permite ver a si mesmo através do olhar do Outro pode se
reconhecer nesse Outro, pode enxergar esse Outro para além de sua mascara
social ( a representacgéo inferiorizante que o afasta desse outro), e reconhecer que
tem em si um pouco desse Outro, “um pouco de loucura também”. S6 o sujeito
interrogador de si mesmo, de seu lugar de fala, permite-se viver a fala do Outro, o
olhar do Outro sobre si mesmo.

Na medida em que esse sujeito lanca-se na l6gica do Outro, esta possibilitada
a comunicacgéo, o dialogo, pois o “gritar” € compreendido em sua dupla possibilidade
significatoria — a minha e a do Outro -, e a comunicagdo se da, no caso, ndo pela
imposicao do significado que eu atribuo a esse “gritar”, para o Outro, mas pela
solidariedade, pelo encontro, entre 0 meu gritar e o gritar desse Outro. E, portanto,
o diadlogo que gera a empatia reflexiva e o compromisso com o ser assim do Outro,

gue gera a nogao de que “a gente ndo deve discriminar essas pessoas”.
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Trata-se, decerto, de uma experiéncia educativa e antropolégica, ao
mesmo tempo. Antropoldgica porque convida o sujeito a experimentacdo profunda
da experiéncia do ver e do ser visto, da empatia reflexiva, da interpenetracdo entre
sistemas de significagdo do mundo, do diadlogo entre os sujeitos. Educativa porque
ao tornar o sujeito consciente da sua interdependéncia com um Outro, leva-o a uma
nova ética das relagbes com esse Outro, uma ética do respeito a esse Outro
fundado ndo apenas no direito de ele ser diferente mas na caréncia que eu mesmo
tenho desse Outro para ser quem sou.

Essa me parece ser uma condicao fundamental da educacao que se pense a
partir da dimenséo cultural - uma educacdo como acao cultural -, a de que os
sujeitos dessa educacdo precisam efetivamente encontrar-se, precisam estar
envoltos empaticamente e reflexivamente. Isso néo significa necessariamente ter
gue vivenciar o drama real do outro, ser pobre com o outro para saber o que é a
pobreza, ser louco com o outro para saber o que € a loucura, ser discriminado com o
outro para saber o que é ser discriminado, etc. N&o. Trata-se de penetrar
solidariamente e livremente a experiéncia do Outro, sem julga-lo, trata-se de
exercitar o ver com os olhos do Outro a experiéncia por ele vivida, entender sua
l0gica, seus valores, seu sentido.

Isso se torna possivel apenas em um verdadeiro ambiente dialégico, onde os
sujeitos comprometem-se a escuta mutua porque estdo comprometidos com o
conhecer/interrogar a si proprios, porque sensibilizados quanto a sua natureza
performatica, sensibilizados quanto a constituicdo relacional da sua nocao de “eu”.
Essa consciéncia de si em relacdo com o outro transforma esses sujeitos em

sujeitos desejantes do conhecimento mais profundo um do outro e da realidade,
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porgue compreendem que apenas juntos podem conhecer melhor a si mesmos e ao

mundo, conforme expressa a fala abaixo:

Quando eu cheguei la pra fazer teatro, que eu vi um bocado de gente, ai eu
vi que... eu disse “oxe!” Eu vi que eu preciso conhecer mais, que meu
mundo era muito pequeno. Preciso sair, preciso crescer... abrir minha
cabeca para o mundo, vé as coisas com mais clareza, olhar mais
profundamente para uma pessoa, olhar mais para dentro da pessoa, agora.
(J.M.0O., 20 anos, grifos meus)

Numa sociedade onde a producdo do diferente (do Outro) esta articulada
diretamente a producdo da desigualdade, configurando-se como uma questao de
poder, a educacdo como acao cultural para a auto-determinacgéo faz-se fundamental
para a formacéo de sujeitos capazes de uma nova ética das relagdes socio-culturais,
capazes de ir além das mascaras instituintes dos lugares de poder social do Eu e do
Outro, capazes de lancarem-se a um “[...] olhar mais profundo para uma pessoa’. S6
uma educacao baseada no compartilhamento, no encontro, pode propiciar aos seus
sujeitos a experiéncia de conhecer a si mesmos com e através dos Outros, de
perceber a si mesmo como uma entidade carente do Outro para conhecer a
realidade.

Por outro lado, essa experiéncia ndo proporciona apenas o conhecimento do
Outro para além de suas mascaras sociais - para além da forca imobilizadora da
representacao inferiorizante do outro — mas, na medida em que conduz o sujeito a
um retorno critico sobre si mesmo, possibilita a auto-descoberta desse sujeito
enquanto um sujeito identitario também instituido pela representacéo. A partir dessa
constatacao o sujeito pode problematizar a sua propria identidade. Pode arrancar as
mascaras sociais que traz colocadas ao seu verdadeiro rosto e que, muitas vezes,

sequer sabia que possuia. E nesse movimento de auto-descoberta que o sujeito
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pode refazer sua identidade, pode auto-determina-la e, ao fazé-lo, tem consciéncia
do direito do Outro também realizar esse mesmo movimento.

A formacdo para a auto-determinacdo identitaria €, portanto, o desafio da
educacgédo para as relacdes sociais multiculturais e ela so pode se realizar na medida
em que for destrutiva/construtiva, na medida em que desestabilizar os lugares
identitarios estabelecidos e construir novos lugares.

No bairro do Jacintinho, isso foi feito num processo de desestabilizacdo da
propria identidade marginal do bairro, pela descoberta de que a perpetuacdo da
condicao de ndo nascer e ndo morrer, no Jacintinho, tem relagédo com a producao da
invisibilizacdo e do desencontro entre seus habitantes, ou seja, esta articulada a
toda uma sistematica de representacdo estereotipada desses sujeitos que 0s

impedem de auto-determinarem-se em suas identidades e, com isso, assumirem as

rédeas de seus destinos, tornarem-se sujeitos ativos de suas préprias historias.
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CAPITULO lll — Uma mascara, varios rostos: identidades violadas

no palco da periferia.

Os capitulos anteriores sugerem que a producdo das identidades sociais
envolve processos de construcdo representacional que visam definir diferentes
lugares de poder para os sujeitos sdcio-culturais. No palco da sociedade alagoana,
esse processo produziu a existéncia de um sujeito social central cujas raizes
assentam-se na origem étnica branca e na propriedade da terra. Em contraponto a
esse sujeito central, produziu-se um sujeito invisibilizado, tanto pessoal quanto
historicamente, um sujeito que, na dindmica de producdo da sociedade alagoana,
ocupa uma posicao periférica subsumida diante do protagonismo exclusivo daquele
outro sujeito. Trata-se de um processo complexo, que adquire ares de naturalizagéo
nas relacdes sociais.

Nesse capitulo, tento aprofundar uma compreensdo sobre como essa
complexificacdo representacional opera envolvendo o espago periférico urbano,
onde os sujeitos inferiorizados habitam. Através dos relatos dos entrevistados dessa
pesquisa, estarei pontuando certos aspectos da realidade por eles cotidianamente
vivenciada, que indicam que a representacéo inferiorizada da periferia acaba por
incidir sobre as relagbes sociais de seus moradores, interferindo em suas formas de
socializacdo e desagregando-os pelo poder do estigma periférico que sobre eles
pesa, com efeitos diretos na formacéo de suas identidades sociais e ha manutencao
desse sistema social desigual.

Portanto, a educagdo na perspectiva da multiculturalidade, a educacao

voltada para o desenvolvimento da consciéncia identitaria performativa, ndo pode



158

deixar de partir de uma compreensdo acerca de como sado produzidas as
identidades do sujeito e do espaco periférico, sob risco de ndo poder efetivamente
contribuir para a superacdo do preconceito e da desigualdade sécio-culturais e,
guem sabe, de acabar por reproduzir em suas praticas pedagdgicas 0s mesmos
discursos inferiorizantes, ainda que insconscientemente, acerca desse sujeito e do
espaco da periferia urbana.

Preocupado com essa questdo, no momento seguinte, tento recuperar como
a metodologia empregada nas acgdes culturais aqui estudadas possibilita uma re-
leitura dessas identidades periféricas. Para isso, estarei recorrendo, em sua maior
parte, aos relatos dos estudantes-atores participantes do espetaculo Jacintinho,
agui nem se nasce e nem se morre, em virtude de aquele trabalho educativo haver
tratado explicitamente da questdo da periferia e de como seus moradores sdo vistos
pela sociedade.

Considerando o volume de informacdes transcritas das entrevistas realizadas,
estarei procedendo a analise daqueles relatos que considero mais representativos
das situacdes apresentadas na maioria das entrevistas. Isso de forma alguma
empobrece o conteudo desse trabalho, pois as falas desses entrevistados foram
selecionadas justamente pelo que contém de densidade e riqueza de detalhes sobre
como vivem os moradores de periferia e como vivenciam em seu cotidiano a
situacdo de sujeitos representados socialmente de forma inferiorizada por morarem
na periferia.

Ademais, como tem sido a marca desse trabalho, ao analisar as experiéncias
cotidianas dos sujeitos entrevistados, busco enriqguecer essa analise com
consideracdes mais amplas acerca de como historicamente € elaborada uma nocéo

de sujeito central e periférico na formacao da propria sociedade alagoana. Com isso,
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espero propiciar ao leitor desse trabalho um olhar mais amplo acerca dessa
questdo, que o permita refletir criticamente acerca das implicacdes simbdlicas e
materiais imbricadas em ac¢des educacionais que envolvem os moradores de
periferia, numa sociedade arquitetada para a afirmacao da centralidade social dos

sujeitos historicamente dominantes.

3.1 - Alagoas e a producao da representacao periférica: a fixagdo histérica da

mascara do “maloqueiro” sobre o rosto periférico.

Moreira (2001), em sua dissertacdo de mestrado acerca do espetaculo
Jacintinho, aqui nem se nasce e nem se morre, chama a atencdo para o enfoque
predominantamente negativo que a midia local tem dado aquele bairro, sobretudo
guando se trata de suas grotas, local onde mora a maioria dos entrevistados dessa
pesquisa. Moreira seleciona diversos trechos de jornais locais e em sua analise
aponta como, quase sempre, 0 bairro do Jacintinho € representado nessas noticias
como um lugar da violéncia e da desordem, contribuindo para que seus moradores
invariavelmente sejam vistos socialmente sob o estigma da marginalidade.

Essa representacdo violenta e desordenada do Jacintinho parece ser a
caracteristica do olhar dominante sobre os espacos urbanos habitados pela massa
predominantemente mestica de trabalhadores pobres nas grandes cidades e,
decerto exercera grande influéncia na forma como séo representados socialmente
esses sujeitos. De fato, a maior parte dos relatos colhidos junto aos entrevistados

dessa pesquisa dao conta de que a maioria daqueles estudantes-atores ja passaram
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por situagdes de discriminacao pelo fato de morarem no Jacintinho, sendo que esse
aspecto, ao que tudo indica, exerce forte influéncia sobre a forma como esses
sujeitos se véem socialmente e como créem ser vistos pelos moradores de outras
partes da cidade, ou seja, sobre como constroem suas identidades.

O relato transcrito abaixo, feito pelo estudante-ator E.A.S.J., de 21 anos,
parece ser de grande valia para o entendimento de como se processam essas
situacdes de preconceito e quais as suas consequéncias sobre a auto-estima do

morador de periferia.

Ai eu comecei a andar em Shoping, ai um dia eu marquei de ir pro Shoping
com a galera e tal... ai a gente juntou um dinheirinho pra ir pra praca de
alimentacdo do Iguatemi, so pra dizer que ia pra Praca de alimentagdo, né?
A gente comprou um pastelzinho daquele de trés reais, o pastel, entéo ficou
la entertido.... Ai a gente conheceu outra galera que também tava por Ia, e
ai, bicho, a gente comegou uma conversa e.. s6 que foi dificil das pessoas
se aproximarem. Primeiramente pela imagem gque vé de vocé, ja vé que
vocé ndo é da mesma turma — essa galera era da Jatiuca, dali mesmo.
Entdo, eu fui com os meus irmdos pequenininhos pra levar e cada um
pegou os seus irmdozinhos. E a gente ficou por 14, deixou os irm&ozinhos
pra verem o papai-noel e ficou la. Entdo Clébio, bicho, naquele dia ali que
eu falei assim “ah...mora aonde?” “N&o, eu moro aqui em cima.” Eu néo
dizia nem no Jacintinho, eu dizia aqui em cima. “Aqui em cima aonde?”
“Nao, eu moro ali... pra cima, perto da....” Ai inventava, perto do Sanatorio,
do Farol, porque, pra mim, bom era ali. O Jacintinho ndo era ndo. E ai as
pessoas percebiam que era mentira, que eu ndo morava em farol, em... E
eu disse “tu mora aonde?” “Na Jatiuca...” AIi ja era... as pessoas se
afastavam de mim.

(E. A.S.J., 2004, grifos meus)

Esse mesmo jovem oferece outro relato que remete a reflexdo sobre como a
producdo ideolégica do ser social periférico atrela-se a estigmatizacdo e a
inferiorizagdo do morador da periferia e de como essas marcas inferiorizantes
acompanham esse sujeito em todos os espacos por onde ele circular, impedindo
gue o mesmo se relacione em pé de igualdade com moradores de areas néao

periféricas, principalmente quando essas relagfes sdo estabelecidas fora do espaco

da periferia:
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Eu e o J. fomos pro parque. Quando chegou no parque, Clebio, ai a gente
olhou as menininhas, ai eu disse “6 J., vamos chegar junto.” Ai a gente
comecou a puxar conversa, ai subimos na roda gigante e foi... foi bem
engracado, por que ai a gente puxando conversa e ndo sei o que, ai de
repente a menina disse “tu mora aonde?” e da roda gigante dava pra
apontar a minha casa.. eu disse “eu moro ali...” A menina deu as costas e
Se virou cara, ndo guis mais conversa, porque eu disse que morava la no
Jacintinho, ali onde ela tava vendo aquelas grotas e tudo e tal....

Entao, bicho, ai... eu fiquei assim olhando, eu fiquei pasmo, né... pra mim foi
foda naquela hora, assim... Ai o J... porque o J. sempre foi muito
desenrolado com tudo, eu ndo sei 0 que ele falou pra menina, eu sei que ele
ja se agarrou com ela.... Entdo eu desci todo triste e ele veio “o que foi
porra, o que foi?” E eu “ndo, ndo, ndo é nada ndo.” Entdo pronto, pra mim
a noite ali acabou. Porgue eu me senti discriminado, me senti pra baixo, eu
me _senti _inferior aguelas pessoas todas... enfim.... Ai com o tempo foi
passando, eu fui brincando, brincando, brincando, eu acabei esquecendo,
mas isso ficou marcado pra mim. (E. A.S.J., 2004, grifos meus)

Em ambas as situagOes relatadas acima pode-se identificar a for¢a contida na
simples pergunta “tu mora aonde?” . Mais do que inquirir acerca do espaco
geografico onde o sujeito habita, essa pergunta esta revestida de densidade em seu
sentido. Nesse caso, 0 sujeito inquiridor quer saber mais do que simplesmente onde
mora 0 outro sujeito com quem interage. Para Baron, esse tipo de pergunta faz parte

de um processo de identificacdo, onde quem pergunta pretende...

[...] descobrir 0 que parece que temos ‘em comum’ e se as nhossas
diferencas culturais podem ameacar essa comunidade. Estéa interpretando
se temos quaisquer historias vivas ou desejos cujo encontro ‘por acaso’
possa, sem saber e até sem querer, provocar um confronto perigoso no
espaco onde nos encontramos. (BARON, 2004, p. 171)

E assim que a expresséo “tu mora aonde?” , na verdade, envolve todo um
processo de enquadramento do sujeito inquerido nas referéncias representacionais
trazidas pelo sujeito inquiridor, e isso ndo se da por acaso. A sociedade dividida e
desigual onde vivem esses sujeitos exige a existéncia desses mecanismos de
identificacdo como forma de demarcacdo dos espacos fisicos-sociais e culturais de
cada sujeito segundo a sua posi¢cao na hierarquia social. Essas questdes podem néo

ser colocadas expressamente ( e as vezes até o sédo), mas sao do conhecimento de
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todos 0s sujeitos dessa sociedade, sendo a sua existéncia sentida com muita
clareza nas relagbes entre eles.

O entrevistado acima sabia — embora nao esteja escrito em lugar algum — que
sua resposta a pergunta “tu mora aonde?” seria definidora da continuidade ou néo
daquela relacdo ali iniciada. Ele sente a existéncia efetiva de critérios de
aproximacéao entre os moradores de outros bairros, como a Jatiuca — um dos bairros
mais proeminentes da cidade de Macei6 — e ele. O entrevistado também sabe que
esses critérios se balizam “pela imagem que vé de vocé”, ou seja, pelo olhar do
outro atravessado pela representacdo estigmatizante e inferiorizante que pesa
sobre o morador de periferia.

Ao declarar que “moro ali...”, ou “moro aqui em cima...”, perto do Farol, perto
do Sanatério (ambos bairros de classe média alta), o entrevistado manifesta o
desejo e a esperanca de ser aceito. O ndo morar exatamente la, no inominavel, no
indisivel (pois 0 nome em si ja carrega toda a carga da representacéo), onde moram
0S marginais, pode ser uma estratégia de desvio da identificacdo. No caso do
parque de diversdes, do qual trata 0 segundo relato, essa estratégia ndo conseguiu
ser eficaz e a possibilidade da aproximacdo, do dialogo, foi imediatamente
interrompida. As barreiras das identidades foram mantidas, portanto, e 0s sujeitos
permaneceram desencontrados.

O morar no indefinido (ali, aqui, perto....) pode ser compreendido também sob
a Otica da invisibilizacdo e do desencontro socio-histérico que tenho apontado nesse
trabalho. Da mesma forma que em contraponto ao sujeito invisibilizado, sem
referéncias historicas, tem-se aquele sujeito considerado como protagonista central
da construcdo social alagoana, em relacdo ao lugar indefinido opera-se a mesma

l6gica. O contrario do lugar indefinido ndo é o nada, € aquele lugar que, para o
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entrevistado, “bom era ali...” , porque, obviamente, ali moram os “homens-bons”, o
modelo de homem a ser imitado e seguido.

Dado o nivel de imersdo em que se encontram em relagdo aos discursos que
0S representam negativamente, o sujeito periférico inferiorizado ndo consegue
adotar uma postura de afastamento critico necessaria para a re-elaboracdo do seu
olhar acerca de sua condic¢ao periférica, negativizando a si mesmo e adotando como
ideal de homem o ser social dominante e seu modo de vida.

Essa operacdo simbdlica atende perfeitamente aos interesses dominantes,
pois através dela os sujeitos dominados negam-se reciprocamente, desencontram-
se, ndo estabelecem vinculos entre si, mantendo-se desagregados e incapazes de
reagir organizadamente aos processos de dominacdo socio-cultural. Como se pode
perceber, esses pequenos episodios cotidianos formam a teia mais ampla de
relacdes étnico-culturais alagoana orientada por interesses hegeménicos claramente
colocados ao longo de nossa historia. Nao basta portanto inferiorizar o ser nao-
branco periférico, € preciso que se monte uma rede de representacdo social
suficientemente forte para que o proprio ser periférico assuma essa inferiorizacao e,
com isso, seja possivel manter o modelo histérico-social alagoano de desigualdades
profundas.

Esse ndo € um processo simples e a sua compreensao exige um questionar
mais amplo sobre como € historicamente produzida a representacédo, em Alagoas,
do sujeito periférico, qual a forca, a sutileza e especificidade dessa forma de
representacao.

Portanto, é forcoso considerar que a periferia e o periférico, em Alagoas,
assumem formas muito particulares de serem representados. Peco ao leitor que

analise junto comigo o depoimento abaixo do jovem estudante ator L.R. M.S., de 16
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anos. Ao perguntar-lhe sobre qual a imagem que ele achava que os moradores de
outros bairros tinham acerca do Jacintinho, o entrevistado respondeu da seguinte

forma: “Que o Jacintinho é um bairro_de malogueiro, que ali nada presta. Que o

Jacinitnho é um morro e que ali tem muito bandido, muito maconheiro.... “

Também significativo para essa andlise é o relato abaixo do estudante-ator
J.M.O., de 20 anos, cujo pai trabalhava como cobrador de 6nibus. Quando
perguntado também acerca de como acreditava que o Jacintinho fosse visto por
guem morava em outrros bairros, o estudante responde contando certo didlogo que
seu pai tivera com outro colega de profissdo, que ao saber que o mesmo iria morar
no Jacintinho afirmou o seguinte: “Eita O. tu vai morar ali é? Ta morando ali, bicho?
Quando eu pego uma linha que passa ali, menino, eu ja fico logo ligado. Tem

marginal demais, a malogueiragem, ali, € grande!” Para o estudante-ator M.S.L., de

7

17 anos, “[...] muitos falam que o bairro € violento, que o Jacintinho tem muito

maloqueiro, muito bandido.” A estudante-atriz M.J.L., de 25 anos, relata que quando
alguém de outro bairro lhe pergunta de onde ela €, ela responde : “sou do

Jacintinho. E o pessoal, né, ja pensa meio... ‘aquele Jacintinho é um lugarzinho de

maloqueiro, danado, né?’”

Como o leitor deve haver notado, a representacdo marginal da periferia e do
seu morador (violéncia e desordem), nesse caso, ndo € denotativa apenas de
delinquencia (no sentido em que s&o designados os filhos rebeldes da classe
meédia). Quando se refere a periferia alagoana, marginal é sinbnimo de maloqueiro.
E, como uma variag¢ao do raciocinio circular ja aqui exposto, tem-se um semelhante

raciocinio segundo o qual a periferia é o lugar da maloqueiragem porque

maloqueiros sdo naturalmente os seus moradores, e vice e versa.
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Importa observar a ambiguidade do termo maloqueiro. Maloqueiro pode se
referir a maloca, aquele que mora na maloca, termo originalmente definidor do tipo
de habitacdo do indigena, mas depois estendido & moradia de todo elemento
constituinte da massa de miseraveis urbanos (lembra da “saudosa maloca”, do
Adoniran Barbosa?).

Em contrapartida, maloca também se desdobra em verbo (e quem viveu na
periferia sabe bem disso!). Malocar refere-se a ocultar, esconder objeto roubado
para depois resgata-lo. Mas, nesse caso, ndo se trata de um roubar qualquer, o
malocar é um roubar que denota sordidez, habilidade, esperteza, malandragem e
dissimulacdo. O maloqueiro € o0 manhoso por exceléncia, e sabe-se que essas
caracteristicas historicamente foram imputadas ao elemento negro-escravizado.
Considerado sob esse prisma, o termo maloqueiro funciona como uma sintese
representacional negativa que aglutina caracteristicas imputadas as duas principais
matrizes étnicas que, juntamente com o branco europeu, formaram a nacao
brasileira: o indio (pelo tipo de moradia inferior) e o negro (pela inferioridade moral).

Nesse ponto evidencia-se a clara conotacao inferiorizante que, mais uma vez,
evolui na circularidade de um discurso que leva a crer que morar na maloca, ou no
barraco, na casa de taipa ou de papeldo, na favela, na periferia, em suma, seja
sinbnimo de inferioridade moral, de dissimulagcéo e de desonestidade, e vice e versa.

Mais uma vez esta colocada a complexidade da producéo da diferenca e da
desigualdade nas Alagoas. Em uma so realidade combinam-se fatores étnicos e de
classe, comprovando a estreita relacdo entre o presente e o passado, entre a
situacdo miseravel da massa mestica e o passado colonial expressamente racista. A
periferia, assim, adquire especificidade representacional no que respeita a cor da

pele de seus moradores. A pele da maloqueiragem, certamente, € nao-branca. E
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essa cor era e continua sendo o demarcador histérico mais visivel entre 0s espagos
sociais reservados aqueles que SAO e aqueles que NAO-SAO, bem como as

funcdes que cada um ocupa nessa sociedade.

3.2. — A permanéncia do sentido civilizatério e sua consequUéncia nha

representacao do sujeito e da familia periférica.

Os espacos urbanos sdo os palcos onde circulam os atores sociais dessa
Alagoas multicultural que orienta suas relagfes socio-culturais de forma monoldgica.
Esses espacos tem suas fronteiras invisiveis. Tém seus codigos de transitabilidade
e, como venho tentando indicar, um desses cédigos reside na pele dos sujeitos que
por ele transitam. A pele sera também fronteira demarcadora dessas relagbes e,
para tanto, a leitura simbdlica dessa pele exige que ela seja contextualizada. A pele
negra no espacgo branco é sinal de alerta, sinal de que as fronteiras fisicas foram
ultrapassadas, mas também é sinal de que as fronteiras culturais e econdmicas
podem estar correndo o risco de serem ultrapassadas.

O estudante negro C.S.S., de 22 anos, também morador do Jacintinho, narra
um desses episodios onde os codigos de defesa dos territdrios e das identidades

séo demarcados em estreita relagdo com a cor da pele:

No Shopping mesmo, teve um dia que eu tava esperando 0 meu pai € 0
meu tio no carro do meu pai no estacionamento, eu tava sem a chave. Ai o
guarda veio gritando pra mim e perguntando o que € que eu tava fazendo.
Eu sabia porgue era que ele tava gritando e 0 que é que ele gueria. Ai eu
olhei pra ele assim e fiz de conta que ndo era comigo que ele tava falando.
Ai virei, ele gritou de novo. Ai eu olhei pra ele e fiquei olhando assim... Ai
ele me perguntou o0 que é que eu tava fazendo ali, se eu tava precisando de
alguma ajuda, e eu calado, ndo respondia. S6 perguntava “por qué ? Tem
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algum problema?” Era s6 isso que eu falava: “tem algum problema?” Ja
pra ndo dar explicagdo mesmo, que eu ndo queria dar explicacdo, nado
queria ser vencido, né? Porque eu sabia o que é que ele tava querendo ali.
E eu néo queria ser vencido nesse momento, de que eu chegasse ao ponto
de explicar pra ele porque que eu tava ali, porque eu ndo queria. Eu queria
gue ele percebesse que eu ndo tinha obrigacdo de estar falando nada. Ai
ele percebeu que eu ndo estava nem ai pra ele, ai ele pediu desculpas...
que ele era o seguranga e tava.... Porque eu tava perguntando tanto porqué
e se tinha algum problema, que ele tava ali pra ajudar. Ai eu disse “nao, eu
nao estou precisando de ajuda ndo.” Ai ele saiu. SO que la em cima na torre
tinha um cara com bindculos, né, e na certa ficou me olhando. (C.S.S,,
2004)

A pergunta do guarda de seguranca ao entrevistado € bastante significativa: o
qgue ele estava fazendo ali? Para ele, ha algo destoante naquela situacdo. Um
negro junto a um carro estacionado no Shopping ? Para ele ha, portanto, duas
varidveis a serem consideradas em sua analise da situacdo, a cor da pele (negra) e
0 espaco (shopping), ou seja, o entrevistado é um corpo estranho, um corpo negro,
invadindo o espaco publico ndo-periférico. Sua pele negra-periférica destoa da cor
“propria” aquele espaco, sua pele estava circulando no espaco errado.

O que vocé esta fazendo aqui ? Ou seja, 0 que a senzala esta fazendo na
casa-grande ? O passado permanece presente em cada metro do espaco urbano, a
inferiorizag&o periférica tem como interface a produgéo histérica inferiorizada do ser
explorado. H4 em cada canto da periferia um passado excludente e discricionario
gue mostra seu rosto no presente e que pretende definir o dever-ser dos habitantes
da periferia segundo essa mesma légica, fixando critérios econdémicos, culturais e
raciais atraves dos quais 0s sujeitos devem ser identificados e classificados
socialmente.

Esse é um aspecto significativo dessa analise e que se revela enfaticamente
nas experiéncias de vida dos entrevistados dessa pesquisa. Sua condicdo de
periférico, como ja o indiquei anteriormente, conjuga-se a toda a carga

preconceituosa que persegue 0S sujeitos dos grupos étnicos explorados nessa
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sociedade desde os tempos coloniais e, sem duvida alguma, a pele negro/mestica
sera certamente o tecido onde serdo impressas e reimpressas cotidianamente as
marcas dessa estigmatizacéo, conforme tdo bem exemplificado no relato anterior.

A predominancia do sentido civilizacional nas relagbes de classe/género, ja
aqui aludido, a necessidade do elemento branco-dominante ocupar sempre a
posicdo moral superior nessa sociedade, a “atalaia permanente” em relagdo a
gualquer possibilidade de quebra da ordem e da passividade diante do poder local,
sdo caracteristicas do sistema colonial que ndo se dissiparam no tempo, antes
estruturaram formas de relagbes soOcio-culturais que permanecem na sociedade
alagoana de forma exemplar.

A forma dominante como € representado socialmente o espaco da periferia
urbana cumpre um papel fundamental na producdo da invisibilidade e do
desencontro sécio-cultural do sujeito periférico em Alagoas, pois essa forma de
representacdo, ao designar discursivamente o que sdo os lugares onde habitam
esses sujeitos, reforga, por extensao, a representacao inferiorizada do préprio sujeito
periférico, em um duplo movimento. E assim que se naturaliza a miséria como a
condicdo do que € periférico e, por consequéncia, naturaliza-se também a idéia de
gue essa seja uma condicédo intrinseca ao Ser historico nao-branco.

Por mais 6bvio que isso seja, ndo posso deixar de considerar esse fato como
de fundamental importancia para que se compreenda a producdo da desigualdade e
da diferenca em Alagoas. Aqui, ndo apenas a miséria tem cor da pele definida, mas
também tem lugar definido no espaco da cidade: ela esta no Jacintinho e suas
grotas, nas barreiras do Bebedouro, na Cha da Jaqueira, na beira da lagoa, no

Reginaldo, em suma, naqueles lugares proprios a miséria.
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Assim, a condicdo de morador periférico soma-se a de negro ou mestico,
além de pobre, para consolidar uma identidade marginal que também se produz

sobre um raciocinio circular , no que se tem que: se € maloqueiro porque se é

periférico e se é periférico porgue se é negro, pobre e, consegilentemente, s6 se

pode ser maloqueiro. Esse tipo de raciocinio naturaliza a idéia, ndo menos

preconceituosa, de que “obviamente” a periferia seja um lugar de maloqueiros
porque nela s6 poderiam habitar maloqueiros.

Nota-se que, da senzala para a favela, permanece a légica de invisibilizacdo
e desagregacdo do outro ndo-branco. A identificagcdo da periferia como espaco da
malogueiragem, nesse caso, cumpre a mesma fungdo ideolégica que a senzala
cumpria, visto que naturaliza a idéia de que em ambas habitam os n&o-seres. Séo,
portanto, os lugares da viciosidade, da desonestidade, da animalidade dos instintos,
em suma, os lugares da incivilidade. Maloqueiro, nesse caso, ndo designa apenas a
condicao de excluido social ou de vivente as margens da legalidade. Aqui, 0 sujeito

€ maloqueiro porque é considerado a margem da civilizacdo, da cultura considerada

superior, daquela moral estabelecida como parametro exclusivo para as relacoes
sociais.

Dessa forma, estende-se aos lugares as caracteristicas impingidas aos
sujeitos, confundindo-os como um s6, no que se reproduz a perversidade do
raciocinio circular acima exposto. Em contrapartida, determina-se o seu oposto, o
sujeito civilizado, o branco senhorial protagonista do projeto civilizador, agente
cultural central que, pedagogicamente, deve ser imitado pelas demais camadas
sociais e que habita as chamadas areas “nobres” da cidade.

Obviamente, 0 “nobre”, nesse caso, hdo se assenta sobre uma condicao

natural do lugar, pois a natureza ndo determina hierarquias entre suas espécies ou
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espacos fisicos. Aqui, o0 nobre deriva e refere-se ao tipo de gente que o habita. A
nobreza se estende do homem ao lugar que é habitado, assim como a incivilidade
da periferia € o prolongamento das caracteristicas atribuidas a massa de pobres
nao-brancos que a habita.

Macei6 é farta desses exemplos. A Pajucara e a Jatiuca, anteriormente
lugares da miséria, habitados predominantemente por pescadores, ascende a
nobreza com o processo de ocupacgdo pelas camadas médias e altas da sociedade.
A Pitanguinha, embora faca parte do Farol ndo comunga de todo da sua nobreza,
pois na Ladeira da Moenda, a pobreza e a maloqueiragem ainda insistem em fixar
moradia. Bebedouro, anteriormente nobre, quando bairro habitado pela familias mais
tradicionais, descende e torna-se periferia na medida em que essas familias migram
para outras areas da cidade e cresce a presenca das camadas sociais mais pobres
em suas barreiras, grotas e na beira da lagoa.

Entre o Farol e o Jacintinho ha bem mais que a ponte do Vale do Reginaldo.
Ha o fosso socio-cultural gigantesco, entrecortado por um esgoto fétido de
preconceito e arrogancia quase intransponivel, que separa e constitui as identidades
dos sujeitos e de seus lugares em explicita e mutua oposicao.

A identidade periférica tem no bairro o seu molde, ele € o espaco soécio
cultural definidor do tipo de condicdo onde essa identidade é vivenciada e
construida. O préprio termo bairro em seu significado original, o de barrar ou
demarcar fronteiras, ja indica o sentido oposicional e binario que o fundamenta. O
bairro periférico ndo é considerado, portanto, a partir de si proprio, ele so existe em
antagonismo ao “modelo”, ao bairro nobre, no que é essencializado em referéncia a

tudo que o modelo néo é.



171

Nesse sentido, had ainda um importante aspecto que perpassa 0 maloqueiro
enquanto forma de representacdo dominante acerca do morador de periferia. O
termo maloqueiro ndo se refere apenas ao sujeito que rouba ou que oculta
dissimuladamente porque seja destituido de civilidade, como anteriormente referi. O
maloqgueiro € o que rouba porgue se recusa a trabalhar, é o preguicoso, aquele que
prefere se apropriar do alheio a ter que prover o seu sustento com o suor do proprio
rosto.

Nesse sentido o maloqueiro torna-se sinbnimo de vagabundagem, de
vadiagem ou de malandragem e 0 seu espaco social, sem davida, é o espaco da
desocupacao, o espaco da rua. Ele, e tudo que a ele esteja ligado, estdo em
oposicao a casa, ou a familia de quem a casa € o simbolo fundamental.

Da Matta (1983), com muita propriedade, ressalta a dicotomia existente entre

os significados atribuidos a casa e a rua na formacdo social brasileira. Segundo

esse autor,

[...] a categoria rua indica basicamente o mundo, com seus imprevistos,
acidentes e paixdes, ao passo que casa remete a um universo controlado,
onde as coisas estdo nos seus devidos lugares. [...] a regra basica do
universo da rua é o engano, a decepgdo e a malandragem, essa arte
brasileira de usar o ambiguo como instrumento de vida [...]. O traco
distintivo do dominio da casa parece ser o maior controle das relacdes
sociais, 0 que certamente implica maior intimidade e menor distancia social.
Minha casa é o local da minha familia, da ‘minha gente’ ou ‘dos meus’,
conforme falamos coloquialmente no Brasil. Mas a rua implica uma certa
falta de controle e um afastamento. (DA MATTA, 1983, p. 70-72)

De fato, creio que esse modelo dicotbmico casa/rua, postos em 0posicado
significativa um em relacdo ao outro, sera o modelo que ira prevalecer como aquele
gue idealmente representa a realidade sécio-urbana brasileira, mas é preciso que se
perceba a sua sutileza. Ha claramente nesse modelo um recorte étnico e de classe

gue deve ser considerado e que na oposi¢cao entre casa e rua, define, igualmente, a
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existéncia hierarquizada de diferentes casas e diferentes ruas em relacdo direta com
a representacdo hierarquica de diferentes sujeitos sociais e diferentes familias.

A casa que se opde a rua como espaco do ordenamento moral e das
relacdes familiares estaveis ndo pode ser compreendida como qualquer casa. Essa
casa é aquela que ocupa posicéo social central, ela deve estar em oposi¢do a rua
principalmente porque seus sujeitos devem estar em posicdo moral oposta aos
sujeitos do espaco rua. Aqueles, pedagogicamente, devem servir de modelo aos que
tém a rua como seu espacgo de socializagéo principal.

Nessa casa reside o SER dominante, aquele que “E”, e a sua familia, aquela
gue estrutura as relagdes de poder nessa sociedade e que define o modelo familiar
a ser seguido. Portanto, esse modelo de casa ndo pode ser estendido a todas as
casas porque nelas residem diferentes sujeitos e familias. Ele deve funcionar como
referéncia a ser imitada pelos Nao-Seres, aqueles cujas ndo-casas (as malocas), e
nao-familias (pois sO existe uma familia, a civilizada!), carecem do olhar legitimador
do SER dominante para adquirirem visibilidade social.

A ambivaléncia do termo maloqueiro, portanto, reside no fato de que a sua
condicao inferiorizada nédo alcanca apenas os individuos néo-brancos, mas tambéem
a sua casa e a sua familia, segundo mecanismos ideoldgicos formulados por nossas
classes dominantes para assegurarem a manutencdo de uma sociedade
estratificada segundo critérios étnicos-culturais e econémicos.

Moura (2003, p. 45-47), em comentario a obra de Maria Beatriz Nizza da
Silva, ressalta que “[...] a estratificacdo da sociedade repressora do Brasil colbnia, da
mesma forma que reprimia a mobilidade dos estratos e grupos oprimidos, criava
mecanismos capazes de estabelecer dois tipos de casamento e consequientemente

de familia.” Essa observacdo de Moura refor¢ca o ponto de vista segundo o qual a
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producéo inferiorizada da familia periférica deriva da necessidade da producéo
igualmente inferiorizada da familia negra, indigena e mestica e, embora faca
referéncia exclusivamente aos mecanismos materiais de controle e producao
inferiorizada dessas familias (cobranca de altas taxacdo, exigéncia de documentos,
exigéncia do dote para o casamento, etc.), pode sem problemas ser estendida a
producdo dos mecanismos de ordem ideoldgica voltados para a hierarquizacéo
social do homem néo-branco em geral e de sua familia.

Em suma, se por um lado, tendo como referéncia os espacos urbanos
ocupados pelo modelo de familia branca-senhorial em oposi¢cdo ao “barbarismo e
selvageria ndo-brancos”, a casa é colocada em oposi¢do a rua; por outro, quando
em referéncia aos espacos urbanos predominantemente ndo-brancos - 0s morros,
as favelas, a periferia - a casa e a rua se confundem negativamente. Nesse caso, a
casa nao-branca, assim como a rua nao-branca, tornam-se uma extensao da outra,
visto que em ambas se movimentam exclusivamente os descendentes dos grupos
étnicos historicamente associados a incivilizagéo.

Exemplar para a constatacdo dessa negativizacao efetuada sobre a familia e
sobre o espaco habitado pelo elemento étnico ndo-branco em Alagoas, Ss&o 0s
relatos do engenheiro francés Aveé-Lallemant, que em 1859 percorreu o territorio
alagoano. Ao visitar a Villa das Alagoas (antiga capital alagoana e atual Cidade de
Marechal Deodoro), esse viajante relata haver sido informado pelo Juiz de Direito
daquela Vila que o fato de a capital da provincia haver sido transferida para Macei6
ocasionara também a transferéncia das “boas familias” |4 residentes, ficando a
cidade povoada quase que em sua totalidade pelos sujeitos das classes sociais mais

pobres, obviamente, negros, indios e mesticos.
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Segundo o mencionado juiz informara ao viajante, com a predominancia
desse tipo de populagéo, “[...] dado o desanimo geral, ninguém pode nem sabe
trabalhar, e todos se entregam & ociosidade e a licenciosidade.”(AVE-LALLEMANT,
s/d, p. 293). Esse relato confirma a idéia acima exposta de que a hierarquizacao
dos espacos urbanos esta em relagdo direta com a hierarquizacdo dos sujeitos
sociais que os habitam. A cidade das Alagoas, antes nobre pelo fato de ser habitada
pelas “boas familias”, decai moralmente na medida exata em que passa a ser
habitada quase que exclusivamente pelos ndo-brancos.

Igualmente ratificador dessa idéia € o outro relato desse viajante, este,
exemplar para que se perceba a igual produgdo da inferiorizagcdo da familia no-

branca em relacdo com a inferiorizagdo do seu lugar de habitag&o:

Na manha de Sexta-feira santa, toda a populacao da cidade e dos arredores
se dirigiu para a igreja, em cuja vizinhanca eu estava hospedado. Todos
trajavam decentemente, e a grande romaria de devotos muito nos
impressionou. Somente ndo se deve escutar nenhuma das croniques
scandaleuses, em que é fertil 0 Juiz Municipal, vendo passar aquelas
mulheres e mocas, vestidas de preto, longos véus caindo da cabeca, que
Ihes ficavam tdo bem. Mulheres brancas puras s6 vi quatro ou cinco. E na
multiddo passante talvez uma Unica pudesse considerar-se como
pertencente a boa sociedade. (IBIDEM, p. 293, grifos meus)

Como se percebe nos relatos do viajante francés, a autoridade local nao
mede esfor¢cos em representar a mulher ndo-branca em posi¢cao moral inferiorizada.
Ela & aquela cuja moral estar4d sempre em posi¢do duvidosa, mas de que moral se
fala? Obviamente da moral segundo os valores brancos dominantes, a moral
civilizadora, e, ante essa moral, talvez, em toda aquela multiddo, houvesse “[...] uma
Gnica passante que pudesse considerar-se como pertencente a boa-

sociedade.(IBIDEM)” Mas, como seria possivel saber quem segue ou nao essa

moral apenas pelo olhar? E claro que o critério pelo qual se julgara quem tinha ou
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nao moral, naguele caso, sé pode haver sido o da cor da pele, e essa pele imoral,
incivilizada, é, decerto, a pele feminina ndo-branca.

Ora, considerando o papel de provedora moral inquestionavel que a mulher
branca ocupa na representacdo da “casa ordenada’, a que Da Matta acima se
refere, € possivel inferir que, em contrapartida, desqualificar a mulher ndo-branca
significa desqualificar a propria familia ndo-branca, reforgcando a légica inferiorizante
predominante na relacdo senhor/escravo, da col6nia aos dias de hoje, no que a
familia periférica se encaixa perfeitamente.

E portanto sob a marca da decadéncia moral que, nessa sociedade, devem
ser representados a familia e o espaco fisico habitado pelos ndo-seres. Abaixo
transcrevo mais um trecho do relato de viagem de Avé-Lallemant que, desse ponto
de vista, reforca as consideragbes acima realizadas acerca da significagdo do
espaco periférico como o espaco do maloqueiro, estando relacionado a indoléncia, a

vadiagem e a recusa ao trabalho:

Fizemos pequena alta, a tarde, num lugar isolado, onde alguns meio-indios
se fixaram, e apesar de toda sua amabilidade me trouxeram a memdria a
nada favoravel opiniao que o Juiz Municipal em Alagoas externara, na
Sexta-feira santa, sobre as classes baixas e de cor da Provincia. Como
podia caber tanta gente naquelas miseraveis choupanas e gque faziam
realmente? Nada, com certeza absolutamente nada! Embora possuam
bonito trato de terra, ndo se vé o menor vestigio de horticultura perto de
suas casas, um pequeno cercado para alguma cabeca de gado, uma cabra,
um porco ou algumas galinhas. Prefere essa gente passar fome, viver na
sujeira e na pobreza, a fazer o menor trabalho, com que poderiam tornar a
vida agradavel ou pelo menos suportavel.(IBIDEM, p. 299, grifos meus)

Alguém pode duvidar que haja uma linha de continuidade entre esse
raciocinio, juntamente com a logica que o origina, e 0 raciocinio acima exposto
segundo o qual na periferia habitam os maloqueiros: os avessos ao trabalho e dados
a vagabundagem (leia-se negros, indios, mesticos vadios e malandros) por que

somente marginais podem habitar a periferia?
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E evidente que esse raciocinio consubstancia a negatividade ambivalente do
maloqueiro. Ele designa o sujeito e a casa inferior ndo civilizada (no que, por tabela,
negativiza todo o espacgo urbano periférico), ao tempo em que aponta imediatamente
para o0 seu oposto a ser imitado: o sujeito, a familia e o espaco urbano branco e néo-
periféricos, onde ele sera sempre o elemento invasor.

Esta constituida, portanto, a cerca ideolégica dentro da qual se movimenta a
familia periférica. Estando inserida em um espago urbano negativizado enquanto
reduto de tudo que caracteriza a incivilidade e tendo como modelo a ser seguido a
familia branca e o espaco urbano branco, muitas das familias periféricas tendem a
reproduzir essa negativizacdo esforcando-se ndo apenas para manter seus
membros longe da rua periférica, mas também isolando-os das demais familias
periféricas, numa tentativa de obter algum grau de distincdo social ao ndo permitir
gue 0s mesmos se “misturem” com 0s sujeitos considerados inferiores, ou seja,
agueles que se encaixam nos estereotipos formulados pelas classes dominantes

para representarem 0s grupos socio-culturais explorados socialmente.

3.3 — A inferiorizagdo como estratégia de desencontro entre as familias e os

sujeitos periféricos: os “de vergonha” em oposi¢éo aos da “mundica.”

Os relatos fornecidos pelos pesquisados ddo conta de que muitas das suas
familias praticamente mantém seus filhos reclusos nos limites de suas casas,
impedindo-os de contatos mais intensos com a rua ou com outras casas, exceto

guando se trata de familias que adotam o mesmo comportamento, ou seja, que



177

também isolam seus filhos e primam por orienta-los segundo os valores morais
considerados corretos, aqueles valores reconhecidos como civilizados pelo olhar

branco dominante:

Eu ficava literalmente trancado dentro de casa, sem poder sair. Minha mae
tinha medo de a gente sair na rua, né? [...] Ela ndo dizia nada, s6 deixava a
gente trancado em casa. A gente ficava do portdo olhando os meninos
brincando la. Ela ndo dizia nada. (L.R.M.S., 2004)

Entdo, com esse eu podia passar a tarde toda brincando, porque ele
também era preso, ele também n&o conhecia nada do lado de fora. Entéo,
a gente podia ficar junto. Mas, se vocé era o tipo de cara que ficava a tarde
todinha na rua, por exemplo, vocé estudava de manha e ficava o dia todinho
na rua, se vocé jogava bola com um bocado de cara... se eu jogasse bola,
eu tava sendo maloqueiro também. Pra minha mée, era. (E. A . S. J., 2004)

Essa separacdo entre familias periféricas adquire importancia do ponto de
vista sociolégico na medida em que se entranha no cotidiano da vida periférica e
incide diretamente nas relagdes sociais entre os sujeitos envolvidos. Nesse sentido,
a casa funciona como refugio contra a imoralidade predominante na rua, contra a
maloqueiragem, e esse comportamento deve ser observado cotidianamente com
toda a veeméncia que 0 caso requer, pois estar na casa significa ndo se “misturar”,
manter sua distincdo individual, manter-se em oposicdo a homogeneizacao
negativizadora da qual a rua é objeto.

Quem em Alagoas nédo ja escutou em meio a algum conflito entre familias
pobres a expressao: “me respeite, pois eu ndo sou da sua iguala” ? O que pode
levar um membro de familia periférica a, de alguma forma, julgar-se em um nivel
social superior a quaisquer dos seus vizinhos? Obviamente ndo sera a condicéo
econdmica, visto que, em geral, todos passam pelas mesmas privacdes materiais. A
guestdo certamente € de ordem subjetiva e passa pela auto-percepcédo do sujeito

como moralmente superior aos demais. Nao ser da “mesma iguala” significa que o
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sujeito ndo se mistura com 0s outros, com o0s “sem educacdo”, e essa condi¢cédo de
reconhecido afastamento se convertera em requisito fundamental para que esse
sujeito considere legitima a sua reivindicacdo de ndo ser confundido como do
mesmo nivel dos que ndo seguem o modelo moral a ser imitado.

Opera-se entdo a divisdo entre as familias periféricas e, nesse ponto,
Alagoas também tem sua forma propria de nomear os elementos dessa divisdo, pois
de uma lado tem-se aqueles que sdo pobres mas sao “de vergonha” e, do outro
lado, o0s que séo pobres e sdo “ da mundica” . Enquanto que ser “de vergonha”
designa ter uma moral correta, ser trabalhador e ser limpo (lembram das expressoes
“aquele é um negro de vergonha” ou “é pobre, mas é limpinho” ?), ser da “mundica”,
termo que provavelmente deriva de “imundicie”, refere-se a todos aqueles
considerados incivilizados, o0s sujos, os sem educagdo, e tudo mais que
historicamente foi sendo construido como representacéo dos que estdo em oposicao
ao modelo a ser seguido. Nao ser considerado como mundi¢ca sera, portanto, o
objetivo de muitas das familias periféricas, mormente daquelas que de alguma forma
perseguem algum tipo de insercao social para seus filhos.

Nesse aspecto é possivel perceber muito claramente a perpetuacdo dos
diversos mecanismos ideoldgicos formulados no Brasil colonial para instigar em
negros e mesticos o desejo por alcancar algum nivel de visibilidade e insercdo
social, ainda que temporaria, como forma de controle dos altos niveis de presséo
social tipicamente verificados em uma sociedade violenta como a escravocrata
brasileira. As ordens religiosas de homens pretos e pardos, as festas onde eram
eleitos os Reis do Congo, 0s grupos carnavalescos, sao alguns exemplos desses
mecanismos ( a esse respeito, ver 0s artigos constantes em ALMEIDA, 2003). Da

mesma forma, estar fora da mundica, adquirir bons modos, ser “limpinho”, ser
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trabalhador e resignado, igualmente possibilita ser visto e, em alguma medida, ser
aceito socialmente.

E no ambito desse complexo quadro sécio-cultural que, enquanto moradores
da periferia maceioense, 0s sujeitos dessa pesquisa se movimentam. Vivendo em
espacos urbanos estigmatizados socialmente, os jovens estudantes pesquisados
crescem ante o dilema de optarem entre acatar as repressdes familiares para que
nao frequentem o espaco da rua - n&do se misturando aos filhos da “mundica”, os
maloqueiros - quando - justamente por estarem em uma fase da vida onde
necessitam do estabelecimento de relacbes sociais fora da familia, sobretudo com
outros jovens - sentem-se atraidos pelo tipo de socializagdo que a rua periférica
oferece.

Esse dilema se reflitirA na forte conotagcdo negativa que pesard sobre
gualquer forma de grupamento publico entre jovens de periferia, como indicado no

depoimento abaixo:

Os meus pais sempre tiveram medo de eu estar em grupinhos. Hoje eu
percebo isso. Entdo, guando eles me viam com pessoas, dando risadas e
tal... esse tipo de coisa, ai eles comegavam a me reprimir por isso.
Inclusive a minha mée, o meu pai nem tanto, porque ele sempre deixava a
carga na minha mée, como na maioria das familias. E desde... ela nao
gostava mesmo, inclusive eles falavam isso. Hoje eu me lembro de
momentos em que eles falavam, em que a minha mée falava que néo
queria que eu me envolvesse com tal pessoa. Que ndo gueria que eu
andasse com grupinhos. Inclusive até hoje ela fala que negécio de
patotinha é maloqueiragem e esse tipo de coisa (C.S.S., 2004)

Analisando esse depoimento, a luz das consideragfes historicas que venho
tecendo acerca das linhas de continuidade existentes entre o presente periférico e o
passado escravocrata-colonial alagoano, poder-se-ia, a principio, destacar apenas
as oposicbes comportamentais existentes, no nivel individual, entre o homem

considerado civilizado e o incivilizado. Nessa perspectiva, o maloqueiro, como
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oposicdo ao homem-modelo, seria 0 sujeito que nao se expressa de forma
comedida, ele fala alto, ri alto, o que denota falta de modos e, dai, a preocupacéo da
mae do entrevistado em manifestar seu incbmodo quando o via com outros jovens
dando risadas.

Com certeza esse é um aspecto a ser ressaltado, entretanto o que chama
mais a atengcdo é a énfase dada pela familia & conotacdo negativa que envolve a

propria no¢do de grupo ou “patota” em si, conforme o proprio entrevistado relata.

Nesse caso ndao € apenas 0 comportamento dos individuos do grupo que é

negativizado, mas , principalmente, o estar em grupo. Nessa linha de pensamento,

pessoas de bem ndo andam de patota visto que esse “[...] negd6cio de patotinha é
maloqueiragem” (IBIDEM). Confirma-se mais uma vez a circularidade discursiva que

perpassa a vida do ser periférico. Na periferia, portanto, estar em grupo é, e sé pode

ser, estar na_malogueiragem, ou seja, estar fora da ordem, fora da moral e das

regras de conduta considerados adequados a esses sujeitos pelo discurso
dominante.

N&o cabe, portanto, interpretar esse olhar da familia periférica sobre os
grupos das ruas periféricas apenas como um indicio do egoismo da familia que
pretende isolar e retardar ao maximo a saida de seus membros do seio familiar para
a vida mundana, reproduzindo certos tipos de psicologismos acerca da familia de
classe média geralmente aplicados sem critério a todas as classes sociais. E preciso
gue se enxergue a funcéo social que esse comportamento cumpre na promocéao da
desagregacao social entre os sujeitos das classes trabalhadoras e dos grupos
étnicamente inferiorizados, considerando, sobretudo, a necessidade da continuidade

da “atalaia permanente” , a qual me referi anteriormente, para que se assegure a
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manutencdo da desigualdade nos limites de pressdo social necesséarios para
manutenc¢ao do sistema.

N&o é por acaso que o participante da patota é representado pelo discurso
dominante como o maloqueiro, enquanto na mesma periferia o sujeito considerado
como civilizado é representado na figura como aquele que nédo se “mistura”, que néo
anda de “grupinhos.” Esse tipo de representacdo ndo tem seu oposto na
representacdo dos sujeitos das classes dominantes como sujeitos que nao se
misturam entre si, evidentemente. O caso é que 0 agrupamento, quando referido
aos individuos dos grupos sociais estigmatizados vai ser imediatamente
negativizado, ao contrario do agrupamento quando referido aos individuos de
condigao social superior.

Em outras palavras, um grupo de jovens brancos de classe média ou alta
reunidos no espaco da rua jamais serd imediatamente denotativo de imoralidade,
desonestidade ou criminalidade, enquanto que qualquer agrupamento de jovens
nao-brancos no espaco da rua periférica sera sempre objeto de preconceito, estando
imediatamente sob suspeita, conforme abaixo nos relata um dos entrevistados,
acerca de quando ele e seus companheiros de teatro foram abordados pela policia a
porta da escola onde estudavam, quando se dirigiam para uma apresentacao da

peca teatral da qual participavam:

[...] a gente foi fazer uma apresentagcdo no primeiro ano do Pinto da
Madrugada e [...] o carro da policia passou e perguntou 0 que é que a gente
tava fazendo Ia, sé porgue tinha um monte de gente. Perguntou pra onde a
gente ia, e ndo sei o0 que... e assim... querendo impor moral mesmo. (C.S.S,
2004, grifos meus)

E, portanto, sob esse clima permanente de pressdo familiar que o jovem

periférico vé-se ante o dilema de optar entre repudiar os “da rua” ou, ao contrario,
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mergulhar nas relacbes que a rua oferece. E nesse confronto entre como s&o
representados 0s jovens periféricos, quando agrupados, e as relacbes e
experiéncias concretas que esses jovens vivenciam dentro desses grupos que se
produz o sentimento de estranhamento identitario, o sentimento de viver uma
identidade discursivamente inferiorizante e estigmatizante que distorce e omite as
relagcbes de afeto, reciprocidade e, mesmo, de solidariedade que esses jovens
travam entre si, como seres de carne e 0sso, no cotidiano.

Tendo como referéncia um discurso que negativiza o ser periférico e a
periferia, uma parte desses sujeitos tenderd a rejeitar sua condicdo periférica
afastando-se dos seus vizinhos, muitos dos quais foram seus companheiros nas
brincadeiras da infancia. Outros, ao contrario, assumem esse discurso inferiorizador
do ser periférico como sua propria identidade, e mergulham nessa condicdo
marginal que lhe é outorgada. Seja por uma ou por outra via, o discurso dominante
torna-se a referéncia para a tomada de decisdo. Entretanto, como ja frisei
anteriormente, esse processo € mais complexo do que aparenta, pois envolve as
contradigbes existentes entre um discurso estereotipador e inferiorizante do ser e do
espaco periférico, que enxerga em um grupo de atores moradores da periferia uma
ameaca a ordem estabelecida, e a dindmica real de como se processam as relacoes

sociais entre esses sujeitos.
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3.4 — A escola periférica e a permanéncia da funcgéo civilizatoéria.

O estudante-ator J.M.O., hoje com 20 anos de idade e morador do Jacintinho,
durante grande parte de sua vida escolar foi considerado um aluno perigoso na
escola onde estudava. J.M.O. viveu sua infancia entre o bairro do Jacintinho, onde
vivia com a avo, e o bairro do Feitosa, onde morava a sua mae. Na hierarquia dos
bairros, segundo o valor social, o Feitosa sempre foi representado socialmente em
uma posicdo acima do Jacintinho, visto que sua populacdo consiste em maior parte
de membros da classe média, com uma minoria de familias pobres. Negro e pobre,
J.M.O. desde cedo experimentou a estranheza do desencontro e da invisibilizag&o
social, colocados pelo confronto entre sua forma de vida concreta e o discurso
dominante que o naturalizava como inferior.

No bairro do Feitosa, esse jovem vivia em uma rua dividida socialmente em
dois lados, o lado habitado pelos pobres — a “mundica” - e o lado habitado pelos de
classe média. Nessa situacdo, as relacdes entre os filhos de cada classe eram
estabelecidas de forma n&o publica, marginal, pois aos filhos da classe média era
proibido o contato com os filhos das familia pobres. Ao vivenciar esse tipo de
relacéo inter-classes, J.M.O. descobriu que, nela, assim como a rua era dividida por
fronteiras que colocavam pobres e ricos em lados opostos, ele mesmo também era
dividido, pois a mascara socio-cultural de pobre periférico, sob a qual era
representado pelas familias do “outro lado da rua”, o produzia como um “outro” que

precisava ser negado, um “outro” com o qual ndo se podia estar explicitamente:

Poucos brincavam mesmo, assim, dois ou trés que... as vezes diziam ao pai
e a méde que iam pra casa de alguém jogar video-game, mas ia la para tras
jogar chimbra comigo, no quintal. Tava jogando chimbra... ndo tava nem
ai... Agora, quando voltava para casa, né, tinha que passar na casa aonde
ele disse que estava. Acho que é por que eles tinham medo, porque o pai
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ndo queria que eles andassem mais no lado dos pobres, 14 onde a gente
morava né... lam para |4, almocavam |4 em casa, comiam a comida da
gente e tudo... e tinham que dizer para o0 pai que estavam na casa de outra
pessoa e ndo na da gente. (JMO, 2004)

J.M.O. percebe, portanto, que, nesse caso, a rua é o espaco da negacéao, da
divisdo, da repressdo e da separacao entre os pobres e ricos, 0s brancos e 0s
negros, os civilizados e os incivilizados. Nessa rua, ele vive 0 estranhamento em
relacdo a esse “outro” criado pelo olhar dominante e sob o qual é compreendido.
Essa percepcéo o leva a procurar outra possibilidade de convivéncia social, uma
convivéncia onde ele possa viver e se relacionar plenamente e é nessa procura que
ele descobre o espaco da rua periférica como o espaco da assuncado da sua

condicao de classe:

Eu preferia ficar aqui (no Jacintinho). O pessoal aqui, mesmo, era realmente
pobre igual a mim, que andava descalgo e que a gente ia jogar bola mesmo,
no campo, meio dia. L4 ndo (no Feitosa)..... a diversdo dos meninos de la
era video-game na casa do fulano: “vamos para a casa do fulano hoje,
vamos para a casa de ndo sei quem amanha..... “ Até os nhomes. Os nomes.
Os nomes daqui eram tudo por apelido e la ndo, era pelo nome mesmo. Era
Felipe, era ndo sei o qué... E aqui ndo, aqui era por apelido, até hoje 0 meu
apelido € Mama. La na rua é Négo, é tudo por apelido. Eu me senti mais a
vontade aqui. L&, eu ficava meio que... olhava assim... o pessoal sempre .....
Tinha pouco pobre, logo quando chegamos ali tinha mais casaréo, no outro
lado né. (J.M.0., 2004)

Conforme se observa no relato acima, no Feitosa, em virtude de a rua ser o
lugar proibido as relacdes explicitas inter-classes, o espaco das interrelagdes era
eminentemente o0 espaco da casa: “vamos para a casa do fulano hoje.....". Em
contrapartida, no Jacintinho, esse espaco, indubitavelmente, era o espaco da rua. A
rua era o lugar da liberdade, da confraternizacdo, do encontro e do
compartilhamento das mesmas condigbes materiais de classe. Onde a rua era
plena, J.M.O. era também pleno, era visibilizado. L4, ele ndo era qualquer um, ele

era o0 Mama, o Négo, alguém integrado a comunidade.
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Esse sera um aspecto fundamental da contradicdo existente entre o discurso
inferiorizante que representa a rua periférica exclusivamente sob a mascara da
marginalidade e da violéncia e o funcionamento real dessa rua como espaco da
descoberta e formacao da identidade pessoal desses sujeitos em relagao direta com
outros sujeitos de sua mesma condicdo socio-cultural. Se, por um lado, a condicéo
periférica € posta em oposi¢édo a condi¢cdo nado periférica; por outro lado, para muitos
dos seus habitantes, a periferia sera um espago de auto-reconhecimento coletivo
dessa condicdo de inferiorizado, no que esse espago configura-se legitimamente

enquanto espaco de sociabiliza¢do néo inferiorizante entre os sujeitos periféricos:

Aqui € o pessoal mais irmdo mesmo. Parece que se gostam mais do que o
pessoal que tem dinheiro, se gostam mais... os pobres. E hora brigando,
hora bebendo junto (risos)... é.. vai ndo vai tinha um querendo pegar o outro
e la vai, se enrolava na areia né, mas no proximo domingo estava todo
mundo ali junto... e bebendo e se abragando.. “é meu amigo, e la vai...” O
pessoal aqui parece que... € viver perto do perigo e tudo... mas parece que
0 pessoal se amam mais se gostam mais, porque, eu acho que é por saber
gue é igual mesmo. Parece que tem essa visdo.. “esse é igual, esse é um
pobre lascado igual a mim..” (J.M.O, 2004)

Desde a infancia, J.M.O., apesar de toda estigmatizagdo que pesa sobre a
rua periférica, ndo a descobre como o0 espago da marginalidade, da
maloqueiragem, mas como o espaco do lazer, da solidariedade e da igualdade
social. A rua é o espaco onde se vive “perto do perigo”, mas € também o espaco em
gue o morador da periferia sabe “que é igual mesmo” a todos os outros moradores.
Por isso, mesmo apds sua entrada na adolescéncia, quando passa a fazer parte de
“galeras” e a consumir drogas, J.M.O. ndo se verA como um marginal - ou
maloqueiro - pelo simples fato de estar na rua pois, ao contrario do pensamento

circular dominante, sua experiéncia concreta comprova-lhe que ndo ha relacéo
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direta entre rua e marginalidade. A esse respeito, a fala seguinte revela como J.M.O.

compreende o0 que seja marginal e sua relagdo com a rua:

Eles (os pais) ndo sabem que eu usei (drogas). Até hoje eles ndo sabem
que eu usei isso. Ai né, as velhinhas, que ja eram fofoqueiras, que ja
sabiam mesmo, porque as meninas, que eram netas e sobrinhas delas, iam
também com a gente... e elas conseguiam perceber nas meninas, né. Ai
elas comecgaram a se ligar. “olha, isso ai vai dar um marginalzinho danado,
gquando estiver maiorzinho....” Mas eu néo roubei, ndo roubei pra comprar,
né... ndo precisava nem roubar, nem do meu pai, nem pedir a ninguém. Eu
sempre fazia uma coisa aqui, outra ali... Os caras, alguns roubavam, os
caras comecaram a roubar mesmo... tomar do pai e de méae, pulseira, trocar
por pulseira, relégio, sandalia.. Eu, digo “oxe...” Eu tinha as minhas coisas,
e nao tirava nada de dentro de casa. (J.M.O., 2004)

Como se pode notar, para o entrevistado, a idéia de maloqueiragem nédo se
circunscreve apenas a contravencdo, ao roubo, mas ao roubo que viola o espaco
familiar. J.M.O. chegou, inclusive, a usar e vender drogas, mas, para ele, isso ndo o
caracterizava como um maloqueiro pois, como se evidencia no relato acima, € o
rompimento com a familia, a sua violagdo, que caracteriza a condicdo marginal e
nao apenas o fato de se estar na rua.

Entretanto, em sua grande maioria, as familias periféricas assumem o
discurso dominante, segundo o qual a rua € o espaco da desordem e da
imoralidade, portanto, da marginalidade, daquilo que deve ser repudiado, quando é
nessa mesma rua que seus filhos tecem os primeiros lacos de amizade fora da
familia sem, necessariamente, romperem com ela.

E assim que se estrutura o complexo quadro de relagdes sociais no qual o
entrevistado vai formando sua subjetividade/identidade também de forma complexa,
apesar de representado de forma reducionista e simplificada através do discurso que
homogeneiza a juventude periférica como sindbnimo de marginalidade. O jovem
estudante entrevistado vivia multiplas experiéncias que, embora reduzidas pelo olhar

externo, adquiriam coeréncia e sentido na forma como eram percebidas e vividas
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por ele. Entre essas experiéncias, aparentemente contraditorias, o entrevistado
relata como transitava entre 0 espaco escolar e o da rua, sem que enxergasse

quaisquer contradi¢coes entre sua performance social em cada um desses palcos:

“Eu gostava de estudar, eu gosto... [...] porque eu sempre gosto mais de
matematica, de fazer calculo... sempre gostei mais disso. Eu andava...
repare, era uma coisa doida mesmo, eu andava falsificando coisa,
vendendo, falsificando ingresso, vendendo lol6... comecei a vender lol6 e
tal...e, no entanto, andava com um caderno, estudando mesmo. Parava
assim e comecgava a estudar. Botava na matéria, eu pedia ao professor...
levava umas trés folhas para casa, grampeava e dava a ele, ‘6, o senhor
faga la umas dez, vinte questdes para mim...””(J.M.O., 2004)

De forma inversa ao discurso que binariamente representa o jovem periférico
em termos de ou/ou - ou se € maloqueiro ou se € bom filho, ou se é marginal ou se é
bom aluno - o jovem acima citado vivia complexamente a paixédo pela matematica ao
mesmo tempo em que experimentava a condicdo marginal de negro, traficante e
morador da periferia e, paralelamente, de filho obediente. Entretanto, a escola em
gue estudava ndo conseguia enxerga-lo para além da mascara inferiorizada da
periferia, ndo conseguia encontrar-se com ele e nem promover o0 encontro dele
consigo mesmo e com 0S outros atores sociais com quem se relacionava no espago

escolar. Abaixo, transcrevo outro relato seu que melhor exemplifica esse fato:

“Como eles ja tinham aquela visdo de mim (de maloqueiro).... ai eu peguei
um copo que tava cheio de formiga e fui beber dgua no filtro. O copo cheio
de formiga e eu bati 0 copo aqui, pa, pa, pa, para cair as formigas. Ele (o
porteiro)m ‘ei, ei meu amigo, ei negdo, vocé € um marginal, vocé é um
marginal !" Todo mundo olhou. O pessoal que ja tava me conhecendo
mesmo, e que sabia que eu ndo era, comecava a rir. O pessoal tudo rindo,
e outros, né, ‘¢ mesmo, esse bicho é. T4 querendo quebrar o filtro.” Mas eu
tava batendo pra tirar as formigas.”(J.M.O, 2004)

Fixado pela identidade de maloqueiro, J.M.O. percebe que 0s seus atos no
ambiente escolar sdo igualmente reduzidos e simplificados a esse estereotipo.

Obviamente, isso se dava em virtude de a mascara do maloqueiro ja haver sido
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fixada ao seu rosto real, ofuscando sua identidade, ou como o proprio entrevistado
afirma “eles ja tinham aquela visao|[...]” a seu respeito.

Nesse espaco, € através dessa mascara que cotidianamente sao
compreendidos seus minimos gestos - até bater um copo cheio de formigas para
tomar agua - reforcando a imagem marginal segundo a qual € interpretado na
escola. Essa imagem o coloca na condicdo de elemento pertubador da ordem
escolar, dos valores e das regras que a escola considera como necessarios a
educacédo dos nao-seres — 0s sem educacgao, sem cultura, a mundigca. Obviamente,
esses valores s6 podem ser aqueles referendados pela cultura dominante como
adequados a formacdo das camadas “inferiores” da populacéo, e nisso se tem um
fator também de carater historico.

A pesquisadora Maria das Gracas Madeira, referindo-se a um trabalho de
pesquisa ao qual orientara e que tratava da histéria de certa instituicdo educacional
existente na capital alagoana e fundada na segunda metade do século XIX, chama a

atencao para o fato de que nesse periodo....

[...] varias instituicbes assistenciais foram criadas pelo poder publico
expressado através do sentimento cristdo da caridade. As agfes caritativas
tém uma histéria milenar desde S&o Bento e Santo Agostinho. Com a
fundacdo do Estado Moderno as ac¢les assistenciais se tornaram um
pressuposto da ordem crista e civil. Ao mesmo tempo em gue elas salvam
aqueles que praticam uma acdo caridosa, podem servir também para a
organizacdo de um estado civil (manter sujeitos recolhidos em instituicao
para evitar 0 6cio, a prostituicdo, o crime e aprender as letras, ser
higienizado e trabalhador, habitos moderados pelos paises considerados
civilizados). (MADEIRA, s/d, grifos meus)

Decerto, como ja afirmei nesse trabalho, o sentido civilizatério tem sido uma
constante das relagdes inter-étnicas e inter-classes no Brasil e, principalmente, em
Alagoas. Como a fala acima demonstra, a educagédo destinada as camadas mais
pobres da populacdo estarda impregnada desse sentido. Seu objetivo sera

eminentemente moralizante, além de se configurar como um ato caritativo.
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Uma educacdo fundamentada no ideal civilizatério serd portanto uma
educacgédo, do ponto de vista identitario, imobilizadora tanto do sujeito educador,
guanto do sujeito educando. Suas posicoes estardo firmemente demarcadas, como
um que sabe e 0 outro que ndo sabe, um que carece e 0 outro que caritativamente
“doa” o conhecimento, um que é moralmente superior e 0 outro inferior e, sobretudo,
um que detém todo o poder sobre o ato educativo e o outro de quem se espera que
se submeta absolutamente a esse poder. Todo o éxito dessa educacgdo estara
atrelado & manutencdo dessas caracteristicas atribuidas aos seus sujeitos. Qualquer
ato do sujeito educando que seja considerado como tentativa de subversdo dessa
ordem serd imediatamente classificado como expressao daquilo que é caracteristico
das classes pobres ndo-brancas, da sua incivilidade, da sua tendéncia aos vicios, a
vagabundagem e ao crime.

E segundo essa logica que se ddo as relagbes escola/aluno periférico, uma
l6gica que nado se abre para compreender e dialogar com a multiplicidade de
significados que esse jovem utiliza para interpretar a si mesmo e o mundo. A escola
periférica assumira predominantemente o discurso civilizador, transformando-se em
um corpo estranho no espaco periférico, estranha a sua cultura, a sua complexidade
social. E claro que o fato fundamental para essa postura por parte da escola €, sem
duvida, o pressuposto civilizatério que desqualifica tanto a familia/casa, quanto a rua
periférica.

Com razéo, Althusser ndo errara ao afirmar que o aparelho ideolégico de
Estado que ocupa a posicéo central na sociedade capitalista seja o aparelho escolar.

Segundo Althusser,

E pelo aprendizado de saberes envoltos no repisar macico da ideologia da
classe dominante que sdo, em grande parte, reproduzidas as relagBes de
producdo de um formacdo social capitalista. Naturalmente, os mecanismos
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que produzem esse resultado, vital para o regime capitalista, sao
encobertos e ocultados por uma ideologia da escola, universalmente
dominante: uma ideologia que representa a escola como um ambiente
neutro, desprovido de ideologia [...] onde os professores [...] abrem para
elas o caminho da liberdade, da moral e da responsabilidade de adultos,
através de seu proprio exemplo, do saber, da literatura e de suas virtudes
‘libertadoras’. (ALTHUSSER, 1999, p. 122)

No caso da escola periférica, creio que esse esforco da escola em se
representar como um espacgo neutro, um espagco sem ideologia, contradiz-se
cotidianamente nos pequenos atos de seus agentes em relagdo com os filhos das
familias periféricas. Acontece que séo tantos os desencontros entre os significados
atribuidos pela escola em relacdo & complexidade significatéria que envolve as
praticas de seus estudantes, que ndo ha como ndo produzir um sentimento de
profundo estranhamento entre como 0s estudantes percebem a si mesmos e como
sao percebidos pela escola.

Essa relacdo monolégica escola/jovem periférico, portanto, ndo pode
prescindir da existéncia de mecanismos de manutencdo da ordem que evitem
gualquer desvio, qualquer emergéncia de conteudos oriundos das desqualificadas
vidas de seus estudantes. O modelo escolar ordenado, repetitivo e disciplinador,
cumpre assim o papel de, pedagogicamente, incutir nesses estudantes o modelo de
vida do SER dominante como aquele a ser imitado, no que se nega a proépria vida
concreta desses sujeitos. Vercosa (1999) define magistralmente essa situacao,

afirmando que....

O que vemos, em verdade, na pratica escolar é um grande ritual,
consubstanciado pela repetitividade de acdes, gestos e atitudes que dao
forma a regras e normas prenhes e de forte carga simbdlica que sé&o
partilhadas pelos agentes pedagdgicos e que se devem transmitir aos
educandos. E este o ritual celebrado dia apds dia e minuto ap6s minuto
para a consecucdo da obediéncia a uma Ordem desde sempre
preestabelecida, e que se manifesta na forma do dever-ser. Por isso, se a
vida dos alunos que estao na escola nao é exatamente um modelo do que
deve ser, pelo que se constata a partir da permanente reprovacdo das
professoras a condicao familiar das criancas, bem como ao procedimento
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dos pais e, dos préprio alunos, no processo de controle da vida escolar,
barra-se, também, a entrada na escola da experiéncia guotidiana dos
estudantes. (VERCOSA, 1999, p. 188, grifos meus)

Ora, se por um lado a escola fecha-se ao cotidiano de seus estudantes
enquanto matéria de conhecimento do real a ser tratada pedagogicamente, por
outro, isso nédo significa que esse cotidiano ndo a invada diariamente na forma de
significados subjacentes as praticas desses estudantes em seu ambito. E essa
ambiguidade significatoria que a escola desconhece ao lidar com seus sujeitos.

Ao reduzi-los estereotipadamente, a escola assume igualmente a ldgica
discursiva binaria do ou/ou, onde quem é considerado como desordeiro ndo pode
ser bom filho ou um aluno perspicaz e curioso capaz de produzir conhecimento. A
escola, ao reduzir identitariamente seus alunos sob a mascara inferiorizada do
periférico, reduz também a multiplicidade de experiéncias que 0sS mesmos
vivenciam, bem como a intensa interpenetracao existente entre essas experiéncias e
a dinamica do transitar desses jovens por diferentes espacos, cruzando diferentes
territorios identitarios.

E.A.J.S, outro jovem pesquisado, viveu intensamente essa angustia do
transito identitario. Fortemente reprimido por uma méae dominadora e castradora,
tornou-se o melhor amigo do considerado pior aluno da escola. Entretanto,
experimentava o universo da rua, a liberdade da marginalidade, sem contrapor-se as
autoridades familiar e escolar, sem desconstruir a identidade de bom aluno e filho.
Seu relato € expressivo para que se compreenda quantos siléncios, supressoes,
revoltas, podem haver por tras de um bom comportamento na escola e em casa:

“Os diretores da escola sempre me viram, eu e 0S meus irmaos, sempre

foram os meninos maravilhosos do colégio. [...] Até hoje tem uma senhora,
gue € a N. Entdo, quando ela vé a minha mée ela faz ‘6 mulher, como os
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seus filhos sdo maravilhosos. Eu nunca vi uns meninos desse jeito’. Eu nem
me acho isso tudo que ela fala e nem acho os meus irméos essa coisa toda.
[...] Nao é que eu prestasse atencdo na aula, € porque eu tinha pra mim de
ficar calado, eu tinha medo de dizer ndo a professora, de sair da sala.
Entédo, eu nem prestava atencéo na aula. Eu ndo dizia ndo pra um diretor,
entdo eu so podia ser bonzinho.”( E.A.J.S., 2004)

O mesmo jovem relata a situacdo confltuosa em que as diferentes
identidades por ele vivenciadas cruzam-se entre 0s espacgos rua-escola-familia, em
um episodio emblematico de sua trajetéria - uma briga de rua -, que reflete a
densidade existente por tras de eventos do cotidiano escolar que, aparentemente,

designam apenas rebeldia ou irresponsabilidade por parte dos jovens estudantes:

“Al, no dia que eu briguei com o cara, depois de muito tempo, que eu fui
brigar com o cara, foi no dia que a policia correu atras de mim, eu entrei
dentro da escola e, mesmo assim, minha mée nao soube dessa historia. Ela
ndo soube porque eu chorei e pedi pra diretora ndo contar. Eu disse que a
minha mée era doente e se ela soubesse ia passar mal. Enfim, ai foi no dia
que desbandeou [...] porque eu tava meio assim, sabe, aquela coisa que diz
‘ah, agora eu ndo quero saber de nada. Agora € o que é!" Entdo eu néo
assistia mais aula. Eu ia pra o colégio, eu ndo queria mais assistir a todas
as aulas, pra mim eu assistia as aulas que me interessavam.” ( E.A.J.S.,
2004)

No caso de E.A.J.S, a escola passa a ser o espaco de tensdo onde o dilema
repressao familiar versus liberdade marginal se materializa. Por trds de sua aparente
insubordinagé@o as regras escolares (“..ndo quero saber de nada”) encontrava-se o
desejo reprimido de fazer frente a postura controladora e castradora da mae,
vivenciada através da identidade do filho educado e obediente que, cotidianamente,
via-se impedido de se “misturar” com “os da rua”. Observe-se que, nesse caso, a
identidade aluno € transpassada pela identidade filho e pela identidade
marginal/maloqueiro, assim como o espaco escola é transpassado pelos significados
construidos no espaco familia e no espaco rua.

E.AJ.S. ndo hesita em testar a veracidade do discurso dominante

reproduzido por sua mée acerca da relagdo intrinseca entre a rua e a marginalidade.
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Para ela, a marginalidade e a rua estavam ligadas ao uso de drogas que, por sua
vez, acabava por conduzir inevitavelmente a vagabundagem. O entrevistado relata

gue, diante disso, chegou a experimentar drogas, concluindo que.....

Cara, eu fui em uma espectativa tdo grande, eu digo “eu vou cheirar lolé e
ficar doiddo”. E quando eu cheirei e eu vi que eu nem ficava doiddo, eu
parei e disse: “oxe, mas € isso aqui que vai fazer eu ser maloqueiro? Ah, é
isso?’ Eu fiquei me questionando ‘serd que € mesmo? Se eu fumar um
cigarro de maconha ou se eu cheirar 1019, € isso que me faz ser malogueiro?
Sera que quem fuma maconha e cheira lold, todo mundo que faz isso é
maloqueiro?” (E.A.J.S., 2004)

O relato acima demonstra que o discurso dominante acerca da periferia e de
seus moradores nao € por estes incorporado sem, em alguma medida, passar por
momentos de confronto com o que essa realidade de fato expressa. Ainda que nem
todos os sujeitos periféricos realizem esse confronto, seria impossivel que se
verificasse uma completa superposicdo do discurso dominante sobre a
compreensdo de mundo de todos esses sujeitos. Como o entrevistado demonstra
em seu depoimento, a identidade do maloqueiro é tensionada no momento em que
aquilo que discursivamente a constitui — 0 uso de drogas — é também tensionado.

[1F<

Ora, é com justica que o0 entrevistado se pergunta se “€ isso aqui que vai
fazer eu ser maloqueirol..]”, pois 0 uso de drogas ndo € uma exclusividade dos
moradores de periferia, ao contrario, predomina ainda com maior forca entre os
filhos das classes mais altas, moradoras das partes “nobres” da cidade. Entdo o que
faz o uso de drogas pelo sujeito periférico ser associado imediatamente a sua
representacdo como marginal? Essa reflexdo leva o sujeito a compreender que o

malogueiro, nesse caso, € uma constru¢cdo, uma invenc¢ao discursiva, posto que a

explicagdo acerca do aspecto da realidade que o institui € desconstruida em sua
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dimensdo naturalizante e, junto com ela, toda a explicagdo dominante sobre a
realidade também fica estremecida.

A escola periférica deveria ser o espago mais apropriado para essas
reflexdes, mas, ao contrério, ela é o espaco onde o discurso dominante, a
representacdo do maloqueiro, do bom e do mau periférico, do civilizado e do
incivilizado, reproduzem-se com maior forca. Seu olhar sobre esses sujeitos serd um
olhar marcadamente civilizador, que parte do pressuposto de que sua condi¢céo
natural € a de socialmente inferior, e é sob essa redugdo representacional que se
relacionara com esses sujeitos. Como a escola pode transformar-se em um espaco
fomentador de rela¢des dialdgicas entre 0s seus sujeitos quando ndo consegue Vé-
los de forma dialdgica?

Desconhecendo toda a complexidade que envolve a identidade e a vida
periférica, a escola tende a reforcar mais ainda o desencontro e invisibilidade entre
esses sujeitos. Essa escola ndo é capaz de criar as condicdes pedagogicas
necessarias para gerar problematizacdes que partam da prépria condicao periférica,
para gerar questbes do tipo: 0 que € ser maloqueiro na perspectiva do discurso
dominante e o que é ser maloqueiro por quem vive, testa e experimenta a chamada
“maloqueiragem?”.

Como é possivel desprezar questdes tao importantes para a compreenséao de
como funciona a percepcdo do aluno sobre a escola e sobre si mesmo, afim de
melhor atuar em sua educacdo? Como € possivel desconhecer a complexidade
discursiva que envolve e separa as familias periféricas, e pretender formar os filhos
dessas familias para atuarem na transformacao dessa sociedade?

Sob essa otica, a escola periférica acaba funcionando como um agente

monocultural que atua sobre uma realidade multicultural, seja centralizando o
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ensino-aprendizagem em contetdos e valores referenciados apenas naquilo que
considera como “cultura” legitima, a cultura sob a Gtica da elite, uma cultura que
inferioriza ou mesmo invisibiliza o saber periférico, seja porque interage e interpreta
monologamente seus sujeitos, considerando-os apenas naquilo que suas mascaras
representacionais inferiorizantes expressam acerca do que eles sejam.

Vivenciando diferentes identidades em seu cotidiano de filho, aluno ou
maloqueiro, esses jovens interpenetram 0s espacgos sociais onde sao invisibilizados
e separados (a escola, a familia e a rua) com contetdos das diferentes experiéncias
que trazem de cada um desses espacgos, conteldos esses que se intercruzam
permanentemente com o0s contelddos discursivos que o0s representa de forma
inferiorizada, formando uma verdadeira polifonia dos significados que, no entanto, é
absorvido através de um Unico idioma pela escola, o do ordenamento e da
homogeneizacao inferiorizante.

Portanto, considerando as questdes aqui expostas, uma educacdo que se
pretenda voltada para auto-determinacdo identitaria de seus sujeitos devera,
primeiramente, estar comprometida com a superacdo da perspectiva civilizatoria
predominante na educacdo formalmente ofertada para as classes mais pobres da
populacao.

Superar essa perspectiva significa, como os depoimentos acima indicam,
considerar os sujeitos educandos periféricos para além da fixacdo representacional
inferiorizante que sobre eles pesa, abrindo-se para os perceber em sua experiéncias
concretas cotidianas e colocando essas experiéncias no centro de toda a sua acéo
pedagogica, ndo sob um olhar disciplinador e caritativo, mas a procura de
compreeder seus significados mais profundos, de compreender o sentido dessas

experiéncias para 0s seus sujeitos e de, atraves delas, ampliar suas compreensdes
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sobre si mesmos e sobre a vida em sociedade. Siginifica, por outro lado,
democratizar as relagdes no espaco educativo como forma de possibilitar o didlogo
entre educandos e educadores, ou seja, implica ir além da l6gica do ordenamento e

da homogeneizagéo que orienta a acdo educativa de carater civilizatorio.

3.5 - Tensionando a méascara periférica: a descoberta do Eu e do Outro atraves

da (re) descoberta do palco periférico.

No capitulo anterior, apresentei aquela que considero como a etapa inicial do
trabalho metoldgico desenvolvido pelo agente cultural Ricardo Aradjo em ambas as
experiéncias de acéo cultural aqui estudadas. Em sua analise, procurei destacar que
se tratava, entdo, de um momento da metodologia estudada que centrava a sua
acdo problematizadora na esfera individual, na performance do individuo, levando a
gue o mesmo se descobrisse como sujeito, como alguém que participa de uma teia
de relagbes, produzindo suas identidades envolvidos na dindmica do ver e do ser
visto. Aquele foi um momento de descoberta mutua dos individuos entre si, e de
critica e aprofundamento da percepcdo de seus comportamentos muitas vezes
preconceituosos quando em momentos de interrelacao.

A etapa metodoldgica seguinte, que aqui estarei analisando, também se
estrutura sobre esse compromisso com o desenvolvimento da percepc¢éo de que 0s
sujeitos se constituem identitariamente na dindmica do ver e do ser visto. Entretanto,
nesse momento, quando j& ha o inicio de um reconhecimento das diferencas e
semelhancas existentes entre os participantes do processo pedagogico, da-se uma

problematizagcdo mais ampla, na qual esses sujeitos lancam-se a pesquisar sobre
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como sao produzidas, nessa dinamica, suas identidades ndo mais pessoais, mas
enquanto moradores de um bairro de periferia. E 0 momento de buscar entender
como sao vistos pelo Outro ndo-periférico e como a forma como esse Outro o vé
influi na forma como o préprio sujeito periférico se vé. E o momento de perceber
seus palcos pessoais como parte de um palco maior chamado periferia e de outro
chamado cidade de Maceio.

Dessa forma, embora no processo de montagem do espetaculo Terra da
Liberdade também se verifigue a mesma seqiencia metodolégica, opto, nesse
topico, por analisar apenas o0 processo desenvolvido no espetaculo Jacintinho, aqui
nem se nasce e nem se morre, por considerar que o mesmo trata especificamente
da tematica periférica.

A partir de uma assumida opcao pelo recorte em torno da condig&o periférica,
acreditando que sua abordagem possibilite uma melhor compreensao das questdes
historicas mais amplas aqui tratadas acerca da producdo das identidades sociais no
bojo da producéo da identidade alagoana, estarei daqui por diante pontuando para o
leitor os aspectos daquela montagem teatral que considero poderem suscitar
reflexdes sobre a importancia da consideracao, para uma educacdo que se coloque
enquanto acéao cultural na perspectiva da multiculturalidade, da importancia de que o
lugar onde vivem seus participantes seja explorado pedagogicamente enquanto
objeto de conhecimento de como funciona a vida em sociedade e dos sujeitos

acerca de si proprios, vendo-se através dele.
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3.5.1. — A descoberta pedagdgica do lugar e seus sujeitos: Historia, histérias

Como o leitor j& deve haver notado, a producdo do conhecimento sobre o
lugar periférico, aqui, estd sendo destacada como aspecto importante para o
desenvolvimento de uma educacdo pensada enquanto acao cultural e
compromissada com a auto-determinacdo dos sujeitos periféricos. E  for¢oso
esclarecer ao leitor que a nocao de lugar na qual se apodia esse estudo, obviamente,
extrapola a dimensao estritamente fisico-espacial do bairro do Jacintinho. O lugar,
do ponto de vista da identidade, é aqui considerado como uma constru¢ao simbolica
gue, dialeticamente, articula o cotidiano real vivido pelos seus moradores a toda
gama de representacdes discursivas circulantes sobre quem eles sdo e quem é o
préprio lugar. O lugar, assim visto, € um ente vivo, com caracteristicas identificaveis
e identificadas coletivamente, é também um sujeito significante/significado e,
sobretudo quando o lugar reveste-se da identidade periférica, € um sujeito
igualmente invisibilizado e desencontrado.

E, decerto, muito importante que, huma pedagogia do quem somos?, o lugar
esteja no foco da problematizacéo critica performativa. Na opinido do estudante-ator

C.S.S., de 22 anos, esse foi um dos fatores mais importantes do processo

pedagogico que gerou o espetaculo montado no bairro do Jacintinho:

Discutir a sociedade comecando pela nossa realidade, acho que isso
influenciou muito, porque vocé comeca a perceber, comeca a criticar dentro
do ambiente, né. Mesmo que seja pouco, mesmo que a critica seja
negativa, como aconteceu na maioria das vezes, mas de qualquer forma
tinha um lado positivo, porque vocé tava comegando a ver o mundo de outra
forma. Eu acho que isso proporcionou pra caramba. (Grifos meus)
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Como a fala do entrevistado aponta, o desenvolvimento da capacidade critica
implica o desenvolvimento da percep¢cdo do sujeito acerca de si mesmo
contextualizado no “ambiente”, ou no lugar, onde vive. Trata-se de um processo
duplo de exploragéo, no qual, ao explorar como se constitui o lugar, o sujeito explora
a si mesmo e onde, ao perceber a performance do lugar em relagdo com 0s outros
lugares, o0 sujeito percebe a sua prépria performance social em relagdo com a

performance dos sujeitos desse e de outros lugares:

[...] eu fui junto com o pessoal do teatro pra fazer a pesquisa. A gente
descia mesmo (nas grotas). A gente entrava e perguntava a um e a outro e
saia perguntando e perguntava aos caras la da rua e perguntava aos caras
da rua onde morava o fulano, e saia perguntando e anotando e levava o
gravador e tirava fotos. E a gente saiu e ai foi quando eu fui amadurecendo,
né, eu amudereci mais. Comecei a ter uma visdo, a aprender mais de mim,
né. (J.M.O., 20 anos)

Descobrir o lugar € descobrir o sujeito e tensionar a identidade de lugar é,
portanto, tensionar as identidades dos seus moradores e, nesse sentido, questionar
o lugar € questionar a si mesmo e € nesse questionamento, nesse perguntar “a um e
a outro” , que o sujeito desenvolve a sua capacidade critica, ou nas palavras do
estudante-ator acima citado, comecga-se a “ter uma visao, a aprender mais de mim.”
Cada perguntar ao outro se torna, portanto, uma perguntar a si sobre si mesmo,
proporcionando um descobrir de si mesmo através desse outro e do lugar onde se
vive, pois, afinal, conforme as palavras do agente cultural Ricardo Araujo: “[...] a
histéria do bairro e a histéria sua, ndo ha como separar, sS40 a mesma
coisa.”(ARAUJO, 2005)

A fala acima ja indica a perspectiva sob a qual metodologicamente se deu

essa dupla exploracdo no processo de montagem teatral verificado no bairro do
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Jacintinho. Trata-se de uma descoberta do bairro enquanto construcao historica,

explicada pelo agente cultural Ricardo Araujo nos seguintes termos:

Depois, a gente partiu para essa segunda etapa, que era o resgate histérico
do bairro. Mas olha, eu s6 parti para a histéria do bairro, que ja tratava de
€COomo € gue viviam outras pessoas no bairro, 0s antigos, agora que a gente
tinha uma noc&o do que é a gente. (ARAUJO, 2005, grifos meus)

De fato, nesse trabalho a perspectiva historica esteve sempre presente. O
leitor deve recordar-se que a primeira etapa inicia-se com a historia de vida dos
sujeitos envolvidos, na qual se desenvolveu “[...] uma nocédo do que é a gente”.
Agora, é realizado um movimento de exploracdo sobre o lugar-Jacintinho, em que
0s estudantes atores-descobrem suas historias de vida como os fios que constroem
a teia historica desse lugar. Mais ainda, descobrem que a histéria do lugar é a
historia de todas as vidas que o compdem, pois esse processo de exploracdo se
desenvolve através da pesquisa sobre a vida dessas pessoas, sobre “[...] como é
gue viviam outras pessoas no bairro, 0os antigos.”

Buscar o conhecimento dos “antigos” acerca do bairro € muito importante
numa educacdo para auto-determinacdo, porque admitir que seja possivel e

necessario conhecer o bairro através do olhar dos “antigos” implica dar um primeiro

passo para além da naturalizacdo que pesa sobre a vida periférica:

Assim.... era normal. A vida era normal, as vezes vocé ndo ter nem um
lanche para comer. Era normal vocé... porque vocé era pobre, entdo vocé
tem que subir na escala para poder ndo sentir essa dificuldade, mas
enquanto vocé tava na escala entdo tinha que aceitar aquilo do jeito que
era. (C.S.S., 22 anos, grifos meus)

7

O “normal” é o a-historico, o nao-processual, o ndo passivel de
transformacéo, € aquilo que esta dado desde sempre, no caso, uma vida pobre e

periférica. “O jacintinho € um bairro pobre e violento”, eis a representacdo dominante
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fortemente veiculada pela midia e essa representacdo do bairro como pobre e

violento adquire for¢a naturalizante entre os seus proprios moradores:

Nés comecamos a discutir o bairro, né, a violéncia. Teve um momento em
que a gente tava acostumado a falar de violéncia que quando a gente foi
fazer uma cena de paz e alegria, a gente ndo conseguiu fazer. De t&o
acostumado que a gente tava, que era tdo facil fazer de violéncia, que
quando a gente foi fazer algo que néo era violento, a gente ndo conseguiu
fazer, ndo saiu. (C.S.S., 22 anos)

BN

O estar “acostumado”, citado pelo estudante-ator, refere-se a reproducao
cotidiana de um discurso estigmatizante sobre o bairro periférico, que se processa
pela boca de seus proprios moradores e contribui para produzir uma percepcao
imobilizante da realidade, uma realidade intransformavel.

O bairro € violento ndo porque necessariamente nele so exista violéncia, mas
porque cotidianamente ele é afirmado como violento. Eis a forga da representagao.
A violéncia cola-se, portanto, como mascara ao verdadeiro rosto do bairro e de seus
habitantes: todos que moram no Jacintinho séo violentos porque violento é, desde
sempre, o Jacintinho. A representacdo violenta oculta os “outros” Jacintinhos
possiveis, tanto no presente, quanto no passado e no futuro, imobilizando-o, pois ele

E e s6 pode ser violento:

Eu também tinha essa de que o bairro era perigoso. Eu dizia “é mesmo, o
pessoal vé |a de fora e eu to aqui dentro e vejo que o negécio é pesado
mesmo, 0S caras aqui é... vai ndo vai, é toda sexta t4 no baile e tem uma
briga e mata um e outro vai pegar ndo sei quem e outro vai... E_perigoso
mesmo.” (J.M.O., 20 anos, grifos meus)

N&o estou aqui negando que haja violéncia no bairro do Jacintinho (como em
todos 0s outros bairros), mas o que esta sendo questionado € o foco exclusivo que é
dado pela representacdo dominante sobre essa violéncia e a influéncia que esse tipo

de representacéo exerce sobre a auto-estima de seus moradores em relacdo ao
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bairro. Peco ao leitor que note a afirmagéo do estudante-ator sobre o fato de que “o
pessoal vé |4 de fora” (a violéncia) e de que esse ser visto como violento direciona o
seu olhar sobre o bairro exclusivamente para aquilo que essa representacdo foca,
ou seja, a violéncia ( “é perigoso mesmo”). Nessa perspectiva, o tempo presente do
bairro torna-se o tempo violento e esse serd um tempo permanente e imutavel, sem
sentido de movimento, sem processualidade.

Buscar o conhecimento dos “antigos” €, portanto, historicizar o Jacintinho,
descobrir a possibilidade de outros tempos, de outras histérias, de outros
Jacintinhos. Uma das caracteristicas predominantes do processo de
desmemorializacdo dos grupos étnicos explorados consiste, conforme discuti no
segundo capitulo, na dissolvéncia histérica do protagonismo dos sujeitos desses
grupos na histéria alagoana. Em relagcdo ao bairro periférico, isso significa despi-lo
de historicidade, torna-lo ndo-histérico junto com seus sujeitos, e ndo € a tba que
comumente, do ponto de vista patrimonial, sejam considerados “historicos” aqueles
bairros associados a um passado eminentemente branco (O Jaragua, o Farol, o
Centro).

Uma educacéo para auto-determinagdo, uma educacao sob a Otica da acao

([N

cultural, deve estar atenta a esse aspecto. A auto-determinacdo identitaria so
possivel quando se desenvolve a consciéncia de que o sujeito é produto historico, é
processo, € construcdo no tempo, assim como o lugar onde vive. Na montagem do
espetaculo Jacintinho, aqui nem se nasce e nem se morre, esse processo se deu
como interface do tensionamento da mascara periférica violenta e marginal e esse
tensionamento aconteceu a medida em que outros Jacintinhos iam emergindo para

0s estudantes-atores nas entrevistas que realizavam. Foi dessa forma que....
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[...] surgiu a histéria do Seu Jacinto,né. Até entdo a gente nem sabia disso,
que existia 0 Seu Jacinto e que aqui era o Jacintinho e |a em cima era o
Jacintdo. Inclusive eu ainda encontrei pessoas no ano passado que ainda
chamam de Jacintédo, aquela parte la de cima. (C.S.S., 20 anos)

A descoberta do Seu Jacinto como fundador do bairro foi de extrema
importancia para esse processo pedagoégico. Descobrir o Seu Jacinto possibilitou
localizar um Jacintinho no passado e com um passado, um Jacintinho com uma
origem identificavel e, decerto, a descoberta dessa origem foi fundamental para o

tensionamento da mascara periférica violenta:

[...] eu achava gue aqui nessa &rea era perigosa e tal.... Ai eu conversava
com a minha méde, com meu pai, com 0 pessoal em casa e anotava... Tipo
eu fazia entrevista a eles e eles me entrevistavam, e entdo a gente
comecava a conversar. Eu dizia “6 mée, a Sra. Sabia que aqui tinha um
morador antigo que era o Seu Jacinto e por isso que o nome é Jacintinho ?”
Ai ela disse “A minha m&e comentava....” No caso, a minha avo, né... Ai,
também, como o que eu tinha anotado com outros da rua... eu também
anotava dela também.. “minha m&e comentou mesmo que tinha...” Ai eu fui

vendo... eu digo “é, ndo é isso tudo ndo, mesmo.” (J.M.0.20 anos)

O estudante-ator acima citado descobre através de seus familiares que o
bairro Jacintinho tem uma histéria, tem até um fundador chamado Jacinto. H& um
duplo descobrir nesse ato. Descobrir através da familia, € descobrir a familia como
portadora de uma historia que também pode ser contada, o que, por conseqiéncia,
significa que o proprio estudante-ator também é portador de uma histéria agora
descoberta, a histéria de sua familia no bairro. Por outro lado, a descoberta de um
fundador para o bairro pode ser vista também como a descoberta da prépria
historicidade do bairro, a descoberta de suas outras formas de ser no passado ou a

descoberta de que o bairro “ndo é isso tudo ndo”, ndo é so violéncia nao:

A gente foi conversar com esse senhor que mora aqui ha muito tempo e que
ele comecou a falar das coisas que diziam... porque tinha ai umas estorias
gue rondavam, umas estorinhas gque a gente pesquisou, gue eram as
lendas, que era o fogo corredor que tinha aqui antigamente. [...] Ai, bicho,
isso ai jA me deixou curioso. Entédo eu fui despertando a curiosidade sobre
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outras coisas, sobre a origem do bairro e como foi que foi se formando, a
partir dai foi que foi me dando curiosidade. (E.A.S.J., 21 anos)

Assim, nesse movimento exploratorio, nessa descoberta do passado, o bairro
do Jacintinho vai sendo redefinido na medida em que vai se revelando também
como o espaco do magico, das lendas e do “fogo corredor”. Na verdade, trata-se de
um movimento no qual o Jacintinho vai sendo descoberto como um lugar, pois so
visto como um lugar ele poderia adquirir singularidade historica, ter suas lendas, sua
forma especifica de criar e lidar com o sobrenatural. Do ponto de vista pedagoégico
esse é um aspecto fundamental, o de que sO6 descoberto como um lugar, ou seja,
como um espaco comunitario portador de identidade, € que a periferia pode tornar-
se objeto do desejo de conhecer ou da “curiosidade” aludida pelo entrevistado.

Considerando a noc¢éo de identidade que orienta essa pesquisa, acredito que
essa “curiosidade”, essa vontade de conhecimento, resulte do fato de que a
descoberta do bairro como um Outro funciona de forma especular para a descoberta
de si mesmo como um Eu que se produz em relagdo com esse Outro, e que quanto
mais se conhece esse Outro (sua histéria, sua magia) mais se aguca o desejo de
conhecer a si proprio. As falas aqui citadas apontam todo o tempo para esse
aspecto e me levam a considerar que, nessa perspectiva, a educagcao para a auto-
determinacdo nao pode partir de uma nocdo de aprendizagem que ndo considere
todo ato de conhecer como um ato de conhecer o mundo para melhor conhecer a si
mesmo.

E dessa forma que, tomados pelo desejo de conhecimento desse Outro
Jacintinho, os estudantes-atores langaram-se a desvenda-lo em suas multiplas
facetas, em suas muitas historias, descobrindo personagens do seu cotidiano que,

até, entdo haviam sido invisibilizados historicamente pelo discurso dominante:



205

Pessoas mais velhas que o meu pai comecaram a falar histérias que
rolavam aqui no bairro. L4 na rua tinha um cara conhecido como Jodo da
Lata. Até hoje ele é tipo como um mito, mas ele existiu. Ele era o cara, aqui
no Jacintinho, que, faltou &agua, todo mundo corria pra chamar ele.
Chamava o Jodo da Lata que ele abria, saia quebrando tudo quanto era
cano da CASAL, ai no meio da rua. Abria buraco no meio da rua, rechava o
transito... ele abria e metia os peitos ali e ndo tinha policia que pegasse ele
ndo. Ai ele ficou, nesse trecho aqui do Santa Helena todo, ele ficou
conhecido como Jodo da Lata. (J.M.O., 22 anos)

O Jacintinho do Jodo da Lata, revelado na fala dos antigos, confronta a
representacao imobilizante do Jacintinho violento, um jacintinho sem perspectivas de
transformacéo onde tudo sempre foi e sempre sera assim. Aquele € um Jacintinho
da pobreza, mas também da resisténcia e, nessa resisténcia, também produziu os
seus herdis. O personagem Jodo da Lata revela uma Jacintinho diferente, um
Jacintinho que reage a miserabilidade a que é submetido, um Jacintinho que tem
suas proprias estratégias de sobrevivéncia frente a essa miserabilidade, e isso
contribui para que va sendo montanda uma nova imagem do bairro ante os olhos de
seus moradores, um bairro que enfrenta o problema da violéncia, mas que é
descoberto também como um lugar da alegria, revelando outras possibilidades de

Ser.

Eu ndo sabia que tinha cinema [...]. E tinha o bumba-meu-boi também, os
carnavais... sim. As lavadeiras, as mulheres que cantavam no rio, iam
buscar 4gua. Tinha o bloco das Lavadeiras e os Cavaleiros da Lua, que
tinha um grupo de carnavaleiros. Na época tinha. Eu ndo sabia que tinha
isso, isso foi uma novidade para mim. (M.J.L., 25 25 anos.)

Quem poderia imaginar que o Jacintinho da violéncia fosse também o
Jacintinho dos antigos carnavais? Os Cavaleiros da Lua e as Lavadeiras apontam
para a existéncia de uma comunidade historica do Jacintinho, uma comunidade que
ja existia no passado, uma comunidade que produz em grupo, que se organiza e
monta suas expressdes populares. A estudante-atriz M.J.L., de 25 anos, sintetiza em

sua fala a importancia dessa descoberta pelos sujeitos participantes de um
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Jacintinho diferente, um Jacintinho vivo, singular. Segundo a entrevistada € nesse
processo de descoberta que ela desenvolve a percepcao de que “[...] o Jacintinho,

ele tinha uma histéria_muito bonita. Eu ndo conhecia que o Jacintinho tinha uma

historia tdo bonita assim. Tao bonita, que a_gente ndo devia nem deixar de

continuar, porque € muito bonita.”

A historicidade ( a “histéria bonita” ) de que o bairro do Jacintinho se reveste
em seu processo de (re) descoberta, na medida em que des-essencializa o
Jacintinho da violéncia, revela a sua processualidade, a sua permanente

transformacao:

A gente via como o Jacintinho tava se transformando em um super centro
cultural, em um ponto de comércio. A gente j4 premeditava, a gente dizia
assim ‘“cara, vai haver uma descentralizacdo do comércio.” O Jacintinho,
hoje, ja € o segundo maior ponto de comércio, né, também ja é ponto de
passagem de varios lugares para varios lugares. (M.M., 22 anos, grifos
meus)

Assim, o Jacintinho, ao revestir-se de historicidade, reveste-se também de
movimento, e o0 que possibilita a percepcdo do seu movimento € a descoberta
pedagdgica da existéncia de uma vida do bairro em um momento anterior ao atual.
Nesse momento anterior, 0 bairro existia de determinada forma, hoje se apresenta
de outra e, portanto, tem um futuro a ser pensado ( “a gente premeditava...”), pois é
visto como um continuo evolutivo no tempo. E esse Jacintinho que evolui, que ndo
esta mais imobilizado sob a méascara da representacdo inferiorizante, portador de
“uma histéria muito bonita”, que segundo a entrevistada “[...] a gente ndo devia nem
deixar de continuar.” Nesse Jacintinho revelado como um lugar, como uma
comunidade que evolui no tempo, que tem referéncias e memaoria, 0s estudantes-

atores podem se reconhecer, e nele se reconhecendo percebem-se também como
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sujeitos histéricos, pois sO sujeitos historicos podem “ndo deixar de continuar’ a
histéria.

Esse € um aspecto a ser ressaltado nessa analise, o de que so € possivel um
projeto de futuro para quem tem um passado a ser reconhecido, o que significa dizer
gue uma educacao que pretenda formar sujeitos capazes de construirem um futuro
melhor deve necessariamente estar voltada para a descoberta, por esses sujeitos,
de sua historicidade, de seu pertencimento como parte de uma sociedade que evolui
no tempo e no espaco. Nesse sentido, a descoberta do passado periférico, como a
experiéncia aqui analisada demonstra, reveste-se de fundamental importancia na
formacdo de sujeitos criticos e capazes de auto-determinarem suas identidades
sociais, pois ao se descobrirem como sujeitos de uma realidade periférica em
movimento, 0S sujeitos participantes tornam-se capazes de pensar um devir para
essa realidade, um futuro diferente para o bairro e para si proprios.

Como o leitor pode perceber, o pensar o futuro, na experiéncia de montagem
do espetaculo Jacintinho, aqui nem se nasce e nem se morre, surge como um
desdobramento da descoberta de um passado periférico, mas, nesse caso, esse
descobrir resultaria inécuo se nao fizesse um movimento de retorno sobre o
presente para, a partir disso, possibilitar um pensar o futuro, e nisso consiste a

segunda fase dessa etapa da pesquisa, conforme o relato abaixo:

Na primeira fase a pesquisa era dentro do que 0s nossos avos conheciam
do bairro, do que os nossos pais conheciam do bairro. Entdo, quando a
gente foi pra segunda fase, a gente comecou a trabalhar o presente do
bairro. A historia ja [...] era algo que ja existia, a gente comecgou a pesquisar
o presente. (C.S.S., 22 anos)

E nesse movimento do passado em relacdo com o presente que os alunos se

déo conta que o bairro “[...] ndo tinha uma maternidade. Eu ndo sabia que tinha um
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terreno pra construir uma maternidade. E tem. E também o cemitério, que ndo tem”
(M.J.L., 25 anos), e foi a partir dessa observacao que se gerou a idéia de se montar
um espetaculo que se propusesse a refletir sobre o Jacintinho como um lugar onde

nem Sse nasce € nem se morre:

O teatro fazia com que a gente levasse pra comunidade essas
preocupacoes. Isso é que era fantastico. Comecou a efervecer na cabeca. A
gente se preocupava, por exemplo, no Jacintinho, aqui nem se nasce e nem
se morre, isso € super simbdlico, o0 nome do espetaculo, né. Nao havia
nenhuma maternidade e ndo havia nenhum cemitério.

Do encontro entre o passado e o futuro e da visdo do Jacintinho como um
processo em construcao, propiciados pelos debates acerca do que as pesquisas de
campo revelavam — tudo que engloba a metodologia do “teatro”, referido pelo
entrevistado -, comegcam a surgir as inquietacdes por parte dos estudantes-atores
com 0 seu presente, comeca a “efervecer a cabeca”. Trata-se do momento de
elaboracdo de uma critica sobre o que os dados levantados revelavam, e o que se
constatou foi que, embora no Jacintinho morassem seres humanos, 0S mesmos nao
tinham as minimas condicdes de dignidade tanto para nascerem quanto para
morrerem e, como a fala acima sugere, isso é percebido como simbolo de algo bem
mais amplo, ou seja, simbolo da vida miseravel a que sdo submetidos os seus
moradores. Nao se nasce e nao se morre, porque a miséria ndo permite que se viva.
Os relatos abaixo sé@o bastante expressivos dessa descoberta e indicam o quanto o
descobrir a producéo social da condicdo miseravel do bairro se reflete na descoberta

dos proéprios sujeitos acerca da sua condicdo como miseraveis:

Essa questdo de ser marginalizado, né. Isso foi bem pesado. Aceitar que
vocé é discriminado, que vocé é excluido. Isso é complicado, né. Pra mim
ndo foi muito legal ndo, isso ndo. Mas quando vocé comeca a ver que é
verdade....(C.S.S., 22 anos)
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“Ficou mais acentuado na minha cabeca que eu sou pobre, por exemplo.
Que nao é qualquer hora que eu vou poder comprar um CD ou um livro que
gue queira, né. Ficou muito mais acentuado que eu sou pobre e que eu
tenho uma condicdo especifica na vida, socialmente. E essa coisa critica
gque me foi vindo, foi me colocando como um cara que talvez néo viaje tanto
na maionese.[...] E essa preocupacéo veio, mas ndo foi no sentido de eu
guerer ficar rico ndo, veio no sentido de eu me entender melhor, de eu
conseguir me identificar melhor dentro desse corpo maior das coisas. (M.M.,
22 anos)

7

O sujeito consciente de sua historicidade € o sujeito capaz de estabelecer
uma critica sobre o presente articulado ao passado e, na experiéncia aqui estudada,
essa critica sobre o presente desvenda a naturalizagédo do bairro periférico como um
espaco da miséria. Obviamente a miséria existe no bairro periférico, mas até entédo
ela ndo era objeto de preocupacdo, de reflexdo, porque seus sujeitos nédo a
percebiam como uma constru¢do, mas como uma condi¢cdo social natural. Agora,
percebendo o bairro como um lugar, como portador de uma mascara dominante
produzida por quem esta fora dele e reproduzida pelos seus proprios moradores, 0s
estudantes atores se dao conta da miséria como um processo de exclusdo, um
processo de diferenciacdo e discriminacdo social, e € em virtude disso que o
primeiro entrevistado afirma ser dificil “aceitar que se € discriminado e excluido.”

E dificil porque agora existe a percepcdo de que ha uma dindmica de
producdo social que funciona contra esses sujeitos, funciona para impedi-los de
SEREM. Na verdade o que se desenvolveu nesse processo foi a percepcao de que
nao é natural que existam pobres e ricos mas que a existéncia de ricos se da as
custas da existéncia dos pobres. E exatamente isso que se evidencia na frase do
segundo estudante-ator, na qual afirma que “[...] ndo é a qualquer hora que eu vou
poder comprar um CD ou um livro que queira.” Essa ndo é uma afirmacao simplista,

uma mera constatagcdo da sua condicdo de despossuido, mas é a percepc¢éo de que

se ele ndo pode “a qualquer hora” comprar aquilo que queira, isso se da em virtude
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de que existem pessoas que “a qualquer hora” podem realmente obter tudo que
desejem possuir.

Uma simples constatacdo da sua condicdo de pobresa, normalmente,
provocaria no estudante-ator um olhar de admiragao por aquele que seria 0 modelo
do sujeito bem sucedido socialmente, ou seja, 0 rico. Nesse sentido, ndo haveria
contradicdo entre a condi¢cdo de riqueza e de pobreza, pois a existéncia de ambas
seria vista como natural a vida social. No entanto, ndo é isso que revela a fala do
entrevistado, segundo a qual “essa coisa critica” que ele foi desenvolvendo “[...] ndo

foi no sentido de eu querer ficar rico ndo, veio no sentido de eu me entender melhor,

de eu conseguir me identificar melhor dentro desse corpo maior das coisas.” Para o

entrevistado, identificar-se melhor no corpo das coisas é situar-se como parte da
sociedade, é perceber-se como produzido na dindmica de producdo dessa
sociedade, € o0 saber-se determinado socialmente por fatores estruturais gerados
historicamente.

Cabe aqui uma reflexdo em torno do que sugere esse processo. O
desenvolvimento da consciéncia histérica ndo pode ser confundido com o simples
conhecimento do passado, ele é bem mais. Como analisei nos paragrafos
anteriores, a consciéncia historica €, sobretudo, consciéncia que pensa o presente,
gue se debruca sobre o presente e, nesse sentido, ela é histérica porque percebe a
historicidade do presente e porque sabe que é preciso “continuar’ essa historia,
como sugeria a entrevistada anteriormente citada. O sujeito que sabe que é preciso
continuar a historia é o sujeito que sabe que € preciso atuar na transformacao do
presente, que é preciso continuar a resisténcia do “Jodo da Lata”, que € preciso

retornar a critica sobre a sua propria praxis social:
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E esse olhar para o Jacintinho, esse olhar para a falta de asfalto, para a
falta de maternidade, para a falta de seguranca, para os discursos nojentos
gue a gente ouvia, dava essa consciéncia de que a gente... SO se a gente
estivesse louco de, depois de ter passado pela experiéncia teatral e critica
gue a gente passou... s6 se a gente estivesse louco de, por exemplo,
vender 0 nosso voto. Porque era coisa que a gente discutia. Tudo tinha a
ver. Entéo isso fazia com que a minha criticidade, 0 meu olhar sobre as
coisas, fosse mais penetrante, mais agudo, mais constante, principalmente.
(M.M, 22 anos)

A percepcao critica do real, como sugere a fala acima, implica uma postura
critica no real. No caso da periferia, ela mesma € o palco onde os sujeitos criticos
irdo atuar criticamente - ndo vendendo o “voto”, por exemplo - e essa atuacdo €
fundamental para a ampliacdo da prépria criticidade, sob risco de a critica redundar
em mera contemplacdo. Esse é um processo continuo, pois quanto mais o sujeito
atua criticamente no espaco imediato de sua vida, no espaco periférico, como € o
caso em questdo, mais aumenta sua criticidade “sobre as coisas”, “mais penetrante”
se torna o seu olhar sobre essa realidade.

Do ponto de vista das identidades, pode-se dizer que quanto mais 0 sujeito
torna-se consciente de sua condicdo de representado socialmente de forma
inferiorizada, mais ele consegue se *“identificar melhor dentro desse corpo maior das
coisas”, conforme citado anteriormente, ou seja, mais ele consegue situar a sua
identidade periférica no palco maior de producdo das identidades sociais na
sociedade alagoana. Sob outro prisma, pode-se dizer que quanto mais 0 sujeito
periférico adquire conhecimento de sua historia periférica, mais ele consegue situar
a si mesmo e a periferia no nivel maior de producéo da vida social como um todo e
com Iisso se tornar mais critico, mais auto-determinado, ou nas palavras do

entrevistado Marcial Lima;

[...] quanto mais enraizado, quanto mais ele tomava conhecimento de sua
raiz, de sua identidade, mais ele se tornava autbnomo, porque ele
comecava a dialogar com um outro espago e sabiam exatamente que
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através de sua raiz, através do seu sentido de pertenca, é que ele podia
dialogar e ir além daquilo ali, mas sem negar suas origens. (LIMA, 2004)

Como se percebe, na acéo cultural aqui estudada, a critica sobre a realidade
periférica estrutura-se dialeticamente a partir de um olhar para fora e para dentro, ao
mesmo tempo. A capacidade de percepc¢ao da producdo excludente da realidade e
do sujeito periférico, nesse caso, implica a percepcdo do que estad fora e que
determina a prépria periferia, a percepcao da periferia articulada a um todo maior e,
nesse ponto, a critica sobre a realidade periférica ndo pode estar dissociada de uma
critica a realidade social maior onde essa periferia se insere. Perceber criticamente a
periferia € ampliar a visdo de mundo, como expressam as palavras do entrevistado

abaixo citado:

N&o era mais o bairro, era 0 mundo, eram as pessoas em geral. Porque no
comeco [...] era o bairro mesmo, era a pessoa. Eram as pessoas daqui, 0s
costumes daqui. E guando a gente passou pra o mundo, Clébio, quando a
gente passou, ai foi aonde eu comecei a ter mais uma clareza, assim... do
que era 0 mundo, mesmo. Que ndo era novela, que nado era tudo facil.
(E.A.S.J., 21 anos)

O “passar para o mundo,” citado pelo entrevistado, aconteceu, nagquela acao
cultural, na medida em que os entrevistados foram buscando respostas mais
profundas para as contradicbes que percebiam na realidade do bairro, contradigbes
tdo bem exemplificadas na contradicdo do “ndo nascer” e “ndao morrer’, como
simbolo do “ndo viver”, que dera nome ao proprio espetaculo. Nesse momento
surgiram questdes mais amplas, como por exemplo, sobre o que fundamentaria a
desigualdade entre os homens, sobre porque nem “tudo era facil” para todos, sobre
a diferenca entre como a midia representa a realidade (a “novela”) e como se
apresenta a realidade social de fato, enfim, sobre o funcionamento da propria

sociedade. Metodologicamente, segundo o agente cultural Ricardo Araujo (2005),
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“nesse momento a gente vai provocar outros questionamentos, a gente comeca a
ampliar o nosso campo de visao, utilizando jogos, com discussfes, a gente traz
outras pessoas pra conversar com a gente, a gente vé um filme legal....”

De fato, em certa ocasiao, ainda como observador eventual desse processo,
fui convidado pelo grupo Realizarte para ministrar uma palestra para 0s seus
integrantes em torno da questéo do trabalho e sua evolug&o na histéria humana. Na
ocasido, pude perceber durante os debates o manifesto desejo de conhecimento por
parte dos estudantes participantes acerca de como se origina a desigualdade social,
sendo que, todo o tempo, essas questbes acabavam provocando comentarios sobre
as situacOes reais vivenciadas por aqueles sujeitos em suas vidas cotidianas no
bairro do Jacintinho, produzindo uma forma de conhecimento muito rica, na qual ao
real imediatamente vivido iam sendo tecidos fios explicativos que o situavam em um
panorama problematizador mais amplo.

Esse tipo de conhecimento da realidade, um conhecimento que se produz a
partir de um olhar dialético entre passado e presente, entre periférico e nao
periférico, adquire um sentido absolutamente diferente para o sujeito periférico. Ele
€ conhecimento real produzido acerca da realidade. Ele é real tanto porque €
extraido da realidade como porque tem implicancia concreta na alteragdo do modo

COmMo O sujeito passa a atuar nessa realidade. O estudante-ator E.A.S.J., de 21

anos, define esse tipo de conhecimento da seguinte forma:

[...] vocé conhecer é mais do que vocé estudar. Quando vocé conhece, eu
acho gue vocé tem mais caminhos. Ndo adianta vocé estudar, estudar,
estudar e ter diplomas e ndo ter conhecimento. Quando vocé conhece vocé
pode bater de frente. Se vocé vier me enganar, eu vou saber que vocé esta
me enganando. Se eu tenho conhecimento do que € a vida no meu bairro e
VvoCcé quer me enganar, vocé vem me dizer “ah, mas porque se vocé agir
dessa forma vai ser melhor pro seu bairro...,” e eu sei que néo é, eu vou
bater de frente com vocé. Entdo isso me d& mais possibilidades de procurar
outras coisas, de saber né, e de dizer “ndo, p6, eu ndo sou idiota, eu sei
qual € o caminho.
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O conhecimento a que o estudante-ator se refere € o conhecimento que o
instrumentaliza para transformar a sua realidade e, para ele, esse conhecimento néao
pode ser confundido com simplesmente “estudar’”, em um clara referéncia a
insuficiéncia do conhecimento escolar (aquele do diploma) para esse tipo de
finalidade. Esse tipo de conhecimento é real porque tem aplicacdo real na vida de
seus sujeitos, porque se torna imprescindivel para que participem da luta social,
para que batam “de frente” com os discursos que inferiorizam o sujeito periférico. E
com base nesse tipo de conhecimento que, no conflituoso palco da vida em
sociedade, esses sujeitos podem fazer escolhas, podem ter “mais possibilidades de
procurar outras coisas..,” de definir estratégias de sobrevivéncia e enfretamento dos
antagonismos sociais, pois quem tem esse conhecimento “tem mais caminhos”,
porgue conhece a sua realidade em maior profundidade.

Finalmente, as reflexdes aqui suscitadas apontam para a necessidade de que
a educacdo pensada enquanto acao cultural trabalhe na perspectiva da formacéo
de sujeitos que atuem na transformacéo soécio-cultural da sociedade onde estéo
inseridos. Nesse sentido, essa sera certamente uma educacao para a cidadania
ativa, porque formadora de sujeitos criticos ativos, sujeitos comtempl-ativos,
sensiveis ao mundo porque comprometidos com a transformacgéao desse mundo para
melhor, em suas minimas coisas, conforme as palavras abaixo reproduzidas,
proferidas pelo estudante-ator M.M., de 22 anos de idade, com as quais encerro

esse topico:

“Eu acho que uma das maiores experiéncias de cidadania que eu passei foi
nessa experiéncia com o Realizarte, porque eu pude perguntar guem sou
eu socialmente. Eu pude me olhar mais criticamente, eu pude olhar para as
coisas mais criticamente. Eu pude tentar organizar na minha cabeca... tem
uma frase do Raul Seixas que é fantastica... “[...] dois problemas se
misturam, a verdade do universo e a prestacéo que vai vencer...” E isso ai.
Tanto as coisas mais loucas e metafisicas da vida, quanto essa
preocupacéo basica com vocé néo ter um 6nibus descente para ir.”
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3.5.2 - Superando o desencontro periférico: a metodologia do “juntar” cenas e

seres humanos.

A montagem do espetaculo Jacintinho, aqui nem se nasce e nem se morre
suscita uma gama de reflexdes acerca do desafio de construir uma educacéo para
auto-determinacgéo identitaria dos sujeitos socialmente periféricos. No topico anterior,
abordei a importancia da utilizacdo pedagogica da pesquisa historica enquanto
instrumento metodologico daquela agéo cultural, ressaltando suas consequéncias na
auto-estima dos estudantes-atores envolvidos, bem como as repercusées em suas
praxis sociais, em suas formas de refletir e agir sobre a realidade periférica. No
geral, entendendo que esse tipo de abordagem pedagégica, focada na dimenséao
histérica dos sujeitos e de seus lugares, incide diretamente sobre o aspecto da
producdo da invisibilidade socio-cultural dos sujeitos pertencentes aos grupos
étnicos historicamente explorados e invisibilizados na formacdo da sociedade
alagoana.

Nesse topico, estarei procurando evidenciar a contribuicdo da metodologia
aqui pesquisada no que respeita ao enfrentamento do outro aspecto histérico ao
gual tenho me referido durante esse trabalho. Aspecto esse que, do meu ponto de
vista, junto a invisibilizacdo acima citada, contribui para a reproducdo de um modelo
de sociedade desigual e discriminatério como é o alagoano, ou seja, refiro-me ao
aspecto da promocao desencontro entre os sujeitos de diferentes classes sociais e
grupos étnicos.

Para tanto, inicio essa analise partindo da fala abaixo, realizada por um dos

estudantes-atores envolvidos no processo de montagem teatral:
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“Uma coisa super importante em relacéo a construcdo do espetaculo é que
era tudo muito democratico mesmo, no sentido de que todo mundo tinha
vez, no sentido de que tinha que ser um acordo. A construgdo do
espetaculo era toda feita pela gente. O Ricardo nunca chegou com o texto
pronto. O texto ndo era estatico, a gente mesmo fazia modificacdes” ( M.M.,
22 anos)

Na fala acima destaca-se a postura democratica do agente cultural Ricardo
Araudjo e a importancia que essa postura tem para o perfil que o préprio trabalho
passa a assumir. O fato de aquele agente cultural nunca chegar “[...] com o texto
pronto” é muito significativo, pois ndo indica apenas uma democratizacdo do
processo de elaboracdo do texto, mas um deslocamento da posi¢do de controle do
processo pedagdgico como um todo, postura essa que normalmente nao é
assumida pelo educador tradicional e antidialoégico. Nao chegar com “o texto pronto”,
no caso, implica que a posi¢cdo assumida pelo agente cultural na relagdo com os
participantes ndo é fixada por algum tipo de autoridade pedagogica, mas é norteada

pelo sentido de negociacao, de construcao coletiva, ou de um “acordo” permanente

sobre como o processo deve ser desenvolvido:

[...] eu td tentando encontrar, assim, dentro do meu fazer teatral... tentando
encontrar 0os meus caminhos, as minhas compreensdes de mundo. E é
massa para mim, e é isso que eu acho melhor. E que quando eu falo
“minha”, é que tudo comigo sempre acontece naquele processo com as
outras pessoas, entendeu ? Entdo, as outras pessoas vdo me dando,
também, coisas, e luzes, e sei |4 mais 0 qué, que me fazem pensar e
repensar 0 _meu fazer teatral. E justamente por isso, porque eu td me
propondo a fazer teatro, mas para construir juntos. Mesmo eu descobrindo
coisas, mas s6 posso descobrir coisas com os outros. (ARAUJO, 2005)

A fala acima indica que, na verdade, todos os participantes do processo,
inclusive o seu agente cultural, colocam-se como aprendentes do proprio processo
em curso. Nao ha nada pronto, porque ninguém sabe de tudo, todos estéo tentando
encontrar seus “caminhos” e suas “compreensdes de mundo.” Diante disso, a

construgdo do espetaculo Jacintinho, aqui nem se nasce e ndo se morre nao
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poderia assumir outra dindmica que nao fosse a da dialogicidade, a do encontro
entre 0s seus participantes, pois onde ha a consciéncia da incompletude do saber de
cada um e da necessidade da troca, do “construir juntos” a que se refere o agente
cultural, hA também a compreensado de que sé se pode “descobrir coisas com 0s
outros”, ou seja, ha a compreenséao de que o conhecimento da realidade é uma obra
coletiva e nunca exclusivamente individual, pois nesse processo, a experiéncia de
cada um é fundamental para a ampliacdo da percepcdo do sujeito sobre a sua

prépria experiéncia:

Eu acho que o grupo era muito reflexivo nesse sentido. A gente tava falando
de problemas que estavam acontecendo dentro do grupo mesmo. Tinha
meninos que tinham problemas com drogas, mesmo. Meninos que tinha
problemas com a policia. E era riquissimo, porque eles traziam experiéncias
gue eu nao iria trazer nunca. Eu nunca fui pego pela policia, eu nunca fiquei
doido durante muito tempo com drogas. Entdo eles podiam trazer um
material muito rico para as nossa discussdes. (M.M., 22 anos)

A producdo do conhecimento € uma obra que exige 0 encontro entre 0s
sujeitos, entre as diferentes visbes de mundo desses sujeitos e, principalmente,
exige a capacidade de negociacdo entre esses sujeitos para que seja realmente
possivel esse construir juntos. Todavia, para que o processo pedagogico assuma
esse perfil, € necessario que o agente cultural, aquele que presumivelmente, na
oOtica tradicional, teria o controle do processo, seja 0 primeiro a adotar essa postura
de ser humano em permanente aprendizagem e, portanto, em permanente dialogo.

Essa postura do agente cultural, de ndo chegar “com o texto pronto”, é o
reflexo do seu colocar-se democraticamente diante dos participantes do processo
pedagogico e diante do proprio processo pedagogico, visto que este nao esta pronto
e acabado, ele é submetido a um constante “pensar e repensar” referido pelo agente

cultural em sua fala. Assim, a auséncia de um “texto pronto” € bastante significativa

do ponto de vista metodologico, pois ndo estar com o texto pronto significa, como ja
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indiquei anteriormente, ndo estar nem com O Processo pronto e nem com 0S
conteudos desse processo prontos. Ambos, processo e conteudos, sao objetos
constante de pesquisa em interface direta com a pesquisa sobre a realidade do
bairro.

Ora, em se tratando de um processo pedagoégico democrético de construcéo
coletiva do conhecimento, isso quer dizer que tanto o processo quanto os conteddos
desse processo s6 existirdo se 0s sujeitos forem capazes de se encontrarem, de
estabelecerem o dialogo entre si, de negociarem a relacdo entre suas diferencas e,
€ precisamente nisso que consiste a importancia desse tipo de abordagem para que
se pense uma educacdo para a auto-determinacdo identitaria, pois a auto-
determinacdo passa pela negociagdo entre o ver e 0 ser visto que envolve os
sujeitos em suas relacdes sécio-culturais.

Para isso, é fundamental que o educador desloque-se em sua posicao de
poder e democratize suas relacbes com os educandos, para que O Processo
pedagogico seja democratizado. Isso ndo quer dizer que o educador nao tenha um
papel a cumprir nesse processo, mas que, nele, todos tém um papel a cumprir,
todos tém algo a oferecer, a receber e, nesse sentido, todos sdo educadores e
educandos ao mesmo tempo. Essa relacdo € colocada,entdo, em bases iguais, ndo
ha superiores e inferiores, ndo ha mais inteligentes e menos inteligentes, e também
nao ha mais talentosos e menos talentosos. A igualdade entre os sujeitos €
fundamental para esse tipo de educacado, pois s6 a igualdade permite o diadlogo
verdadeiro e promove o verdadeiro encontro entre 0s sujeitos envolvidos no
processo pedagogico. E, conforme o relato abaixo, a igualdade entre os sujeitos

pedagogicos conduz a uma relagdo mais intensa entre esses sujeitos, uma relacao



219

de companheirismo, de seres que desejam estar juntos e compartilhando saberes.

Segundo Ricardo Araujo (2005), isso acontece porque......

[...] a gente senta para conversar sobre as cenas, porque a gente vai dar
um passeio para visitar coisas, a gente vai assistir um filme juntos....
Acontece também porque a gente esta costurando o figurino, acontece
porque a gente td montando uma luz na pega..... As vezes, sair com 0s
meninos conversando sobre outra coisas, entendeu? A prépria relagéo
afetiva que a gente via criando, de confianga, também, né. Isso também
contribui......

O “estar juntos” nao pode deixar de ser considerado metodologicamente por
uma pedagogia do encontro para a auto-determinacdo dos sujeitos. S6 pode haver
troca quando ha “confianca” e a confianca s6 se constréi no estar juntos. A
gualidade desse estar juntos, o perfil que esse “estar juntos” assume durante o
processo pedagogico deve ser objeto de preocupacdo constante dos educadores
voltados para a auto-determinacgdo identitaria. O “estar juntos”, conforme acima
citado, ndo pode se limitar ao momento especifico da aprendizagem objeto central
do processo, ele envolve o antes, o durante e o depois dessa aprendizagem, pois
em uma educacgdo desse tipo tudo € pedagogico, todos os momentos de interacdo
sdao momentos de aprendizagem coletiva. O *“estar juntos”, assim cultivado,
desenvolve nos sujeitos a percepc¢do acerca da importancia de estar juntos, de
construir juntos e, numa realidade social onde, como abordei nos topicos iniciais
desse capitulo, 0s sujeitos sdo educados desde pequenos para estarem separados,
para 0 ndo-encontro, esse deveria ser um dos objetivos centrais de qualquer
educacédo que se prentenda comprometida com a formacéo de sujeitos para a vida
em uma sociedade multicultural, uma sociedade marcada pela dialética entre a

desigualdade e as diferencas.
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A realidade periférica, assim como a realidade social como um todo, é prédiga
em promover separagdes. As identidades dicotomicamente promovidas contribuem
em muito para essa separagdo e, na periferia, isso se concretiza nas relagdes
geralmente antagbnicas mantidas entre o0s seus diversos grupos sociais

(principalmente envolvendo jovens):

Ah, eu ndo me misturava com quem eu nao.... 0s carinhas que tocavam
pagode. Aquela galerinha que tocava pagode e as meninas ndo podem ver
uma latinha bater e tdo dancando... Nao me misturava ndo. “Essa galera ai,
gue toca pagode, se vier aqui a noite pro baile eu vou quebrar !" Eu dizia
mesmo. (J. M.O., 20 anos)

Essa sera uma constante da realidade periférica, os “do pagode” de uma lado
e os “do reague” de outro, 0s protestantes em oposicdo aos catodlicos e ambos em
oposicao aos “da macumba” , os “trabalhadores” em oposi¢cdo aos “maloqueiros” e
tantas outras formas oposicionais de relacdo, algumas das quais ja apresentei
durante a analise histérica sobre como se forma a representagdo dominante em
torno da familia e do espaco periférico.

O néo estar com “o texto pronto” € fundamental para a superacdo dessas
oposicdes, pois na medida em que exige que todos 0s sujeitos pesquisem essa
realidade dicotdbmica, exige também que todos estejam juntos para produzir algo
coletivamente. Nesse movimento, tanto a realidade dicotomizada, separada,
fragmetanda, quanto os proprios sujeitos, também separados, vao sendo objetos de
negociacdes e esse nao € um processo facil para os sujeitos envolvidos pois exige
deles uma nova pratica de relacionamento coletivo, a pratica de juntar o que sempre

esteve se parado:

“Aquelas cenazinhas, né, que a gente apresentava comecaram a se juntar
né, amarrar uma coisa... Ai eu ndo _entendia como... a gente ndo via, eu
mesmo nao via... eu dizia “oxe, como é que vai juntar isso com aquilo ? Nao
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tem condicdo ndo, menino...” E a gente ficava questionando, com a gente
mesmo... Ai eles diziam, “6 gente, tem que juntar aquela cena com aquela
outra... vocés saiam e tentem juntar as duas.. Ai entre vocés, conversem
como vai juntar e tudo... de uma cena pra outra..” “oxe, ndo tem condicdo
ndo...” (J.M.0O., 22 anos)

No processo pedagdgico do espetaculo Jacintinho, aqui nem se nasce e nem
se morre, juntar as cenas era um desafio para todos, pois juntar as cenas
significava juntar partes captadas de uma realidade que n&do apresentava uma
unidade identaria e, realmente, a experiéncia cotidiana demonstrava que isso era
impossivel - “oxe, ndo tem condicdo ndo - pois juntar essas cenas era juntar
protestantes com catolicos e macumbeiros”, era juntar o pagode com o reague, a rua

com a casa e assim por diante.

Ai a_gente comecou a perceber que as coisas podem se encaixar sem
precisar briga, porque, geralmente, pra gente conseguir alguma coisa... uma
opinido a dar e querer encaixar uma coisa com a outra, eu tinha que
brigar... Ou eu ia pro lado do bem, pra me juntar com eles, ou eu ia pro lado
do mal, pra me juntar com os caras da galera do mal... ou eu ia pra galera
do bem. “N&o, mas da pra conciliar as duas coisas..” Ai foi quando eu
comecei a ver de que dava, né... Tinha umas duas patricinhas no grupo,
gue elas comecaram a mudar o jeito delas também com a gente e a gente
com elas... a gente achava que elas eram biquetes.. “ah, ndo vamos nos
meter com essas meninas ndo, que essas meninas sdao muito
amostradas...” Comecava a juntar.

Eu comecei a perceber que elas... também tinha muito isso, elas tinham
mais medo da gente... por isso que chamavam de marginal e aquela coisa
toda, né... era por medo de vim e a gente falar alguma coisa.. “que nada, é
uma patricinha mesmo!” E a gente tinha isso com elas, de chegar junto
delas e elas esnobarem a gente, ai ficava nessa,né... ninguém dava o
primeiro_passo pra rolar uma amizade ou pra...pra rolar uma amizade
mesmo ou talvez alguma coisa... ninguém dava o primeiro passo... era
aquela coisa mesmo “essa galera aqui € do mal, que da lixa na escola, que
quebra tudo. E esse. E esses daqui sdo o meio termo, uma hora ta com a
gente, outra hora ta com os quietinhos, outra horas ta.... E aqueles ali sao
0s quietinhos mesmo. Sao os CDFs, os quietinhos é tudo, o pessoal que
vem pra escola e senta na frente.. ”

E ai, quando a gente montou a primeira cena, a abertura, que foi onde a
gente queria ligar uma cena que era totalmente diferente de outra... a gente
comecava a juntar as coisas, a ouvir opinido... “ndo, € melhor assim, é
melhor assim...” E foi juntando, juntando e ai um dava uma opinido, eu
dava a minha, cada um dava a sua e... ai isso de juntar uma cena, uma com
a outra, fui percebendo que a gente podia se juntar um com 0 outro mesmo
sendo... galera do mal, galera do bem... a gente podia se juntar um com o
outro sem precisar... sem achar que ndo existe... “ndo, séo totalmente
opostos... ali € mais e ali € menos...” Ai nessa visao ai foi quando eu disse
“eita porra velho, a gente pode juntar 6...” Ai gquando ligava uma cena com
a outra e fazia uma seqiéncia s6 e a gente via: “eita porra, € mesmo... “ Ai
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a gente comecou a deixar mais de brincar mesmo... “minha gente, ja é
até...[...]" Se chegasse na reunido e outro tivesse conversando: “psiu, para
ai um pouquinho porra, vamos prestar atencdo no colega ali..” Comecgou
mais a se enturmar.

SO um processo pedagogico realmente dialdgico poderia ter desenvolvido em
seus sujeitos a nocdo de que “as coisas”, e as pessoas, até entdo separadas no
cotidiano, poderiam “se encaixar sem precisar de briga”. Esse tipo de processo,
pelo valorizar pedagogicamente o “estar juntos,” o “se enturmar,” e pelo ndo partir
de um “texto pronto”, pode, assim, levar seus sujeitos a perceberem que apesar de
suas diferencas, que “mesmo sendo galera do mal” ou “do bem”, mesmo sendo
“patricinha” ou ndo, ou ainda sendo “CDF” ou da bagunca, existe a possibilidade de
“jluntar um com o0 outro” , pois eles “ndo sdo totalmente opostos”, nada esta em
oposicao total, pois onde ha diferencas também ha semelhancas.

Eis ai algo realmente importante a ser considerado nessa analise, o de que
em uma educacdo dialdgica, uma educacdo compromissada com a visibilizacao
historica dos sujeitos e a promocdo do didlogo entre eles, o processo € tao
importante quanto o produto a ser alcancado, pois o desenvolvimento de uma
sensibilidade performativa, de uma percepc¢ao quanto a natureza relacional de todas
as identidades e de todo tipo de conhecimento dependendera fundamentalmente de
como serao vivenciadas as relacdes entre 0s sujeitos desse processo.

Dai que o processo, embora necessariamente ndo tenha que ter “um texto
pronto,” ele ndo pode prescindir de ter principios claros que orientem o0 seu
desenvolvimento, e esses principios, como ficou demonstrado na analise da
experiéncia aqui estudada, ndo poderdo jamais deixar de fazer referéncia a
democratizacdo das relacbes educador/educandos e educando/educando, bem
como a democratizacdo da propria construcdo do conhecimento e da producéo a

partir desse conhecimento. De outra forma, como seria possivel, em Alagoas,
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enfrentar a pedagogia social do desencontro e da invisibilizacdo, como seria
possivel cultivar nos sujeitos pedagdgicos o desejo insaciavel de conhecer o0s
Outros (mundo, pessoas, conhecimentos) para, com isso, conhecer-se melhor e
determinar como se quer ser representado no palco social?

Resta aos educadores o desafio da ampliagdo desse debate, no que espero

gue essa pesquisa tenha, em alguma medida, contribuido para o provocar.
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