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3. A VISAO ROMANTICA

Benedito Nunes

{. As Categorias do Romantismo

O dualismo, a antitese ¢é o principio motor, o
principio passional, dialético e espirituoso.
(Naphta a Settembrini) — THOMAS MANN, A
Montanha Magica.

On n'a jamais bien jugé le romantisme. Qui
l'aurait jugé? Les Critiques!! Les Romantiques?
qui provent si bien que la chanson est si peu
souvent loeuvre, c’est-d-dire la pesée chantée
et comprise du chanteur. — RIMBAUD.

Por uma questdo de método, convém que se
reformule, como requisito prévio a abordagem da
visdo romantica, a distingdo das duas categorias
1mphc1tas no conceito de Romantismo: a_psicold-

/ gica;\que diz respeito a um modo de sensibili-
dade, e a hzsto'?kozi referente a um movimento
literério ¢ artistico-datado.

A categoria psicoldgica do Romantlsmo 1 é o

1. Tomamos por base a distingdo de Ladislao MITTNEE,
Storia della Litteraturg Tedesca (Dal Pietismo al romanticismo —
1700-1820), Torino, Einaudi, 1964, pp. 698-703,
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sentimento _como objeto da acio_ interior do.

sujeito, , que excede a condigdo de simples estado
afetivo: “a-intimidade, a_espiritualidade ¢ a aspi-
racio do_infinito, na interpretacdo tardia de
Bﬂaudelaxre2 Sentlmento do sen—ﬁﬁféﬁﬁ ou’ dese-

que sepala g une estados Opostos — do entusias-

mo A melarcolia; da nostalgia ao fervor, da exal-
‘tagao conflantq__ 10_desespero —, contém o ele-
‘mento feflexivo de  ilimitagdo, de 1nqu1etude e
de insatisfagdo permanentes de toda experién-
cia conflitiva aguda, que tende a reproduzir-se
indefinidamenté '3 Clsta_ dos antagomsnTOS‘Tn-
soliveis qué a produzxram Pelo seu carater con-
flituoso interiorizado, trata-se, portanto, consi-
derada assim, de uma categoria universal. Mas
somente na época do Romantismo, esse modo de
sentir concretizou-se no plano literdrio e artistico,
adquirindo a feicdo de um comportamento es-
pmtual definido, que implica uma forma de
visdo ou de concepgio do mundo.

Ne movimento roméintico, que se desenvol-
veu entre as duas dltimas décadas do século
XVIII e os fins da primeira metade do século
XIX, quando, num periodo de cronologia osci-
lante verifificou-se a grande ruptura com os pa-
drdes do gosto classico, prolongados através do
neoclassiscismo 11ummlsta fundiram-se vérias
fontes filoséficas, estéticas e rehglosas préximas,
¢ reabriram-se veios madgicos, miticos e religiosos
remotos. Pela variedade de seus aspectos, exten-
sivos, para além da literatura e da arte, a todas
as dimensGes da cultura, pela diversidade das
posi¢cdes contrastantes que abrangeu, o Roman-
tismo foi, na verdade, uma confluéncia de ver-
tentes até certo ponto aut6nomas, vinculadas a
diferentes tradi¢Ges nacionais.

A primazia da vertente alemi (de 1796 em
diante), a primeira a empregar, numa conota-
¢do critica e histérica, a palavra romadntico, e

2. Baudelaire — Salon de 1846 — IT —
le _romantisme? Curiosités esthétiques.
théque de la Pléiade.

3. Mirr~Er, Ladislao,

Qu’es-ce que
Qeuvres Complétes. Biblio-

Op. cit. p. 699.
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que selaria a fortuna teérica desse termo, o qual
passou desde entdo a significar um estado da
poesia e uma atitude em relagdo a literatura,
resultou de uma ascendéncia intelectual; pois que
ligada ao classicismo de Weimar (Goethe e Schil-
ler), e particularmente sensibilizada pela pro-
blematica schilleriana da poesia ingénua dos an-
tigos e da poesia sentimental dos modernos 4, a
escola germinica nasceu no clima universitario
estimulante de Iena, de uma geragdo posterior ao
Sturm und Drang, ao mesmo tempo que o idea-
lismo pds-kantiano.

As matrizes filoséficas da visdo romantica

__do mundo podem ser localizadas nas espécies
complementares desse idealismo — a metafisica do

Espirito de Fichte e a metafisica da Natureza de
Schelling —, que derivaram do criticismo de

“Kant. Nio se devera, contudo, identificar a visdo’

omantica do mundo com a filosofia do Roman- |
tismo, que designa o conjunto dos sistemas idea- |
listas e das doutrinas posteriores a Kant, inclu-
sive a teologia sentimental de Schleiermacher, o
realismo magico de Novalis, menos o 1deahsm/oj

L/gg Hegel 5.

Articulando-se em fins do século XVIII,
em oposicdo ao pensamento iluminista, e per-
durando até meados do século XIX, a visdo
romantica do mundo, que se desenvolveu nos
prédromos das mudangas estruturais da socieda-
de européia, concomitantes ao surgimento do
capitalismo, é por certo uma wca
condicionada que foi a um contexto socio-histé-
rico e cultural ‘determinado, que possibilitou a_
ascendéncia -da “forma conflitiva de sensibilida-
de enquanto comportamento espiritual definido.
Sao largamernité sintomdticas as idéias dlretnzes,
a escala de valores e as tendencnas preponderan-

méntica, e que a distinguem da configuragfio

in early german Roman-
Nova York, pp. 215-222,

4, Artur O, Lovejoy, “Romantie”
tictsm, Lssays in the History of Ideas.
Capricorn Books.

5. W. WiInNDELBAND, Historia de la filosofia, 2 vol, p., 204
e 8s., Buenos Aires, Editora Nova; HaroLp HoFFvING, A Bricf His-
tory of Modern Philosophy, Macmlllan p. 169; NicoLar HARTMANN,
La Filosofia del Idealismo Aleman, Editora Sudamencana 1 vol.
p. 252,
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ginlcular de cada uma das especnes metaf1s1cas
zes repontam Outro tanto s¢ pode dizer do
comportamento espiritual, que produziu, tipifica-
do na literatura e na arte, um con]unto de ati-
tudes intelectuais, insepardveis de uma gestua-
listica dos sentimentos e de padrbes retdricos
determinados.

A grande ruptura dos padrdes classicos, que
projetou 0 Romiantismo como fendmeno da his-
toria hterarla e da evolucdo das aites; foi o efei-

to mais éxterior e “concentrado™ “de~uni~Tompi-

Wr e difuso, no amago das” correla-
¢Oes _significativas “daculfura, Tompimento
s¢ - aprofundou, ainda "fa  primeira e
século XIX, com o desenvolvxmento da someda-

ma das idéias do Iluminismo, desde as mascen-
tes do movimento romantico, ja era a manifesta-
cao preliminar. Se a visdo roméntica pode ser
considerada como visdo de época, nio é no sen-
tido de uma Weltanschauung, configurada atra-
vés de uma forma artistica, de um estilo histo-
rico determinado, ¢ sim no de uma concepcio
do mundo relativa_a_um_perfodo de transicdo,
que se situa entre o Ancien Régime e o llberahs-
mo, entre 0 modo de vida da sociedade pré-
mdustnal e o ethos nascente da civilizagdo..ur-
bana sob a economia de mercado, entre o mo-
mento das’ asplragoes llbertarlas
das minorias  intelectuais, as vésperas do grand
ébranlement de 1789, e o momento da con-

versdo ideoldgica do ideal de liberdade que essas

minorias defenderam, no principio de dominio
real das novas maiorias dirigentes, firmadas com
o Império Napoleénico e apds a Restauragdo.

- A essa_ cqncepgao do munde, preponderan-
temente jdealista ¢ “metafisica percomda por

um afi dé totalidude—e—de tinidade, préprio da’

sensibilidade conflitiva que a impulsionou, e po-
larizada por sentimentos extremos e atitudes an-
tagbnicas, comportando uma vivéncia da Natu-
reza fisica, um senso do tempo ¢ um poder mi-
togénico; a essa concepgdo do mundo, que se-
parou do universo cultural a literatura e¢ a arte,

renovadoras

transformando-as na instancia privilegiada de
uma s6 atividade poética, supra-ordenadora das
correlagOes significativas da cultura, concomi-
tantemente ligada a afirmacgdo do individuo e ao
conhecimento da Natureza; a essa concepcdo do
mundo corresponde o Romantismo estritamente
considerado, que conjuga e solidariza as duas
categorias, a psicoldgica ¢ a histdrica, antes referi-
das, do conceito respectivo. Mas assim deli-
mitada, a visdo romantica, que se interrompe com
o advento da modernidade, ndo esgota o alcan-
ce do Romantismo.

Na acepgdo lata, que pertence & histéria da
cultura, esse fendmeno determinou o nivel da
experiéncia incorporada a literatura, e trouxe
a luz, no conjunto da vida social, o estado da
arte e a situagdo do poeta (e do artista), que
nos sio familiares até os dias de hoje. Para além
da conquista de uma forma mais livre e de um
conteido mais variado, que seria, no juizo do
Goethe amadurecido da fase de elaboragdo do
Segundo Fausto, a inevitavel resultante dos ex-
tremos e exageros da época literdria, por ele
comparada a um acesso de febre intensa$, o
urgent feeling ™ da visdo roméntica fixou o limiar
de acesso estético a literatura de valores ladicos e
festivos da cultura comica popular do Medievo e
do Renascimento 8, valores ndo-canonicos, neutra-
lizados pelo decoro cldssico, como também a
transfusdo, sobretudo na lirica, de elementos
magicos encantatérios ¢ divinatorios, canaliza-
dos, quando ndo do ocultismo e da tradlgao he-
terodoxa do misticismo cristdo, de veios religio-
sos arcaicos. E também por intermédio dela que
surgem, no momento em que a atuagdo politica
da intelligentzia fora neutralizada, essa autono-

6. Conversations de Goethe avec Eckermann, Gallimard, p.
507,

7' ... urgent feelmg rather than a style”. SyruER, Wylie,
Rococo to cubism in art and literature (Transformations  in
style, in art and literature from the I8th, to the 20th. cen-
tury), Vintage Book, p. 63.

8. Como o grotesco, qQue Vlctor Hugo associou a0 disforme e
a0 horrvel, Vide a respeito do ‘‘grotesco de camara” do Roman-
tismo, o ja classico trabalho de MirHaiL Baxsitine, Liocntre de
Frangois Rabelais et o culture populaire gu Moyen Age et sons
i Renaissance,  Gallimard,
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O Carnaval, litografia de Gavarni, [846.
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mia intelectual dilemdtica da consciéncia artisti-.:
ca, ora cultivada em altivo isolamento, ora tra-
zida a piblico, em cumpnmento de um dever °

AN

~* da maioria dominante em relagdo as letras e as

apostdlico, de uma missdo espontinea para com i'}

a arte; e é nela, finalmente, que se condensam
larizados, dai por diante jamais desfeitos, que en-

colocando aquela num permanente confronto
com o real. A

visdio romaintica do mundo, quando comega a
interferir, por forca das classes sociais existen-
tes, o efeito ideoldgico, distorsivo e encobridor
das posicoes e dos interesses, a literatura, ao
mesmo tempo que denuncia a insatisfagdo com o
real, passa a oferecer, contra ele, o abrigo do
ideal decepcionado, que se constitui em refl’lgio
e que transforma o refigio em suceddneo de aspl-
racdes insatisfeitas®. .
O carater sintomal dos aspectos constltutlvos

da visdo romdntica recobre o largo espectro dos
fendmenos que indicam a mudanga das estrutu-

y ras da da sociedade pré-industrial: a separagio da
arte quer do “artesanato-quet do modo de produ-
i ¢Ho industrial que se iniciava, 0 comeco da de-
4 pendéncia dos produtos literarios e artisticos as
f leis concorrenciais do mercado 19, a justificativa

ideolégica da religido como instrumento legitima-
dor do poder ¢ da ordem — que denuncia o
1 arrefecimento do sagrado —, o nivelamento dos
valores morais a regra benthamiana do maior in-
teresse e da melhor utilidade, a marginalizacdo
social de toda atividade improdutiva, o prin-
cipio fiducidrio da moralidade burguesa !!, as re-
lagOes possessivas da moral doméstica e do casa-
mento, a separagio entre as esferas sexual e sen-
timental do amor, o filisteismo como atitude

9. Desse ponto de vista, o romantico é aquele cuja insatisfa-
= s " b
¢io com o real se transmuda em literatura ou em teoria estética.
Vide RarLru TymwMs, German Romantie Literaturce, Methuen, p. 25.

10, Witriams, R. Culture and Society 1780-1950. Penguin,
p. 52, R

11. Ethos captado por Marx como a universalizagido do valor
fiduciario: “O dinheiro avilta todos os deuses do homem... € os

transforma em mercadoria. O dinheiro é o valor universal de

todas as coisas”,

. Na época transicional de efetiva vigéncia da

i
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0s nexos sociais e polmcos, 1deolog1camente po- s

- artes — desde entdo confinadas ao plano da neu-
tralizante respeitabilidade que constitui a cultura
estética — e, por fim, a mecaniza¢do e a racio-

nalizacdo da vida !2, posteriormente as relagoes
comunitdrias dentro de uma civilizagdo cada vez

", menos rural e cada vez mais urbana.

tramam a obra de arte e o estado do mundo, ;

% A estrutura social emergente dessas mudan-
cas nio oferecerd ao processo de individualiza-
¢d0 condutos abertos para a vida coletiva, Tor-"
nada menos modvel e mais estranha,' como um
mecanismo _alheio -4 consciéncia, atrofiando ‘a

\ individualizacdo 3 falta de rea]ustamentos inter-
! nos, a vida coletlva contnbulra para “a aliena-

sdo das “enery

Contiido, aswdlretrlzesw da visdo romantica,
que imediatamente assimilam, pela dindmica dos
eventos politicos, o entrechoque dos modos tra-
dicionais de vida com os novos padrdes sociais,
ndo podem ser reduzidas a uma fungéo ideoldgica
reflexa. Elas traduziriam posi¢des eminentemen-
te reativas, nem sempre opostas, mas sempre
transversais 3 sociedade e a cultura, da intelli-
gentzia situada num periodo de transigdo.

A rebeldia contra a disciplina do gosto clas-
sico, que concentrou essas posicdes reativas, rea-
briu, de fato, na transicdo do século XVIII para
o século XIX, como pensa Max Scheler, a
disputa entre os antigos e os modernos, que s
declarara muito antes no dmbito do humanismo
renascentista. Mas se, em virtude disso, pode o
Romantismo ser incluido, do ponto de vista so-
c1olog1co, na categona dos movimentos juve-
nis 4, o certo é que o seu impeto rebelde, esten-
dido a sociedade e & cultura, ao sabor de uma
sensibilidade conflitiva, nasceu enfermico e en-
velheceu depressa.

As idéias da visdo roméntica do mundo nas-
cem em oposi¢do as do Ilummlsmo, e agru-
pam-se, como estas, de maneira ordenada, num

12. Muwmrorp. A Condicdo de Homem. Editora Globo, p. 317.
13. ManwueiM, Karl. Sociologia Sistemdtica. Livraria Pio-
neira Editora, p. 126

14, Screler, Max. Sociologia del Saber. Editora ILosada.
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esquema de cariter sistemético. As matrizes fi-
loséficas que permitem encaded-las, e que impri-
mem ao esquema que elas compdem a unidade
de uma constelagio de principios interdependen-
tes, procedem de uma combinagédo das linhas mes-
tras das doutrinas idealistas pds-kantianas de
Fichte e de Schelling.

O cotejo dos pressupostos do Iluminismo e do
Romantismo, dar-nos-4, pelo conhecimento dife-
rencial, a possibilidade de abrangermos, a partir
de suas matrizes, as tendéncias dispersas ¢ hetero-
géneas que se constelam na visdo romantica.

iI. O lluminismo e a Constelagdo Romantica

Como altimos elos que se confundem, da
cadeia hermenéutica que sustentou as tendén-
cias gerais do pensamento do Iuminismo, as
idéias de Razdo e de Natureza, idéias regulado-
ras desde o século XVII, desempenharam, no
século XVIII, a fungdo de conceitos limitantes
acerca do homem e do mundo. Figuras com-
plementares dentro dessa cadeia, o classicismo
e a religido natural — o deismo — do perio-
do 15, fizeram parte de uma constelagio de
principios. O primeiro deles é a wuniformidade
da razdo, que ligou entre si, numa sé matriz
filoséfica, essa mesma idéia de Razio — o bom
senso cartesiano, igualmente compartilhado por
todos os homens — e a idéia de Natureza — o
conjunto daquelas disposicées que, acessiveis ao
livre exame analitico, seriam sempre iguais em
toda parte, escapando a for¢a do habito, ao
prestigio da autoridade, as tradigbes e aos capri-
chos das circunstincias histéricas, bem como i
influéncia, considerada perturbadora, das pai-
x0es e dos hdbitos. Foi a tal matriz que se vin-
culou o individualismo racionalista da Ilustra-
¢do, que reconheceu o homem como sujeito uni-
versal de direitos naturais em nome da huma-
nidade, ¢ como sujeito universal de conheci-
mento em nome do progresso da inteligéncia da

.15, .LOVEJOY. ‘“The parallel of deism and classicism”, Essays
in the history of Ideas, pp. 78-98.
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espécie. Também decorreram dela o consensus
gentium 18, como instincia coletiva da razdo uni-
forme, o cosmopolitismo abstrato, nivelador de
todas as diferengas nacionais e de todas as parti-
cularidades locais, € o igualitarismo intelectual,
que se completou por uma curiosa tendéncia an-
tiintelectualista, que defendia a posse pacifica,
pela simples aplicagdo do bom senso, de verdades
essenciais, acessiveis, em igual medida, aos ci-
vilizados europeus e aos selvagens de Bougain-
ville, verdades essenciais que tanto mais garan-
tidas seriam quanto menos metafisicas fossem e
quanto mais préximo de suas origens -0os homens
estivessem. A concepgdo mecanicista do univer-
s0, que permitiu integrar o homem e a Nature-
za fisica exterior sob a regéncia de leis unifor-
mes, coroou a unidade desses principios, que se
harmonizaram dentro do esquema racionalista
do pensamento da Ilustracdio, e a luz dos quais
rccaem a idéia de causa suprema ordenadora
das coisas, como substrato das crengas religio-
sas da humanidade (a religido natural “nos li-
mites da simples razdo”) admitida pelo deismo,
e a normatividade do bom gosto — esse cor-
relativo estético do bom senso, substrato comum
da fantasia artistica (a arte nos limites da bela
natureza), adotado pelo classicismo.

O deismo e o classicismo ratificam pois, em
dois diferentes planos, a regéncia de leis unifor-
mes e necessdrias, que tiveram o seu modelo na
lei geral da gravitacdo, a grande mola da atra-
¢do que tudo move, segundo Voltaire!?, Da
mesmo forma que as leis fisicas, as leis civis, as
leis politicas e as normas do bom gosto, parti-
cularizam, de acordo com a perspectiva de um
causalismo mecanicista, nos dominios contiguos
das coisas naturais, da sociedade e da cultura,
“as relagdes necessdrias que derivam da na-
tureza das coisas” 18 — natureza imutavel e eter-
ma a que se referin d’Alembert na Enciclopé-

16. Acompanhamos os principios admitidos por Lovejoy no
ensaio supra citado.

17. VorTaire. Sobre o sistema da atracdo. Cartas Filoso-
ficas (XV).

18. MonNTESQUIEU. L’esprit des lois,




dia 19, sujeita as mesmas regras, independente-
mente das entidades metafisicas, e a que se
ajustam, pela trama continua da linguagem, li-
gando os conceitos as coisas, as palavras aos
objetos, o sistema de representacdes do espirito
humano e o sistema do universo.

Haveria, portanto, entre o interior e o exte-
rior, entre 0 homem e o mundo, um prévio “cir-
cuito de comunicagdo” 20 da natureza das coisas
e da natureza humana: circuito que caracterizou a
direcdo epistemoldgica do pensamento da época
classica, fundada num achatamento do sujeito,
encaixado como sujeito universal do conheci-
mento, a uma Natureza cuja ordem e cuja re-
gularidade se prolongaram na ordem e na regu-
laridade dos discursos cientifico, religioso, es-
tético, juridico e politico do século XVIII.

N

Nivelando-o a Natureza fisica exterior, a
que ja se encontra ligado por um acordo técito,
esse achatamento do sujeito, que abstrai a singu-
laridade do individuo, refletiu-se na disciplina
candnica do gosto classico e na disciplina intelec-
tual da doutrina deista, ambas refratirias 4 domi-
nancia da experiéncia singular individual subje-
tiva, transgressora da uniformidade da razio, e
ambas portanto avessas, em seus respectivos do-
minios — o artistico ¢ o religioso — & afirma-
¢io da originalidade pessoal ¢ ao entusiasmo, es-
tados espiritualmente afins.

As matrizes filosoficas da visdo romdntica,’

que legitimam, dentro de uma nova constelacio
de principios, a originalidade e o entusiasmo,
sao o carater transcendente do sujeito humano
e o cardter espiritual da realidade, que quebram
a uniformidade da razio e a consegiiente forma de
individualismo racionalista, ao mesmo tempo
que a concepgdo mecanicista da Natureza. A
primeira matriz moldou-se pelo principio da
transcendéncia do Eu na filosofia de Fichte, e a
segunda pela idéia de Natureza como individua-
lidade orginica na filosofia de Schelling,

19. IVALeEnMBERT. linciclopédic. Avt. “Eneyclopédie™,
20, PFoveavir, Michel. fLes Mots ot les Choses. Gallimard,
p.o 321

Linha mestra do idealismo de Fichte, o qual
interpretou num sentido metafisico a fungio ca-
tegorial que Kant emprestou ao Cogito carte-
siano 2! — a consciéncia de si, enquanto cons-
ciéncia pura que se conjugando em todas as
categorias, torna-se a instincia formal, nio em-
pirica de nossa experiéncia — o Eu é a acio
origindria {Tathandlung), que precede o sistema
das representagdes do espirito, e de que o mun-
do, com a sua aparéncia de realidade indepen-
dente, constitui o pdlo opositivo (nio-Eu). Co-
mego incondicionado, a autoconsciéncia, trama
formada na intuicdo intelectual de mim mesmo que
possibilita o principio gerador do saber — intuicdo
indistinta do ato que, instaurando 0 meu ser, ins-
taura, ao pensd-lo, o préprio mundo 2?2 — tam-
bém serve de fundamento a realidade. Mas desse
modo, a ordem objetiva e necessiria do sistema
do universo, que corresponde ao sistema das
representacoes, ordem consubstanciada no prin-
cipio de legalidade universal, ji assente, para
Kant, na estrutura categorial do entendimento, é
produzida pelo espirito; ela ndo mais circunda e
bloqueia o sujeito humano na continuidade natu-
ral com as coisas, em que a universalidade do
conhecimento humano se estribava para a Ilus-
tragao.

O circuito de comunicagdo entre o interior
¢ o exterior depende agora do sujeito, que trans-
cende, assim avultado, a Natureza fisica, eis que
somente exprimindo, nas palavras de Fichte,
“em toda parte relagoes de mim mesmo para
mim mesmo” 2, essa mesma Natureza, vista por
Schelling como um todo vivo, como individua-

21. “Q Ew penso deve poder acompanhar todas as mi-
nhas representagies.”” (§16 — Da unidade originariamente sintéti-
ca da apercepgdo.) “Tenho pois consciéncia de um eu idéntico
(des identischen sclbst) relativamente ao diverso das representa-
gies que me sido dadas numa intuigio, porque eu chamo de mi-

nhas todas as representaghes que nio formam senio uma §6,°
Kaxvr, Critica da Rezdo Pura. 2 od. § 106 Da unidade origina-
riamente sintética da apercepgio, Dedugio dos conceitos puros do
entendimento, Segunda Sec¢iio, Cap. IT (Analitica dos Conceitos).

22, “FEu sou somente para mim; mas  para mim  eu  sou
neccssario (na medida em que digo para mim, ji ponho o meu

sery. Fienre  Grundlage  der  gexamten Hisseuschaftslehre,
(17948), Felix Meiner, 19171,

23, Ficure, Bestimmung des Menselen (1800, Felix Mei-
ner, p. 94,
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lidade organica, devolutiva da agfdo originaria
do Eu, é justamente aquilo que parece ser, € que
a intui¢do intelectual apreende: a cobertura visi-
vel, objetiva e inconsciente, de um entendimento
invisivel, andlogo a imaginacdo poética, e que
produziria as coisas, de acordo com a decisiva
metdfora schellinguiana, por um processo ape-
nas mais rudimentar do que aquele mediante o
qual o artista produz as obras de arte 24, Paralela-
mente, a intuigdo intelectual, identificada a cons-
ciéncia de si, tem como fundo a singularidade do
individuo, e desfaz a uniformidade da razdo
tedrica, trasladando-a, em decorréncia da ili-
mitacdo e da infinitude da atividade do Eu, & exi-
géncia de aperfeicoamento ético progressivo im-
plicita & razdo pritica de Kant. Foi essa exigén-
cia que Fichte explicitou na oposigdo polar entre
o Eu e o Nio-Eu, que o marginal da Ilustra-
¢ao, Jean-Jacques Rousseau unira, em seu Emi-
lio, a idéia de Natureza 25,

Precursor da hegemonia da subjetividade no,
Romantismo — da dominincia da experiéncia in- |
dividual subjetiva —, esse avultamento do su-
jeito, em que a diregdo epistemoldgica do pen-
samento da época classica se inverte, demitiu|
o individualismo racionalista da Ilustracio, subs-|

tituindo-o por um individualismo egocéntrico, que

vinculou o lastro idealista e metafisico da visdo
romintica 4 capacidade expansiva e a forga irra-
diante do Eu. Ponto céntrico da realidade e pas-
sagem para o universo (“das Ich als zugang
zum dem Universum”, disse-o Novalis), o Eu,
assim configurado, assegurou um primado onto-
légico a interioridade, a vida interior, que foi
sinénimo de profundeza, espiritualidade, elevacdo
e liberdade, no vocabulario do Romantismo,
quando nio significou também o “solo sagrado” 26

i
|

!
1

i
H

/:

e

24. ScHELLING. “‘Systéme de Vlidealisme transcendental”

(1800). Essais de Schelling.

25. *“... Ylidée de bonheur ou de perfection que la raison
nous donne” estad ligada is disposi¢Ses primitivas (natureza), que
se alteram pela forga do habito e se desenvolvem pela educagio.

26. “Solo sagrado da liberdade”, a vida interior, eterna,
nio afctada pelo tempo, encerra em sua profundeza, a ativida-
de criadora do espirito, de que o mundo e o homem sdo as obras,
cf. SCHELEIERMACHER, Mondlogos.
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da verdadeira vida, o recesso do ideal, de onde
o sentimento religioso brota, onde a perfeicio
moral se abriga e a arte comega. A dimensdo
ética e religiosa, a par do alcance cognoscitivo
conquistado pela atividade artistica ou poética,
que sintetiza a operagio mais completa do es-
pirito, estaria subordinada a esse primado.

Chegando-se a este ponto, é preciso nio es-
quecer que as duas matrizes codeterminantes
da visio romintica se relacionam entre si. A
vida interior, espiritual, livre e profunda, a que
levam a capacidade expansiva e o poder irra-
diante do Eu, concretiza-se em tudo aquilo que
o individuo tem de singular e caracteristico, e
por tudo quanto nele, dos sentimentos aos pen-
samentos, é capaz de, sob a tdnica do entusias-
mo, manifestar espontaneamente, aflorando ao
exterior, pela riqueza superabudante de con-
teddos que possuem forca prépria, a simula dos
elementos pessoais e intransferiveis que cons-
tituem o indice de sua originalidade. Semelhante
espontaneismo, que passard ao plano da arte, e
que a estética do Romantismo refletiu na sua ter-
minologia, principalmente no metaforismo do
conceito de “expressio” significando, como “tra-
dugdo” da personalidade, uma floragdo das vi-
véncias reais, refletiu-se também no plano da in-
dividualidade orgénica da natureza, com a qual
a individualidade singular do homem se entrosa-
ria.

O Eu transcende a Natureza fisica — o ex-
terior mecanico disperso dos fendmenos — mas
para encontrar-se, dada a esséncia absoluta que
o Romantismo germénico da primeira fase lhe
atribuiu, ao nivel orginico das coisas, com o
entendimento interno da Natureza viva e ani-
mada. “O que estd fora de mim estd justamen-
te em mim, é meu — e inversamente” 27, O uni-
verso a que se chega através do Eu, ainda &, con-
forme a doutrina de Novalis, em Os Discipulos
de Sais, o proprio Eu, que se espelha nesse
entendimento interno da Natureza (‘“‘einen innern

27.

nuit.

Novavris, Encyclopédic. Frag. 1753, Les Editions de Mi-

| ‘




Verstand der Natur™), que o homem pode alcan-
car sob o efeito da poesia.

Produzindo-se nas mais variadas formas, que
diferem entre si pela maior ou menor espiritua-
lidade, formas que compbem os multiplos de-
graus de um entendimento invisivel — ora mais
distante,- ora mais préximo do consciente e do
subjetivo —, e que ji sdo individuos integrando
um grande organismo em crescimento evolutivo,

A Natureza revela o mesmo espontanelsmo flores-
T T T e

cente,

quais o homem verte 08 cont” 05 originais €

‘Caracteristicos de sua_ exper1enc1a subletlva Uma
VEZ que~0 Seu ds

tuaI que as amma

o estado de ¢oisa € o“?stado'dﬂﬁguagem, achan-

do-se _comprometidas pela dualidade Texpres-
sao € da crzag:ao — conceltos romant;cos man-

ta. O universo inteiro fala 28 ¢ 0s cOrpos so0 os

signos de sua linguagem.

O entrosamento ~da- individualidade orgénica
da Natureza com a individualidade singular do
homem far-se-a através de formas de vida mais
complexas: as civilizagbes ¢ os povos, que Her-
der ensinou, ainda no periodo do Sturm und
Drang, a valorizar em seus elementos caracte-
risticos e originais, provenientes das condic¢oes
de existencia sempre particulares no espaco €
sempre varidveis no tempo. Elementos fisicos,
vitais e espirituais, conforme o clima, o tempo e
o momento, articulam-se na sintese coletiva e
histérica que define uma nagdo. Unindo o ge-
ral e o particular, a personalidade cultural e na-
cional de cada povo (Nationalcharakter, Geist
des Volkes, Geist der Nation) se distingue por
valores proprios e intransferiveis; é uma for-
ma de vida completa, auto-suficiente, da qual a
singularidade do individuo humano se torna inse-

paravel. “Num certo sentido”, diz Herder,. “to-
~28. “O homem ndo é o fnico a falar -—— o universo também
fala -— tudo fala —- linguas infinitas™. Novavrts, Op. eit, Frag,

179.

-4
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da perfeicdo humana é nacional, secular, e estrita-
mente considerada, individual” 29,

Ao cosmopolitismo abstrato do século XVIII,
supressor das diferencas nacionais, o Romantis-
mo opds um nacionalismo concreto, que foi pre-
parado pela concep¢do herderiana da ‘“unidade
orginica de cada personalidade com a forma de
vida que lhe corresponde” ¥: unidade expressi-
va quando florescente, dando-se a manifestar em
tudo o que o homem faz. Mas € sobretudo nas
obras de arte que a acfo comunicativa dos indi-
viduos se incorpora, ganhando o relevo simbé-
lico de uma nova escala da linguagem e da ex-
periéncia humana. Nessas condicbes, o espiritual
comporta diferenciagdes locais externas e mu-
tagbes temporais internas, que diversificam e
pluralizam a cultura em cada época e¢ em cada
momento dentro de uma época. O consensus gen-
tium do racionalismo serd, portanto, apenas o
consenso de uma época, aplicado como medida
niveladora de todos os valores distintivos das per-
sonalidades histéricas. Para apreender essas per-
sonalidades, para conhecer os valores distintivos
que as singularizam, é necessirio repetir pela
empatia (a simpatia da imagina¢do), que nos
leva a sentir exteriorizando-nos nas coisas, a
agdo comunicativa dos individuos.

Defendendo, quanto mais préximo da con-
cepcdo de Herder, a equivaléncia no tempo desses
valores distintivos, o nacionalismo roméntico
(que também derivou para um nacionalismo po-
litico de fundo mistico como o de Joseph Gor-
res, da segunda geracio — a de Heidelberg —
do Romantismo germéinico), esteve circunscrito
pela imagem do crescimento organlco e da flo-
racio espontinea: o que eXiste é “um produto
do clima, das circunstancias temporals e, por-
tanto, com virtudes préprias nacionais e seculares,
flores que crescem sob determinado céu onde
prosperam @ custa de quase nada, mas que mor-
rem e murcham miseravelmente em outro lu-

29. HervEr. Filosofia de la historia para la cducacién de la
humanidad. (Trad. Elsa Tabernig), Edit. Nova, p. 55. .

30. Bwruin. Isaiah. Herder, Iico. Buchholz, Bogota, dez.
1965,
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gar...” 31, Essa imagem carreou para a visdo
roméntica o sentido dramatico do tempo hist6-
rico — tempo espesso, caudaloso, oceanico, que
somente abrange as transformagdes incessantes
dos sujeitos humanos de porte coletivo — os
povos e as nagdes — sobre que se espraia, sem
que se possa divisar um desenho tnico ou uma
dire¢io determinada no fluxo transindividual ~—
a histéria — a que ddo origem e de que parti-
cipam. Em vez da razio, ¢ um grande e cego
destino que conduz a evolugdo dos povos %2
Na concepgdo historicista da realidade como
processo histérico (Geschichte), que se perfaz
por meio de mudangas, de manifestagdes indi-
viduais maultiplas, igualmente valiosas 33, perdu-
rou a sombra desse destino grande e cego, em
lugar do progressivo aperfeicoamento da inteli-
géncia da espécie que o Iluminismo postulou.

A medida do individualismo egocéntrico e or-
ganicista da visdo romintica pode ser aquilatada
pela idéia de génio, que ocupou o centro da
constelacdo das idéias na época do Romantismo.

A estética cldssica ndo desterrou completa-
mente a imaginagdo; valorizou, na arte, a re-
presentacio de idéias ou de correlagdes que,
acessiveis ao génio, enquanto capacidade de en-
genho artistico, escapariam a pura aplicagdo dos
conceitos e ao raciocinio analitico. Mas essas
idéias ou correlagbes traduziriam apenas um de-
rivativo do conhecimento racional; ainda que
considerado um dom inato, o génio ndo excede
o alcance da fantasia subordinado & razdo, nem
autoriza o desvio das normas que fazem da
beleza, dentro do circulo da legalidade univer-
sal, o eventual acompanhamento da verdade
soberana.

Reinterpretando a mimese aristotélica, ou
seja 0 nexo entre arte e natureza, na perspectiva

31. HerbpEr. Op. cit. p. 113.

32. ‘““‘Antes de tudo, tenho que afirmar, com respeito ao elo-
gio excessivo da razio humana, que é muito menos essa razdo, sc
posso assim dizé-lo, do que um cego destino, aquilo que conduziu
as coisas e que agiu nesta evolugdo geral do mundo”’, HERDER,

op. cit.,, p. 83.
. 33. MevernorF, Hans. The Philosophy of History in our
time, Introducion. Doubleday, p. 10.
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do belo como objeto dos juizes de gosto — dos
juizos de carater contemplativo e desinteressa-
do, que permitem qualificar de estética a expe-
riéncia relativa as coisas naturais e as obras de
arte — foi Kant quem preparou a excepcional
autonomia da nog¢dio de génio. Gragas a satisfa-
¢do desinteressada que provocam, as coisas na-
turais que sdo belas, parecem livres produtos da
Natureza; as obras artisticas sdo tanto mais
belas quanto mais aparentam essa livre finalida-
de atribuivel a Natureza, quanto mais assumem
o aspecto de uma formagdo espontinea, que
se sobrepOe aos artificios da arte34. As artes do
belo participam, como qualquer técnica ou es-
pécie de artificio, de uma recta ratio formandi.
Todavia, o aspecto espontaneista que as apro-
xima do plano da natureza, mostra-nos que,
modelos singulares, as obras artisticas ndo se
produzem mediante a aplicacdo de regras gerais
(do mesmo modo que o belo agrada sem concei-
to). Dai a proposi¢do kantiana de que as artes
do belo ou as belas-artes sdo as artes do génio,
e que o génio é o talento dando regras a arte
— talento capaz de infundir a um artificio a
aparéncia espontinea da Natureza. Ndo somen-
te a genialidade exerce uma fungdo reguladora;
como talento, ela é um dom natural, e, como
dom natural, é uma capacidade especifica que
pertence & Natureza.

Ultrapassando, por conseguinte, na estética
de Kant, a significacdo de um simples engenho,
a nocdo de génio comegou a mudar de sentido,
desde a segunda metade do século XVIII, quan-
do nela se introduziu um elemento de transgres-
sdo permanente, indo da infringéncia dos pa-
drdes cldssicos entre os pré-romanticos ingleses
3 infringéncia dos padroes sociais de compor-
tamento entre os Stiirmer. Mas além da rebel-
dia estética e do sentimento de revolta contra
a sociedade que tal dupla infringéncia compor-

34. Cf. § 45 (Schéne Kunst ist eine Kunst, sofern sie Zugleich
Natur zu sein scheint), Kaxt, Kritik der Urteilskraft, Reclam.
35. “... Genie ist die angeborne Gemiistsanlage (ingenium)

durch welc.he die Natur der Kunst die Regel gibt.” §46, Kritik
der Utrteilskraft, ed. cit,
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tava, a reavaliacio kantiana ainda apontou para
uma outra espécie de desvio, transgressiva da
ordem racional, e que, pondo em xeque a autori-
dade da razdo teérica sobre a fantasia, autori-
zava a fazer-se do génio, sem medida comum
com o talento para a investigagdo cientifica, um
tipo de organizacfio mental e espiritual & parte.
Como ele produz sem imitar, aprendendo a fa-
zer tdo-somente o que as determinagdes interio-\7
res lhe ensinam, o génio artistico conhece ape-|
nas quando produz, e assim conhece, apenas
pela intuicdo, 0 que o conhecimento racional
jamais alcanga. Para o pré-romintico inglés,
Edward Young, o poeta genial estari, pela ma-
neira de proceder, que o afasta do espirito ju-
dicioso, mais préximo de um maégico que de
um arquiteto 36. Shaftesbury, que influiu na es-
tética de Kant, via no talento artistico a capaci-
dade de criagdo, equivalente a intui¢cio das for-
cas que mantém a uqidade do universo %7,

dom 1nato mtuu;ao e predestmagao 0 gemo_.
tornou-se no Romantismo, o medlador entre o

Eu e a Natureza exterior. A faculdade de repre-

sentar artisticamente, isto é, de apresentar idéias
estéficas, que Kant lhe atribuira 3%, converte-se,
para a visio roméntica, no poder intuitivo cog-
noscente (a Magie der Einbildungskraft de Jean-
-Paul), ao mesmo tempo criador e expressi-
vo, da 1mag1na<;ao poética, acima do_conheci-
mento empmco — poder correlativo - a- capaci-
dade expansiva e a for¢a irradiante do Eu, a

“originalidade e ao entusiasmo, e no qual se re-
fletiriam a profundeza, a elevagdo, a espirituali-

dade e a liberdade da vida interior.
O Romantismo alemio, particularmente, con-
feriu ao génio, que foi uma das bases do idea-

36. O arquiteto ‘“‘constréi lentamentn o seu edificio; o outro
soergue-o num instante por meijos invisiveis”.. Vax TiEHGEN, Paul.
Le Mouvement Romantique (Angleterre — Allemagne — Italie —
France), Textes choisis, commentés ct annotés, Libraire Vuibert,
p. 17.

37. Vide Ernst CassirRer, Filosofta de la Ilustracion, Fendo
de Cultura, pp. 343-350,

8. .. representagdo da imaginagio (Vorstellung der Ein-
bzldunyskraft) que da muito a pensar, sem que no entanto algum
pensamento determinado, isto é, algum conczito, lhe seja adequa-
do...” KANT, Kritik dey Urteilkmft, §49.

lismo de Schelling, de sua filosofia da Natureza,
continuada -pela doutrina enciclopédica de No-
valis (indiferentemente denominada de idealis-
mo ou de realismo mégico), uma posigio tedrica
e pratica superior, de. porte ético, estético e
metafisico, supra-sumo da originalidade do in-
dividuo singular e do estado de entusiasmo.

.Na imaginagdo poética a que Schelling trans-
ferira a intuicdo intelectual de Fichte, € que se
completaria a atividade produtiva do espirito, ja
operante nas formas da Natureza. Assim, é na
obra de arte que o Eu alcanga a intuicdo de si
mesmo como Absoluto (a intuicdo artistica se-
ria a verdadeira espécie de intui¢do intelectual,
porque cria o seu préprio objeto), e que a in-
dividualidade orginica da Natureza, regressiva-
mente esclarecida, se revela como operagio ar-
tistica, produto do entendimento, do nous poie-
tikos que a penetra e anima. Orgdo do conheci-
mento realizado, a arte solveria as contradigdes
entre o subjetivo e 0 objetivo, o consciente e o
inconsciente, o real e o ideal, a liberdade e a
necessidade 3%, que o artista genial supera e
reabre a cada passo. Representando o finito no
infinito, a arte, que tem a forga de uma revela-
¢ao eterna, também realiza a unidade entre a
boleza e a verdade, e descerra a unidade congé-
nita da filosofia com a poesia, reconhecida por
Schelling e proclamada por Friedrich Schlegel 40,
Enquanto o génio passa a ser a capacidade
sintética que universaliza ¢ transubstancia 4!, a

39. A intui¢do artistica, que preside as operagbes da filoso-
fia, €, ao mesmo tempo, intuicio da liberdade ¢ da Natureza, O
impulso artistico soluciona a -contradigio interna de que mnasce,
porque o génio esta para a estética assim como o Eu esta para
a filosofia. O carater absoluto e a superioridade da arte acham-se
fundados no génio, que é estranho e incompativel com a ciéncia.
Ver ScCHELLING, Op. cit., pp. 102-170.

40. A unidade ou a equivaléncia da verdade com a beleza,
antes proclamada por Shaftesbury, adquire entio um  sentido de
reprovagio & ciéncia e ao conhccimento racional. Trata-se da
verdade intuitiva, 4 altura da beleza dos versos de Keats: —
“Beauty is truth, truth beauty, — that is all/ Ye know on carth,
and all ye need to know".

F. Schlegel: “Toda arte deve tornar-se ciéncia; poesia e filo-
sofia devem unir-se”. “Q espirito de toda eiéncia é poesia.”
Essa compenetragio reeaia ja no esfor¢o enmum dos rominticos
de Iena — a symphilosophie. Ver: Hucn, Raearda. Les Roman~
tiqgues Allemands. Ed. Granet; Fariverry, E! Romanticismo en
Allemania, Ed. Argos.

41, NovaLis, Encxyclopédie, p. 322.
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arte se volve no modelo da atividade espiritual,
compartindo, em sua esséncia, do carater supe-
rior, profundo e intimo da realidade eterna e
absoluta, de que é a unica via de acesso. |

Mas em todo Romantismo europeu, a excep-
cional autonomia do génio, resumindo a figura}

da verdadeira humanidade do homem tal
como ¢ e tal como deverd ser — do homem ca-
paz de ligar o ideal ¢ o real — correu parala-
mente & excepcional relevincia religiosa e ética,
sendo metafisica, da poesia (quer no amplo sen-
tido abrangente da literatura e da arte, quer no
sentido estrito da lfrica), como um novo reino
dos fins espirituais.

Guardando as significagbes de espontaneida-
de criadora, de poder intuitivo, de manifestagdoc
original de forga da Natureza, que confluem pa-
ra o entusiasmo, como exaltacido platonica do in-
dividuo possuido ou inspirado, a idéia de génio se
pluralizou &4 época do Romantismo. O cariter de
um povo ¢ considerado a floracdo do seu génio
nacional; o legislador que prevé, o fil6sofo que
intui, o homem de Estado que modifica o des-
tino coletivo, o homem de acdo que arrosta a
fortuna com a presciéncia do futuro, e 0 homem
religioso de dons proféticos, sdo outras tantas
encarnagbes do génio individual. Mas o poeta
é o génio por exceléncia; mediador entre o Eu
e a Natureza exterior, o génio nacional floresce
através e por for¢a de suas obras, a cuja lingua-
gem se vai conferir um alcance original forma-
tivo, & altura do trabalho do legislador e proxi-
mo do visionarismo mistico e profético, quando
ndo de uma importancia transcendente a espe-
culacio do filésofo, a atividade politica e a
ciéncia, que ela possibilita, elucida e perpe-
tua¥2. E que, altivo, incompreendido e distan-
te, o poeta romintico impde-se, intimado pela
inspiragio que o visita, a tarefa universal de
legislador do reino dos fins espirituais intangi-
veis, onde, imune a lei da causalidade e as mu-
taveis circunstdncias do mundo exterior, ocupa,

42,

Um dos principais temas de A defence of poctry, de
Shelley.
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como o viu Lamartine, um lugar firme e elevado
em relagio a humanidade:

Assis sur le base immuable/ de Véternelle verité/
Tu vois dun oeil inalterable/ Les phases de !'huma-
nité. (Meditations, XXII, “Le Genie".)

Nessa tarefa ele ndo somente se define como
porta-voz e guia espiritual de seu povo (Shelley),
sébio, humanista, guia para todos os homens
(Keats), mestre verdadeiro (Wordsworth), mas
também como um mago, um magico, um pro-
feta visionario.

Insepardveis do tom confessional e, sob o
pressuposto da inspiragdo, da tendéncia ao es-
pontaneismo, que sobredeterminaram a lirica na
fase romantica, tais fungbes pedagdgica, tera-
péutica, madgica, divinatdria, encantatéria, que
o poeta, misto de cantor e de vate, assume, na
medida em que exprime a originalidade de sua
vida interior, acompanham o fenémeno de uni-
versalizagao e de autonomizagdo da poesia que
o Romantismo desencadeou.

Ora linguagem original ¢ primitiva, ora lin-
guagem intercomunicante dos dominios religio-
so, ético e filosofico, a poesia, superior a
ciéncia, andloga & filosofia, capaz de exercer
uma ac¢do moral e de purificar a religido, sus-
tentada por um processo apologético de digni-
ficacdo, alca-se a um plano de universalidade
cultural e histérica, penctrando horizontalmen-
te em todos os dominios da cultura, e enlagan-
do-se verticalmente, desde os primérdios, ao
desenvolvimento sdécio-histérico.

Na sua primeira conceituagéo,
Schlegel,

devida a

a poesia romintica é a poesia universal progressiva.
Sen destino ndo é simplesmente unir de novo todos
os setores separados da poesia e apresentar ¢ entro-
samento da poesia com a filosofia e com a retérica.
Ela quer e deve misturar, fundir completamente a
poesia e a prosa, a genialidade e a critica, a poesia
da arte e a poesia da natureza, tornar a poesia viva
e socidvel, e poéticas a vida e a sociedade, poetizar o
espirito e preencher as formas de arte com atraente
matéria e animar cada espécie com as oscilagSes do
humor (Frag. 116.)



Urnas, Ciprestes e Vasos Cinerdrios, Roma, Villa Corsini
por Giovanni Battista Piranesi.
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Ambito da comunidade dos génios com Dan-
te, Shakespeare, Cervantes, Calderén, Lope da
Vega e Goethe por centro, no eixo sincrdnico
de sua penetragdo horizontal, a poesia emol-
dura, no eixo diacrdnico de seu desenvolvimento
vertical, o quadro sintético da evolugdo da hu-
manidade, seguindo as etapas exemplarmente
configuradas por Victor Hugo no “Prefacio” * de
Cromwell #3. Essa universalizagdo cultural ¢ his-
térica penetrante, que se deve a perfectibilidade
progresssiva da poesia, e logo ao seu senso do
infinito, estabeleceu entre a poesia e as aspira-
¢Oes religiosas um nexo congenial atado pela
consciéncia concentrada em si mesma, aspiran-
te da infinitude, e que teve como fulcro, de acor-
do com o consenso uninime dos rominticos, o
espirito de cristianismo.

Projetando a poesia como realidade histéri-
ca, e assim interrompendo a-disciplina candnica
do gosto cldssico, uma tal universalizagdo é o
aspecto extensivo da concomitante autonomi-
zacdo do imagindrio, que se destaca da vida es-
piritual enquanto principio de desenvolvimento
independente, ao mesmo tempo que a arte se
destaca do universo cultural, mantendo com a
moralidade, especialmente com o cristianismo,
religido revelada do Ocidente, uma relagdo de
dependéncia mutua e reversiva, mortal para o
deismo.

Por esse mesmo principio de autdnomo de-
senvolvimento da vida espiritual — o principio
poético, ao qual se referiu Shelley — & que a
poesia, magic power (Coleridge), “o fundo d’al-
ma revelado — a individualidade ativa” (Nova-
lis), ou “lincarnation de ce que 'homme a de
plus intime dans le coeur et de plus divin dans
la pensée” (Lamartine), se ligard tdo profun-
damente a religido, que tanto dependerd dela,
tornando-se religiosa, quanto tenderd a absor-

* Vide ed. bras. Vicror Huco, Do Grotesco ¢ do Sublime,
Trad. Célia Berrettini. Ed. Perspectiva 1977, Elos 5.

43. Etapas que correspondem a trés idades: a dos tempos
primitivos, da juventude lirica (o livro da Génese como ode); a
da vida civil e da cidade antiga (epopéia e tragédia); a do espiri-
tualismo cristdo. ‘“Le Christianisme améne la poésia 4 la vérité.”
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vé-la, tornando-a dependente ou poética. (Blake
leria 0 Velho e o Novo Testamento como c6digos
artisticos.)

A poetizagio da religido é, no entanto, parte
de um processo geral de poetizagdo da vida,
que 0 movimento roméantico impulsionou. Meta-
fora integrante da visdo romaéntica, o floresci-
mento do Espirito e da Natureza — do Eu trans-
cendente e da Natureza orginica — produz-se
na arte, sobre os ramos da metafdrica drvore da
vida, a imagem de uma plenitude originéria
perdida e de uma perfeicdo futura a conquistar —
arvore que nasce interiormente, e cujas raizes
espirituais se fixam no subsolo da imaginagio:

Art is the Tree of Life. ..

Science is the Tree of Death (W. Blake)

Ill. A vivéncia da Natureza e a realidade
evanescente

Nos limites do individualismo egocéntrico
e organicista da visdo romaintica, a vivéncia da
Natureza fisica e exterior, incorporou nao ape-
nas o poder intuitivo da imaginacdo, mas tam-
bém a disposi¢io religiosa da “interioridade abso-
luta” (Innigheit) pela qual Hegel caracterizou o
estado de espirito correspondente ao Romantis-
mo .

E uma vivéncia que se enquadra num con-

. fronto dramatico do individuo com o mundo,

possibilitada pelo avultamento do sujeito huma-
no, eixo da nova dire¢do epistemologica a que
nos referimos, fora do relacionamento aderente
e passivo do prévio “circuito de comunicagio”
com as coisas naturais da época classica. Seguin-
do esse confronto, dialogicamente conduzido, a
vivéncia da Natureza, espetdculo envolvente,
objeto de contemplacdo ou lugar de refigio pa-
ra o individuo solitario, provocando tonalidades
afetivas dispares, que vao do recolhimento re-
ligioso a volipia da auto-afirmagdo, da melancé-
Aubier, tomo [ p. 107,

4. HecrL. [sthétique.




lica sensagdo de desamparo ao entusiasmo, ndo é
uniforme. Do mesmo modo que se efetivou em
termos de busca, de procura, para além da recep-
tividade passiva aos encantos das cenas e paisa-
gens naturais, ela oscilou, pendularmente, entre
um sentimento de proximidade, de unido dese-
javel e prometida, de compenetragdo a realizar-
-se, ¢ um sentimento de distdncia, de afastamen-
to irrecuperavel ou de separagdo fatalmente con-
sumada.

Para o poeta roméntico, as formas naturais
com que ecle dialoga, e que falam 4 sua alma,
falam-lhe de alguma outra coisa; falam-lhe do
elemento espiritual que se traduz nas coisas, ao
mesmo tempo signos visiveis e obras sensiveis,
atestando, de maneira eloqiiente, a existéncia
onipresente do invisivel e do supra-sensivel. A
Natureza transforma-se numa teofania. Os bos-
ques, as florestas, o vento, os rios, o amanhecer
e o anoitecer, os ruidos, os murmiirios, as som=
bras, as luzes — de tudo o que nio é humano
e se constitui em espetdculo para o homem, Cha-
teaubriand extrai, em Le Génie du Chrg'stianisrﬁe_,
o testemunho da imensidade de Deus 45, penhor

Lamartine, a existéncia de um ser supremo,
cuja gloria compete ao poeta louvar:

Mon ame n’est point lasse encore/ D’admirer Poeuvre du
Seigneur 46.

Mas o proprio senso do infinito, o afid de
integridade e de totalidade, que alentou a dis-
posicdo religiosa dos roménticos, levou-os, por
vezes, a uma intui¢do da imanéncia, intui¢io do
ser espiritual dinimico, difuso, agindo nas coi-
sas e a elas incorporado, intuicio panteista que
se pode colher, entre os ingleses, antes de Shelley,
no “lakista” Wordsworth, para quem a Nature-
za, na qual buscou a confirmagio da origem
divina, da inocéncia primeira e da imortalidade

45. Enquanto os antigos “ne voyaient partout qu'une machine

d’operer”, para o poeta gristﬁo “les hois se sont remplis d’une
divinité immense”, Le Génie du Christianisme, Livre Quatrieme,

45. “Mon Dieul dans ces deserts mon oeuil retrouve et buit/
les miracles de ta présence”. “L’Hymne de la Nuit” (Harmonies).

das harmonias terrestres, que atestavam, para”

do homem, representou um ideal de simplicidade
dos sentimentos associado a vida rural.

Platébnico em seu Intimations of Immortality,
from recollections of early childhood, a expensas
da tradicdo a que se vinculou Shaftesbury,
Wordsworth estd préximo da expressio natu-
ralista do panteismo (Deus sive Natura), quan-
do, em Tintern Abbey, vé em tudo

A motion and a spirit, that impels/ all things, all
objects of all thought,/ And rolls throught all things/.

Movimento universal penetrante, esse impulso ga-
nhou, na vivéncia da Ode to the West Wind de
Shelley, a dimensdo de uma for¢a césmica, ener-
gia livremente desencadeada, que preserva tanto
quanto destréi (Wild Spirit, which art-moving
everywhere;/ Destroyer end Preserver, hear; oh
hecr/).

Se consideramos, além do idealismo subjeti-
vo de Fichte e do idealismo objetivo de Schelling
— os quais, de certo modo, panteisaram 0 cris-
tianismo — os precedentes medievais e renas-
centistas dessas filosofias (Eckardt, Cusa, Bruno,
J. Boehme) retomados por Novalis, em cujos
hinos (Hymnen an die Nacht) a indiferenciagdo
noturna é celebrada como unidade primordial,
juntamente com a mediagdo redentora de Cristo,
veremos que Heine foi tdo sarcdstico quanto
verdadeiro ao afirmar que o panteismo era a
religidfo oculta da Alemanha *.

Foi numa combinagdo daqueles “sentimen-
tos religiosos cristdos” a que de certa feita Goethe
se referiu, como o espirito do romantismo ger-
manico 48, com certos veios mégicos, esotéricos
e misticos, que se esquematizou o realismo (ou
idealismo) mdgico de Novalis, segundo o qual a
Natureza é o “plano enciclopédico, sistemético
do nosso espirito”, isto é, “o entendimento in-
terno”, oculto na aparéncia mecénica das for-
mas naturais, e que se revelaria como o proprio

47. Hrine. A Alemanha. Gatnier, p. 85.

48. *“Entre nos, alemfies, o romantismo foi introduzido por uma
formagio de sentimentos religiosos cristdos, ...” Goethe, 1.820.
Citado por ErNst RoBert CurTtius, em Literatura Europét‘a e
Idade Média Latina, Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro,
p. 275.
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Eu, ao peregrino de Os Discipulos de Sais, sob
o véu encobridor dos segredos e mistérios do
universo, quando .ele o descerrasse. Essa onipre-
senga invisivel do Eu, que o realismo mdgico
procurou tornar perceptivel 49, e que seria, afinal,
a presenga do humano no nio-humano, introdu-
ziu, na religiosidade cristd novaliana, o acento
moral de um “panteismo evolucionista”, por-
quanto caberia ao homem genial, pela forca da
imaginagdo poética, que espiritualiza o mundo
exterior, converter a unidade divina, estendida
ao universo, de principio originirio em finali-
dade intrinseca da Natureza.

Deus nio tem nada a ver com a Natureza — Ele ¢é
o fim da Natureza -— aquilo com o que ela deve um
dia harmonizar-se. A Natureza deve tornar-se mo-
ral. .. 50,

A teofania comeca entdo pelo homem, a
primeira . floragdo auténtica do Espirito, posto

que, para Novalis, a Natureza é a drvore da qual

somos as flores em botdo. Reaparece, novamen-
te aqui, a metafora essencial da arvore da vida;
plantada no solo teosdfico da Aurora de Jacob
Boehme, de onde o autor de Heinrich Ofterdin-
gen a colheu, ela se esgalha ao mundo inferior
e ao mundo superior, do céu das estrelas ao céu da
consciéncia 3!, :
Mas independentemente da diferenca desses
acentos teista ou panteista, o aspecto dinimico
¢ impulsor da Natureza, como realidade césmica,
que se depara a intuicdo imaginativa do poeta
roméntico, ndo é separdvel de seu investimento
expressivo e teofdnico. Identificado a “inefével,
santa e misteriosa Noite” (Novalis, Hymnen 1),
mediadora do sonho e da morte, comparado a
uma ‘“‘espiral sorvendo os Mundos e os Dias”
(Gérard de Nerval, Le Christ aux Oliviers), ou
a potencialidade originaria do caético e do ili-

49. A magia se define como arte para usar a vontade do
mundo sensivel. Encyclopédie, 10067,

50, Novaris. Eucyelopédie, 17306.

31. “Der Garten dieses Baumes bedeutet die Welt, der

Achr die Natur, der Stamm des Baumes die Sterne, die Aste
die Elemente, die Fiirchte so auf diesem Baum wachsen, bedeuten
die Mensachen, der saft in den Baum bedeutet die klar Gottheit.”
Jakob Boehme.
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mitado a busca do limite e da forma — ao abis-
mo sem fundo ressaltado por Victor Hugo —
onde “le sans fin roule dans le sans fond” (“Mag-
nitudo Parvi”) — e ao qual o romantismo tar-
dio emprestou um cunho de estranheza e de
cega necessidade -— que se refletiria no sar-
casmo lirico de Heine —, esse aspecto corres-
pondeu a face hostil e noturna da vivéncia da Na-
tureza, através do sentimento de distancia e de
separa¢do. Enquanto, vivida num sentimento de
proximidade ¢ de unido, a Natureza benéfica e
luminosa, consolando o homem das penas e fa-
digas da existéncia, propicia a quietude e o silén-
cio que permitem a alma voar “através de cam-
pos quietos/ como se voasse para casa’ (Ei-
chendorf, Mondnacht), a hostil, movimento em
torvelinho e em espiral, impetuosa e ocelnica,
que aniquila o individuo ¢ a todas as coisas ar-
rebata, imprimiu & visdo romdintica um lastro
imagético de fluéncia, de vertiginosidade que,
ultrapassando os limites da literatura, alcangou
o dinamismo coloristico das marinhas de um
William Turner e da “pintura negra” de Goya.

Qualquer que seja a face a que se incline —
noturna ou luminosa, maléfica ou benéfica —
e qualquer que seja o sentimento que a sustente
— de abandono, de desamparo, de melancolia,
por um lado, levando ao pessimismo, ¢ de exal-
tacdo, de entusiasmo, por outro, levando ao oti-
mismo — a vivéncia romintica da Natureza, sob
o pressuposto da animagio e da organicidade,
integra-se a um sistema de representacdo, con-
dicionado pelo relacionamento ativo do sujeito
com o objeto (a coaktivitat de Novalis, a coales-
cence, de Coleridge), em que se fundaram de-
terminadas virtualidades distintivas da linguagem
literdria.

Os objetos, quc j4 condensam a percepgao
sentimental e emotiva do sujeito neles projetado,
sio, como abreviaturas dos estados de animo e
das coisas, do interior ¢ do exterior,” do subjeti-
vo e do objetivo, nicleos de correlacdes cam-
biantes, ordenadas pelas afinidades ® pelos con-
trastes da imaginacdo. E sendo dialogante a
atitude do poeta, para quem os objetos passam
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3 categoria de segunda pessoa — o tu diante do
Eu% — é o nexo de simpatia que o ligard as
coisas, num mundo em que tudo pode ser analog1-
camente compreendido. Feito de correspondéni-
Tias afetivas -entre” €lémentos heterogeneos de
harmonias realizadas entre termos antitéticos, es-
se mundo méagico, ndo apenas analdgico, é um
mundo regido pelo principio da analogia, sujeito
as leis naturais que Mme de Staél registrou:

La paix et la discorde, lharmonie et la dissonance
qu'un lien sécret réunit, sont les premiers lois de la
nature; et soit qu'elle se montre redoutable ou char-
mante, Junité sublime qui la caracterise se fait tou-
jours reconnaitre 33,

Desse ponto de vista, a Natureza, que ndo
foi para o Romantismo apenas a mais abrangente
de suas tematizacdes, mas o foco precipuo sob
0 qual a imaginagio intuitiva se afirmou e se
exerceu 34, voltou a ser contemplada pelos ro-
manticos através da perspectiva de coesdo méa-
| gica, de envolvimento analoglco entre palavras
({ e coisas, da compreensao pré-classica do mundo,

dominante do Medievo a fase renascentista. Ex-
tremamente esclarecedor, como fato da histdria
interna da cultura, um tal parentesco tipoldgi-
co da visdo romantica com uma compreensido do
mundo que se arcaizara nos fins do século XVII,
fase inicial do pensamento racionalista moderno,
permite concluir que as virtualidades da lingua-
gem literaria, fundadas no sistema analégico da
representacdo, decorreram, em principio, da [li-
beracdao metaférica da linguagem.

Rede tecida de imagem a imagem, de pala-
vra a palavra, um outro continuum de lingua-
gem — o préprio fenémeno literario, na acepgéo
plena do termo, e em sua recente autonomia 55
— se destacou da trama classificatéria, ligando

52. “No instante em que o poeta lhe fala, o rochedo nio

se torna .um ‘tu’, dotado de personalidade?” — Novavris, Die
Lehrling von Sais, Rowohl.
53. De !lAllemagne, Quatriéme Partie, Cap. IX. (De Ia

contemplation de la nature), Garnier, p. 600.

54. Cf. PaurL pe MaNN, Structure intentionelle de I'image
ro(x)nant:que, Revue Internationale de Philosophie, 1960, Fasc. 1,
n° 51,

55. Na acepcio do aparecimento da
FoucauLt, em Les Mots et les Choses.

“literatura’ para

0s conceitos e as coisas, as palavras e os objetos,
preponderante na época classica. Mas pondo-se
a parte esse aspecto geral, que mostra a fun-
¢do liminar, para a nossa experiéncia da litera-
tura, do sistema de representagio do Roman-
tismo, certos lineamentos de escrita, sobretudo
na lirica, ainda relacionados com o cariter ex-
pressivo das formas naturais, enquanto objetos
que jé sdo signos, aderem medularmente a visdo
romantica do mundo, no estrito sent1do em que
a tomamos neste ensaio.

texto, dmgldo por uma intencionalidade “deex-
pressdo direta, imediata e espontinea, na qual
as imagens, funcionando como uma segunda

pauta da linguagem, tentam reduplicar, de ma-

neira sempre insuficiente, uma primeira pauta
original, dada pelos préprios objetos naturais: a
linguagem _dos -sentimentos e~ das- préprias coi-
sas, que excede a~das palavras. O segundo li-
Areamentq é o transcendentalismo da expressao-.
verbal, criacao-do_ espmto existindo como obra
sua;~¢ em que as imagens dos objetos naturais
e terresires, intencionando uma realidade outra,
ndo-natural, ndo-terrestre, sdo como que os signos
de um mundo superior ideal, longinquo, miste-
rioso, estranho e invisivel 6. Ambos esses sulcos
roménticos da escrita pressupdem o rapto da
inspiracdo, e ambos se conjugam a uma atitude
de reconhecimento do carater contingente e se-
cundirio da linguagem verbal, que predispds a
valorizacdo estética da musica, limite ideal de
todas as artes.

A vivéncia do poeta, em didlogo com as
formas naturais, é, pois, a vivéncia de uma teofa-
nia. No entanto, por for¢a do primado ontolé-
gico da vida interior, a sua escrita se investira
de um preliminar e inevitdvel cardter psicofni-
co, recondicionador de todos os contendos. Dia-
logando com as coisas, que lhe falam & alma, €

~ de si mesmo que o poeta romantico sempre fala.

56. ‘La nostalgie de I'objet s’est transformé en nostalgie
du ciel .,.” afirma Paul de Mann no artigo supracitado, que
interpretamos neste passo.
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Nas condicbes de sua sensibilidade conflitiva, o
dinamismo da interiorizagdo permanentemente
reconduz & direcdo centripeta — para dentro
e para o Eu — a direcdo centrifuga da conscién-
cia — para fora e para as coisas.

O que, enfim, prepondera, como determinan-
te do comportamento espiritual do poeta romin-
tico, dando o acento impulsivo de sua sensibili-
dade conflitiva, é a aspiracdo do infinito, como
anseio vago e indefinidlo — que a palavra
Sehnsucht exprime — como inde‘erminagdo do
desejo, amor da infinitude pela infinitude, ¢ da
procura pela procura, que transbordou na ironia
da forma e da vida.

“Est-ce ma faute, si se trouve partout des
bornes, si ce qui est fini n’a pour moi aucune
valeur?”, exclama René. Obrigado a perseguir
o objeto diferido de seu desejo, “qui n’était nulle
part et qui était partout” 37, assombrado pelo
fantasma de um ideal a realizar, fata Morgana
que diante dele se distancia e se esvanece %8, o
romantico se fixa & inquietude que o dilacera,
e amando o contraste pelo contraste, vive, em
meio de antiteses, uma existéncia daplice e des-
dobrada.

A ironia, de que os rominticos alemies de
Iena fizeram um valor positivo da vida e da arte,
¢ a ilimitacdo da inquietude espiritual no que tem
de alentadora e deceptiva. Como *“consciéncia
clara da eterna agilidade, do caos infinitamente
pleno”, da defini¢io de ironia por F. Schlegel,
esse jogo ilimitado do espirito infinito, que ten-
de a ultrapassar tudo, inclusive qualquer espécie
de forma artistica, inferior ¢ efémera em relagio
aos sentimentos efusivos — cuja linguagem ori-
ginal, a juizo de Wackenroder, ¢ a musica —,
submete a vida ao capricho da subjetividade
evanescente, efeito da

concentragdo do eu no eu, pela qual todos os lagos
sdo rompidos, e que nio pode viver senio na felici-
dade que proporciona o gozo de si mesmo 59,

57. CHATEAUBRIAND. René.
58, Cf. RaLpH TyMMs, op. cit., p. 6.
59. Esthétique, Aubier, vol. 1.°, p. 92.
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Estaria ai o extremo limite do individualismo
egocéntrico, que Hegel assinalou na sua critica
a ironia de F. Schlegel, Novalis e Tieck.

Uma ironia mais profunda, uma ironia tri-
gica, haveria de marcar o Romantismo, na acep-
cdo estrita do termo, e o sentido dos valores
da visdo roméantica. Por um lado, o inatingivel e o
invisivel, transformados na instincia poética da
realidade superior ¢ verdadeira, encerrou as re-
gides privadas do artista, abrigado no ideal. Sdo
as regides do sonho adorivel abertas pela misi-
ca 60 regides onde, habitante do mundo feérico,
do mundc das fadas 6!, como o Anselmo do conto
“0O Vaso de Ouro”, de Hoffmann, o poeta se abri-
ga do real, nos jardins de Serpentina. Evasiva e
evanescente, a aspiracdo ao infinito se identificou
com a infinitude do desejo insatisfeito. Sequioso,
aspirante de uma plenitude impossivel com que a
satisfagdo estética lhe acena, o artista rominti-
co, erético e sonhador, é, na acepgio kierkegaar-
diana do termo, o homem do desejo. Stimula de
um comportamento espiritual e de um modo de
sensibilidade, o préprio elemento “roméntico”
seria, na definigdo de Kierkegaard — o primeiro
critico do Romantismo depois de Hegel, — “o
perpétuo esfor¢co para apreender aquilo que se
desvanece” 62,

Vista sob esse angulo, a critica de Hegel a
ironia revela a natureza sintomal da visio romén-
tica que, presa da “ma infinitude”, concretizava,
em conflito com a realidade cultural da época, o
momento da “consciéncia infeliz”, de que tra-
tou a Fenomenologia do Espirito.

IV. O processo do Romantismo

Por tras da atragiio dos cendrios naturais, da
fruicio voluptuosa da paisagem — “a varieda-

60. ‘... pois eu sei que tu também penetraste nestas regides
romanticas que a magia celeste dos sons provoca'’. HOFFMANN,
Don Juan. “E contudo, caro leitor, existe um reing feérico, cheio
de espantosas maravilhas, cuja poténcia sobre-humana produz
sicessivamente o éxtase supremo e o espanto inisondivel.” Horp-
MANN, “O Vaso de Ouro”, .

61. *“Somente a franqueza dos nossos 6rgios e do nosso con-

-tacto conosco mesmo itmpede-nos de perceber que vivemos num

mundo de fadas.’” Novaris. Encyclopédie. "1678. .
62, Cf.” JEan Wart, fEtudes Kkrierkgaardiennes, Annexes,
Extraits du Journal (1834-1839), Aubier, p. 581,



de, a grandeza e a beleza de mil espeticulos sur-
preendentes”, que Saint-Preux ja descrevia a Jd-
lie 83; por trds do nomadismo espiritual desses
aprendizes, o Heinrich Ofterdingen, de Novalis,
¢ o Sternbald, de Tieck, émulos de W. Meister,
em didlogo com os quatro elementos; por tras
do nomadismo geografico, que vai de Chateau-
briand a Gérard de Nerval, a busca do sublime
ou do exético, dos recantos solitdrios que tran-
giiillizam, das paisagens remotas que acendem
o desejo da terra paradisiaca, ou de lugares em
ruinas, abandonados pelo homem, que desper-
tam a nostalgia da terra perdida -—— por tris des-
ses aspectos do culto da Natureza, enquadrados
num confronto dramético com o mundo, esta si-
lhuetada a técita insatisfagio com o todo da
cultura, misto de afastamento desencantado e de
reprovagio a sociedade, depois do assomo liber-
tirio do idealismo politico de 1789,

O culto da Natureza, convém lembra-lo, co-
mecou sem esse afastamento desencantado; li-
gou-se ao Contrato Social de Roussean, e in-
clufa um principio de esperanga politica. Ainda
quando se refugiava &s margens do lago de
Bienne, nos “charmes de la nature” que o com-
pensaram das incompreensdes e injustigas sofri-
das, a decepgio misantrépica de Rousseau pelos
homens manifestou-se como afronta & sociedade.
Que maior afronta do que o exibicionismo do
ocio, do estado de farniente, no Reveries d’un
Promeneur Solitaire, especialmente no relato da
Cinquieme Promenade? A aspiragdo arcidica de
Rousseau, implicita nos dois Discursos, em A No-
va Heloisa e no Contrato Social, consumou, de
fato, a politizagdo do conceito idilico da Natu-
reza %, que Schiller assimilou e transmitiu &
primeira geragio dos roménticos alemies, leito-
res, sem ~ Hoelderlin, da Teoria da Ciéncia

63. "... le plaisir de ne voir autour de soi que des objets
tout nouveaurx, des oiseaux étranges, des plantes bizarres et incon=
nues, d’observer en quelque sorte une autre nature et dé
}s(e tIrIquver dans un nouveau monde”, La Nowuvelle Héloise, Lettre

XIII.

64. Cf. AUERBARCH. Mimesiss la realidad en la literature.

Fonde de Cultura, p. 439.

de Fichte, das Cartas sobre a Educacdo Estética
e de A Poesia Ingénua e a Poesia Sentimental.

Incorporados a uma parte considerdvel da
gestualistica dos sentimentos que os interiori-
zaram na literatura, o desencanto, a reprovagio,
e até, como em Byron, o repfidio altivo e deses-
perado da cultura e da sociedade %5, que ndo fo-
ram sé a revolta dos dandys %, ja sdo, passada
a répida fase inicial da juvenilidade entusidstica
do movimento roméntico, o fadario daquela
jeunesse soucieuse sentada num mundo em rui-
nas, da qual Musset foi um dos intérpretes 7: a
juventude desarvorada, perplexa, que regrediu ao
Weltschmerz dos Stiirmer, mitificando, sob a fi-
gura do mal du siécle, transformado numa fa-
talidade inexoravel, a realidade social e histérica
que se problematizava, e que iria adquirir, até o
final da primeira década do século XIX, enquan-
to os modos tradicionais de vida principiavam a
ser corroidos e esvaziados pelas novas estrutu-

ras nascentes, um cardter fugidio, exterior e me-

cénico, cada vez mais alheia & vontade dos in-
dividuos ¢ cada vez mais fechada e enrijecida.

O dilaceramento da consciéncia individual, so-
cialmente bloqueada, que se introverte e se
afirma como a poténcia interior infrangivel do Eu,
negando o mundo que a nega, enxertou-se, com
o afd de totalidade e de integridade em que o
individualismo egocéntrico se externou, no culto
da Natureza.

Na conformagdo da conduta espiritual dos
roménticos, que fez ascender a ilimitagdo, a in-
quietude e a insatisfagdo permanentes ao primei-
ro plano da sensibilidade literdria e artistica, o
empenho de totalidade e de integridade, ¢ o dila-
ceramento da consciéncia individual que o acom-

65. ‘... Porém dos homens breve ser conhece/ O menos
proprio p’ra tratar com homens,/ Com quem bem pouco de comum
tem ele; ... Soberbo em seu enfado acha em si vida,/ p'ra res-

pirar da espécie humana 3 parte.”” Byron, Child Harold, Canto
Terceiro, XII.

66. Para Cuaus, em L’Homme Revolté, a figura mais origi-
nal da revolta romintica é o dandy e ndo o revolucionirio.

67. “Toute la maladie du siécle vient de deux causes: le
peuple qui a passe par 93 et par 1814 porte au coeur deux blessures
Tout ce qui était n’est plus; tout ce qui sera n’est pas encore.”
MusseT. Le confession d’un enfant du siécle.
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panha, condicionaram, através da posi¢io emi-
nentemente reativa da intelligentzia situada, e do
processo de poetizagdo da vida em torno do qual
se convergiram, nfio s6 o poder mitogénico %, mas
também, a par das projecoes utdpicas, o fendmeno
das duplicagdes, das misturas culturais e da su-
pléncia de fungdes pela cumulagio de papéis, com
que se tentou contrabalangar o rompimento das
correlagdes significativas da cultura tradicional
em mudanga %,

Desenvolvida pari passu com uma teoria poéti-
ca da origem do mito e da linguagem na alma
de cada povo, a atividade mitogénica do Roman-
tismo ligou o sentido dramitico do tempo his-
tdrico, caudal propulsivo transformando as na-
¢Oes, ao crescimento orginico e & floragdo es-
pontinea da natureza, que circunscreveria, como
dltimo limite de uma consciéncia retrospectiva
dirigida a etapas remotas do passado, o estado
primigénio do homem, onde o natural ¢ o cultu-
ral se transpassam e se confundem.

Nesse estado, o homem é um sonambulo in-
consciente; abrigado no ventre maternal da Na-
tureza, que se revelaria depois nas imagens oni-
ricas e miticas, ele é, para Joseph Gorres, como
o verbo e a palavra da terra™. A mulher que
Gérard de Nerval lhe dard por companheira, mis-
to de mae e de divindade, assimila as figuras das
deusas ctdnicas primordiais . Além da Terra-

68. Sobre o estimulo que esse poder mitolégico recebeu da
filosofia de Schelling entre os romanticos alemies, ver o notavel
trabalho “Aspectos do Romantismo Alemdo”, de AnaTor Rosen-
FELD, in Testo/Contexto, Editora Perspectiva, pp. 145-168.

69. JosE GUILHERME MERQUIOR fala-nos, de acordo com
Mannheim, no Romantismo como ‘“‘uma estratégia de resgate das
atitudes e modos de vida de origem, em Waltima analise, religiosa,
reprimidos pela marcha do racionalismo capitalista — mas uma
rememorag¢do do ‘irracional’ levada a efeito no plano da refle-
xdo.” Saudade do Carnaval, Forense, pp. 146-147. Nesse sentido
foi o Romantismo um cultivo de tradigio: um tradicionalismo —
“contra o mundo desenfeitigado, dessacralizado dos tempos mo-
dernos, abertamente exaltado pela Ilustragio — o tradicional ape-
lidado de irracional”. Idem, p. 147.

A esse respeito, atente-se para a observacio de Hume; “The
Romanticism... and this is the best definition I can give of it, 1s
spilt religion’”. ‘“Romanticism and classicism’, in: Speculations,
Routledge & Kegan Paul, p. 118. .

70. Ver, a respeito, ALFRED BAEUMLER, Der Mythus von
Orient und Occident (Eine Metaphysik der alten Welt, aus den
Werker von J. J. Bachofen), Munique, Einleitung, CI/CII,

71. Assim, em Aurelic, a amante do poeta confunde-se, nu-
ma de suas aparigdes, com o espirito de terra e dos ares, abran-
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-Mie, que constitui o precedente mitico do Volks-
tum — do génio de um povo, de seu carater nacio-
nal e de suas virtudes morais e intelectuais —
além do ser feminino, celeste e transparente, ou
carnal e subterrineo, mas sempre superior ao seu
oposto masculino, a quem pode salvar e redimir,
0 sonho, estado primitivo da alma humana e
“segunda vida do espirito” (Gérard de Nerval),
foi- outro dos grandes mitos do Romantismo "2,

Proveniente do mesmo empenho de totalida-
de, o amor ao passado, que se distendeu as fontes
remotas e as origens da unidade da espécie, mitifi-
cou a Idade Média e o poder espiritual da Igre-
ja nessa fase. Assim é que o compromisso, que
marcou a visdo roméintica, entre a simples espe-
ranca utdpica e a confiante adesdo ao papel so-
cial e politico regenerador do cristianismo, re-
fletiu-se no escrito de Novalis, Europa ou a Cris-
tandade (1799), que prenunciava o restabeleci-
mento da unidade das nagdes e dos Estados,
gracas ao dominio espiritual da Igreja Catdlica,
finalmente levando de vencida, pela virtude dos
tempos novos, sequiosos de uma verdadeira reli-
giosidade, o cisma protestante. Que sustentarj,
pergunta Novalis, o esfor¢o que revolucionou os
Estados, se nio for uma poténcia espiritual, su-
perior as poténcias terrestres? Chegando a bem
alto, a Revolugdo estd condenada a trabalhos
de Sisifo, “a menos que uma atragio do céu man-
tenha-a suspensa nos cumes a que se ergueu” .
A religido, que tem o poder de despertar e de
unificar a Europa, e, reunindo os Estados numa
sociedade supranacional, conferir-lhes um Eu po-
litico superior, é o cristianismo da antiga fé ca-
télica, antes de Lutero.

Rebate-se sobre essa construgdo novaliana,
que ainda conserva o vigor do idealismo politico

gendo os elementos vegetais e luminosos da Natureza. A mulher §é
para Gérard de
de opostos. “A l'image d’une femme aérienne et celeste s’oppose
la figure, identique et ennemie, d’une femmec charnelle ou sou
terraine”. RicHarp, Jean-Pierre, “Géographie Magique de Gérard
de Nerval”. Podsie et Profondeur, Seuil, p. 61.

72, Cf. ALBERT BEGUIN, L’@me romantique et de réve
(Essai sur le romantisme allemand et lo podsie frangaise), José
Corti.

73. Novaris. “Europe ou la chrétienté, Le Romantisme Alle-
mand.” Cahiers du Sud, pp. 413-434,

Nerval, um ser primordial, figura mitica feita.



motivado pela Revolugdo Francesa, de que o Gni-
co legitimo herdeiro foi Hoelderlin, e em que
perpassa, com a ondulagio do tempo histérico
progressivo e transformador, o sopro da confian-
¢a no porvir, que faltou a Le Genie du Christia-
nisme, de Chateaubriand, — inteiramente nos-
talgico e saudosista — a romantica adesdo ao
mundo intangivel do ideal, que serviu de escudo
ao evasionismo, e de fixador da racionalizag@o
ideolégica, mundo intangivel a que se atribui,
quanto mais alto se acha colocado, uma eficé-
cia espontinea irresistivel, imune as interferén-
cias do real empirico.

Entrancado a linhas ideoldgicas bastante ni-
tidas, o utopismo roméintico seguiu o sulco do
processo de poetizagdo da vida em sua totalida-
de, a custa do qual se delinearam, como pers-
pectiva promlssora oculta da realidade, somente
descobertas pelo génio, as duplicagSes e as mis-

turas de dominios culturais distintos, das quais -

a Enciclopédia de Novalis (verdadeiro modelo
antiiluminista de enciclopedismo fragmentario)
pode ser considerada o principal repositério.

As duplicagdes comecam ao nivel da Na-
tureza fisica, que se desdobra num sistema espi-
ritual; passam & individualidade humana, que se
desdobra num organismo fisico e metafxslco con-
tinuam na arte, duplicada por uma “arte eterna”
que o transcendentalista Emerson viu manifes-
tar-se nas coisas; encontram-se na religido,
abrangente de todo o dominio do supra-sensivel
e do supraterrestre™ — cindida porém nu-
ma forma natural e histérica e numa forma ar-
tistica ou poética — e aparecem, ainda, na ética,
polarizada entre o senso moral interno e a lei
moral externa. As misturas se revelam nos com-
postos hibridos — a ética poética, a poesia cien-
tifica, a ft’sica teolégia, a ﬁlosofia poética —,
que o génio elabora, e dos quais extrai um co-
nhecimento de ordem superior. Mas tanto as mis-
turas quanto as duplicagdes significavam o resul-
sultado de uma reagfio transversal, sub specie

74. Novaris. Encyclopédie. 1766,

artis, ao deslocamento dos valores que se produ-
zia socialmente.

O sentido histérico universalista da evolugdo
da poesia e das artes em geral, coincidiu, para os
romanticos, que interiorizaram o sagrado e sacra-
lizaram a arte — num contexto em que se con-
fiava a religido a guarda dos valores tradicionais,
sendo a propria defesa da ordem instituida —,
com o sentido do desenvolvimento espiritual da
humanidade. Sob esse aspecto, na medida em
que se manteve imune a essa interiorizagio do
sagrado, fazendo da poesia um meio de revelar-
-lhe a presenca ausente no corpo de uma nature-
za plana, sem desdobramentos supra-sensiveis, e
sem sacralizar a poesia, a obra de Hoelderlin

continuard sendo uma pedra de escindalo den-

tro do romantismo histérico.

Firmava-se, enfim, alcada a um plano ideal,
a superioridade da arte ou da poesia, como um
dominio privilegiado e transcendente, veiculo de
todos os valores e principios da formagio espiri-
tual do homem. Paralelamente ao alargamento
da forma romanesca — do romance, elaborado e
interpretado como forma literaria épico-lirico-
dramatica, sintética e inclusiva, capaz de conter
a variedade dos aspectos da existéncia individual
¢ a diversidade dos interesses humanos ™ — a li-
teratura, a que se delega uma fungfo de sintese,
de unificagdo e de totalizagdo, preserva a (nica
possibilidade de agfo pedagdgica, de formagio
(Bildung) humanistica, possibilidade que Wag-
ner reivindicou para a arte, como instrumento
revolucionario 76,

A pedagogia, a Bildung romantica, foi, con-
tudo, o confinamento subjetivo da antiga paideia
humanistica; sem aquela irradiagdo ética do ideal

75. *‘Arte do romance. A absolutizagio — a universaliza¢io ~—
a classificagio do elemento individual, da situa¢fo individual, etc.
é a esséncia propria da romantizagio”. Novaris. Op. cit. 1440.

75. Como se vé do escrito de julho de 1849, A Arte ¢ o
Revolugdo, de Richard Wagner, htmanitas é ji a Hure humani-
dade artistica que a arte do futuro deverd compreender e formar.
A educagiio “tornar-se-d sempre wais artistica, um dia seremos
todos artistas...” WAGNER, Richard. L’artc et la Rivoluzione
(e altri scritti politici), 1848-1851, a cura di Marzio Mangini,
Guaraldi.
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schilleriano da educagdo estética conjunta do in-
dividuo e da sociedade, esgotou-se no culto da
arte, de que o ritualismo da misica wagneriana
foi a consumacgéo, e preparou o caminho para o
esteticismo, que se firmou na segunda metade do
século XIX, j4 no ambito do realismo. Muito
préximo da egolatria, esse culto, que adotou o
ethos da rejeicdo religiosa do mundo do asce-
tismo cristdo, sacralizou a arte, que se torna, para
adotarmos as expressdes de Max Weber, “um
cosmo de valores independentes percebidos de
forma cada vez mais consciente, que existem por
si mesmos” 77. Na visdo romantica, o cosmo ar-
tistico € um meio soteriolGgico: a arte sagrada
exerce “a funcdo de uma salvagdo neste mun-
do” 78,

Dentro desse quadro da condigdo soterio-
l6gica e transcendente da arte — transcendente
pela sua prépria esséncia, e porque, Orgdo do

Absoluto, da acesso as regides supra-sensiveis do

espirito — € que o poeta genial, recebendo as or-
dens sagradas quando a ele se transfere o caris-
ma religioso, assumird papéis cumulativos, que o
colocam numa posi¢do eminente. “Le monde en-
tier passe & son crible”, dizia Victor Hugo. Mas
na propor¢do em que fazia do poeta o suplente
inerme de fungdes sociais neutralizadas, esse
acimulo de papéis marginalizou-o.

Excepcional e solitdrio, guia obscuro da hu-
manidade, tardio descendente da raga dos magos,
dos profetas e dos videntes, e sobretudo decifra-
dor da Natureza, que por ele se deixa ler como
um livro aberto "9, detentor de verdades inaces-
siveis a maioria de que se dessolidariza, sentin-
do-se mais proximo, pela atividade nio-utilitaria,
ndo-produtiva, e pela sua dependéncia 2 imagi-
nacdo, das criangas e dos loucos, o poeta roman-
tico, ja habitante das metrépoles ao aproximar-se

~ 77. Wenrer, Max. Ensaios de Sociologia (Organizacio e In-
trodugdo de H. H. Gerth e C. Wright Mills), Zahar Editores, 2.2
ed., p. 391.

78. “Proporciona uma salvegGo das rotinas da vida cotidia-
na, e especialmente das crescentes pressdes do racionalismo tedri-
co e pratico”. WEBEr, Max. Op. cit. p. 391

79. “Il est sain de toujours feuilleter la nature/ Car c’est
la grande lettre et la grande éceriture’”, Hugo, Vietor. *Autrefois”,
VIII (Les Contemplations).
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o meio do século, s6 4 custa da vida boémia
poderd preservar o 6cio, o farniente rousseauista.

Acionado por um processo de sublimagéo,
0o comportamento espiritual, que dele se tipifica
na literatura, cristalizou-se no didlogo com a Na-
tureza, e teve como focos principais o amor e o
poder, tematicamente condensados no erotismo
e no satanismo.

De uma voluptuosidade narcisistica, que se
alimenta dos “langores da alma enternecida”,
que Julie conheceu diante de Saint-Preux 8, ex-
teriorizado por aqueles amaneiramentos da fina
observacio de M.me de Staél8l, o erotismo ro-
mantico esteve tio distante do amor-paixio quan-
to o amor de Werther de Goethe por Carlota
esteve distante do amor do Octave de Musset
por Brigitte.

O amor romantico ndo conhece mais a en-
trega absoluta do amor-paixdo, que sacrifica to-
dos os valores & mulher divinizada. Tanto mais
sensual ele € quanto menos sexual quer ser, e
tanto mais sexual se torna, quanto mais, afetando
pureza e elevagdo do sentimentos, elevado & ca-
tegoria de “lei celeste tdo potente e tdo incom-

“preensivel quanto aquela que ergue o sol no fir-

mamento” 82, ele envolve os amantes, parceiros
desiguais, ou angélicos ou perversos, entre mo-
mentos de éxtase, num antagonismo sadomaso-
quista. Angelical como Brigitte ou maligna, como
membro da estirpe de femmes fatales — a que
pertencem a Cecily de Eugéne Sue ou a Carmen
Meérimée —, a mulher, sempre mitificada, con-
serva uma auréola de pureza, de mistério e de
plenitude inacessivel ao homem.

O amor romintico oscila entre extremos de
abnegagdo e sacrificio, quando exaltado, e de li-
ber:inagem e deboche suicida (Rolla, de Musset),

80. “Que de delices inconnues tu fis &prouver 3 mon cocur!
) tristesse enchanteresse! O langueur d’une ‘ame attendrie!.,.”
La Nouvelle Heloise, Lettre, XXXVIII de Saint-Preux a Julie,

81. *... ces sons de voix manicrés, ces regards qui veulent
étre vus, tout cct appareil enfin de la sensibilité...” De Fdlle-
magne, Quatriéme Partie, Cap, XVIIT (De la disposition ro-
mantique dans les affections du coeur), p. 521, ed. cit.

82. Musset. La Confession d’ine enfant du siécle. Troisiéme
Partie, Cap. VI,




quando decepcionado. Mas sempre em intima
relagio com o estado de fruigdo estética, incor-
porando a antecipada melancolia que o envene-
na diante da transitoriedade da beleza “Beau-
ty that must die” — que Keats exprimiu na
sua Ode on Melancholy, o amor é, como dira
Max Scheler, mais a consciéncia reflexiva do
amor do que o préprio amor 8, Fantasma do
desejo insatisfeito e indefinido, o amor ser4, as-
sim compreendido, um auténtico paradigma da
sensibilidade romantica, de que foi a motivagio
psicolégica fundamental € o tema prioritario.

O pathos da rebeldia, implicito ao individua-
lismo egocéntrico, desse desejo insatisfeito e in-
definido, sublinhou-se no satanismo, transfor-
mando a sede de conhecimento e de poder na
causa de um conflito dramético de proporgGes
teoldgicas, pelo qual o homem ndo é o Wnico
agente responsavel. Como poténcia espiritual ex-
terna de atuagdo ambigua, maléfica e benéfica,
de que o homem se aproxima, com quem pactua
por vontade prépria, e contra quem se debate,
Licifer, anjo caido e acélito de Deus, instiga a
sede do poder e do conhecimento, a fim de tornar
a consciéncia, tal como no Manfredo de Byron,
presa da morte e da consciéncia de culpa. Adver-
sirio e aliado, antagonista necessario que trans-
figura a drvore do Bem e do Mal na 4rvore da
vida, ao encorajar o homem a, infringindo as
interdi¢des de Deus-Pai, defrontar-se com o seu
destino e com a morte, Satd, fonte do vigor do
espirito e da imaginagdo para William Blake,
“aquele que fala aos homens nos desejos do co-~
racdo e nos sonhos da alma” (Vigny), é o sim-
bolo maior da sequiosidade ambivalente da al-
ma romantica, de sua introversio, de seu desdo-
bramento interno, do conflito entre as suas as-
piracdes ideais e a sua impoténcia real: simbolo
de tudo isso que o Primeiro Fausto de Goethe, ja
num plano que ladeia e supera o Romantismo,

83. *Essa idéia faz do amor, e inclusive da mera consciéncia
do amor, quer dizer da reflexio sobre o amor, compreendida
como o proprio amor, uma espécie de Vart pour Vart”” Essencia y
forma de la simpatic, Losada, p. 162,

captou e sintetizou como tragico embate do des-
tino humano.

A ascensdo e a descensdo, a subida e a queda
vertiginosas, verdadeiros padrdes ret6ricos, que
tipificam, na lirica ¢ no romance 8, a conduta
espiritual dos romanticos, acompanharam a “tur-
buléncia faustica” em que se forjou “o escudo de
sublimagdo ou do ideal do eu” 8,

A sublimagdo da conduta espiritual, voltada
para as altas esferas, foi um processo inerente a
visdo romantica, como visdo de época. Limiar da
nossa experiéncia literdria e artistica, essa visdo
se interrompeu sem perder a sua influéncia in-
cessante (haverd sempre rominticos entre nds),
por um processo inverso de dessublimagdo, cujos
sinais precursores efetivos, mais do que no ro-
mance realista, foram as rupturas dos lineamen-
tos expressivista e transcendentalista da escrita
na lirica — patentes num Baudelaire ¢ num
Rimbaud, em que pesem as afinidades da poe-
sia do primeiro com a idéia das correspondén-
clas magicas, ¢ do segundo com o visionaris-
mo poético .

A des-romantizagio — Entromantsierung
(Hugo Friedrich) — como tendéncia geral, que
se implanta na lirica apés Mallarmé, atingindo
no seu centro egolégico e na sua abébada supra-
-sensivel e metafisica -—— nas suas matrizes ori-
ginarias — a visdo romAntica, mostra-nos que a
arte e a literatura da modernidade se configura-
ram polarizadas pelo Romantismo. Tal fato, in-
dicativo de uma irradiagio extensiva e penetran-
te, leva-nos a considerar a resisténcia da visdo

84. Salientes na lirica de Victor Hugo, os movimentos de
ascensio as alturas (de Rousseau a Child Harold), de onde se
pode contemplar o mundo livre e superiormente, emolduram o
perfil do her6i romantico e de seu “titanismo”. Para o romance An-
tonio Candido destacou a retérica da ascensio em O Conde .de
Monte Cristo, de Alexandre Dumas. Ver “Da Vinganga”. Tese ¢
Antitesr, Companhia Editora Nacional,

%3, RonriM, Géza. Psychologic ot Histoire ou *‘La tragédie
de Thomme'™. Psychanalisc of anthropologic. Gallimard, p. 538.

86. Sobre as diferengas essenciais que separam as correspon-
déncias baudelairianas do sistema de representacio no Romantis~
mo, veja-se de ANA BALAKIAN, E! movimicnto simbolista, Caps. I
e III (“El swedenborguismo y los romanticos” e ‘“Baudelaire)
Guadarrama e de Jost GuiLnerME MErQUIoRr. “Formalismo e neo-
romantismo”. In: Formalismo ¢ tradicdo moderna — O Problema
da Arte na Cyvise da Cuitura, Editora Forense,
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romintica, em fung¢do do avultamento do sujeito
humano a que ela se entroncou, na transi¢io da
€poca classica, e assim a reinterpretar-lhe o cari-
ter sintomal, em fun¢do do primado da realida-
de humana, determinante da episteme moderna
desde Kant.

Condicionando a reparti¢do de duas esferas
cognoscitivas distintas — a das ciéncias humanas
e a das ciéncias da natureza — numa bifurcagao
do racional entre a compreensio intuitiva do En-
tendimento e a explicagdo analitica da razdo tedri-
ca, a realidade humana foi o fulcro da reagdo mo-
derna, consumada sobretudo através das filoso-
fias intuicionistas e historicistas, contra a ascen-
déncia do pensamento cientifico positivo, con-
tinuador do racionalismo iluminista. O avulta-
mento do sujeito instilou-se na tradi¢do metafi-
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sica do pensamento ocidental, que desembocou no
niilismo, isto &, no processo da desvalorizacdo
dos valores, enquanto processo de crise das bases
da nossa experiéncia histérica-cultural.

A critica desse processo — e da metafisica
— passa, inevitavelmente, pela critica da visdo
romantica ¢ de sua equivocidade fundamental,
que Nietzsche caracterizou: como tardia justifica-
tiva da fé, como hipérbole de uma grande pai-
xao consumida, ela afirmou a caréncia sob uma
retérica da abundéncia. Perpetuando a fome de
que saiu, e de que nos fala o autor de A Genea-
logia da Moral, ela foi assim, para acompanhar-
mos de perto o famoso aforismo de Goethe,
muito mais o sintoma de uma doenga do que
um estado euférico -de saide.



