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Do outro lado do mundo seu futuro era decidido
num café matinal entre politicos malditos
parasitas cinicos, assassinos sociais,

€, 0s poderosos sao demais

derramam pela boca seus venenos mortais
poluindo a mente dos que séo de paz

a gente segura,

atura essas criaturas como pode

mas um dia explode e a idéia sai,

entao vai eu vou, eu vou de vez...

(Rap intitulado “Assassinos Sociais”,
do rapper GOG, de Brasilia, DF)



Vil

INDICE

[Ty U] Y[ OSSP VIl

BB ST RACT .ottt ettt ettt Vil

RESUMEN . ... et ee ettt e e e e et et e e e e et et e et e e e et et e e ee e e en s IX

1 INTRODUGAO ...ttt ettt n et ettt ee e see e e et ee et et e e et st et e e e e seseeeeenaens 10
1.1. PROBLEMADE PESQUISA ...ttt et sttt ettt e e e s e sae e ee e eneeen e 12
1.2 PREMISSA oottt ettt e et 31
1.3 0BIETIVOGERAL ... e ettt et et e e et 14
1.4.0BIETIVOSESPECIFICOS: ..ottt eee et eeeeee et e e e et et et e et e et et et e et e eee e e eeeee e e et e eaeeeeeee e 14
1.5.OBIETODE PESQUISA ..ottt ettt sttt et e et et eee et et et eeeeee et et et eeeee et eee et e e e e eeeeeenees 14
LB.JUSTIFICATIVA ....oooiiiici e 15
1.7.GENESEDA PESQUISA ..ottt ettt oot et et eae e et e e ete et e e et e e ee et erees e s eeeeeeeeneenanes 17

2. ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS ... .ottt ettt et eee et e et et eeeeeeeeeeeeeeee s 24
2. 1. ESTUDOSCULTURAIS ..ottt et et ee ettt emem ettt e e et e ea e et et e et e et et et et et eneeseeeee et eeeeeeaaenees 31
2.2 JUVENTUDE ... oottt ettt e e ettt e e e e et e e 34
2.3.CULTURA ESCOLARTRADICIONAL E CULTURA JOVEM. ... ot eeeoeeeee oo 40
2.4.A LINGUAGEM BAKTHINIANA .. ..ottt e e e e et 50
2.5.0 MONOLOGISMOE O DIALOGISMO BAKHTINIANO ...ttt 55
2.6.CARNAVALIZACAO ETRONIA .....oooiieieeeeee et reemee e en et n et n e en e 64

3. DESCRICAO E ANALISE DO SITE . ....coiiiieititiemeeeee et e et stee e s ettt en s neen s 69
3.1.BREVEHISTORICODO BOCADA FORTE ...ttt eeeeee oot s oammem et e e eaeeee et et eeeeseesnaenn 70
3.2.AHIPERTEXTUALIDADE NO BOCADA FORTE ......uttteeteeee ettt eeeeeeeee et et ememmes st eeeeeeeeeeaeeaeaeeeene e 75
B.3.NTERTEXTUALIDADE ..ot 78
B.4A.CARNAVALIZACAOD ..ot ettt ettt ettt ettt n ettt en e 87
3.5.DIALOGISMO/IPOLIFONIA ... oot eeeet et ee et ettt et e et et et et e et e et et et et et et e eae et eeeeeeeee e 95

4. CONSIDERACGOES FINAIS......cooiieieeeeeee et e et s et s et aete st e s e s s e 101

ANEXO | - QUESTIONARIO DA ENTREVISTA ..ot et ettt eee e e 104

ANEXO Il - PESQUISA BOCADA FORTE ...ttt ettt ettt en e e, 106

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ......oovitiiiteeeeieeetee ettt ettt 107



viii

RESUMO

No contexto da Informatica Educativa, hd uma creleggue os recursos tecnolégicos
por si s6s podem proporcionar novas maneiras deapenagir. A presente dissertacdo se
situa numa linha de pesquisa que busca desmistéd&se foco exclusivo na tecnologia para
privilegiar as vinculacbes entre educacdo, midiaukura, sugerindo articulacdes entre
diferentes vozes sociais de linguagem.

O site Bocada Forte, nosso objeto de estudo, apmara uma re-configuracado da
comunicacdo humana, baseada no dialogo e na palifam oposi¢cdo a comunicagao univoca

e monologica da Educacédo Tradicional — marcadafpkéade autonomia e criacao.

ABSTRACT

Within the range of Educational Computerisationeréh is a belief that the
technological resources in themselves can provele ways of thinking and acting. The
present dissertation aims at de-mystifying thislusige focus of technology in order to
favour the links between education, media and ceiltand to propose a connection between
different social aspects of language.

The site Bocada Forte, our object of study, potota re-arrangement of human
communication based on dialogue and polyphony, pposed to the univocal and
monological communication of Traditional Educatieharacterised by the lack of autonomy

and creativity.



RESUMEN

En el contexto de la Informatica Educativa, hag greencia de que los recursos
tecnolégicos por si mismos pueden proporcionavagiananeras de pensar y actuar. La
presente disertacion se sitla en una linea de isasque busca desmitificar ese foco
exclusivo en la tecnologia para privilegiar lasculaciones entre educacion, midia y cultura,
sugiriendo articulaciones entre diferentes vocesbtes de lenguaje.

El sitio “Bocada Forte” nuestro objetivo de esbugpunta a una re-configuracion
de la comunicacion humana, basada en el dialogn la polifonia, en la oposicion a la
comunicacién univoca Yy monolégica de la Educadoadicional marcada por falta de

autonomia y creacion.



10

1. INTRODUCAO

Até recentemente, quando faldvamos em midia, axistia tendéncia em pensarmos
e discutirmos sobre os meios de comunicacdo deanw@sso radio, televisdo, cinema e
imprensa, controlados por grandes conglomerado6atoos e interesses politicos,
submetidos a légica de mercado e voltados ao ivcegbnsumista. Nessa perspectiva,
postula-se que 0s meios de comunicacdo dominadios p@nopdlios e oligopdlios utilizam
mecanismos de coersdo, de manipulagéo e perseassdloelecendo uma relagédo hierarquica,
assimétrica e autoritaria entre 0 emissor e receplesta, o emissor € o sujeito ativo no
processo, conduzindo, assim, 0 receptor a um poas vitimizagdo, na medida em que ele
esta sempre sob o controle do emissor, tornanddigienciado, passivo e massificado.

Fundado numa légica fechada, linear, univoca eragstna l6gica de transmisséo,
esse modelo ndo considera em momento algum a$eslagciais, contextuais e culturais em
gue 0S processos comunicativos se realizam. Supliculade, representada pela logica
explicita e pragmatica, constitui-se num modelo woicativo de vasta aplicabilidade e
funcionalidade, que exerceu e ainda exerce foftigéimcia em varias areas do conhecimento,
tais como a biologia, a psicologia, a sociologametucacao, dentre outras. No entanto, como
aponta Matuck (1995), varias proposicoes tedriéas questionado essa visdo monolitica da
cultura de massa, rompendo com as concepc¢des gmssindiferenciadas da audiéncia,
propondo uma reconsideracao do papel massificdunm®geneizado reservado ao receptor.
Em seu livro, “O potencial Dialégico da Televis@@omunicacdo e Arte na Perspectiva do

Receptor”, o autor afirma:

A percepcéo da unilateralidade do modelo, de sucienismo utilitarista, e inclusive de suas
consequéncias éticas e politicas resultaram emcasritedricas e reavaliagbes. As criticas,
oriundas dos mais diversos campos do conhecimaptmtavam invariavelmente para uma

mesma direcdo: a necessidade de reformulacdo tmmicelo modelo do processo de
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comunicagao, visando uma valorizagdo do polo recepima maior participacdo do

espectador-receptor no intercadmbio cultural. Ma(i&®5:27)

Em consonancia com essa perspectiva, os individelogyanto atores sociais,
dialogam e entram em conflito com as multiplas rimfacdes provindas dos meios de
comunicacdo e de informacéao, re-significando assagens do discurso social hegemaénico
de acordo com a trajetoria da vida pessoal e dausierso grupal e coletivo, e da posicao
gue o sujeito ocupa nas diferentes redes das gsatiociais enquanto um processo de
“interdependéncia, interferéncia e entrelacamenue, ligam os homens em suas mdltiplas e
variadas relacdes” (Waizbort:1999:105).

Nesse contexto, propomos desenvolver uma pesquesaantribua para ampliar e
estimular a reflexdo e o exercicio critico do uss theios de comunicacédo e informacao na
educacdo com a expectativa de contribuir para us#@ovmais integrada da realidade e do
mundo. Ou seja, tentar estabelecer um dialogo dasetes linguagens e saberes - um
possivel encontro e uma nova forma de interacémlsentre as manifestacbes e atuacdes
culturais que estdo diluidas na nossa sociedades epraticas pedagoégicas. Essas,
tradicionalmente, em geral, tendem a depreciar esnm a excluir as culturas e as praticas
discursivas dos falares populares de forma autiaritiundando, institucionalmente, um
sistema de hierarquias que privilegia e entroniZala culta” em detrimento das outras, na
tentativa de unificar e uniformizar a pluralidade wbzes que permeiam a nossa polifénica

sociedade.
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1.1. PROBLEMA DE PESQUISA

O presente trabalho problematiza duas questbesaquesso ver, sdo fundamentais
para se discutir a inser¢cao das novas tecnologi@®mexto educacional: a primeira questao
refere-se a uma tendéncia na educacgédo de atribsiimeios informéticos que circulam no
contexto escolar (multimidia, hipermidias Internet) a capacidade de provocar, por si s6s,
novos regimes de pensar e agir. Em segundo planajna forte inclinagdo a reduzir a
diversidade das “vozes sociais e historicas” e mfroato de diferentes pontos de vista que
permeiam a realidade cultural, quando se elaborase eonstréem ambientes educativos
utilizando as novas tecnologias, apontando um codaivércio entre a educagéo e a cultura.

Ao rejeitarmos essas duas posturas, o presentdhoatdesloca o foco exclusivo nos
meios para privilegiar as vinculagdes entre cujtor@lia e educacdo. Nesse sentido, propde-
se um novo olhar: a negociacédo e a mediacdo ddgplosilsaberes, observando as producdes
culturais veiculadas na dinamica e na pluralidaae praticas cotidianas que serdo os fios
condutores das nossas reflexdes. Mais explicitaamegfietiremos sobre as fronteiras textuais

e territoriais entre o discurso formal e o cultural

1 A hipermidia une os conceitos de hipertexto eimitia. De acordo com o Glossario de Informéticgddal
da UDESC (Universidade do Estado de Santa Catahip@rtexto é “um documento capaz de incluir em se
conteldo ligagBes com outras partes do mesmo dotaroa documentos diferentes. As ligagcdes normatkenen
séo indicadas através de uma imagem ou texto entonthferente ou sublinhado. Ao clicar na ligagdo,
usuario é levado até o texto ligado”. Eduardo Chaponta que “em seu sentido mais lato, o termtimidia

se refere a apresentagdo ou recuperacao de inf@emgge se faz, com o auxilio do computador, desiran
multissensorial, integrada, intuitiva e interativa”

Ou seja, conforme o site Hipermidia.info , “um doemnto hipermidia contém imagens, sons, textosensgid
Mas a principal caracteristica da hipermidia € ipdgar a leitura ndo linear de determinado codi@(bu seja,
ndo ter necessariamente inicio, meio e fim, e simdaptar conforme as necessidades do usuario”.
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1.2. PREMISSA

A presente pesquiS@arte da premissa de que na educacdo ainda preiamia
pratica discursiva distante e desvinculada da dggm experimentada cotidianamente. Nesse
contexto, a linguagem é entendida como um instrtoné& comunicagdo que funciona como
transmissora de informagdes e leva a escola allteaba texto “como um produto acabado,
objetivo, uma espécie de depdsito de informagdea” ®ipor que a leitura € 0 mesmo que
“memorizar, repetir, identificar informacoes textuabjetivas” (Marcuschi:1999:10). Desta
forma, apresenta a linguagem como “um instrumeatocothunicagdo ndo problematico e capaz
de funcionar com transparéncia e homogeneidadéofd®] clara, uniforme, desvinculada dos
usuarios, descolada da realidade, semanticamediema e a-historica” (Marcuschi:1999:4).

Em contraposicdo a essa perspectiva, o preseatialo concebe a linguagem - o
discurso - como uma das formas de manifestacaguEessos de comunicacdo humana
desenvolvidos socialmente por comunidades lingidistiEntendendo, assim, a enunciacao
como uma “atividade constitutiva com a qual podemmsstruir sentido, expressar n0ssos
sentimentos, idéias, acdes e representar 0 mumda;farma de acédo pelo qual podemos
interagir com nossos semelhantes” permitindo emterndtexto como um “evento e um
processo que esta em permanente elaboracdo e oregidy’ (Marcuschi:1999:9). A
enunciacdo € embebida pelo principio do moviment@a isso, esta intrinsecamente
relacionada a presenca ativa das diversas vozestiatano.

Por isso, “a idéia implicita a essa proposta € @mplcampo de acdo da educacao,
refletindo sobre a diversidade de vozes e dos tij@osliscursos inscritos dentro e fora do

contexto escolar na tentativa de apontar novasipldades a formacao do professor na area

de informatica educativa, cujas reflexdes ultrapiasa visado tecnicista” (Correia Dias:2004).

2Este trabalho esta inserido no Grupo de Pesqaites“Educacéo Hipertextual”, coordenado pela®prof
Angela Alvares Correia Dias.
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1.3. OBJETIVO GERAL

e Examinar as “vozes discursivas” que estao difusdikiElas no mundo social e cultural dos
jovens com o objetivo de analisar e explorar ndeasas de construir, perceber e ler as
informacdes disponibilizadas no mundo em que vivenoonfrontando-as e repensando

estas praticas no ambiente escolar.

1.4. OBJETIVOS ESPECIFICOS:

» Examinar como os jovens constroem e expressamaomdros utilizando as novas tecnologias.
* Analisar as formas de expressfes - linguagens rodtas - pelos jovens no processo

comunicacional mediado pelos meios tecnolégicos.

1.5. OBJETO DE PESQUISA

O universo empirico desta pesquisa constitui-selel®entos e fragmentos textuais
captados em um site representativo do meio sotiwalldos jovens, o qual sinaliza
caracteristicas que expressam uma Vvisdo alternadivaprioridades e perspectivas
hegemodnicas, como forma de resistir aos efeitogepmys da exclusdo e do pensamento
monolitico e rigido.

Interessa-nos, nesse sentido, a materializacdo ma ooncepcédo dialdgica,
carnavalesca e irGnica presente nesse ambientéadpauno contraponto aos arranjos
monofdnicos. Por isso, contrastando e desafiandertaanente, as estruturas padronizadas
consagradas pelo social institucionalizado. De mmds explicito, o objeto desta pesquisa é

a narrativa contemporanea de um siteww.bocadaforte.com.br representativo do
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movimento Hip Hop, que mistura musica (0 Rap), esgdio artistica e a questéo politico-

social de contestacao.

1.6. JUSTIFICATIVA ®

As novas tecnologias, no contexto educacional, s&mconfigurado como um
potencializador de inovag¢des pedagdgicas, na medidgue abrem espacos para transgredir
e questionar acdes e projetos fundados em idéia® duierarquia, sequencialidade e
linearidade. Esses vem sendo substituidos por ufme evocam idéias de fragmentacéo,
heterogeneidade, interatividade e multiplicidadegs @ comunicacdo, mediada pela Internet e
outros meios eletrénicos, considerados hipertextuleda com operacdes transgressoras,
outros codigos de leitura e escrituras que expmessarativas ndo lineares e construcdes
hibridas, conjugando e fundindo diferentes textomagens. Rejeita-se, assim, os codigos de
representacdo e da estruturacdo do discurso wadiciconsiderado fechado, rigido e
hierarquico. (Correia Dias: 2004)

Ha uma tendéncia, entre os educadores, em cons&ks®a evento como intrinseco
aos meios eletrénicos. Mais explicitamente, essa farma de percepcéo e acdo no mundo,
gue lida com operacdes transgressoras as quai®ssapm narrativas ndo lineares e
multisequienciais, é associada a midia, em espeasallocumentos eletrénicos ou hipertextos.
Isso se da em funcédo do uso ilustrativo que asokegias de comunicacao e informacao
fazem dessa nova forma de organizacdo e produc@ordeecimento. Nos hipertextos, as
caracteristicas da interatividade, multiplicidatieterogeneidade e descontinuidade estéao
evidenciadas. (Correia Dias: 2004)

A acdo que se propde nos hipertextos eletronic@oéinear, ou seja, 0 sujeito/leitor

percorre seu préprio caminho, decide que fragmetéotexto acessar. Ndo ha uma ordem
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pré-definida a seguir. Ao leitor € dado mais do queapel de receber o texto, cabe a ele
interagir com as idéias ali expressas e constrginaasignificacdo. Co-existem na internet
multiplos pontos de vista, espalhado numa redeodexdes possivel e dentre estes pontos
nao ha nenhum deles que exerca uma posicédo ceatpaincipal.

Esse evento, a nosso ver, ndo € inerente ao nediéreto ou ao hipertexto mas esta
diluido e vivido nas diferentes praticas culturai$a todo um movimento criativo e
construtivo, de projetos e acdes mediaticas owa-ertadiaticas, desencadeado pela sociedade
gue parecem caminhar nesse sentido. Por exemplengode todo o Brasil, por meio da
“Redejovem”, munem-se, pela internet, de informacdelatos de experiéncias, divulgacéo
de ac¢0es e solucdes encontradas para problemiasuédddes comuns relacionados a escolas,
comunidades, saude, esportes e relacionamentosiciggardo ativamente da criacéo,
organizacao, realizacdo e avaliacdo das atividadesas acdes e projetos realizados por
adolescentes, nao utilizam os meios informaticos, nvacluem, em suas acfes, formas
interativas, multiplas e heterogéneas de se esgm&®, como € 0 caso de estudantes que
promovem debates com a comunidade, vdo de casaasa) conversam, multiplicam
informacdes e acbes que acreditam serem necessarsaa vida na era pos-industrial, como,
por exemplo, a conscientizacdo da populacdo de Z&d@ditanaus promovida por estudantes
de 52 e 62 séries sobre 0 meio ambiente e a imp@téle reduzir lixo, reutilizar bens,
reciclar.

Projetos e acdes dessa natureza estdao sendo deslizar adolescentes mas ainda
sdo pouco incorporados na estrutura institucioeakisino, principalmente nos ambientes
virtuais de aprendizagem formal. Como aponta AdiMhchado (2002), na sua apresentacéo
do livro Midia Radical no Brasil, os estudos sobre a associacdo eneaisas midiaticas

aos movimentos sociais reivindicatérios ou contksts ainda € quase inexistente. Nesse

3 Este texto esta fundamentado no material didatitiaado pela prof. Angela Alvares Correia Dias) sua
disciplina “Praticas Mediaticas”, no 1° semes&e604, na graduacdo em Pedagogia da UnB.
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sentido, é fundamental, a nosso ver, que se ddsanvestudos sobre essas experiéncias e se
verifique até que ponto estas acbes estdo em Entmm uma proposta pedagodgica

contemporanea. A partir dessa preocupacao, duatbggemergem:

1. H& que se refletir sobre essas experiéncias e eeci@mcia de incorporacdo dessas
praticas pelo logos pedago6gico na medida em quesasegxperiéncias trazem,
invariavelmente, como marca distinta, a enormeafoe@lizadora e a vibrante criatividade
pessoal de nossos jovens e apresenta-se extrergadigétnica, hibrida, dialogica e
polifénica, representando um forte contrapontoltuaiescolar ainda predominantemente
imersa numa educacao estética, padronizadoragisittwa da voz do outro, monoldgica,;

2. Ha a preméncia em se compreender as possibilidiedaslicabilidade pedagdgica de uma
concepcdo que foi construida apegada a ferraméetawldgicas de comunicacdo e
informacao e que, ainda hoje, é entendida comoammeepcao restrita ao meio eletrénico
(Correia Dias:2004)

1.7. GENESE DA PESQUISA

Esta dissertacdo de mestrado comecou a ser gestdal 992 e 1998, periodo em
gue trabalhei como coordenadora de comunicacédo rencalégio particular de Ensino
Fundamental e Médio em Brasilia. Recém-formadaanajismo na UnB e recém-saida de
um estagio numa grande emissora de radio, passaimpa fase de estranhamento inicial
inserida como profissional de comunicacdo num amtdiescolar: notava como a diferenca
de modus operandentre o cotidiano da redacdo de um grande vei@ilnaksa e o dia-a-dia
de uma escola era muito grande. Naquele espadontse trabalhar com uma gama muito
variada de assuntos, das mais diversas areastiradparfatos relacionados ao cotidiano. Na
escola, em contraste, apesar de os temas tratadbsgrm serem diversificados, observava que
esses tendiam a ser trabalhados, metodologicamdateyma maneira desvinculada da

realidade dos alunos.
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Isso ocorria devido ao pouco aproveitamento, portepalos professores, na
incorporacdo, durante o processo didatico-pedagpgie textos, fontes, e linguagens
diversificadas de conhecimento, tais como, revisamanais de reportagens, jornais,
guadrinhos, videos, entre outros recursos. Alénsodigpercebe-se dificuldades, entre
professores e alunos, em elaborar criticas freastendltiplas informacdes advindas dos
grandes meios de comunicacdo, que poderiam seradds como estratégias para a
elaboracdo de um pensar/fazer pedagdgico maisnpelsaais embebido pela realidade.

N&o se trata aqui de procurar transformar as eseolaredacdes de jornais, de TV,
radio ou assessorias de imprensa para se tralmafatos do dia-a-dia, mas da necessidade
de capacitarmos professores e alunos a trabalhdeeforma critica e reflexiva, os diferentes
discursos que circulam socialmente e ndo se rgsgim ao discurso formal e abstrato, tipico
da maioria dos livros didaticos e de boa partesdies de aula.

Esse antagonismo entre os modos de fazer e darp#msnidia e da escola foi o
pano de fundo que vislumbrei para minha futura pesgacadémica. Mais especificamente,
durante a minha convivéncia com o0 contexto escaiamecei a perceber que seria
interessante e desafiador refletir e pesquisar esabna possivel abordagem teorico-
metodoldgica que apontasse para uma necessaridetoemparidade entre esses dois espacos
- mundos - de comunicacao, na medida em que, tactntexto escolar quanto o cultural
estdo vinculados aos processos de socializacamtpggam e permeiam a vida dos jovens,

como aponta Souza:

O jovem que esta no centro da acdo educacionamésmo que estd no espectro da acgéo
medidtica, clivado pela acédo de tantas outraduigies que a ele se dirigem, desde a familia,
0s partidos, a igreja. E mais do que os olhardguo®nais a ele dirigidos, esta a importancia
do contexto mesmo do jogo de significacdes em npalatessas mesmas instituicbes e
valores: as novas fragmentagbes da vida cotidianaeterioracdo do lugar social das
instituicdes tradicionais, a perda crescente daiatoomo indicativo do coletivo frente ao

individual, a ascensdo do prazer e da emocao feentecional planejado e organizado, as
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tribos urbanas e as novas formas de socializagmeSses 0os novos condicionantes de um
tecido social onde a ideologia se contrap8e a itApoia da cultura num jogo histérico de

correlagao de forgas (Souza: 1999 : 50).

Percebe-se, hoje, como sugere a citacdo acima, nevessidade de repensar
caminhos que abram espacos para a intersecdo edhimacdo e cultura e educacdo e
comunicacao, ou seja, reflexdes “intertextuaisspntes em diferentes situacdes e contextos.

No tempo em que convivi naguele contexto escolareuento, em especial, ajudou-
me a vislumbrar algumas possibilidades de convergén e intersecbes entre
educacao/cultura/comunicacdo. Tratava-se de unvdesinual de musica e poesia no qual
muitas criancas e jovens escreviam poemas, let¢rasidica, e outros compunham melodias,
linguagens pouco frequentes nas suas atividadesliar@s. Nesse processo, varios
professores auxiliavam seus alunos, ora incentvaistussdes em sala de aula sobre o tema
proposto para o festival, ora os orientando e eddindo, além de participar da animada
torcida nos dias de apresentacao.

Chamava-me a atencdo também outros eventos remdizaal escola, como por
exemplo, a producado de videos caseiros que eraesapados em diversas disciplinas, nos
guais o0s estudantes preocupavam-se com cenarigstinis e encenacao. Outros,
trabalhavam na radio interna da escola na quahalgwpos chegavam a praticar o género
radionovela, de pouca utilizacdo nos dias de lthjeante o horéario de recreio. Ainda, havia
outros que preferiam escrever textos para o jaloaolégio, que subsidiava as discussdes de
varios temas em algumas aulas.

Ao observar essas diferentes atividades, percetf@aamente, que 0s jovens
apropriavam-se desses espacos de comunicacao apet,[pois neles sentiam e praticavam a
liberdade para criar, fora da camisa de forca da lilmguagem monoldgica e linear, tipica da

educacao tradicional. Nessas experiéncias, eleavam-se produtores de conhecimentos,
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imersos em situacdes marcadas pela relacdo e dié&mg os outros, ao invés de meros
reprodutores e consumidores de informacdes.

Anos mais tarde, ja como aluna do mestrado em Eédocaa UnB, num intenso
exercicio de resgate dos momentos de concepcaoirde rpesquisa, em encontros com
minha orientadora, Prof2 Angela Alvares Correia sDiao decorrer do curso, e com
companheiros da disciplina Estagio Docente, neeffestre de 2003, localizei esse ponto de
origem de nossa pesquisa: 0 das contradicOes aematr uma jornalista, na experiéncia de
trabalhar numa escola, que vai se descobrindop@esos, também educadora, por conta de
suas inquietudes em relacdo as concepcdes de adueade linguagem existentes naquela
instituicao.

A escolha pela cultura/movimento Hip Hop no presdrdbalho surgiu a partir da
leitura, sugerida pela prof® Angela, da obra “Bakttla Teoria Literaria a Cultura de Massa”,
de Robert Stam, na qual ha fortes referéncias data® ao Hip Hop e as categorias

bakthinianas, pilares tedricos de nossa pesquigag:.c

O Rap, forma de musica popular que utiliza efeftiostécnicos executados em toca-discos
combinados com um discurso verbal agressivo e dibmaa propria palavra Rap significa
conversar, dialogar, pode ser considerado uma tasparsdo “de rua’ das teorias
Bakthinianas sobre o dialogismo. (...) O Rap éngdenente, exuberantemente dialdgico.
Assim como o Gospel e outras formas de muasica negmap se baseia nos esquemas
musicais africanos de chamada e resposta, numai@sf@interanimacédo entre executante e
ouvinte que lembra claramente a teoria Bakthin@a#inguagem, centrada na performance e
na interacdo (Stam: 2000: 75).

Essas referéncias remeteram-me a algumas matimadigticas que diziam respeito
a cultura/movimento Hip Hop, elaboradas por ex-adumeus, em uma Faculdade na qual
lecionei, de 1999 a 2001. Esses textos despertariafma curiosidade inicial pelo Hip Hop,

pois me chamaram a atencdo para a construgcdo despato que oferece resisténcias
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politicas em face as classes e midias hegemorocasgio de diferentes linguagens: o Rap, o0
Graffiti, o Break e o DJ. Um universo de “expregiide”, como comenta um jovem da

Ceilandid, Alexandre Melo Pereira de Queiroz:

O Rap é uma forma de expresséo utilizada parapwars que acontece no Brasil ou no
mundo em forma de musica, muitas vezes com critca$ra nosso governo, o famoso
“sistema”, que estd nem ai pra pobreza nesse@aistro lado do Rap € de transmitir coisas
boas, com as letras. O Rap ndo se baseia s6 ecasiiu em palavrées, como a maioria
pensa. A periferia € mencionada permanentementenasigas que estdo nos CDs vendidos
nas lojas especificas direcionadas a esse puhliepotalvez para ndo se perderem nas drogas,
usam o Rap e o Break como auxilio para uma muddmgéda, de maneira que possam viver
transmitindo a paz e conscientizando os outros.

(...) As letras sdo verdadeiros manifestos, onéde ekpdem com muita liberdade a realidade
em que vivem. Existe uma identificacdo muito fodem a letra da musica. Essas
manifestacdes podem chamar a atencdo para o deggmpr fome, a falta de educacédo, a

saude, ou condicdo de moradia.

Essa proposta do movimento Hip Hop em romper ergotdr com o discurso
hegemonico, denunciando o processo de exclusamiugoor volta da década de 70, nas
comunidades negras e hispanicas dos Estados Unguascipalmente nos bairros
novaiorquinos. Porém, ha muito que esse génersdeadeu barreiras e se tornou um
veiculo de expresséo para muitos grupos minorgaras periferias, nas favelas brasileiras, e
também para os simpatizantes dos ideais do Hip ¢foparias classes sociais, chegando aos
meios eletrbnicos, como é o caso a ser analisagoasente estudo.

Elegemos a Internet como objeto empirico da peaqiésido ao grande nimero de
sites de Hip Hop que vém surgindo com a finalidéeleivulgar o movimento. Basta acessar
uma ferramenta de busca qualquer na Internet pareelpermos milhares de péaginas

disponiveis sobre o assunto. O Hip Hop ndo é umimmento originalmente associado a

* Ceilandia é uma das cidades-satélites de Brasitia a cultura/movimento Hip Hop atua com mais&oEco
berco, por exemplo, do grupo de rap Cambio Negnohecido nacionalmente.
® Essa fala foi transcrita de uma matéria jornatisiroduzida por Regina, uma de minhas ex-alunas.
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tecnologia, no entanto, observa-se que inUmer@ngligados a essa cultura estéo utilizando
recursos dos meios eletrénicos para se informaa, & comunicar entre si, divulgar mais o
movimento e elaborar conhecimentos. Nesse sertidite Bocada Forte facilita agregacdes
comunitarias em torno do ideal de uma cultura/mewitm Hip Hop alternativos, conforme

apontam Lemos e Bolle de Bal:

O desenvolvimento tecnolégico, longe de ser apagaste de separacdo, de alienagéo e de
esgotamento de formas de solidariedade sociai® per/ir como vetor de reliance, como
instrumento de cooperac@o mutua e de solidariedadass (Lemos:2002:22) (...)Para evitar
confundirmos simples agregacdes com vinculos cdémioms, preferimos dizer que o

ciberespacgo potencializa agregacdes eletronicaspgdem ser estas de tipo comunitario ou
ndo. (Lemos: 2002: 152 apud Bolle de Bal).

A nosso ver, esse fato representa, apesar da ine@nkesdo e desigualdade social,
novas trocas culturais que hoje atravessam a sosgadade, fazendo com que alguns limites

e barreiras entre a cultura popular e culta estgardissolvendo, conforme depoimento de

André Cesario, articulista do site Bocada Forte:

Isso é um estere6tipo que o Brasil tem: que s@ grgiobre curte e faz Hip Hop. Na real, isso
parte de quem néo tem informac&o sobre a cultuldgiEo que o Hip Hop é uma cultura de
periferia, como 0 samba e outros estilos que terha®dinho afro, né. Ou seja, tudo sai da
“perifa”, mas hoje o Hip Hop néo vive sé no guetmje ele é uma cultura global. Se vocé
parar para pensar, o Hip Hop é o precursor da ligalgdo porque para qualquer lugar do
planeta que vocé va, consegue identificar quem ldipdHop. Os signos sdo 0s mesmos...ou
seja....o Hip Hop quebra a barreira da linguageriate

A escolha do site Bocada Forte deve-se ao fatcedwos identificado nele um
universo com mdultiplas vozes - narrativas - queragam o tempo todo, explorando os quatro

elementos do Hip Hop: o Rap, o MC, o Graffiti e @&k, de uma maneira bastante dinamica

e criativa, ou seja, envolvendo, simultaneamentereshtes linguagens no mesmo espaco e,
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ao mesmo tempo, planejando e almejando uma rupbaial como demonstraremos ao longo

do presente trabalho.



24

2. ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Esta pesquisa caracteriza-se por seu caraterajivaliexploratorio, uma vez que nao
h& preocupacdo com uma abordagem ou discurso dertieersalizante e rigido na forma de
circunscrever, recortar, definir e delimitar o dbjecomo propde o método positivista de
investigacdo que valoriza tratamentos numéricagatisticos. Como aponta Teves (2002:54),
“durante muito tempo, fazer ciéncia significou podgantificar os dados da realidade,
garantir a generalidade e a objetividade do contetio. No afa da universalidade do saber
cientifico, do cognoscivel como representacdo db exclui-se o sujeito do conhecimento,
sua subijetividade, seus condicionamentos hist&@iciais”.

Ao adotarmos uma abordagem qualitativa, questiosamooncepcao cientificista
legada pelo positivismo, segundo a qual o munde Eed apreendido por uma consciéncia
cognoscente (um ato de contemplacéao) na qual aisesipr deve distanciar-se do fendmeno
a ser estudado na medida em que esse distanciageattiria a objetividade, o controle e,
consequentemente, a auséncia de ambiguidadesfubsianentacdo logica e quantificavel
nao leva em conta que tanto o processo de percedpgdima realidade como o de pensamento
€ produto da historia e das relacdes sociais debedas na sociedade (Correia Dias:2004).

Quando a relacdo homem e sociedade, nas suas laslliperacdes e conflitos
sociais, torna-se ponto de partida para a construg@&todolégica da investigacdo é
fundamental que o pesquisador aproxime-se do ohljetopesquisa numa postura de
compreensao histérico-cultural do contexto e dovelasento da realidade do qual ele faz

parte:

(...) cada pessoa tem um determinado horizontelsmeentador de sua compreenséo, que lhe
permite uma leitura dos acontecimentos e do ouinaregnada pelo lugar de onde fala. Deste
lugar no qual se situa, é que dirige o seu olhea panova realidade. Olhar que se amplia na

medida em que interage com o sujeito. E nessedaddgico que o pesquisador constroi uma
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compreensdo da realidade investigada transformaresendo por ela transformado. (Freitas:
2000 :37)

Explicito nessa concepcdo é que o cruzamento, t§inad, entre o olhar do
pesquisador e a realidade investigada € fio conghatia os difusos caminhos trilhados pelos
pesquisadores, na constante abertura para o digaga o porvir, sinalizando sempre um
carater de incompletude em contraponto as resppsiatas, fechadas e monologicas. Como
nos ensina Bakhtin, “o discurso monologico anuleeessaria tensdo entre conhecimento e
verdade no ambito das ciéncias humanas”. Em céatras'dialogo € combate e jogo, jogo
entre opinides em confronto (...) somente a temsdie multiplas vozes que participam do
didlogo da vida pode dar conta da integridade @d#plexidade do real”.

Em consonancia com essa concepc¢ao bakhtiniana;ggda idéia de para que haja
uma analise de um produto cultural, no nosso eascsite sobre cultura jovem, é necessario
confrontar e dialogar com distintos textos cultsirau seja, com diferentes discursos que se
entrecruzam e se conflituam. Para que esse diglogesse ser feito, optamos pela construcao
de umcorpusde pesquis@ue procure atender as necessidades de nossdtrapals esse
procedimento “significa escolha sistematica de ralgacional alternativo (...) porém, garante
a eficiéncia que se ganha na selecdo de algum iatapara caracterizar o todo(...)a
construcdo de untorpus tipifica atributos desconhecidos, enquanto quemes&ragem
estatistica aleatdria descreve a distribuicdo déudds ja conhecidos no espaco social.
(Bauer, Gaskell: 2000: 39-40).

Para nossaorpus de pesquisa elegemos fragmentos textuais extraidedinks:
Dicionario, Letras Nacionais, Matérias e Ponto de Vistdém de entrevistas individuais
estruturadas e semi-estruturadas com produtorestel@ alguns de seus articulistas, com a
finalidade de verificar quais os possiveis afinaimere desenvolvimentos do objeto de

pesquisa em questdo. Para as entrevistas, fordizaddas ferramentas como o E-mail,
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Messenger e ICT pelo fato de todos eles residirem em cidadesmtiss de Brasilla Os
critérios de escolha que utilizamos para seleciasafragmentos textuais que compdem o
corpus foram as possiveis identificacbes com os concdigehtinianos de dialogismo,
polifonia, intertextualidade, carnavalizacéo e i@praliados a temas recorrentes no universo
Hip Hop.

As entrevistas, realizadas durante o nosso tralslhmampo, foram elaboradas com
0 intuito de estabelecer uma ponte de comunicapfie @ pesquisadora e 0s jovens que
produzem e/ou colaboram com a construcdo do sibad@oForte, moradores de diferentes
cidades como Sé&o Paulo, Salvador, Porto AlegretrasouOutro objetivo foi obter subsidios
para a pesquisa sobre “as vozes discursivas” qée dgusas no mundo social e cultural dos
jovens, com o objetivo de analisar o descompassbeexe entre o estrito discurso didatico
pedagogico monologico e as linguagens dos que laimcusocialmente nos meios de
comunicacao.

O contato com esses jovens foi fundamental paesguisa, pois, ao considerarmos
as categorias bakthinianas como nossa bussol&mpisigica, Nn0S nos propomos a tornar o
site Bocada Forte pretexto para um diadlogo, comenc¢do de ser um texto colaborativo da
producdo desse proprio site. Nesse sentido: “otwlogjee estd sendo tratado num texto de
pesquisa € ao mesmo tempugeto ja falado, objeto a ser falado e objeto faéa Verdadeira
polifonia que o pesquisador deve poder transmitr @esmo tempo que dela
participa”(Amorim:2001:19). Porém, procuramos efyudlr a palavra alheiae a palavra
propria na presente pesquisa, para evitar o risco de @simma tentacdo positivista de
privilegiar somente a voz do pesquisador ou somantez do pesquisado, apesar de esses

papéis se intercambiarem muitas vezes ao longoatesso de trabalho.

®I1CQ e Messenger sdo programas que permitem a coagéioi online, via Internet.
" Cidade onde mora a pesquisadora.
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Os questionarios aplicados, através de envio dails-ou online, além de conversas
informais por meio da utilizacdo de ICQ ou Messentgmbém forneceram a pesquisa
importantes informacdes no que diz respeito ao leimrento de alguns dos jovens que
colaboram na manutencdo do site com a cultura/mentionHip Hop, e em relacdo ao que
pensam sobre esta. Varias dessas informacfes fim@orporadas ao texto da presente
dissertacdo ou explicitadas na forma de citac@eentdo entrever a polifonia vivenciada pela
pesquisadora em seus estudos e a vivenciada pegkrssjdo Bocada Forte em seu dia a dia
de trabalho.

Foram entrevistados 9 desses jovens mas um diabago proximo, aberto, entre a
pesquisadora e dois dos pesquisados, André Cesddone Lopes (Diko), ambos residentes
em Sao Paulo, foi estabelecido aos poucos, por dasiderramentas de comunicacéo online
ja citadas, subvertendo os conceitos de tempoespiEco e derrubando estere6tipos iniciais
tanto da pesquisadora como do pesquisado. O poroentato foi realizado através de um e-

mail enviaddpela pesquisadora aos jovens mais diretamentenspeis pelo Bocada Forte:

Caros Gil, Fabio, Diko e André:

Ois! Tudo bom com vocés?

Sou Silvana, estou cursando o Mestrado em Tecraag Educacdo na UnB e o Bocada
Forte € meu objeto de estudo. Gostaria de saler gederia entrevistar via e-mail, chat ou
icq a equipe que produz o site. Posso enviar aldetashes sobre minha pesquisa, acho que
VOCEés vao gostar.

O que vocés acham?

Abracos,

Silvana

Essa mensagem, num primeiro momento, pareceu badtamal a André que,

meses mais tarde, confessou espontaneamente dspdsga que o fato de esta ser uma
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estudante de Mestrado, reforcado por sua maneiesaever no e-mail citado e em outros
contatos iniciais o faziam supor que ela fosse ma taixa etaria bem mais avancada em
relacdo a s@aA pesquisadora, por sua vez, achava que eleos ixldemais participantes da
producdo do Bocada Forte fossem mais jovens, estéue na faixa etaria dos 20 anos de
idade ou menos, por viverem a cultura/movimento Hap com intensidade. No entanto, no
decorrer da pesquisa, para sua surpresa, por raaiond analise mais aprofundada do site,
dos contatos online e dos questionarios foi degudque as idades variavam entre 19 e 33
anos, havendo uma tendéncia de varios membrosuilpeena faixa entre 25 e 30 anos. A
partir dessa constatacao, foi elaborado o condeijaventude utilizado na presente pesquisa,
n&o relacionado necessariamente a uma faixa espexifica’

Esse processo de alteridade ocorrido entre pesipuegsa@ pesquisados favoreceu
para que aquela, ndo inserida no universo Hip ks, admiradora dessa cultura/movimento,
comecasse a se aproximar mais desse cenario paexte@liza-lo em funcéo da analise do

site Bocada Forte:

A atividade de pesquisa torna-se entdo uma esgéasilio deliberado onde a tentativa é de
ser hospede e anfitrido ao mesmo tempo. Num pmaomento, poderiamos dizer que o

pesquisador € aquele que € recebido e acolhidoopé&lo. Mas, nesse caso, qual a diferenca
entre pesquisa e viagem? Na verdade o que quemgnmpsr é a idéia de que o pesquisador
pretende ser aquele que recebe e acolhe o estrAblindona seu territério, desloca-se em

direcé@o ao pais do outro, para construir uma déteda escuta da alteridade, e poder traduzi-
la e transmiti-la (Amorim: 2001:26)

O fio condutor desse processo foi a descoberteg ant e outro dialogo “virtual”, de

mesmos ideais e valores partilhados tanto pelaguEeglos como pela pesquisadora, 0s quais

8 E-mail enviado aos jovens em 12/01/04.

® Pesquisadora e um dos pesquisados descobrirata sesma faixa etéria: na época da defesa desta
dissertacdo, André tinha 33 anos e a pesquisagiora,

190 conceito de juventude utilizado nesta pesqussanea pagina 34.
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podem ser traduzidos na resposta do jovem Gil missaentrevistas realizadas: “Para mim,
as coisas que mais valem na vida sdo 0S amigosrg# ) amor a VOocé e ao proximo, o
respeito as diferencas raciais, culturais, sodielgiosas ou qualquer outra diferenca”.

Para proceder a analise e atingir nossos objepvogostos, além das categorias
analiticas do construto tedrico de Bakhtin, ja das nds nos pautaremos nos Estudos
Culturais das obras de Martin-Barbero, Douglasreelle John Downing. Uma das razdes
substanciais em adotar esta perspectiva metodal&@ique ela nos permite adotar uma
postura mais critica em relacdo aos textos elew8ni hipertextuais. Para analisarmos como
acontece a construcao e expressao de conhecimmentie Bocada Forte n0s nos baseamos
também numa conceituacao de hipertextualidade gaese detém apenas em sua aplicacao
tecnolodgica:

Mais especificamente, a perspectiva discursiva possibilita analisar como 0s textos
hipertextuais estdo situados e contextualizadoscendicdes soOcio-historicas na qual o
significado n&o é apenas uma questédo de formatagaéstruturacao - linear ou ndo linear - .
O texto hipertextual também é inerente a sua relagi os sistemas de significacdo mais
amplos, com outros textos, cédigos e normas nadade como um todo. Desta forma, &
possivel compreendermos que o significado do fEpkrttranscende 0s recursos técnicos, o
papel do suporte em que se apoiam e a forma esir@m si; 0 que importa € que ela
significa em termos de concepcado de texto e deepmdo de mundo, resgatando a relacdo
fundamentalmente social e histérica da hipertextadé ou do uso dos meios de comunicacao
e informacéao (Correia Dias:2004)

Em consonancia com esse pensamento, Martin-Barla@anta para uma
comunicacdo onde a figura do “receptor” ndo apenasome as informacdes, mas também

as ressignifica, produzindo conhecimentos novos:

Assim a comunicacao se tornou para nés questdedmpdes mais que de meios, questdo de
cultura e, portanto, ndo s6 de conhecimentos mag-denhecimento. Um reconhecimento
que foi, de inicio, operacdo de deslocamento méigiom para rever 0 processo inteiro da

comunicacao a partir de seu outro lado, o da régemgdas resisténcias que ai tém seu lugar,
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0 da apropriacao a partir de seus usos. Porémsagondo momento, tal reconhecimento esta
se transformando, justamente para que aquele destmto ndo figue em mera reagcdo ou
passageira mudanca teorica, em reconhecimentcstiai&i reapropriacao histérica do tempo
da modernidade latino-americana e seu descompassmteando uma brecha no embuste
l6gico com que a homogeneizagdo capitalista pagegetar a realidade do atual (Barbero:
1987: 16).

Se os conceitos de Bakhtin se concentram nas pabtsas ao cotidiano, Martin-
Barbero vem reforgar essa perspectiva, por coraiderestudos da comunicacao e da cultura

como espacos estratégicos para compreender asicliiséstas sociedades atuais:

Sobrecarregada tanto pelos processos de transabza@do quanto pela emergéncia de
sujeitos sociais e identidades culturais nogaspmunicaca@sta se convertendo num espaco
estratégico a partir do qual se pode pensar osidlog| e as contradi¢cdes que dinamizam essas
sociedades-encruzilhada, a meio caminho entre udesenvolvimento acelerado e uma
modernizacdo compulsiva. Assim, o eixo do debatee dw deslocar dos meios para as
mediacbes, isto €, para as articulacfes entrecasatie comunicacdo e movimentos sociais,
para as diferentes temporalidades e para a pladdide matrizes culturais. (Barbero: 1987:
258)

Ja Douglas Kellner acredita que a forma dominargecdltura, atualmente, é
encontrada na midia, que atua como socializadonmagd¢endo material de identidade, ndo s6

no sentido de reproducéo, mas também de mudarsgckelade:

A cultura da midia e a de consumo atuam de méaassdaal sentido de gerar pensamentos e
comportamentos ajustados aos valores, as ins#sli@s crencas e as praticas vigentes. No
entanto, o publico pode resistir aos significadasensagens dominantes, criar sua prépria
leitura e seu préprio modo de apropriar-se da @ltle massa, usando a sua cultura como
recurso para fortalecer-se e inventar significadtentidade e forma de vida proprios. Além
disso, a propria midia d& recursos que os indiggwamlem acatar ou rejeitar na formagéo de
sua identidade em oposi¢do aos modelos dominaktssn, a cultura veiculada pela midia
induz os individuos a conformar-se a organizac@ente da sociedade, mas também lhes
oferece recursos que podem fortalecé-los na omosicdssa mesma sociedade. (Kellner:
2001:11-12)



31

John Downing aponta a midia radical como uma réagmsssivel, em consonancia
com o modelo de comunicacao barberiano, que admnasenquanto pratica social, e com a
possibilidade apontada por Kellner de utilizar #uwa da midia enquanto oposicdo a uma

cultura dominante, que:

Favorece a expansdo, no ambito das informacdeefiéado e da troca que o discurso da
midia convencional imp&e, com seus limites hegeocadngeralmente estreitos. As vozes e as
aspiracOes dos excluidos expressam-se por meip rdalgas vezes associadas com algum
movimento social, expondo pontos de vista e opmidé&io acolhidos ou mesmo
ridicularizados pela midia oficial. Com frequénd@na a dianteira na discussdo de questbes
que s6 depois receberdo a atencdo do oficialismaiing: 2001).

Nas préoximas paginas, apresentaremos, com maith@gtas conceitos tedricos-

metodoldgicos que guiardo a nossa investigacao.

2.1. ESTUDOS CULTURAIS

A origem dos Estudos Culturais pode ser conhecida meio das analises
desenvolvidas na Escola de Frankfurt, que na dédada0 iniciou os estudos criticos de
comunicacao e cultura de massa. A expressao “ima@sttural”, criada por esses estudiosos,
retratava a producao em série de um determinadaépultura destinada as grandes massas,
com a finalidade de ser comercializada, assim cguatquer outro produto que legitimasse a
ideologia capitalista. Talvez a obra mais conhedadscola de Frankfurt seja o estudo de
Horkheimer e Adorno langado em 1947, “Industriat@al: iluminismo como seducéo das
massas” no qual distinguem a industria culturahdssa da cultura popular.

Na concepcédo da Escola de Frankfurt, havia umancigt entre culturas “inferiores”

e “superiores” e a cultura de massa era vista apeo@o um meio de veicular mensagens

ideolégicas a uma multiddo de consumidores passivitisnas da seducdo da industria
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cultural que visa, “entorpecer e cegar os homens\aiderna sociedade de massa, ocupar e
preencher o0 espaco vazio deixado para o lazes, quag ndo percebam a irracionalidade e
injustica do sistema capitalista, no qual estderides como marionetes, atuando no interesse
da perpetuacdoad infinitum das relacbes de producdo alienantes e explorddoras
(Freitag:1987:57).

Nesta perspectiva, ndo é sinalizada qualquer pldade ou capacidade dos
consumidores de produzirem, de forma autbnomajfisigios e usos diferentes para o0s
produtos da industria cultural, na medida que adividuos membros da massa sé&o
considerados vulneraveis e facilmente manipuladelespmensagens dos poderosos da
industria cultural que manipulam e persuadenposumidores.

Na tentativa de construir uma abordagem que eXtasp® essa Vvisdo monolitica e
homogénea da industria cultural, os estudos becibdnina década de 60, propdem uma
abordagem da cultura inserida no contexto da tet@igroducédo e reproducao social, que
apontavam diferentes maneiras de como as manidestapilturais desenvolviam estratégias
para ampliar a dominagcao social ou abrir brechaa pma resisténcia contra a cultura de
massa. A inspiracdo para essa analise € gramsgiapaados nos conceitos de hegemonia e
contra-hegemonia as formas culturais sao estudadagntido de demonstrar suas estratégias
dominadoras, mas também a procura de possiveis dedesisténcia. Segundo Gramsci, ha
sociedade hé& dois tipos de manutencdo de hegemfdgianas instituicbes como 0s grupos
militares e a policia tém a funcéo de “manter seortde forma violenta, guardando as
chamadas fronteiras sociais. Instituicbes como @diamia escola e a religido trabalham a
manutenc¢do ideoldgica.

Os estudos culturais passam a questionar as hiamas manifestacdes culturais,
gerando uma nova perspectiva que passa a abramgeras praticas do cotidiano quanto os

produtos culturais. Diferentemente da Escola denkfuat, os britdnicos estudiosos
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incorporam nas suas analises varias producdegais/taomo a musica popular, a televiséo,

0 cinema, a pintura e a escultura como meios aidtua serem pesquisados. Ao se
aproximarem da realidade concreta nas quais esmaifestacées ocorriam, 0s pesquisadores
britanicos perceberam que o padrao estético degssdacdes rompe os paradigmas de uma
literatura, artes ou musica “superiores”, produzidaonsumidas geralmente por elites. Abre-
se, assim, a possibilidade de observar e analidarentes expressées de cultura que
coexistem, simultaneamente no tempo e espaco, sermmenhuma possa ser considerada
melhor ou pior do que outra. Nesse contexto, Mdtrbero, um dos pesquisadores mais
representativos dos Estudos Culturais Latino-araeos, vem apontando a necessidade de
observarmos como a comunicacdo estad imersa nesmaifestacoes culturais e que ela,

obviamente, ndo se esgota nos meios.

O contexto soécio-politico-econdmico que comecaradssencadeado nos anos 70
contribui para que o receptor assuma relevanciaseepa ocupar o primeiro plano da cena
comunicacional. A repressao vivida nos governostargls e a consequente reacdo da
sociedade, 0 momento histérico e a movimentacatettial sobre as maneiras de refletir a
cultura enfraqueceram as teorias hegemonicas mad@reomunicacdo. Movimentos sociais
conduziram lutas contra o autoritarismo e a diso@gio e mobilizacbes de setores populares
reivindicaram apropriacdo de bens e servicos, joreeasdo o sistema politico a atender suas
demandas.

Essas agfes tornaram publicas e politizaram quest@ies consideradas privadas,
introduzindo mudangas no cotidiano e enfraquecemgmder autoritério. Associa¢fes de
moradores, comunidades eclesiais de base, movimentodefesa dos direitos humanos, do
negro, da mulher converteram-se em canais atravgsgdais 0s excluidos da sociedade
conseguiam expor seus desejos e necessidadesdasaagd outras dimensdes da cultura, ou

seja, o reconhecimento dos entrecruzamentos deesab@omo aponta Martin-Barbero
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(1989:22), “a comunicacdo na cultura deixa, entioter a figura do intermediario entre
criadores e consumidores, para assumir a tal tatefalissolver essa barreira social e
simbdlica, descentrando e desterritorializandoréprias possibilidades da producao cultural
e seus dispositivos”.

Comunicacéo, para Martin-Barbero, passa a tertdseste pratica social. Ou seja, a
comunicacdo passa a retratar os diversos processogjuais os individuos ndo apenas
decodificam mensagens impostas por um emissor, tarabém produzem significacdes
ligadas, inevitavelmente, a sua vida de comunicadior cotidiano nas familias, nas
comunidades, no trabalho, nas ruas; entre catsgepriafissionais, militantes de partidos
politicos, freqientadores de uma mesma igrejandaoutros contextos. O que torna o
principal foco dos estudos é justamente as mediagieEsentes na diversidade das praticas
sociais no cotidiano.

Dessa perspectiva, as reflexdes sobre a cultureessgynificacdo do sujeito abrem
ricos e desafiadores espacos para que repenseenfosit critica, as praticas tradicionais do
contexto educacional, na medida em que as aborslapenestudos culturais permitem olhar
e explorar a relevancia de refletir sobre a atuaghmvem e sua convivéncia com 0S meios
culturais, deixando entrever algo mais do que epgio passiva dos contetdos midiaticos:

uma transformacéo da realidade por meio das votes mnoradas ou relegadas.

2.2. JUVENTUDE

A palavra “juventude” geralmente evoca, em nossa&snonias, o periodo de
transicdo entre a infancia e a fase adulta, na dedama pessoa. Porém, até quando vai a
infancia de alguém e em qual momento se iniciaidade adulta? Juventude é um conceito
complexo para ser definido, uma vez que dependenttecruzamento de inUmeros fatores

tais como a sociedade na qual se vive, a classa sogual se pertence, o nivel de formacéao
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profissional que se quer alcancar, 0 momento secjablitico do pais, entre outros. Além
disso, as diversas instituicbes que trabalham colitigas para a juventude fazem seus
préprios “recortes” etarios, de acordo com sels@sses, implementacdo de politicas e suas
formas de trabalho. A Organizacdo das Nacfes Upiaiesa Educacao, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), por exemplo, considera jovem as pesseadiSda 24 anos, ja a Secretaria
Municipal de Educacéo de Sdo Paulo amplia a fagxa5da 29 anos. Os aspectos historicos,
culturais e socio-econémicos interferem na deligditede uma faixa etaria para a juventude.
De acordo com Helena Abramo, nas sociedades prasit transicao entre o mundo
infantil e o adulto era um processo integrativametinuo no qual os diferentes grupos etarios

se articulavam e se interagiam com certa facilid&de contraste:

Nas sociedades modernas, altamente diferenciadqsa &centuada divisédo de trabalho e a
especializacdo econdmica, a segregacdo da fandBaodtras esferas institucionais e o

aprofundamento das orientacdes universalistas zgmdh descontinuidade entre o mundo das
criancas e o mundo adulto, implicando um tempodaie preparacdo que, comparado ao das
sociedades primitivas, € menos institucionalizadoom papéis menos definidos. Ocorre

também nas sociedades modernas uma segmentacdespasos de elaboragdo das

identidades e das relacdes solidarias necessatiansicdo de uma faixa etaria para outra
(Abramo: 1994:3).

Nesse sentido, o conceito de juventude é amploanteie histérico. Nas sociedades
medievais, por exemplo, a categoria “juventudeistea pois as criangas passavam para a
fase adulta sem uma época de transicdo, aprendsmdpre diretamente com os adultos,
sendo esses de sua familia ou ndo: quase ndo $ep@aacio entre as esferas privada e
publica.

Porém, nas sociedades modernas, a instituicdoaes@&sdpaco especifico para o
aprendizado, tende a ser a principal responsaleltesmissdo de conhecimentos e valores

a serem utilizados futuramente, o que acarreta tsmparacdo” do mundo adulto e um
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adiamento da maturidade do jovem. O aumento dodatepermanéncia na escola, veiculo
da educacédo formal, e o fortalecimento da ins@imitamiliar como polarizadora da vida

social em esfera publica e privada séo fatos quo&ibaem para a visibilidade e importancia
da fase da vida localizada entre a infancia e @ei@alulta. Por exemplo: atualmente, € muito
comum encontrarmos jovens de vinte e poucos amésnasmo em torno dos trinta, que
ainda moram com o0s pais, devido ao adiamento deestrada no mercado de trabalho,
causado pela dedicacdo a formacdo escolar estestanmvinculada a uma carreira

profissional. Porém, paradoxalmente, ha milharegodens que necessitam ingressar no
mercado de trabalho, formal ou informal, aindarg#s, anulando muito seu tempo para
estudos e lazer, muitas vezes tornando-se “adyttesbces.

De acordo com o UNICEF, o caso brasileiro é bastdostrativo dessa situagao.
Apesar da proibicdo constitucional do trabalho dancas e adolescentes menores de 16
anos, estima-se que cerca de 3,8 milhdes de csiamcadolescentes entre 5 e 16 anos
trabalhem no Brasil. Isso prejudica seu desenva@auimfisico, emocional e intelectual. Duas,
de cada 10 criancas trabalhadoras, nao frequenesucda e, como consequéncia, a taxa de
analfabetismo entre essas criancas atinge 20,18t,ac6,6% no caso das criancas que nao
trabalham. Na faixa etaria de 15 a 17 anos, tang®notam os efeitos danosos do trabalho
sobre a escolarizacdo. Entre os adolescentes goalham, somente 25,5% conseguiram
concluir os oito anos de escolaridade basica, ermquantre os adolescentes que nao
trabalham, esse percentual é significativamenteméd,2%.

Atualmente, no mundo académico, a diversidade elaesentacdes e expressdes da
juventude, muitas vezes, tende a ser ignorada,ooulipersos interesses e/ou também pela
complexidade em se fazer um recorte que realmkrgige a rigueza de sua cotidianidade e
possibilite um estudo aprofundado do tema. Longeseate“unitaria”, as culturas juvenis

refletem e fazem vislumbrar o préprio cenario que cgrca, com sSeus encontros e
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contradi¢cdes. Porém, uma questdo que desafiaudosstobre a juventude, principalmente a
sociologia da juventude € ndo apenas mapear semathantre varios grupos de jovens, mas
também as diferencas existentes entre eles. Arigr@wciologia da juventude tem

apresentado, atualmente, duas tendéncias, comtaajmse Machado Pais (2002:23):

Numa delas, a juventude € tomada como um conjuaialscujo principal atributo é o de ser
constituido por individuos pertencentes a uma & de vida”, prevalecendo a busca dos
aspectos mais uniformes e homogéneos que caraci@nizessa fase de vida - aspectos que
fariam parte de uma “cultura juvenil’, especifigartanto, de uma geracdo definida em
termos etérios; noutra tendéncia, contudo, a judEng tomada como um conjunto social
necessariamente diversificado, perfilando-se ditese culturas juvenis em funcdo de
diferentes pertencas de classe, diferentes sitaagmomicas, diferentes parcelas de poder,
diferentes interesses, diferentes oportunidadepamionais, etc. Isto €, nesta tendéncia, a
juventude é tomada como um conjunto social cujocgal atributo é o de ser constituido por

jovens em diferentes situagfes sociais.

A primeira tendéncia citada por Pais correspondecadrente geracional,
fundamentada no funcionalismo, que foca os cosfkitutre geragcdes como “descontinuidades
intergeracionais”, que estariam incorporadas nad&gao da juventude. O ativismo de grupos
dos anos 60 seria um exemplo de reagao dos jovemaaegregacao geracional, uma forma
de auto-afirmacédo perante o “mundo dos adultosipEsmente um processo de ritualizagéo
de independéncia em relacao a eles.

Para os estudiosos da corrente geracional, a odaile e “descontinuidade
intergeracionais” se manifestariam por meio da padfprmacao e socializacdo de geragdes
mais jovens realizadas por instituicbes como eseofamilia, espacos sociais onde elas
reproduziriam comportamentos, valores, regraseenttros, das geracdes anteriores.

Na medida que esse processo nao acontece de mareseiva, surgiriam
fracionamentos culturais entre geracbes. Pelasaseata socializagdo continua, esses

fracionamentos ndo seriam sinais de descontinusdasieciais, mas sim uma das
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caracteristicas da geracao jovem atual de ter erpgde outras nao tiveram, de influenciar os
adultos ao ditarem normas de conduta, comportamepdolroes estéticos que eles aceitam. A
juventude, ao mesmo tempo que é influenciada, coit@otemente torna-se um grupo de

referéncia externa para boa parte da sociedadeoBlematica central dessa corrente é a
reproducdo social restrita a analise da conservagdodo dos conteudos e formas das
relacdes entre geracoes.

Em contraposicao, para a corrente classista, adep#io social € vista sob a otica da
reproducdo das classes sociais e ndo de gerac@esej@ a transicdo dos jovens para o
mundo dos adultos € sempre pontilhado pela condsgéwl, divisdo do trabalho, entre
outros. Para os estudiosos dessa corrente, agasufuwvenis sdo sempre de resisténcia,
resultantes de um contexto de relacbes entre sladd$erentes. Uma cultura sé seria
considerada autenticamente juvenil se manifestalggena forma de resisténcia as classes

dominantes:

No dominio da sociologia da juventude, o conceéocdltura tem sido predominantemente
utilizado com o propdsito de discernir os difereansggnificados e valores de determinados
comportamentos juvenis, sendo as culturas juvasias/tanto pela corrente geracional como
pela corrente classista como processos de inteagab de normas, como processos de
socializacdo. E por conseguinte, ao nivel das septacées sociais dominantes (das culturas

dominantes) que as culturas juvenis tém sido atEs (Pais:2002:25)

José Machado Pais considera que as trajetériagodess devem ser encaradas,
concomitamente, por meio dos processos de so@abza juvenilizagcdo. Porém, a
socializacdo € um conceito que pode adquirir vasmsidos. O autor destaca dois desses

sentidos que, normalmente, se apresentam comoogpasis podem ser complementares:

1° Num primeiro sentido, o conceito de socializatghn sido utilizado para analisar como nha
sociedade os ordenamentos sociais sd0 possiveistraebmissdo de normas, a um nivel

coletivo, macrossocial (normas de geracdes, hodaatasses sociais, etc).
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2° Num segundo sentido, o conceito de socializago sido utilizado a um nivel
microssociologico, sendo desse modo possivel estexino os individuos, quotidianamente,

reproduzem ou modificam essas normas, ou criamtenmaiva outras.

Na tentativa de entender a dindmica das cultukanjg, conhecer a perspectiva dos
jovens em seus cotidianos pode ser um caminho epi@proxime de suas realidades. Afinal,
a relacdo entre a juventude e a sociedade, noiamtidé de mao dupla: uma influencia a

outra, e uma € influenciada pela outra:

Mais dificil é tentar definir o jovem contemporandgd conceito de juventude parece ter
“colonizado” todo o espaco social. Os “conflitosagonais”, que embalaram muitos sonhos
de revolugbes de costumes e mudancas politicadermpegrande parte de sua relevancia
quando, para quase todas as idades, “ser jovertiSeomanter jovem” (“de corpo e alma”)
passou a ser um objetivo permanente. A juventugieédhama espécie de mercadoria vendida
em clinicas de cirurgia plastica, livros de autedaj e lojas de departamentos. Se, algumas
décadas atras, uma calca jeans desbotada iderdifseau proprietario como jovem, hoje seu
uso — mesmo mantendo (e principalmente por maatepnotacao juvenil — foi adotado por
todas as geracfes. Tudo aquilo que é considerastlernty’, que cai no gosto dos “jovens”,
passa a ter maiores chances de ser um produtmsedui consumidores de todas as faixas
etarias, mesmo com as traducdes dos “usos e costingkerogéneos do nosso mercado em

vias de total globalizacdo (Vianna: 1997: 8)

Dessa forma, procurar compreender essa articukagie a socializacdo, em seus
sentidos macro e micro, ejavenilizacdg é uma das grandes chaves para se realizar uma
pesquisa nessa area. Utilizando as lentes do aatidpercebemos a diversidade das formas
de manifestacdo dos jovens: suas linguagens, seoiey, suas formas de pensar e de agir.
Por isso, é importante captar essa diversidade,semmsesquecer do que pode ser comum
entre as culturas. Faz-se necessario procurardartersignificado que os jovens dao as suas
manifestacoes.

Nesse contexto, estdo sempre presentes 0s simbmioseus significados culturais,

€ 0 Uso que as pessoas fazem deles. Entendamesrjiimio tanto as proprias palavras que
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estdo numa conversa corriqueira como uma roupaadereco, uma manifestacao artistica,
entre tantos outros exemplos possiveis. Aléem des segnificados mais “imediatos”,
denotativos, o simbolo refere-se também a outmsifeiados, conotativos, que tém uma
relacdo com a historia de vida, a cultura de unividdo e sua vida em sociedade. Para
compreender as praticas simbolicas que permeiatul@agas jovens, € necessario interpreta-
las a luz da relacédo entre os diversos simbolaguouso e sua aceitacdo social, além de
perscrutar as motivacoes e intencionalidades deng) das quais se originam suas acoes.
N&o pretendemos nos ater a uma determinada coderngensamento e analise para
obter um conceito de Juventude, jA que uma e aom&nte, como a propria palavra diz,
tendem a aprisionar nossa visdo em relacdo a essgoda histérica bastante dinamica e
complexa. O conceito que utilizaremos na preseesguyisa € o de pessoas que vivenciam e
expressam, em suas praticas sociais cotidianasidaseem determinada cultura, uma
comunicacao dialogica, hipertextual, e contra-hégeoa. Pois, como afirma Mary Garcia
Castro: “N@o ha uma necessaria coesao entre ossjores identificacbes que passam mas
nao se definem também soé, por geracdo, classerogéneaca. Ha que analisar diversas
praticas sociais. Pensar a juventude por dualismloftocratas e maniqueistas implica em

classificacbes que nao se apdiam em praticas sb(28i02:32).

2.3. CULTURA ESCOLAR TRADICIONAL E CULTURA JOVEM

Neste capitulo, apresentaremos nosso conceito deagib tradicional com um
breve histérico desta, e mostraremos alguns exeng@aomo a escola, aos poucos, comeca
a se modificar, gracas a percepcao e ao movimerg@bprios educadores e estudantes na
direcdo de um encontro da cultura escolar comtarayovem.

O conceito de educacdo tradicional que adotamosnos®sa pesquisa, sob a

perspectiva de uma linguagem dialogica e polifgnica de uma educacao pronta, acabada,
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simétrica, na qual diferentes vozes tém pouca ahumaa oportunidade de se manifestarem e
interagirem mutuamente para, juntas, construiremhe@dmentos novos e intervirem de
alguma forma na sociedade. Afinal, “ensinar nagaésferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua prépria producéo ou amsirucao’(Freire: 2003: 47).

Uma educacado tradicional também pode ser enterthdzo aquela fortemente
marcada pelo “conservadorismo presente na visaoicista do processo pedagogico”
(Rodrigues: 1998:18). Esse sistema educacionakardotécnica manifesta no contexto da
escola, numa forte analogia com o funcionamentandodo empresarial: “supervalorizacéo
do planejamento e o conhecimento técnico-organjzaditerarquia, a ordem, as estruturas, a
eficacia, a impessoalidade, a precisdo” (Rodrigd$JD Gadotti, 1995). Esse sistema
dificulta o préprio ato de educar como forma denveéncdo no mundo, privando o estudante
(e também o professor) do direito a curiosidadetepiologica, ponto de partida de um

processo de aprendizado dialdgico:

Como professor devo saber que sem a curiosidadenguemove, que me inquieta, que me
insere na busca, ndo aprendo nem ensino. Exerogrha curiosidade de forma correta € um
direito que tenho como gente e a que correspondever de lutar por ele, o direito a

curiosidade. Com a curiosidade domesticada posaag@dr a memorizagdo mecanica do perfil
deste ou daquele objeto, mas ndo o aprendizadmuealconhecimento cabal do objeto. A
construcdo ou a producao do conhecimento do olngilica o exercicio da curiosidade, sua
capacidade critica de “tomar disténcia” do objd®pbserva-lo, de delimita-lo, de cindi-lo, de
“cercar’” o objeto ou fazer sua aproximacdo metQdsiea capacidade de comparar, de
perguntar (Freire: 2003: 85).

A curiosidade epistemologica é tipica de um sistedhacativo no qual se aceita
assumir e viver a consciéncia do inacabamentdnggtco a vida do ser humano, mas que so

ganha sentido a partir da relagdo aberta com @ @tom o mundo pois, como dizia Paulo
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Freire, "Ninguém educa ninguém como tampouco nimggé educa sozinho; os homens
educam-se em comunhao mediatizados pelo mundo”.

Mas, afinal, o que turva o exercicio dessa curame@ Para compreendermos melhor
as causas da manutencdo, e também da continuaidatbm modelo de educacdo a qual
chamamos de tradicional, faremos um breve histarcaue diz respeito a escola, com a
finalidade de desvendarmos os contextos de so@edadk poder no qual essa instituicao
esteve ou esta envolvida.

A escola deteve, durante séculos, a hegemoniaéomedmo o monopolio do saber
na sociedade pois esta era ligada, geralmente,ites ekligiosas e/ou politicas, e o
conhecimento estava materialmente depositado apemasivros, cujos conteudos eram

transmitidos pelos professores aos estudantes,samémbros de alguma elite:

Assim, enquanto houve escassez de documentos epdsitds de conhecimento, os espagos
escolares e educativos foram lugares privilegiadosse sagrados, porque guardavam e
administravam 0s poucos textos que existiam e,enssio, congregavam mestres, sabios e
especialistas, que deviam se manter proximos datesfode conhecimentos. (...)E, como

consequéncia de tudo isso, as escolas e os celgressino foram se consolidando como

by

ambitos orientados a racionalidade e a organizagdematica do conhecimento, segundo
pautas que, direta ou indiretamente, tinham que®er os escritos e com os livros (Tornero:
2000: 40-41)

Isto ocorreu durante séculos mas, a medida quenaltgia permitiu aumentar a
capacidade de multiplicar textos — recordando @np&o da imprensa, o livro recebeu nos
séculos XV e XVI um impulso decisivo — o0 papel daata ia se ampliando e adquirindo,
paulatinamente, uma funcédo universalizadora. A Re@o Industrial operou de maneira
curiosamente ambigua: houve a manutencdo de urok éissdicional com seus curriculos e
sistema de leitura/escrita proprios, mas, concar@taente, o elitismo escolar comecava a

ser superado, impulsionado pela necessidade ctesteruma sociedade industrial na qual
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pais e maes eram obrigados a cumprir duras jorr@geldasabalho nas fabricas e tinham que
deixar seus filhos em um ambiente que apresentssmndicdes, a0 mesmo tempo, de
seguranca, disciplina e controle. A partir daisgafaz notar a tendéncia a uma ampliacdo do
papel da escola ndo s6 como espaco de aprendiasg@ finguagem “oficial”, mas também
como espaco para a aprendizagem de valores mpa#igticos e religiosos.
No Brasil, a tentativa de padronizacédo da linguageficial” foi marcante com a

expansédo da escola, pouco a pouco, para 0 pov@ fmm caso no Rio de Janeiro, no inicio
do século XX, onde, com as reformas urbanas, aglsias mais longinquos eram reservados

as camadas populares, assim como as suas mariiésstac

A expansao da escola primaria, atingindo pouco w@assas populagbes suburbanas, e
posteriormente parte da populacdo rural, teve ugd d@omogeneizadora, impondo um
padréo cultural e linguistico e, ao mesmo tempagmalizando e descaracterizando todas as
manifestacdes das camadas populares. Substitéistas populares pelas festas civicas, bem
como pelas festas tradicionais catdlicas. Impésasdormas de sociabilidade, novas formas
de canto, disciplinado e conjunto, e agiu no sentld impor um padréo de corpo e de
movimento pela educacdao fisica em conjunto. Mesoando se dispds a dar a conhecer as
manifestacdes populares, fé-lo pela idealizacdoldiita, “engessando” formas musicais,
corporais, etc.(Duarte:1999:16)

De acordo com a citagao acima, o sistema educdg@ooeurava impor um modelo
de cultura ditado pela elite dominante, consideramno classico, erudito, em detrimento a
cultura popular. Esse modelo de educacao era nepicimpraticamente em série, como huma
grande escala industrial, com a finalidade de aivels diferencas entre as pessoas,
valorizando apenas a cultura considerada “supepeld sociedade.

No entanto, a chamada educacgédo tradicional em rgEsovem passando por um
gradual processo de contestacdo, nos ultimos apms,ganhou expressdo maior com 0

fortalecimento do movimento popular, desde 197#farone Gadotti (1995). Concomitante a
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esse processo, “houve a retomada de debates sauhecacdo e o autor afirma que esse
repensar nao surgiu por acaso, mas que a razacipptindeste movimento foi o
reconhecimento de que a educacéo imposta semipagtio havia conduzido o ensino, nas
palavras do Ministro da Educacdo e da Cultura, €801 Prof. Eduardo Portella, a
decadéncia e decomposi¢cdo em todos os seus reelaques APUD Gadotti, 1995)".

Essa decadéncia, segundo varios estudiosos dacaduckeve-se ao fato que o ideal
iluminista, no qual a Escola tradicional semprensgirou, de tornar o homem livre, ética e

moralmente responsavel, vem sendo questionadotestado:

Para muitos pesquisadores, a crise da educaca@sponde a propria crise da visdo de mundo
iluminista: ironicamente o desenvolvimento das ci@ e das tecnologias simplesmente
despedacaram a utopia da raz&o. Ciéncias e técalmsdonam a pretensdo macro, 0
planejamento da totalidade, e se precipitam nwepécte de intervencao pontual na sociedade
— microinformética, microeconomia, segmentacdore®s de comunicagdo e dos mercados,

etc. J4 pouco importa o planejamento da totalifgdeeira: 1997:91).

Nesse sentido, a educacédo tradicional, atualmewdte, acompanha as mudancas
provocadas pela chamada sociedade de informacdafmrie® aponta Tornero (2000: 45-47):
“A escola ja ndo € a depositaria privilegiada dbesaou, ao menos, ndo o do saber
socialmente relevante, nem a fonte da racionalid@aeefunda ou explica a ordem social. E,
talvez, a instituicdo mais eficaz para o ensindedara/escrita, como antigamente, mas esta
ficando atras na promocéao da nova alfabetizac&wdadade da informacao. Os professores
ja ndo sao considerados 0s mestres que abarcaslamas habilidades e sabedorias.”

Numa sociedade como a nossa, repleta de desigealdadiais, 0s jovens nao tem
uma maneira Unica e padronizada de se expressaaees@la, em geral, ainda esta distante

de sua cultura e de sua linguagem:
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Parte dos conflitos localizados no interior dasolescpode ser mais bem compreendida se
relacionada a dificuldade da propria instituicaoposicionar-se diante do mundo juvenil.(...)
as escolas tém permanecido impermeaveis as exgiasgovenis desenvolvidas fora do seu
ambito. Atividades relacionadas a sexualidade,aaer] a violéncia, ao racismo, as drogas,
etc, que demandam dos jovens praticas e constrygdesias para enfrentar a realidade,
raramente sdo tomadas como objeto de reflexdorgsizacoes informais juvenis, como as
galeras, as gangues, as posses, que surgiram eresé nas metrépoles brasileiras,
permanecem ainda ignoradas. Sabe-se que as adéwxridacolares tém-se concentrado nos
conteudos fundamentais relativos ao processo dendigagem, mas € certo que a
compreensao do universo juvenil deveria tambénribaiit para que o processo pedagogico
fosse elaborado a partir da experiéncia dos ssjeitacretos e ndo de uma abstracdo sobre o
aluno (Silva: 1999:25-26)

Diante da nova realidade, das inUmeras mudancas nassa sociedade
contemporanea, como a insercao cada vez maior ds e informacéo e comunicagdo em
nosso cotidiano, uma concepcédo dialégica e tramsfdora de educacdo vem surgindo em
nosso panorama educacional. O movimento educataro procurando estabelecer, aos
poucos, uma relacdo marcada pelo discurso critaétito, dindmico, dentro da sala de aula,
gue possa tornar-se um espaco de real circulacdabdees; pelo deslocamento necessério de
se considerar o aluno, e ndo o professor, commmmpartida para o aprendizado, ja que a
juventude ndo pode ser considerada um todo homogéune recebera, com as mesmas
reacbes e 0s mesmos interesses, um novo contelUdsalande aula. O professor, nesse
contexto, precisa ser critico, aberto a mudancasta sintonizado a sua época e ao meio no
gual vive; ser capaz de manifestar suas idéiasndéflas e saber tomar decisoes.

Se historicamente o sistema educativo teve a fudegdtransmitir a “cultura dos
adultos” aos jovens, hoje em dia podemos colocse psocedimento em discussao, ja que
nao temos como Unicas a “cultura jovem” e a “caltadulta” e, geralmente, essas duas
podem se mesclar, como alerta Avelino Romero Reré&ealidades fugidias, as identidades

sdo muito mais complexas e dinamicas do que poghensar os que buscavam fixar o
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carater, o tipo ideal, com o qual se classificavamnotulavam as pessoas e 0S grupos
humanos.” Atualmente, ja comecamos a nos libeatay,poucos, da cultura dos esteredtipos e
a tentar mergulhar no emaranhado de identidademciagdes e diferentes formas de
construir e expressar conhecimentos, como ele aftnm seu artigduventudes e projetos de

vida: o papel das escolas

A reflexdo das Ciéncias Humanas hoje aponta a a¢@erdos olhares que buscavam
circunscrever e descrever a identidade pessoali@ somo um dado Unico e estético, isolado
e recortado, como uma imagem congelada em umarédmgUma série objetiva de dados
para constarem de uma espécie de “cédula de iddntidque devia traduzir o retrato fiel do
objeto descrito. Generalistas demais, tais dessicdcabavam assumindo um caréater
preconceituoso, em afirmacdes taxativas do tipojdeens sao criativos” ou “0s jovens sdo

rebeldes”, assim como “0s camponeses sao conseegdaa “0s brasileiros sdo musicais”.

As tentativas de classificar a juventude num Upadrdo, na escola, podem ter como
consequéncia o desinteresse dos alunos pelos dostea serem ministrados pelos
professores. O motivo € que nem todos 0s jovenseguem estabelecer relacdes entre as
informagdes transmitidas no espaco escolar e sypsctativas de vida, naturalmente
embebidas pelo cotidiano. Pereira apresenta unmestiggpara tentar modificar esse cenario:
“A generalizacdo que pouco contribuird para o dgreErcpedagodgico deve ceder ao
estabelecimento de diferentes estratégias de @di@rdo curriculo escolar com 0s interesses
diversificados dos alunos, o que sO se dard mediamt didlogo que faca aflorar estes
interesses”.

Uma das experiéncias que estdo sendo realizadaa deecdo, abrindo caminhos
para uma educacdo mais proxima da realidade juvénib projeto “Culturas Juvenis,
Educadores e Escola”, desenvolvido desde 1999@NI@ Acdo Educativa. Essa atividade
procura fortalecer acbes dos grupos de jovens mafae professores para elaborar projetos

gue envolvam a diversidade de seus alunos e densgfestacdes culturais. Segundo o site
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da Acado Educativa, esse projeto “visa propiciaom@strucdo de uma escola mais significativa
através de: a) ampliacdo da capacidade dos edesadioamizarem a producao e circulacéo
cultural na escola; b) reconhecimento, por parteathucadores, da legitimidade das culturas
juvenis; c) fortalecimento da participacdo juvend elaboracdo e desenvolvimento de
projetos na escola. Dessa forma, procura-se aumemEbabilidade de sucesso escolar dos
jovens”.
As atividades relacionadas a esse projeto sao d#s&tas por meio de dois eixos: a

divulgacao de um video e de um caderno que explespacificamente o tema da escola e
das culturas juvenis, além da organizacdo de cudebtstes e seminarios; além de acbes em

escolas, como explicita a matéria de Raquel Samanatéria no site do Projeto Aprendiz:

Para Anéris Aparecida Graciano, da Escola EstaBusflessora Eulalia Malta - uma das
participantes do projeto -, o assunto ainda é npax@a o0s professores da rede publica.
"Estamos acostumados a giz e lousa e, por issbaos ndo dando atengdo aos movimentos
juvenis. Estamos atrasados porque eles produzerasopossibilidades de aprendizagem”,
disse. Mais conhecida como L Afro, a jovem Luciaug, do Nucleo Cultural Forca Ativa,
acredita que, se as escolas incorporarem prétictisdmicas que se identifiquem com a
juventude, é possivel mudar a escola e até messogiedade. "Sé nds, jovens, ndo vamos
mudar o mundo, e nem somos responsaveis por isgohes. Mas se houver gente
trabalhando junto, é tudo mais viavel", declarou.

De acordo com a professora da USP e presidentecda Educativa, Marilia Spésito, os
trabalhos de incorporacdo da cultura juvenil naolas ainda requerem atencdo e muito
trabalho. A professora chamou a atencdo para oditenesmo nas instituicdes onde ja ha
espaco para a manifestacao do jovem, ela estdadafla um determinado espaco e momento.
"Nosso desafio é fazer com que as culturas juvasetrem na cultura escolar. Os jovens e
suas atividades ndo podem encontrar espacos apemas oficinas esporadicas”, concluiu

Spasito.

Outro projeto que procura aproximar as realidadessgola e das culturas jovens é o
Educom.Ré&dio, do Nucleo de Comunicagdo e Educagdtsdola de Comunicacdes e Artes

da Universidade de S&o Paulo (NCE-USP), no quatied2001, em S&o Paulo, e desde margo
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de 2004, nos estados de Goias, Mato Grosso e Maiss® do Sul, tem o objetivo de
“construir, nas escolas publicas, um ambiente taxairas manifestacdes da cultura de paz e a
colaboracdo mutua entre os membros da comunidashatadh, combatendo, desta forma, as
manifestacbes da violéncia, tanto fisica quantob@iita”. Nesse projeto, alunos e
professores do Ensino Fundamental, em Séo Paullp Ensino Médio, na regido Centro-
Oeste, aprendem a trabalhar com a linguagem deo,raaborando, produzindo e
apresentando programas em suas escolas, relacioaagalidade na qual vivem, conforme
depoimento de Suellen de Souza, da Escola lleusta®@a da Silva, de Sdo Paulo: “No
Educom.Réadio aprendi e descobri muito. Aprendi eut@s, a respeitar as opinides das
pessoas, descobri talentos que eu tenho e nda gaivendi como se comunicar € bom e
importante e descobri um novo mundo, o do radio.”

Até o final do projeto em Sao Paulo, no més de rdbre de 2004, o NCE-USP
devera ter formado 11.375 educomunicadores , @nifessores, estudantes e membros da
comunidade escolar, em 455 escolas. Nos estadosgdio Centro-Oeste, esta formando
atualmente educomunicadores de 70 escolas de Bvigitio.

Dentro do contexto especifico do movimento/cultdip Hop o pesquisador José
Carlos da Silva, em sua tese de doutorado aprelseni@ UNICAMP intitulada “Rap na
cidade de Sao Paulo: musica, etnicidade e exp@i@émbana”, desenvolveu uma pesquisa
com rappers que verifica como é possivel estabeietezfaces entre a cultura académica e a
cultura dos jovens. Ele se refere ao projeto Ragsaiando a Educacgao, realizado pela
Prefeitura de Sdo Paulo, no inicio da década den®0gual grupos de Rap e escolas

municipais participavam de atividades em comum:

Apesar das tensfes entre essas duas formas deeeowhgr, ocorreram também realizacdes
positivas. Em determinado momento a articulagdreentcultura de rua” e a escola resultou
em palestras, discussfes, producdes artisticgsqutcromperam com tabus consolidados

sobre o conhecimento juvenil e as experiénciasoedalas fora do espago escolar. O projeto
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Rap...ensaiando a Educagéo possibilitou (...) @ragfo entre as escolas e o universo da
periferia via resgate da palavra dos proprios napp€ais experiéncias indicam que 0s
caminhos para a construgcdo do saber ancorado eeudos formais que agregue momentos

significativos da experiéncia juvenil sdo possiy8itva: 1999: 34)

Posteriormente a esse projeto, essa relacdo enscalas e a cultura jovem Hip
Hop continuou, por meio da acéo das posses quewvisgiam atividades com o propoésito de
fazer a reinterpretacédo do espaco escolar, contivabe difundir a cultura/movimento Hip
Hop e promover uma acao politica em relacdo agmexce atuacao de grupos de exterminio.
Como por exemplo, oficinas culturais de break, @& Rap; radios comunitarias passaram a
se tornar apoios; consolidacdo de outras posses.

Conforme os exemplos anteriormente citados, atudbnend uma tendéncia da
sociedade em nao centrar tantas expectativas nesngs, como fontes de mudanca social.
Isso se manifesta por meio do surgimento do teraator, formado pelas Organizacdes ndo

Governamentais (ONGs) e também por meio de acdasdnais ou de pequenos grupos:

Na atualidade, ndo se fala mais em grandes movimieaitrevolucdo que esta sendo travada é
molecular. (...) Em um tempo de crescente descretigapregacdo do fim das utopias
revolucionarias, muitos podem acreditar que ndm&id espaco para a rebeldia e a subversao.
Ndo é bem assim. Pequenas iniciativas (...), mesaw tendo visibilidade na midia,
contribuem para a transformacéo social e ddo espsade que contestar, resistir e propor

alternativas ndo é uma atitude ultrapassada eléopopdsito (Carmo: 2001: 261-162)

Ao contrério, essa postura de resisténcia podeoseetter em um rico, intenso e
engajado aprendizado, como acontece de maneiraorpieghte nos projetos aqui
rapidamente expostos. Mas isso pode ocorrer desdesegja vivenciada e refletida uma
perspectiva de dialogo entre diferentes linguagensulturas e, consequentemente, de
mergulho sem preconceitos na realidade cotidiarsgp@dio as respostas pré-fabricadas para

andlise e busca de solugbes para seus problemas.
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2.4. A LINGUAGEM BAKTHINIANA

A linguagem, na perspectiva bakthiniana, € um esmhlg comunicacdo onde se
manifestam as diferentes vozes sociais, num confiibfundo e continuo, permeado por
relacbes de poder e pela ideologia. Para Bakhtiijealogia traz marcas sociais que

determinam um ponto de vista, uma visdo de mundo:

que ndo € individual, mas cuja natureza socialseddefine necessariamente por uma relacao
de classes. Ela € prépria a cada grupo social especificidade pode ser de classe, mas
também de profissdo ou de geracdo. Uma voz é sedgmiégica porque ela traz um ponto de

vista constituido num determinado lugar e ndo etrooMas esse lugar pode, muitas vezes,

designar um tempo e ndo uma classe (Amorim: 20Q):14

A concepcao de linguagem que Bakhtin leva em cahtaca todo um complexo
processo de negociacdes cotidianas de sentido@ntrelividuos, marcado pelas diferencas.
Portanto, sua definicdo vai muito além do que unpkés sistema abstrato, destituido de toda
a dinamica do cotidiano do mundo real, como detesdiussure, que concebia a linguagem
como detentora de uma “gramatica universal” erddtiza dos fatores fonéticos, gramaticais
e Iéxicos como sendo um conjunto de regras fixaseogéneas para todosessinciados

Nesse sistema de categorias abstratas, essas mggresentam o “codigo” de uma
lingua, a ser seguido por todos os seus falantesa® consciéncias adquirem essas normas
rigidas, pré fixadas e inflexiveis, na qual as wess variacdes individuais e sociais sao
irrelevantes. A ideologia e a interacdo sociocaltdas diferentes culturas sécio-linguisticas,

nessa perspectiva, sado ignoradas na tentativadierpzar o uso das linguas vivas:

O desejo de ver a linguagem como um sistema siioréestatico, segundo Bakthin, &
sintomatico de uma espécie de nostalgia das linguasas, cujos sistemas fixaram-se

exatamente porgue eram mortas. As linguas faladasontrario, estéo vivas, transformando-
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se constantemente sob a presséo do uso cotidiam;d de um sistema de linguagem é uma
abstracdo imposta; o que importa ndo € simplesnestgno auto-equivalente estavel, mas

também o espaco para sua capacidade de se traasf@tam: 2000:32).

Os signos vao se transformando veiculados e exatespeloenunciado,que é a
unidade real da comunicacdo, o produto da interagéice dois sujeitos regularizado e
reforcado pelas praticas sociais, ideoldgicas aspieléias dos grupos que estdo sempre em
confronto. Portanto, na perspectiva bakhtinianagnanciado ndo é definido por regras
gramaticais abstratas, prontas e acabadas, comsistema fechado, pois o enunciado (a
palavra) proporciona o encontro entre a linguareatéidade, como aponta o autor: “cada
palavra [...] € uma pequena arena para 0 chogueuzamento de acentos sociais
diferentemente orientados. Uma palavra na bocardendividuo particular € um produto da
interacdo viva de forgas sociais”.

Dai Bakthin conceber a linguagem como sendo inalzabaodvel e assimétrica, pois
€ um produto dinamico do cotidiano, das realidadesais, do processo constante do porvir.
Nesse sentido, os individuos simplesmente ndoebeat pronta e acabada para ser usada;
nao sdo meros receptores da linguagem, mas sigitosufjue a modificam e a tornam viva
justamente porque é por meio dela que agem nadsal@e na “arena dos conflitos” onde as
diversidades e contradicGes historicas e sociassgiopos humanos (os interlocutores) se
confrontam (Correia Dias:2004). Essa concepcaindeadgem exige do leitor/observador um
olhar agucado sobre a realidade e sobre o outrop @ponta Marinalva Barbosa em seu

artigoA Concepcéao de Palavra em Bakthin

Trata-se de uma teoria que vé o mundo a partiradss, vozes, sentidos, sons e linguagens
que misturam-se, (re)constroem-se, modificam-sarsformam-se. Dentro desse burburinho,
a palavra assume papel primordial, pois é a pdela que o sujeito se constitui e é

constituido. Para pensar a palavra a partir dessspgctiva, faz-se necessario considerar o
direito e 0 avesso ndo como partes distintas, ma® @lementos que se complementam por

meio de uma relacéo dialdgica.
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Essa concepcdo dialogica supera as perspectivagdoi@icas chamadas por
Bakhtin de “subjetivismo idealista” e “objetivisnadstrato”. A primeira, considera o ato da
fala como um fenémeno individual, buscando compteda apenas pelas condi¢cdes da vida
psiquica do sujeito falante. Em oposicdo, a segpedspectiva privilegia a lingua enquanto
um sistema de signos abstrato e autbnomo, desdarsa@nunciacao e o ato da fala individual
do estudo da linglistica, como se o sistema litigisenquanto fendbmeno social e o
fenbmeno individual fossem dois pélos opostos.

Ao separar o individuo do social, a linglisticargstal ignora a vivacidade do
enunciado rejeitando seu corpo vivo presente e incorporadodinamica do cotidiano.
Porém, como nos alerta Bakhtin, € pelo entrecrustomgosenunciadosque a consciéncia
vai se formando pela linguageomando parte nela. Assim, as diferentes vozagis@o se
dialogarem e ao penetrarem em diversos sistemasdhr, tornam-se, potencialmente, uma

forca capaz de provocar transformacdes na socigdandf®rme aponta Barbosa:

N&o podemos pensar em um total assujeitamento jddostalante ao contexto social. Ao
contrario, se por um lado ele se submete, mod#féicpara adequar-se a ordem social em que
esta inserido, por outro, também interfere e matl@dntexto. Trata-se de uma relacdo que
constitui e € constituida, uma vez que a linguagém é sistema fixo e abstrato, por isso
permite ao sujeito falante abrir fissuras, constuiros sentidos, romper o cerco do sentido ja
dado.

Enquanto Saussure rejeitava essa diversidade datestacoes individuais, Bakthin
justamente as valorizava, ressaltando nelas aezatocial e ideoldgica existente e trazendo

a tona a importancia dos signos:

Um produto ideoldgico faz parte de uma realidadegufial ou social) como todo corpo fisico,
instrumento de producéo ou produto de consumo; amaspntrario destes, ele também reflete

e refrata uma outra realidade, que Ihe é exteTimio que € ideoldgico possui um significado
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e remete a algo situado fora de si mesmo. Em otdro®ws, tudo que é ideoldgico € um signo.

Sem signos néo existe ideologia (Bakthin: 1992: 32)

Um signo, se isolado, ndo tem valor por si. Qualgigno, para ganhar significagao
real, deve estar contextualizado e imerso na igderssocial. Por exemplo, a palavra
considerada como signo é aprendida no ambientals@isujeito retorna a palavra a esse
ambiente interagindo com os demais, porém estad@ é mais a mesma pois ficou
impregnada das vivéncias e das ideologias daqugdcs Devido a esse condicionamento
sécio-historico, € @enunciadoque realmente vem trazer o significado da palayue, pode
ser, com frequéncia, diferente daquele significadginal do léxico. Tanto a consciéncia
como o desenvolvimento humano estdo contidos revigal A linguagem ajuda a constituir
0S sujeitos sociais.

O signo ideoldgico “é ndo apenas um reflexo, unmabsa da realidade, mas também
um fragmento material dessa realidade. Todo fenérmer funciona como signo ideoldgico
tem uma encarnagcdo material, seja como som, corssanfi@ica, como cor, como movimento
do corpo ou como outra coisa qualquer. Nesse serdidealidade do signo € totalmente
objetiva e, portanto, passivel de um estudo metgittdmente unitario e objetivo” (Bakthin:
1992: 33).

Com essa nocao abrangente de signo como tambéniemeanacdo material” da
realidade, Bakthin destaca a importanciadaunicacdo na vida cotidianande acontecem
a conversacao e suas formas discursivas. Ele agaetdpor um lado, ela esta diretamente
vinculada aos processos de producado e, por oudmp iz respeito as esferas das diversas
ideologias especializadas e formalizadas”. E npes&esso que 0s signos sdo aceitos ou n&o
aceitos socialmente, numa eterna dinamica marcaldadgscurso interior das pessoas e por
sua socializacdo, mediada pela palavra, consideoaggimeiro veiculo da consciéncia

individual, assim entendida pelo fato de ser praiuzelo proprio organismo de cada
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individuo, sem o uso de aparelhagens externaeokslogias como o radio, o TV, o cinema,
a Internet, entre outros, tem na palavra a base graducao e veiculacdo de mensagens em
suas linguagens especificas. A palavra, além de fmpel dematerial semidtico da vida
interior, é a base de toda criacdo ideolégica. E o pontpadiéda e de apoio para que as
pessoas produzam novos signos ideologicos, que padiem ser novas palavras como novas

musicas, pinturas, dancas, roupas, entre outrtsstan

Nenhum signo cultural, quando compreendido e dotelam sentido, permanece isolado:
torna-se parte da unidade da consciéncia verbatnoemistituida. A consciéncia tem o poder
de aborda-lo verbalmente. Assim, ondas crescemteols e ressonancias verbais, como as
ondulagBes concéntricas a superficie das aguadamopor assim dizer, cada um dos signos
ideoldgicos. Toda refragéo ideologica do ser emmgsso de formacao, seja qual for a natureza
de seu material significante, € acompanhada de rgfracdo ideologica verbal, como
fendmeno obrigatoriamente concomitante. A palawst @resente em todos os atos de

compreensao e em todos os atos de interpretac&thiidal992: 38).

Se as formas do signo estdo diretamente relacienadarganizacdo social e as
condigBes da interagdo entre os individuos, quaddmodificacdo em um desses elementos,
0 signo também se modifica. Para se estudar @&mfla reciproca do signo e do ser como
um processo de refragdo dialética deste no priméireecessario estar atento a estas regras

metodoldgicas:

1. Nao separar a ideologia da realidade material doosi(colocando-a no campo da
“consciéncia” ou em qualquer outra esfera fugidiadefinivel).

2. Na&o dissociar o signo das formas concretas da doagéo social (entendendo-se que o
signo faz parte de um sistema de comunicacdo swgahizado e que nao tem existéncia
fora deste sistema, a hdo ser como objeto fisico).

3. Na&o dissociar a comunicacdo e suas formas de ssa tmaterial (infra-estrutura).
(Bakthin: 1992: 44).
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No processo historico social de desenvolvimentosoeiedade, ha determinados
grupos de objetos que ganham atencdo da sociedpdssam a ter um valor especial,

originando signos:

Para que o objeto, pertencente a qualquer esferaatidade, entre no horizonte social do
grupo e desencadeie uma reacdo semiético-ideoagioaispensavel que ele esteja ligado as
condi¢des sécio-econdmicas essenciais do referigmgque concerne de alguma maneira as
bases de sua existéncia material. Evidentementearbdtrio individual ndo poderia
desempenhar aqui papel algum, ja que o signo aeeatre individuos, no meio social; é
portanto indispensavel que o objeto adquira umaifgigcdo interindividual, somente entéo é

que ele podera ocasionar a formacao de um sigrahiBal992:45).

Em outras palavras, a enunciacdo na perspectivatibaka deve ser entendida
como uma interacdo conflitual entre interlocutoresncretos e situados social e
historicamente. Bakhtin recusa-se, assim, como meado anteriormente, a entender a
enunciagao (a palavra) no sentido estrito do temamo individual — a partir das condi¢des
psico-fisioldgicas do sujeito falante.

As consideracdes acima desenvolvidas fundamentaamases que realizaremos.

Mostraremos, a seguir, outros conceitos que irgaresa0 Nosso estudo.

2.5. O MONOLOGISMO E O DIALOGISMO BAKHTINIANO

Dialogismo é a capacidade de um individuo ou detexto dar vez a varias vozes
sociais e histéricas que circulam num tempo e espagl, “numa dada formacao social,
dividida em classes, subclasses, grupos de inesrelgergentes, pontos de vistas multiplos
sobre uma dada realidade, que permite ver as gsagdolémicas entre elas”
(Fiorin:1997:231).

A concepc¢ao do dialogismo desenvolvido por Bakletim sua obraMarxismo e

Filosofia da Linguagenrepresenta o conceito central e o principio étutisto da linguagem,
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considerando-o em sua “totalidade concreta, virmgrsa em um mundo real, sempre em
constante movimento entre as fronteiras do disadoseu e do outro que se confrontam e se
opdem numa comunicacao dialogica.

Essa comunicacéo ocorre na alteridade que repeesezgpaco da relacéo dialdgica
entre 0 eu e 0 outro. Permeando esse eixo, bratacepcdo de que a vida de um individuo
segue sempre numa alternancia constante entrgpaséncias e idéias de um eu, que por sua
vez ja carrega a heranca de outros, e as dos ogs/ao cruzando seu caminho: “A
alteridade sob a forma do diadlogo e da citacaoi® @traco fundamental da linguagem. N&o
ha linguagem sem que haja um outro a quem eu falee ele proprio falante/respondente;
também ndo ha linguagem sem a possibilidade de dalajue um outro disse.” (Amorim:
2001: 97) De acordo com essa perspectiva, todo &exoncebido a partir da subjetividade
do individuo, mas levando em conta o discurso deeguque esta sempre presente no seu,
como um processo hibrido e dinamico. Portantoodygdo de idéias e textos, de quaisquer
géneros, € sempre uma criagcdo coletiva a partierdenciados entre pelo menos dois
interlocutores que estabelecem um “dialogo entseutsos”. Nesse sentido, Bakhtin insiste
no fato de que o discurso néo é individual. (De@ar2001)

As vezes, 0 eu e 0 outro chegam a se confundifjndamica do cotidiano: & medida
gue a pessoa vai tecendo suas relacdes socig@sunsiadogios outros vao se incorporando
aosenunciadosdela, e vice-versa, numa construcdo inter-relatide nesse espaco que 0
“eu” constréi sua identidade, partindo de sua difea, sendo mediada com as diferencas dos
outros, num jogo dialético entre gmlavra propria e apalavra alheia conforme explica

Bakthin(1992:147):

Toda a esséncia da apreenséo apreciativa da eg@maie outrem, tudo o que pode ser
ideologicamente significativo tem sua expressaalisourso interior. Aquele que apreende a
enuncia¢do de outrem ndo € um ser mudo, privagaldara, mas ao contrario um ser cheio

de palavras interiores. Toda a sua atividade mewtatjue se pode chamar o “fundo
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perceptivo”, € mediatizado para ele pelo discungerior e é por ai que se opera a jungdo com

o discurso apreendido do exterior. A palavra vaalavra.

Cada um dos envolvidos no processo comunicaciomamanifesta de maneira
propria sobre um objeto em questdo, num processoodgisténcia e interacdo entre as
diversidades, na medida que cada um tem sua vigési@io particular na sociedade, na qual
0S sujeitos carregam uma bagagem cultural, um tdameringuistico, resultado da sua
“comunidade de fala”, de sua origem familiar, soanacao escolar, social, profissional.
Devido a essa diversidade, pensamentos e falasig@sgpodem até surgir, mas jamais séo
iguais, conforme explicam as analogias de RobeimSiobre o conceito bakthiniano de

alteridade:

Sua concepgao da relagéo entre o eu e 0 outroeapaiesnalogias com outras concepgdes da
Ciéncia, particularmente com o conceito da reldsigie, onde Einstein — a saber, o papel
determinante do locus, a partir do qual se obsemarfendmenos -, e com o “principio da
indeterminacdo”, de Heisenberg, ou seja, a idéiguaeo préprio ato da observacéo cientifica
altera inevitavelmente o fenbmeno em observacaguedvemos é determinado pelo lugar de
onde vemos. Em se tratando de um dialogo humarsenad Bakthin, posso ver o que vocé
nao pode ver (vocé mesmo, sua expressao, 0s ohjetasstao por detrds de vocé) e vocé vé o
que nao posso ver. Essa necessaria e produtivderaenqtariedade de visbes, compreensfes

e sensibilidades, forma o cerne da nocao bakttarderdidlogo. (Stam: 2000: 17).

Esse processo de complementariedade, reconhecimerntm de idéias e valores,
elaboracdo de significacdes e ressignificacoes/edrados pontos de vista particulares do
outro vem desvendaralteridade como uma das facetas fundamentais dagdimo, pois o
eu nunca se faz sozinho, ele sempre é uma constrol#iva inacabada.

Essa construcdo coletiva nos remete para a impoatéa alteridade, por exemplo,
em um texto: ela nos faz vislumbrar como as mataifées do autor de uma obra nunca séo
solitéarias, sempre encontram o outro, de algumaemr@ne esse Ihe complementa ou

transforma o sentido daquela. Quando alguém |éiwnm, laprecia uma pintura, masica ou
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fotografia, qualquer producéo literaria ou artestinunca apreende totalmente o significado
gue o escritor ou o artista imprimiu a sua produ€&mwrre, nesse fértil espaco entre o eu e 0
outro, uma re-criacdo da obra. Esta se transformpreducéo coletiva.

Esse dialogo pode desdobrar-se tanto na interagémalventre o enunciador e o
enunciatario do texto como na intertextualidadenterior do discurso, que “é o processo de
incorporacdo de um texto em outro, seja para regioad sentido incorporado, seja para
transforma-lo. Ha trés processos de intertextuaéida citacdo, a alusdo e a estilizacdo”
(Barros, Fiorin: 2003: 30). A citacdo confirma dtee 0 sentido de um texto incorporado
dentro de outro texto. Na alusdo, constru¢destsiagasdo reproduzidas mas todas ou quase
todas as palavras ndo sdo citadas, com substitdeddgumas figuras. A estilizacédo € “a
reproducdo do conjunto dos procedimentos do “déscule outrem”, isto €, do estilo de
outrem. Estilos devem ser entendidos aqui commfuoto das recorréncias formais tanto no
plano da expressdo quanto no plano do conteudoiféstato, é claro) que produzem um
efeito de sentido de individualizacdo (Denis Bendral1985:412 apud Barros e Fiorin,
2003:30-31).

Entendendo que a intertextualidade significa unod@entre textos, podendo estes
ser de diferentes linguagens, consequentemente@sseito questiona a visao tradicional de
obra e de autor, criticando a idéia da obra totateneriginal e fechada, de autoria de uma so6
pessoa. E o0 ato de se apropriar do discurso do,aatriando esse texto e o tornando também
um pouco seu, ou seja, “0 conceito de interteiktade concerne ao processo de construcao,
reproducao ou transformacao de sentido”. (BarrosinF 2003 : 29)

A intertextualidade torna-se mais explicita em gémespecificos como a parddia e
a sétira ou em alus0es, citacbes e estilizacddsngo de um texto, por exemplo. Porém,
todos os tipos de arte constituem-se por essegdi@onstante, essa articulagao entre diversas

obras, marcadas, ao mesmo tempo e, de forma apaemte paradoxal, pelo ineditismo e
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pela originalidade. E pertinente observar como istem esses dois elementos na producéo
de textos, variando o grau de presenca de um outd=

Um autor considerado inédito, na verdade, leu sadhras que também outras
pessoas ja leram para pensar e escrever a suatdssadaquelas obras contribuiram para
gue o chamado autor inédito a produzisse. Porégmedalvez diferencie essa obra de outras
seja uma combinacdo impar da situacdo historiceedeautor, da cultura em que vive, da
maneira com a qual ele interpreta todo esse cantexta forma como ele manifesta todas
essas vivéncias por meio de determinada linguagem.

Por outro lado, para que uma obra faca sentiditoses precisam saber interpreta-
la: “E claro que, para ser entendida, a intertditade requer visdo de mundo, multiplicidade
de leituras, certa experiéncia de cultura, pois $sso, perde-se 0 jogo, perde-se o
sentido.”(Ramal:2001:85). Pois tanto a construdgitextos como sua leitura sdo caminhos a
serem desenhados no espaco textual tridimensi@fiaidb por Kristeva (1969), no qual a
intertextualidade é definida como um sistema ded=wdas que representam o dialogo, de
trés eixos: o leitor, os textos exteriores e o rAssdescrito: “0 assunto descrito e o leitor
dispéem de um plano horizontal de intersecdes idédfino estado das palavras, isto é, o
sentido das palavras provém da comunhédo das pgavsgedo autor e do leitor, bem como,
verticalmente, define-se a construcéo textual camomosaico de conjunto de coordenadas
em que cada texto € a absorcao e transformacaatms textos (Chaves: 2003: 59).

Com frequéncia, os termos dialogismo e polifonia s&ados como sinénimos.
Porém, em nosso trabalho, diferenciaremos o tewtifopia para ressaltar o embate entre as
diferentes vozes, na qual Diana de Barros (200Bmexa a distingdo entre estas duas

categorias centrais de Bakhtin:

[...] Pode-se dizer que o dialogo é a condicdoimguagem e do discurso, mas ha textos

polifonicos e monofénicos, conforme variem as é&tias discursivas empregadas. Nos
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textos polifénicos, os dialogos entre discursostragsse, deixam-se ver ou entrever; nos
textos monofénicos eles se ocultam sob a aparéteiam discurso Unico, de uma Unica voz
[....]. Nos textos polifénicos escutam-se variage& nos monofénicos uma apenas, pois as

demais séo abafadas.(De Barros: 2001: 36)

Nesse caso, as falas presentes no texto monof@si&m ocultas em uma voz
solitéria, o que nos leva a refletir sobre commlgnia ou a monofonia também podem ser
percebidas como efeitos em um texto ou num disclsies podem ser dialdégicos, mas nao
obrigatoriamente polifénicos

A importancia do conceito de dialogismo na comugécaesta no fato de reforca-la
como um processo predominantemente de interac&dce entre sujeitos, muito mais que
apenas de transmissdo de informacdes, quebrantheaidade do discurso monoldgico.

Desta perspectiva, como afirma Clark & Holquist98237):

O discurso é uma acdo. Trata-se de uma atividade complicada do que a agdo das
maquinas, as quais, em virtude de suas limitac@eémicas, precisam transmitir e receber em
forma sequencial. Quando as pessoas utilizam adgegm, ndo atuam como se fossem
maquinas que enviam e transmitem codigos, mas ammneciéncias empenhadas em um
entendimento simultaneo: o falante ouve e o ouvalte Qualquer elocucédo é um elo em uma

complexa cadeia de comunicacao.

Nesse sentido, a orientagdo baseada no discurggidaé definida por um olhar
extraposto, que rejeita o centramento num Unicdopde vista, conforme analisa Chaves:
“De modo mais preciso, o dialogismo fundamentaeséerto e no contexto, sendo este uma
rede de textos da cultura que dialogam entre sinsa dimens&o dialdgica da linguagem
cristaliza-se em relacdes entre os varios elemedéogultura, historia, lingua, sujeitos
envolvidos”( 2003:55).

Em outras palavras, dialogismo ndo pode ser simbdienum simples didlogo, num

sentido superficial. Esse conceito procura abaacdiversidade do universo da interacao e
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acao presentes na linguagem, por meio da relagfie enunciados, e configura-se numa
categoria analitica e de gradacdo, uma vez queerdbe palavra ou texto totalmente

dialégico ou monolégico. Mesmo quando nédo existefaréncias explicitas, todo discurso é
elaborado com base em textos pré-existentes reafta; complementando ou contradizendo
algo ja dito. O discurso pode ser, na aparénc@ainitotalmente monolégico mas ter sua
dialogicidade expressa somente no momento em qletay interage com ele ou, ao

contrario, ser inicialmente dialogico e, na hordedtaira, parecer monolégico, dependendo de

guem os lé:

Neste nivel, ndo se trata de processo: um texta €ébdo acabado e conforme ele represente
ou ndo a presenca de outros discursos no intesiged, ele serd monolégico ou dialdgico.
Entretanto, é o proprio Bakthin que nos coloca aleaviso contra uma oposi¢cdo absoluta
entre esses dois termos. Primeiramente, é prenigo ém conta queralacdo dialogicaé de
muito maior amplitude que alavra dialégica numa acepc¢ao estreita. A relacdo dialdgica é
uma relagéo de sentido que se estabelece entrerdés enunciagdes no mesemnciado
(Amorim: 2001:151-152).

O uso polarizante dos conceitos de dialogismo eotngismo muitas vezes anula as
dimensdes referentes a questédo da gradacéo e watigacdo dos dois termos. Para Bakthin,
por exemplo, o texto cientifico se apresentaria aft@ico como género pois, como aponta
Marilia Amorim, “o discurso esta orientado para lgeto e a palavra serve apenas para
representar. Nao ha diversidade de centros disosrsi, por conseguinte, o sentido tende a se
estabilizar” (2001:147). Esse, na visdo bakhtiniaseria um discurso autoritario em

contraposi¢ao ao discurso poético:

Nos discursos autoritarios abafam-se as vozesnésoose os didlogos e o discurso se faz
discurso da verdade unica, absoluta e incontestAu@hica forma de contestar tais discursos
€ recuperar externamente a polémica escondidagrdsontos sociais, ou seja, contrapor ao
discurso autoritario um outro discurso, respondezlea com ele dialogar, polemizar. O

discurso poético, por sua vez, é aquele que expdesmostra ou deixa escutar o dialogismo
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gue o constitui, a heterologia discursiva, as vazegraditorias dos conflitos sociais. Cabe
observar aqui que todo discurso, seja ele poesiyrg, prosa, danca, que apresentar as

caracteristicas de polifonia mencionadas ser&#iturso poético. (De Barros:2001: 36)

O “grau” de dialogismo ou monologismo de um tex@ssim como sua
contextualizacdo, depende de uma analise cuidatsgual ha que se descobrir em qual
lugar o texto é dialégico ou monoldgico, se elerisng ou ndo vozes, quais vozes especificas
sdo suprimidas, e como isso se reflete na prodde&mnhecimentos. O monologismo do
discurso cientifico ndo se traduz, necessariament®, discurso dogmatico, uma vez que
aguele pode estar fazendo uma representacdo singuitss sem estar com a imposicao a
outros embutida. Porém, todo discurso dogmaticoo@ohdgico, porque pressupde uma
relacdo na qual se procura silenciar, pelo jogpatier, de hegemonia, e pela imposicao de
uma visao abstrata e asséptica da realidade,asmitbs entre os individuos, ndo valorizando
0S sujeitos como possiveis impulsionadores de ngadaem seu meio, através de sua
linguagem e consciéncia. Como exemplo, um discuwisntificista seria monoldgico
dogmatico.

Esse tipo de monologismo nos remete ao conceitiegemonia e contra hegemonia
gramscianas, que caracterizam, respectivamemep@sicao cultural de uma classe detentora
de poder sobre as demais e a reacdo da classenaltafy que procura recuperar a

manifestacéo de suas vozes nas praticas sockisjnmdo contra a manutencao do sistema:

Considerou-se discurso autoritario aquele em quebséam as vozes dos percursos em
conflito, em que se perde a ambiguidade das mastiposicbes, em que o discurso se
cristaliza e se faz discurso da verdade Unica latsincontestavel. Para reconstruir o didlogo
desaparecido sdo, nesse caso, necessarios outtos tpie,externamenterecuperem a
polémica escondida, os choques sociais, o confraamtduta. A censura, nos regimes
autoritarios, a proibicédo de fala ao filho ou engja@o “responddo” sdo, entre outros, meios de
impedir que, pela intertextualidadgterng se retome o dialogo internamente perdido (Barros,
Fiorin: 2003: 6).



63

A hegemonia envolve 0s espacos da superestruturasef@, do conjunto das
instituicdes juridicas, politicas e formas de carsma social (ideologia) num longo processo
historico. As formas de hegemonia e contra-hegemweariam ao longo da historia e, nos
tempos atuais, um dos lugares mais proeminentgsa@odemos observar o confronto entre
ambas € o dos meios de comunicacao, questao @peesenta como pano de fundo de nossa
pesquisa. Conforme mostra Dénis de Moraes em figo Blotas sobre o imaginario social e

hegemonia cultural

A notével contribuicdo de Gramsci sobre o embal lpegemonia no seio da sociedade civil
— a partir de sua teoria marxista ampliada do Estad permite-nos meditar sobre o
desempenho dos meios de comunicagdo. Devemos &luwalisido apenas como suportes
ideol6gicos dos sistemas hegeménicos de pensanmeasdambém como lugares de producéo
de estratégias que objetivam reformular o processmal. Sem deixar de reconhecer a
sistemética reverberacdo dos discursos dominamtesmidias, temos que considerar que
debates, polémicas e contradiscursos se manifastantonteddos informativos, ainda que
numa intensidade menor do que a desejada, masoporgio bem maior do que a de décadas
atras. Os aparatos mediaticos ndo opdtdintime para mascarar fatos ou distorcé-los. Seria
menosprezar a percepc¢ao da audiéncia e descoraseegigéncias da febril concorréncia no
mercado da comunicacdo. E evidente que nem tudee ag divulga esta contaminado pelas
injuncdes de uma malha ideoldgica rigida a pontdraledar a vida — afinal complexa e
diversificada. Na era da informac&o abundante ¢éeempo real, os paradigmas se atualizam e

as modalidades de relacdo com o publico se refinam.

Os meios de comunicagdo, assim como na escola@aigos espacos, sao lugares
sociais onde se travam os confrontos tanto pelauteagdo de um sistema como de
resisténcia a ele, negociados nas relacdes delsamtire enunciadores e enunciatarios. Uma
cultura predominantemente monoldgica tende a abadadiferentes vozes sociais que
necessitam entédo de criar brechas na sociedadepa@ossam se manifestar, colocando em
didlogo seus diversos textos a fim de produzir eoimhentos que contribuam para mudancas

Nno processo social.
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2.6. CARNAVALIZACAO E IRONIA

A carnavalizacdo é uma outra faceta da alteridadenadida em que desloca o

monologismo e proclama uma “vida as avessas”:

O carnaval suprime a distancia e fusiona as difm®nFusdo ou efusdo, a relacdo de
alteridade, nesse caso, ndo consiste em reconbegetro, mas em tornar-se 0 outro. As
diferencas tornam-se reversiveis e sua alterngmmduz-se por metamorfose. (...) Na
realidade, a relacdo carnavalesca é de puro motomeada se fixa, nada se define. (...) No

carnaval, a Unica coisa que se afirma € a prapnsformacao (Amorim: 2001: 165-167).

No desejo de romper e superar toda e qualquetégsttanonoldgica e unificante de
uma concepc¢ado homogeneizadora da linguagem e ddgosupakhtin “viu no carnaval —
como um modo de apreender o mundo - uma poderoga VYovificante e transformadora da
vida cultural, dotada de uma vitalidade indestrltigorque nada absolutiza, apenas proclama
a alegre relatividade de tudo, justamente ao permima vida as avessas (....)"
(Faraco:2003:77).

O termo carnavalizagdo, no sentido bakhtinianoresga a inversao de valores
hierérquicos tradicionalmente estabelecidos, e reasete aos carnavais da ldade Média,
guando era permitida a livre expresséo de desepensgamentos populares. Nesse contexto,
de um regime ainda ndo organizado por classesagldsbs lados sério e cédmico do mundo
coexistiam e se interagiam mutuamente. Entretaptando surge o regime de classes e de
Estado, as formas comicas vao se tornando “na@isficcom consequente modificagéo de
sentido, para entdo se tornarem formas de expredsaoultura popular, com espagos
especificos para sua manifestacao.

Nesse novo regime, as festas carnavalescas pasartianar como uma “valvula

de escape” da situacao de opresséo pela qual oypoaperam momentos durante os quais
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novas formas de pensar eram cultivadas e as assutierarquicas eram suprimidas. Assim,

no periodo carnavalesco, ha um rompimento e trassgo da divisdo geral entre o oficial e

nao oficial, entre o lado sério e comico do muramsiderados, no dia-a-dia, excludentes -
como uma distingdo entre alta e baixa cultura. réxaper as barreiras entre esses mundos
discursivos, cria-se misturas e combinacdes irdesta dando lugar a uma concepcao

heterogénea, polifénica e multifacetada do discardo sujeito.

Portanto, nesse contexto, ndo havia espectadomegtoges: acontecia uma vivéncia
concreta e sincrética do ser humano, traduzida nabwdicdo temporaria das relacdes
hierarquicas, quando todos, até mesmo aquelesag@ganormalmente por sua condicdo de
classe e sub-classes, desfrutavam e compartilhdeasa liberdade. Essa situacao provisoria
das festas carnavalescas originava uma maneinemtiéede comunicacdo na praca publica,

onde se utilizavam variadas linguagens, e senmeteeduir normas de comportamento:

As multiplas manifestacfes da cultura comica popdéaldade Média podem subdividir-se
em 3 grandes categorias: 1. As formas dos ritospetéculos (festejos carnavalescos, obras
cbmicas representadas nas pragas publicas, etdpbias cdmicas verbais (inclusive as
parddicas) de diversa natureza: orais e escritadagm ou emlingua vulgar; 3. Diversas
formas e géneros do vocabulario familiar e grossg@nsultos, juramentos, brasées populares,
etc) (Bakthin: 1999 : 4j

A cultura comica popular da Idade Média, marcada pso e pela ironia em todas
as suas manifestacoes, era de grande importan@aapeida do homem daquela época e
também do Renascimento, pois representava o opastmltura oficial, marcada pelo tom
sério, religioso e feudal da época. Até mesmo stadeaeligiosas tinham também, seguindo a
tradicdo daquele tempo, um aspecto popular comicpuldico: “Além dos carnavais

propriamente ditos, que eram acompanhados de giosissdes complicadas que enchiam as

' As manifestacdes da cultura/movimento Hip Hop,snosbjeto na presente dissertacdo, remete-nos a uma
rapida, porém interessante analogia com essasocat®egle manifestacdes da cultura comica populddalde
Média , na analise desta nossa pesquisa.
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pracas e as ruas durante dias inteiros, celebmvarabém a “festa dos tolos” (festa
stultorum) e a “festa do asno”; existia também uwso" pascal” (risus paschalis) muito
especial e livre, consagrado pela tradicdo. Aléssali quase todas as festas religiosas
possuiam um aspecto comico popular e publico, grada também pela tradicdo. Era o
caso, por exemplo, das “festas do templo”, habiteate acompanhadas de feiras com seu
rico cortejo de festejos publicos (durante as qsaiexibiam gigantes, andes, monstros e
animais “sabios”).

O grotesco da ldade Média e do Renascimento, torpadovisdo carnavalesca e
pelo riso, transforma tudo aquilo que possa senaieador e ameacador em inofensivo e
alegre. Ele elimina o medo, intrinseco a seriedaderitaria e unilateral, e as tentativas de
significacdes unicas, liberando o pensamento hurpare desenvolver novas idé€ias e acoes.
O riso ndo como pura graga, mas como ato de omoaaderio mundo oficial e seus dogmas,
representa uma vitéria sobre o medo. Ele tem orpaeléornar ridiculo, ou inferior, o poder
instituido, a moral, o sagrado. Nao € uma manif@stgpuramente subjetiva, individual, mas

também social, primordialmente de contestacéo:

Segundo Bakthin, o riso carnavalesco ndo se coafaanh o riso negativo e critico. E um riso
pleno, positivo que ndo se restringe a transgredat ordem para trazer uma outra, mas que
afirma o movimento eterno. A funcdo do riso cartes@ néo se reduz a libertacdo, ela é
antes de tudo regeneragdo. O carnaval é uma c@wepcmundo: € o mundo inteiro que é
risivel devido a sua capacidade de metamorfoseaaedo. N&o ha separacdo entre aspectos
sérios e aspectos risiveis; o0 riso ndo pode sestisiido pelo sério porque tem seu modo
especifico de olhar o mundo. Ele exprime, assimocorsério e muitas vezes melhor do que

ele, a verdade do mundo (Amorim: 2001: 169).

O riso, nesse sentido, liberta e desmonta o mgisoi fechado e impermeével.
Como afirma Faraco (2003:79), “o riso [...] desabza e relativiza. Rir dos discursos deixa

clara a sua unilateralidade e seus limites, deso®it-0os portanto. A consciéncia
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socioideoldgica passa a percebé-los como apenantnesmuitos e em suas relagdes tensas e
contraditorias. O riso destroi, assim, as grossasdes que aprisionam a consciéncia no seu
préprio discurso, na sua prépria linguagem”, ndodexando dominar pelo sério e pelo
oficial: o riso jamais foi contaminado nem mesmép@mples burocratismo, pelo espirito
oficial necrosado. Por isso, 0 riso ndo podia sgederar e mentir, como mentia 0 Serio,
sobretudo o patético.

“O riso permaneceu fora da mentira oficial que eseestira de seriedade patética.
Assim, todos os géneros elevados e sérios, todfmsraas nobres de linguagem e de estilo,
todas as combinacgdes diretas de palavras, todesdo8es de linguagem, foram impregnados
pela mentira, por convencgdes perniciosas, pelechigpa e pela falsidade. Somente o riso ndo
foi contaminado”. (Bakthin: 1998: 34243). Por esse enfoque, o riso é considerado como um
procedimento intertextual e interdiscursivo, podeser traduzido em varios formatos como a
parédia e a ironia. Na pardodia, hd a ocorrénciaddpla linguagem: “é uma escrita
transgressora que engole e transforma o texto tpranirticula-se sobre ele, reestrutura-o,
mas, ao mesmo tempo, o nega (Josef,1980:59). Roi®s principios que tornam possivel
essa transgressao e subversdo relativizando osewalestabelecidos: o didlogo e a
ambivaléncia que correspondem aos dois eixos:drak (sujeito da escritura — destinatario)
e vertical (texto — contexto) que se cruzam geramdotertextualidade e possibilitando a
dupla leitura (Barros, Fiorin: 2003: 53)”.

O recurso da ironia é marcado pelo discurso bivowaicado pela ambivaléncia de
significacdo - pois, nessa situacéo, a palavraase tem sentido duplo: elas se dirigem a um
objeto aparentemente como seu sentido original,remastendo a um outro contexto. E uma
operacéo onde se fala a linguagem do outro, maswuonsentido oposto introjetado nela
mesma. O enunciado irbnico pode ser entendido eormemanifestacdo de diferentes vozes,

sob o suporte da contradi¢o:
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No momento em que se examina o discurso na perspelet sua relagdo com o discurso do
outro, privilegia-se a relagéo dialdgica existesrire um texto em seu contexto e 0 outro texto
nele presente. A ironia € um recurso utilizado panaenciar essa relacdo dialogica, essa
presenca do outro. A peculiaridade da ironia é gagyropor valores novos, ela ndo permite
que os anteriores se apaguem: deixa-0s coexistitesa concomitancia de valores opostos e,
por vezes, inconciliaveis, € sua marca peculiaregsdltado é um texto que, seja na subverséo
do provérbio conhecido, seja no refor¢co da estauturtoritaria do provérbio, seja no simples
desvio ludico, busca apreender o real e revohaamaada ideoldgica que mascara a realidade.
Com isso, ele consegue: questionar a realidad&gzees/erdades e raciocinios, dessacralizar

valores instituidos, desvelar uma outra face dedmi{Brait:1997: 23).

E com essa ironia e com esse espirito carnavakestialdgico, que nos parece
emergir as vozes minoritarias e portadoras de isgpule transformacdo. Cabe a nés,
pesquisadores, ouvi-las e tentar um possivel erccentum didlogo mais estreito - entre as
manifestagcbes populares que permeiam nossa soeiedadis praticas pedagogicas
monologicas que, em pleno terceiro milénio, airedelém, muitas vezes, a exclui-las ou até

mesmo a rejeita-las.
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3.1. BREVE HISTORICO DO BOCADA FORTE

A histéria do site estd intrinsecamente vinculadadasejo de um jovem - André
Cesario - que aspirava divulgar o trabalho do UsbaviC's? grupo de Rap do bairro onde
mora, Jardim Monte Azul, na Zona Sul de Sdo Pallfmrma mais acessivel que encontrou
para abrir esse caminho, foi utilizar-se da Intemmo veiculo. Com esse propdésito, ele
afirma: “eu tinha que colocar isso na midia de qued forma. Depois de algumas pesquisas,
logo percebi que as midias convencionais, alémedsrspreconceituosas com o Rap, eram
caras ... percebi entdo, que a Internet poderia safda.....fiz um cursinho, s6 pr4 saber como
era a linguagem da Internet e t6 ai até hoje”.

Com a convicgao que era possivel realizar seu s@@ seu amigo Fabio Pereira
lancaram, sem contar com nenhum apoio financeisiteoBocada Forte no ciberespaco em
13 de maio de 1999. A partir dai, descobriram @lén de divulgar o Urbanos MC'’s, o
Bocada Forte poderia se transformar num espacoppapéciar e ampliar discussdes sobre o
movimento Hip Hop, devido ao grande retorno queréim por meio de conversas e e-mails
recebidos. Na medida em que esse retorno foi sendificando e ganhando maior
visibilidade, surgiu a idéia de tornar o Bocadai€om portal*®

Esse portal hoje conta com uma equipe coordenadd povens?, todos de S&o
Paulo, e com a colaboracdo de cerca de 20 artamligovens de diferentes cidades
brasileiras, que foram se integrando ao site arpdat forte identificacdo com o discurso

defendido pelo Bocada Forte. A partir de um trabaibletivo, a equipe Bocada Forte foi

sendo montada. Bastante heterogénea, ela mesddamtss universitarios, publicitarios,

2 Em 1998 esse grupo teve uma faixa gravada nadceletRima Forte (Trama). Nesse mesmo ano,
participaram do projeto "Sarava Mario de Andradig' SESC, com o espetaculo “Pru Mano Mario”, no qual
grupo transformou em Rap muitos poemas de MariArdirade.Esse showfoi apresentado em 24 cidades do
interior paulista.

13 A equipe do Bocada Forte realizou uma pesquisa enceber o perfil dos internautas que acessawita o

(Ver anexo Il, a pagina).

14 André Cesaério, Jaime Lopes (Diko), Fabio Perei@avan de Souza (Gil).
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jornalistas, radialistas, DJs, rappers, produtoressicais, pessoas que realizam trabalhos
sociais, entre outros. Nesse grupo, alguns seatadiempo integral a cultura/movimento Hip
Hop e outros n#o. E freqiiente ocorrerem casosltesusicao de papéis, como o publicitario
gue também atua como DJ, o jornalista também Mfodupor ou o radialista e rapper.

As motivacdes para participar da construcéo e dauteacao do site giram em torno
do histérico pessoal e da estreita identificacdm @oconcepcéo da cultura/movimento Hip

Hop, como demonstram os depoimentos a seguir:

Comecei em 1992, como DJ. Meu envolvimento inifmacom a musica Rap. Depois, com a
descoberta da cultura Hip Hop, seus ideais e oetpueepresentava acabei me identificando
ainda mais e me apaixonando pelo lance. O Hip Hb@pa mim, representa uma vida.

Representa valores positivos, oportunidades e itapi@s ferramentas no combate a exclusao
social.

Diego “Noise D" Pereira

Para mim, a cultura Hip Hop representa unido, hladié e forca ... tudo isso € o que se
precisa pra manter a originalidade de uma cultOrblip Hop se preocupa com o proximo, e
com todos os tipos de arte.

Zeca MCA

Como podemos observar, o0 movimento Hip Hop parasegstvens tornou-se um
veiculo de expresséao de critica social que apetaypraa mudanca de mentalidades e atitudes.
Nesse sentido, 0 movimento representa um espagodparvoz a desejos e esperancas aos

jovens excluidos como evidenciado nas seguintas:fal

Eu me envolvi com o Hip Hop primeiro através ddfggradepois conheci seu lado politico, o
qual me apaixonei. O Hip Hop é meu futuro, minhgnitlade, minha voz gritada por mim

mesmo.

Rangell
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Comecei com o Hip Hop ouvindo radio, vendo cliggafitando e indo em shows/festas. Para
mim, ele significa libertacéo.

Dario Carneiro

As condicdes e as estruturas para desenvolveregriradalhos no site sempre foram
escassas, com parcos recursos, como ressalta Sedario: “a falta de apoio (patrocinio)
talvez seja a maior dificuldade .... mas nessesids demos conseguido conciliar tudo.
Desenvolvemos o site com prazer e por amor a eutterua, por isso tanta dedicacao”.

André é publicitario, atualmente desempregado. Rataeviver, realiza alguns
trabalhos gréaficos esporadicos e na area de Inte3ea envolvimento com o Hip Hop vem
desde a infancia, quando comecou a ouvir Rap. NeeswEncia, chegou a dancar break nas
ruas de seu bairro, atuou e até hoje ainda atua d@ainem bailes de pequenos grupos.
Sempre demonstrou interesse e admiracdo tambémcaedter histérico e engajado dessa
cultura/movimento, o que o levou a tomar a dec@aledicar-se ao Hip Hop em tempo
integral: “Sai de um banco, onde ja tinha uma garde 8 anos, acreditando num sonho, um
sonho que esta se realizando. Isto € muito imperiaara mim, pois muitas vezes nao era
entendido pelos familiares, era tirado de loucaalautépico”. O depoimento do jovem
refere-se ao seu ideal de veicular a cultura/mavimmgor meio de um site, que foi se

tornando aos poucos, impulsionado pela forca daHdip na elaboracéo de sua identidade:

“Algumas vezes, como num casamento, temos mometasises, ja pensei em abandonar o
lar. Mas sempre pensei em tudo o que fiz, todemrasades, dentro e fora do pais, 0 amor
pela cultura...se eu abandonasse o site Bocada, Raotultura Hip Hop, para mim, perderia o
sentido. Mas € interessante, sempre numa maré virihg alguma noticia boa, que me enchia

de for¢a e orgulho de fazer parte de uns dos nsageos de midia do Hip Hop brasileiro.”

Fabio Henrique Maganha Pereira, também publicitAidonheceu André na

faculdade. Ele é responsavel pelos sistemas deméfica utilizados no Bocada Forte. Até
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junho deste ano, trabalhava na Bolsa de ValoreSatePaulo, desenvolvendo projetos de
internet e intranet, e tomou uma decisédo pare@daade André: “deixei 0 emprego para me
dedicar exclusivamente ao nosso trabalho com g sleeafirma.

Jaime Lopes (Diko) trabalhava como office boy eil@ande escritério, tem segundo
grau incompleto. Atualmente, participa da produdaoBocada Forte, também fotografa e
fecha parcerias. Ele nunca pensou em desistir almltro no site. Para ganhar a vida, é
produtor de shows de bandas de Hip Hop e de eventos

Giovan Fraga de Souza (Gil) cuida do conteudo tesda site e também € colunista.
Ele ja teve um grupo de Rap, as vezes ainda compPs com os amigos e, quando tem
oportunidade, atua como DJ. Atualmente, trabalhausmestiudio de video para sobreviver,
tem 2° grau completo. Uma vez, pensou em desistitrabalhar no site, mas nao levou

adiante esse impeto:

“N&o pensei apenas em desistir de participar dm giénsei em parar de trabalhar com
qualquer coisa que envolvesse o Hip Hop. Trabalar qualquer coisa que envolva a cultura
Hip Hop, mantendo a raiz da cultura, € muito difidiepois de mais de 12 anos envolvido
com isso, vejo que SO permanece quem ama de velugdesei quem é quem dentro do Hip
Hop. Ainda bem que s6 pensei em desistir...O Hip ldara mim é transformacédo, uma
Cultura em constante movimento. Minha vida nunce rfta a mesma depois de conhecer e

entender o Hip Hop. Hoje entendo que fago partdigddop e ele também faz parte de mim.”

Ao observarmos a dedicacdo da maioria dos jovenslpemos que, apesar das
dificuldades enfrentadas, eles acreditam na foageuttura/movimento e filosofia de vida Hip
Hop em suas vidas e da necessidade em divulgas esgéacias alternativas. Nesse sentido,
tém sido capazes de mobilizar diferentes parcejtes tentam romper e confrontar com o
discurso hegemdnico. Sao vozes, como veremos go e nossa analise, que representam o

desejo de mudancas e contestacdo, mostrando oogsarpode fazer das manifestacdes
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culturais, com o objetivo de tentar romper e camtwo o discurso hegeménico, o que John

Downing denominaria de Midia Radical. Nesta pertypco site:

» Abre espaco a artistas/individuos que ndo tem aggande midia.

» Oferece oportunidade aos internautas para sogciizessuas idéias e opinides como
comenta o jovem Jaime Lopes (Diko), integranteqiape: “essa é uma forma das pessoas
mostrarem suas idéias, que sem o site se perdgr@msomente seriam discutidas nas
rodas de amigos”.

* Sobrevive sem patrocinadores, conforme relata enjpAndré: “prezamos pelo Hip Hop
verdadeiro, somos sinceros, pois todos ajudam teopsirque gostam, ja que nao temos
como pagar pelo trabalho de ninguém. Talvez esge Geprincipal motivo para os
colaboradores ndo abandonarem o site”.

* Produzem, eles mesmos, o material a ser veiculddato de elaborarem e desenvolverem
0 préprio material € um fator de orgulho para oa®f®, como bem expressa Jaime Lopes
(Diko): “eu vejo o Bocada Forte como uma coisa &spgar porque é a gente mesmo que
faz, ndo € uma pessoa que esta de fora, colhenafdio e coloca distorcida, entende?”.

Ao proporcionar essas aberturas, podemos dizep il Bocada Forte representa
um meio - um veiculo — capaz de mobilizar muitagfs com a intencdo de abrir um espaco
para expressarem um discurso politico-social deestatao.

Esse espaco, como veremos a seguir, possibilisatipacdo — intervencédo — dos
usuarios/visitantes e oferece uma multiplicidade redes articulatérias de conexdes e
ramificacbes de diversas informacgdes, permitindo “eeceptor” ampla liberdade de

associacoOes e significacoes.
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3.2. AHIPERTEXTUALIDADE NO BOCADA FORTE *°

Para Pierre Levy:

Tecnicamente, um hipertexto é um conjunto de myalbs por conexdes. Os nés podem ser
palavras, paginas, imagens, graficos ou partesrafecas, sequéncias sonoras, documentos
complexos que podem eles mesmos ser hipertextoge®dsde informacdo ndo sao ligados
linearmente, como em uma corda com nds, mas caddeles ou a maioria, estende suas
conexdes em estrela, de modo reticular. Navegarmemipertexto significa portanto desenhar
um percurso em uma rede que pode ser tdo complipeddo possivel. Porque cada né pode,

por sua vez, conter uma rede inteira (Levy:1999:33)

O site Bocada Forte segue essa estrutura e organirapertextual descrita acima,
na medida em que rompe com o modelo de comunicagdar e sequencial. Com essa
caracteristica, o site fornece acesso a uma anapiedade de informacfes organizadas de
forma a promover uma navegacao baseada em assxi@deddeias e conceitos, sob formas
de links. Os links, como ressalta André Lemos, ¢fanam como portas virtuais que abrem
caminhos para outras informacdes”. Nesse sentidldjipertexto € uma obra com varias
entradas, onde o leitor/navegador escolhe seurgerpelos links” (Lemos: 2002:130).

Os inumeros links presentes no site Bocada Fortangbm os quatro macro
elementos do Hip Hop: o Rap, o MC, o Graffiti e @&k, envolvendo diferentes linguagens
como a poesia, a fotografia, a pintura, o videmuaica, a danca, a editoracao eletrbnica, o
jornalismo e o radialismo. Max, um dos coordenaslode Bocada Forte, em release
publicado no proprio site, descreve que “a navegacdescomplicada, mostrando de forma
simples e objetiva o contetdo dos itens listadogor@ato grafico, que pode a principio
parecer meio confuso, acaba sendo super pratit® dgerencia em cores, layouts e caixas,

as possibilidades existentes.”

15 Este texto esta fundamentado no material didatitiaado pela prof. Angela Alvares Correia Dias sua
disciplina “Praticas Mediéaticas”, no 1° semes&€604, na graduacdo em Pedagogia da UnB.



76

Devido as multiplas opcdes oferecidas pelo sitstringimo-nos a apontar alguns
“nGs” que poderiam ilustrar estratégias comunieatiao site, analisando-os sob o ponto de
vista interativo (dialdgico), conceito fundamentalnossa pesquisa.

A tela inicial do site apresenta dois principaisnocehos a serem percorridos:
Informanose Interatividade O primeiro, trata de varios assuntos relativesleura Hip Hop,

e o0 segundo, oferece um espaco, mais amplo, paragjusuarios/visitantes do site possam
discutir e trocar informac0des sobre as diversagatiles ligadas ao movimento.

Ao navegarmos peltmformanosencontramos, entre outros, seis caminhos a serem
percorridos: MatériasUltimas Noticiag Colunistag Se Liga no SorDicionario| Links. Ao
observarmos e analisarmos esses caminhos disporipeeiemos notar que o grau de
participacdo e de negociagcdo oscila. Enquanto eunsl momentos encontramos uma
interatividade (espaco aberto para a dialogicidade)s limitada e restrita, em outros
deparamo-nos com um espacgo mais aberto para aaftoypacao”.

No sentido de ilustrar e elucidar as duas tendén@aima mencionadas,
apresentaremos alguns exemplos extraidos da $efgimanos Ali encontramos espacos
onde a participacdo do usuario/visitante se regrim acessar as informacdes por meio da
navegacao. Nesse contexto, podemos dizer queicipagéo do leitor/navegador se restringe
a possibilidade de acesso a uma vasta rede denafées de forma ndo-linear e sequencial,
por exemplo, informacdes sobre eventos, letras dsicm Rap nacional e internacional,
entrevistas, entre muitas outras. Entretanto, podemncontrar, também, espacos que
oferecem certas possibilidades de inter-relacamocpoder contribuir com a ampliacdo do

dicionario de girias ou inserir fotos, videos, aaffifis nos linksFotos e Multimidia, nas

16 A descricdo do site Bocada Forte foi realizadacenjunto com a profé Angela Correia Dias, minha
orientadora.



7

opcOes BreakGraffiti | Video| MP3| Mix | MC | DJ, que formam um enorme banco de sons
e imagens sobre o Hip Hop.

Como na definicho de Pierre Levy sobre o hipertex&s informacgdes
disponibilizadas nesse site ndo seguem uma orahearipré-determinada. Nao ha um dnico
centro, mas sim varios centros moveis formadosrda tamificacdo multipla, permitindo
saltos de uma conexao a outra. Nesse sentidoteysantas podem tracar as conexdes que
desejarem nas paginas do Bocada Forte: por exemppi@m comecar a visitar o site pelo
link Rimando depois entrar no link com fotos de Graffiti e wegelo link Se Liga no Som
ou fazer o sentido contrario.

Se os caminhos da sed&bormanoslimita, em alguns momentos, a inter-relacao, o
caminho dalnteratividade permite uma maior participagdo do usuario/visganpois
apresenta mais espacgos abertos a discussOes,ppgfies e negociacdes, um contexto
permeavel & comunicacdo e a uma interatividadégiad. Essa abertura pode ser ilustrada
pelas opcbes que podem ser percorrifé@e Papo/ Ponto de Vistg/ Rimandd’. Nesses
espacos, os internautas da cultura/movimento Hip $¢oencontram virtualmente, discutem e
interagem. No linkPonto de Vistaenviam para a equipe do site opinides, comenténos
idéias sobre algum assunto relativo ao Hip Hopindbrou dando prosseguimento a algum
debate. No linlRimandogencontram um espaco para enviarem suas letraapgle R

O importante aqui é observar a posicdo do leitsegador no processo
comunicacional proposto pelo site Bocada Fortem&rb, o ambiente propicia a
participagdo-intervencdo na qual participar ndopénas responder “sim” ou “ndo” ou
escolher uma opcgao previamente determinada, signifitervir na mensagem. Segundo, a

comunicacdo possibilita interlocucdes, liberdadetrdeas, acoes partiihadas rompendo e

7 No acesso feito aos linkkimandoe Ponto de Vistaem 02/05/2004, foram encontrados 5.597 textaiukes
e 1457 opinides.
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subvertendo o monologismo na medida em que abmcegpara compartilhar, negociar e
construir coletivamente.

Em outras palavras, o site propfe um processo gwir@oacao cujas principais
caracteristicas sao: “1. Um processo de troca, pgédhada, e ndo apenas um processo de
transmissdo de mensagens; 2. Um espaco que pexrpagticipacdo de interlocutores e a
intervencao dos sujeitos envolvidos em processgea®icao e interpretacdo de sentidos; 3.
Um espaco aberto a discusséo e a negociacéo; €spago aberto a leitura e producéo critica
e analitica” (Chaves:2003: 40).

Esse espaco de criacdo e construcao torna o ssedBd-orte dinamico, interessante
e envolvente, além de colocar um grande desafia parjovens internautas: ensejar a
construcdo do entendimento éa social — lugar ndo apenas onde 0s sujeitos dizess, m
também assumem papéis e se constroem socialmente.

Essas caracteristicas hipertextuais remete-nos caoseitos bakthinianos de
intertextualidade, dialogismo, polifonia, alteri@ade carnavalizacdo, caracterizacdes
fundamentais para a nossa pesquisa. Mostraremesguir, COmo esses conceitos estao

inseridos no site Bocada Forte.

3.3. INTERTEXTUALIDADE

A intertextualidade, de acordo com Bakhtin, € dar@mada como um tipo de texto
em que diversas vozes se manifestam e se entregroziativizando o poder de uma Unica
voz, que pode ser explicitada com a ocorréncidtdedes, alusbes, metaforas e metonimias.

A intertextualidade vai se concretizando a partas dintersecdes e inter-
relacionamentos entre textos, cujo conteludo estedelinculos com outros textos, que por

sua vez conectam seus contetdos a outros, comoinfimi rede cultural. Nesse sentido, a
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textualidade de uma obra vai se construindo nesgye ¢le absorcdo de textos de outros

autores, sendo que as pontes de sentido entresestsEem a partir do ato de associacao:

Dar sentido a um texto € o mesmo que liga-lo, ddAleca outros textos, e portanto é o
mesmo que construir um hipertexto. E sabido gusgassdiferentes irdo atribuir sentidos por
vezes opostos a uma mensagem idéntica. Isto pagumr um lado o texto € o mesmo para
cada um, por outro o hipertexto pode diferir cortgasteente. O que conta é a rede de relagtes
pela qual a mensagem sera capturada, a rede a8 o interpretante usara para capta-la.
(Levy:1999:72)
Podemos identificar essa interconexao de textdRapl/ozes e Rimasle Thaide e
Dj Hum, presente no site Bocada Forte, no qual encongramenunciado “o sonho néao
acabou” em alguns de seus trechos, conclamandesa®gs a enfrentar as dificuldades do

cotidiano com alegria, coragem e esperanca na madgsra uma situacdo melhor, a partir do

ato de cantar:

Com sol ou chuva, cante o que for
O sonho ndo acabou, temos a esperanca de

Que tudo logo vai mudar

Uma das muitas relacdes possiveis que podem sdebstidas pelo internauta, pelo
leitor ou ouvinte com esse Rap, por meio desseocim € o da alusdo, com efeito de
contradicdo, a citacdo de John Lennon “o sonhocaaba canca&od'®. Esse efeito surge
guando comparamos as letras das duas musicas. rEmgsse Rap encoraja as pessoas a
terem uma atitude positiva e comunitaria diantegida (Vamos quebrar o gelo pra ficar legal
/[Estamos caminhando e chegando na moral /N&o qosremsso povo em desespero
/Queremos respeito, vozes ferozes, e aliados pagaeto /Mas pra comecar € preciso
cantar...), a cancdo de Lennon € um desabafo qamaxm sentimento de descrenga muito

grande nas pessoas:
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(...)

| don't believe in kings

| don't believe in Zimmerman
| don't believe in Beatles

| just believe in me

(.

The dream is over
Yesterday
| was the dreamweaver
But now I'm reborn
| was the Walrus
But now I'm John
And so dear friends
You just have to carry on
The dream is over
Em nossa reflexdo, surge uma duvida: sera quetoseawdaquele Rap compuseram
a letra pensando nessa possibilidade de haver onta ge sentido, mesmo inversa, com a
cancaoGod? Mas, independente desse fato, o importante écgu@amente, muitas pessoas,
ao fazerem a leitura daquela letra de Rap, vaagrefisar a alusdo “o sonho ndo acabou”
tendo como referéncia o contexto daquele enuncikdennon, bastante conhecido nédo
apenas por constar em uma musica de sua autorsataméém por ser largamente utilizado
em produtos midiaticos como pecas publicitarigisres.°
Kellner cita que “a cultura veiculada pela midiankre o material que cria as
identidades pelas quais os individuos se insererm s@ciedades tecnocapitalistas
contemporaneas, produzindo uma nova forma de auffimbal” (2001:9). Concordamos em

parte com essa afirmacdo, uma vez que € imposghalar a grande influéncia da cultura

midiatica em relacdo as pessoas, na sociedade Rtram, as identidades dos individuos sao

18 A cangdo “God’esta no disctPlastic Ono Bant langado em 1970, o primeiro ap6s a separaci@eates
19 O filme The Wonders — O Sonho N&o Acalbonta a trajetéria de um grupo musical que, deenmira o dia,
comeca a fazer sucesso nos Estados Unidos do$@nbsgigido e estrelado por Tom Hanks, com Steabry,
Liv Tyler e Charlize Theron no elenco, foi lancaza 1996.
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formadas, também, com as informacdes e percepodescidas pela midia, e ndo somente
por elas. Escosteguy, relembrando Martin-Barbdnoma que “o sentido agora € de processo
produtor de significacdes e, portanto, o recepfar @ apenas decodificador do que existe na
mensagem, imposto pelo emissor, mas também prodetarovos significados (2001: 99-
100)".

A comunicacdo € constituida por praticas sociaig, immbém podem ser praticas
culturais e “expressam valores e significados prodos por instituicbes, corporacgoes,
intelectuais, a publicidade e os meios de comuamagn geral "( 2001:99-100) , além dos
movimentos sociais e das pessoas do povo. OuEsjasteguy e Martin-Barbero véem a
comunicagcdo como um processo aberto, no qual seterdgm infinitas vivéncias, influéncias
e interesses. No exemplo citado anteriormente,gwalmente muitas pessoas elaborariam
uma ponte de sentido entre as duas canc¢des agmeimunciado de John Lennon pela vasta
utilizacdo pela midia. Porém, para muitas outrase evinculo de significacdo especifico
simplesmente ndo existe, havendo outros tantositwgi e possiveis em relacdo a outras
cancoes, a livros lidos, a conversas com amiga@goatecimentos de suas proprias vidas,

entre algumas possibilidades:

Ao ouvirmos uma determinada palavra, construimosneate uma cadeia de significagcbes
que se relaciona com uma infinidade de vinculosipes. Mas vém a tona principalmente os
nésda rede que forem ativados com forca suficienke pentexto de que fazemos parte — em
funcéo da nossa histoéria pessoal, nossa memdégaahtecimentos que possuimos acerca do
que é dito. O dado que circula, de informagdo stoitmma-se ato de linguagem. Pessoas
diferentes, em contextos diferentes, podem, emafudgsso, atribuir sentidos diversos a uma
mesma mensagem — € a pluralidade das significapidsa a unicidade da palavra, reforcada

pelo objetivismo abstrato que Bakthin tanto criti¢Ramal: 2002:99-100)

Se Bakthin criticava a perspectiva do “objetivisrabstrato”, que ignorava a

estrutura prépria dos textos, padronizando todosuensistema pré-elaborado obrigatério,
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relegando a realidade social na qual estdo inseredooncebendo a maxima importancia a
organizacao linguistica, ele também apontava pnudena otica do “subjetivismo idealista”,
gue também ignorava as relacdes do texto com &dame, relegando o discurso apenas
como uma manifestacdo puramente individual e psaqio sujeito. Para Bakthin, um texto se
constréi no espaco entre o eu e o0 outro, inseralgotidiano de uma realidade especifica,
como no exemplo ja mencionado anteriormente, no ap@re o efeito de alusdo, ou como
nos proximos exemplos.

A absorcdo e transformacéo explicita do discurs@utoo podem ser observadas
com grande frequéncia nos textos das letras de®&djas no linketras Nacionaiscomo é
o caso do Rapracao do grupoDa Guedesdo Rio Grande do Sul, no qual verificamos
citacbes do Roclté Quando Esperado grupo brasiliensBlebe RudeEssa apropriacéo,
enquanto pratica intertextual, de fragmentos dasoproduzidas por outros artistas ou poetas
em letras de Rap é um recurso muito utilizado, rgneete a visdo Bakthiniana de autoria,
segundo Stam (1992): “Bakthin rejeita uma nocaaybesa, proprietaria, do pensamento.
Para ele, a idéia ndo é uma formulacéo indivict@ah) direitos permanentes de residéncia no
interior da cabeca de uma pessoa. ldéias sdoahdace, eventos intersubjetivos elaborados
no ponto de encontro dialégico entre as conscigricia

Por meio dessa subversao do significado de autps@provoca a articulacao entre
dois textos, pode ser verificado, como mencionaitoa na apropriagéo do refréo da letra do
Rock Até Quando EsperafTanta riqueza por ai Onde é que estd/Cadé sdé waa,
fracdo/Até quando esperar/Até me ajoelhar esperarajoda de Deus). No inicio da letra do
Rap Fracdo observamos a intencdo de elaborar, com maishéstah critica relativa a ma
distribuicdo de renda no pais, realizada na praneidéisica. Naquele rock, seus autores se
posicionam como inconformados perante a situac@&wlsdo pais (Nado é nossa culpa/

nascemos ja com uma bencdo/mas isso ndo é depeldpala distribuicdo), denunciando a
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falsa preocupacdo em relacdo a condicdo dos emsldia sociedade (E cadé a esmola/ que
nos damos sem perceber/ que aquele abencoadoig@resido vocé)

No Rap Fracdo seus autoresabsorvema critica presente naquele Rock,
desencadeando uma resposta possivel, no interitextim, a pergunta: “Com tanta riqueza

por ai onde é que esta, cadé sua fracdo?”, conpardmnde vai a fracdo de riqueza do povo:

Tanta riqueza por ai

Onde é que esta (2x)
Cadé sua, cadé sua fracdo
Até quando esperar

Até me ajoelhar esperando a ajuda de Deus

Cadé, cadé, cadé, cadé, cadé, cadé, cadé

Eu sei eu vi, ela passou por aqui

Pedacos e pedacos reunidos em um sé rastro
De corrupcéao, de exploracao,

(-.r)

O povo espera nas mesmas situacdes

A luta ja comecgou, se liga ai

O povo ta querendo a CPI

Cadé nosso dinheiro que estava aqui

Na eleicdo vi subi pra dar festa no morro

Vi presidente levar pra dar pros gringos de novo

Ou sera que foi pra dar pros bancos falidos

(.)

Em meio ao uso criativo e em profusdo de citact@asdes nos textos das letras de
Rap encontradas no linketras Nacionaisdo Bocada Forte, as metaforas também sé&o
freqUentes e preciosas pontes de sentido entresds/¢éextos, muitos dos quais relativos a
diferentes linguagens. Metafora € a utilizacdo eerthinada palavra fora de seu sentido
literal, com a finalidade de fazer uma comparagédmves dela, surge o chamado “sentido
figurado”, fruto da relacéo entre o significado diao, abstrato de determinado termo, e uma

determinada realidade, resultando em seu signdicadtextualizado.
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No RapOs Piratg do GrupoAscendéncia Mistaassim como em diversos outros,
podemos identificar varias ocorréncias de metaf@@®so € o caso da palavra “jangada” que,
em seu sentido literal, significa, de acordo comticonario Aurélio da Lingua Portuguesa:
“Jangada: sf. Bra: embarcacao chata feita de 5nodiges dos pescadores do NE”. Porém, no
texto desse Rap, uma das significacdes que podemtadas a metafora “jangada” é o da
representacado do proprio grupo que canta essaan@giscendéncia Mistaque vai iniciar a
“exploracdo por mares nunca dantes navegados plageracao”.

“Por mares nunca dantes navegafb®® uma citacdo, extraida do poerfes
Lusiadas de Luis de Camdes, que se configura no textoodmalf metaférica, com o

significado possivel de “experimentar inovacdeshforme podemos observar a seguir:

Terra a vista me junto a mista e inicio a explooaca

dos mares nunca dantes navegados pela outra geracéo
mesmo tendo uma jangada como embarcacédo

(-.r)

sempre a frente todo vapor a bombordo

s6 pesco o que me faz bem e afundo o que eu n&ordan
meu objetivo eu hei de conquistar

inicio um motim com um prego como em amistad
quem duvidou quer vir a bordo mas vai andar naghan
Nnosso império aumenta enquanto a sua ilha se debman
€ melhor rezar por um milagre

pois nada afunda as rimas da nova escola de sagres

(.)

No enunciado “pois nada afunda as rimas da noval&sde Sagres”, a referéncia a

Escola de Sagrésé uma metéfora que pode significar o préprio grApoendéncia Mista

% Essa citagéo foi extraida da primeira estrofe denmp“Os Lusiadas”, de Camdes: “As armas e os bardes
assinalados que da ocidental praia lusitana poresnaunca dantes navegados passaram ainda além da
Taprobana em perigos e guerras esforcados maigsedpegmitia a forca humana”.

%L A Escola de Sagres, segundo vérios historiaderasuma escola que desenvolvia estudos sobre mdieega
onde se reuniam estudiosos de matematica, astranoravegacdo geografia, cartografia e construcdo de
instrumentos maritimos, sob o comando do infantél@nrique, com o objetivo de apoderar-se do comérc
oriental. Porém, alguns pesquisadores dizem que estituicdo, na verdade, ndo existiu: “Em 2000, o
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assim como ocorre com a palavra “jangada”, porémug contexto mais especifico, de
destaque a uma das atividades dos membros degs® gue é a de compor e cantar Raps,
num espaco de aprendizado informal, empirico digoleriado por eles préprios (0 grupo),
numa analogia direta a Escola de Sagres que, seganids historiadores, ndo se tratava de
uma escola formal, mas sim de um espaco de apesladempirico.

Assim como as metéaforas, as metonimias também séorsos intertextuais
encontrados com frequiéncia nos textos das letr&agdeno Bocada Forte. De acordo com o

site Portugués — Ensino a Distancida UFRJ:

A metonimia, outro recurso retérico, é a alteraggisentido de uma palavra ou expresséo pelo
acréscimo de um outro significado ao ja existent@ndo entre eles existe uma relacdo de
contiguidade, de inclusao, de implicacdo, de impeddéncia, de coexisténcia. (...)Enquanto a
metafora baseia-se numa relacdo de similaridadsedgdos, a metonimia baseia-se numa
relacdo de contigliidade de sentidos. Esses praceesmudanca de sentido sédo, também,

muito produtivos na linguagem quotidiana.

Destacamos outro trecho do R@p Pirataa seguir para observarmos a ocorréncia
de metonimias. As referéncias a PeterPara Dr. Spock remetem-nos a universos muito
distintos entre si: 0 primeiro se converte em mi@@ por sugerir um vinculo com o

contexto das historias infantis e o segundo, canundo da fic¢éo cientifica:

Mas fique esperto e ndo se invoque

historiador portugués Joaquim Romero Magalhédes, iss@mo geral da Comissdo Nacional para as
Comemoracdes dos Descobrimentos Portugueses, aledar jornalista Rui Nogueira, do jornBblha de
S.Paulo “Realmente a escola nunca existiu. Os compérabasistéria em Portugal jA nem falam da Escola de
Sagres, no Brasil é que ainda tem isso. E uma doisgculo XIX, quando se apostava na reforma dadade

por meio do ensino escolar e ndo se admitia queéoalo XV pudesse haver conhecimento que ndo fosse
aprendido em um banco escolar. E dificil voltanéiedade do século XV e pensar que eram observamos
convés das caravelas e que eram transmitidas iaf@®s sem passar por um processo de escolaridade. H
aquilo que Cambes e Garcia Horta chamaram de ‘i&qmést madre das cousas’, 0 ‘saber de experiéniti. f

E o saber empirico, transmitido sem o estudo esdetenos viciados, do século XVII para c4, na idigaque
aprendizagem é sindnimo de escola.

2 A obra infantil “Peter Pan” foi escrita pelo ingldames Barrie, no inicio do século XX, estreamoccpeca
teatral em 1904, na Inglaterra. Em 1953, Walt Diszlaborou sua verséo para o cinema.
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vou misturar no meu enredo Peter Pan e Dr. Spock
e pra vocé me entender melhor eu vou lhe dar umetoq
em condi¢Bes normais de pressdo e temperaturadssé Hip Hop

pra ouvir no nivel do mar ou em qualquer dimensielar.

O uso dessas metonimias no trecho acima demoniberdade e a fluidez com a
qual seus autores jogam, em sua composi¢cao, comciados de diferentes contextos,
construindo um enunciado novo e rico de signifiegcéAparentemente, nesse trecho, eles
vinculam mar e espacgo, a navegacao pelo descoohecicitam icones imaginarios desses
ambientes, criados em diferentes épocas: o PetersBmpre associado com piratas, e o Dr.
Spock, associado a viagens espaciais.

Nas letras de Rap podemos encontrar, também canterrequéncia, referéncias
gue evidenciam vinculos diretos a outros textosyacocorre no trecho “meu objetivo eu hei
de conquistar/ inicio um motim com um prego comofamstad, no qual seus autores fazem
referéncia direta a um fragmento do texto cinemafamp do filme Amistad ** através do
gual eles quiseram, provavelmente, simbolizarapeta liberdade de expressao.

Em todos esses exemplos relativos a manifestagdeseritextualidade explicitas em
textos de letras de Rap, podemos observar comeeotmmprimado do intertextual sobre o
textual: a intertextualidade ndo é mais uma dimeusgivada, mas, ao contrario, a dimenséo
primeira de que o texto deriva.” (Barros, Fiorif203:4). Como todo texto é resultado do
didlogo entre outros textos, consideramos como $sipel a existéncia de um texto

produzido totalmente de maneira “solitaria”, concceditam os seguidores da perspectiva do

% Dr. Spock era um personagem de “Jornada nas &stredérie criada para a TV por Gene Roddembenry e
1964, que posteriormente ganhou vérias versdeopearema.

240 filme Amistad conta a histéria de negros quepniaeira metade do século XIX, foram presos nacAfr
para serem escravos na América, rebelam-se e naatdpulacdo do navio espanhol Amistad, no qugaviam
e frustram a tentativa de trafico para Cuba. Press€stados Unidos, sdo julgados. Como estdoata &fe
reeleicdo, o destino daqueles escravos vira qupstéa, no contexto dos embates entre o Sutdescrata) e
o Norte (menos conservador e aberto ao Abolicion)silaquele pais.
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“subjetivismo idealista”. Ou seja, um texto € seenfputo do movimento continuo e coletivo

de apropriacéo e transformacéo na infinita redextes da cultura.

3.4. CARNAVALIZACAO

Segundo Bakhtin, a carnavalizacao representa urpineemto cultural, por meio da
linguagem, de hierarquias, autoridades e posigé@sidhs pela sociedade. Nesta perspectiva,
“ 0 principio carnavalesco abole as hierarquiaglaias classes sociais e cria outra vida, livre
das regras e restricbes convencionais. Duranterrava, tudo o que € marginalizado e
excluido, o insano, o escandaloso, o aleatério mepda do centro, numa explosao
libertadora.” (Stam:2000:43) . Esse principio nogese a existéncia de uma linguagem em
constante transformacéao, que faz contraposicaa@agonoldgica, estatica, acabada em si
mesmo.

Na cultura/movimento Hip Hop, podemos observar pstgs e caminhos analogos
as festas carnavalescas da Idade Média, onde men#tiga ao povo a livre expressao de seus
desejos e pensamentos, por meio de uma linguageersificada e criativa na praca
public&®.

No contexto cultural do Hip Hop, os jovens da meid, bem como aqueles de varias
classes sociais que compartilham dos ideais dessanento, almejam um espaco para que
possam contestar 0s preconceitos, 0os esteredipos;lusdo e suas frustracdes, na tentativa
de realizarem seus sonhos, viverem de acordo camisao de mundo, tomando como ponto
de partida a realidade na qual estdo inseridosaupimdo, assim como na cultura popular da

Idade Média, uma forma de comunicagao plurivoca quma comparagcdo contemporanea,

% As multiplas manifestagdes da cultura comica papdé Idade Média podem subdividir-se em trés gmnd
categorias: 1. As formas dos ritos e espetacubsstgbs carnavalescos, obras cdmicas represemasipsacas
publicas, etc); 2. Obras cémicas verbais (incluasgarddicas) de diversa natureza: orais e escritasqtén ou
em lingua vulgar; 3. Diversas formas e génerosotalvulario familiar e grosseiro (insultos, juranesnblasées
populares, etc.
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tém muitos pontos em comum também com a estétiaeg@ista, como recorda Martin-

Barbero:

Mais do que nas obras, a arte reside éxpeeriénciaNao na de alguns homens especiais, 0s
artistas-génios, mas até na do homem mais humildesgbe narrar ou cantar ou entalhar a
madeira. Os anarquistas estdo contra a obra-printes enuseus, mas nao que sejam
“terroristas”, nem por um “insano amor de destrmilgdomo pensam seus criticos, mas por
militarem em favor de uma arte em situacgao, cor@epmiecorrente da transposigéo para o
espacgo estético do seu conceito politico de “agéiad De Proudhon e Kropotkin, mas
também de Tolstdi, a estética anarquista retira gejeto de reconciliar a arte com a
sociedade, com o melhor da sociedade que é a sqgdstita que lateja no povo. Romantica,
essa estética proclama uma arte antiautoritaregaa na espontaneidade e na imaginacao.
Mas anti-roméntica, essa mesma estética ndo cr@ raute que se limite a expressar a
subjetividade individual: o que faz auténtica umie & sua capacidade de expressar a voz
coletiva.(1997: 35).

Assim como no movimento anarquista e nas festasmealescas, a valorizagao da
criacdo, da arte local , a espontaneidade, a cxdeide expressar a voz coletiva e a sede de
justica social estao “refletidas e refratadas” e Bocada Forte como, por exemplo, nos
links Dicionario, Letras NacionaisMatériase Articulistas conforme elucidaremos a seguir.

Uma caracteristica marcante que encontramos nessdiv ambientes do site Bocada
Forte € a construcdo de uma linguagem livre e do&grem oposicdo a chamada linguagem
erudita ou culta, transmitida na escola e sanceralas instituicbes. Nesse sentido, nos
deparamos com enuncia¢des provindas de um vocabUtdo oficial” repleto de palavras
proprias (girias), nas quais os jovens assimilamesclam diversas palavras em inglés e
outras em portugués. Esse processo de combinag¢é® diferentes linguas e também
diferentes linguagens pode ser ilustrado pelo Didionério, no qual o internauta, ao clicar
em determinada letra, visualiza uma série de terespecificos do Hip Hop, como, por

exemplo:



89

B. Boys| Abreviacao de Break Boys - O dancarino do estiloyb
B. Girls | Verséo feminina de B. Boys

Baba ovo| Pessoa puxa saco

Bagulho| Maconha

Baixinha de quatro| Cama

Bala de cocd Cocaina

Balada| Festa. Ir pra balada = Sair a noite

Balaio | Onibus

Balde | Gay, viado

Banca a minha| Pagar a conta

Beatbox| Imitar diversos sons com a boca

Ao analisarmos o0s exemplos acima, podemos perceper esse processo
combinatério entre diferentes linguas e linguagesgresenta, sob o ponto de vista
bakhtiniano, o discurso da lingua-viva construida dinamicidade do mundo cotidiano,
demonstrando a complexa relacdo entre a oralidadeteament?.

Ainda no link Dicionario, os internautas tém a oportunidade de manifestares

relacbes com a lingua e a linguagem, inserindo snpadéavras ao clicar no link “Envie uma

giria para o Dicionério do siteno qual é possivel preencher um formulario gemaa-las aos

editores de conteudo do Bocada Forte. Essa padad®l de construcdo e interacdo entre
internautas e editores desse “Dicionario virtua#émete-nos a duas questdes fundamentais
para a presente dissertacdo: primeiro, ao posaibiéi insercdo de novos vocabularios,
significa, ao nosso ver, uma concepc¢ao de linguaggsquais a palavras podem ser usadas
de diferentes maneiras. Segundo, ao permitir quatesiautas deixem suas vozes - marcas
linglisticas - constitutivas da linguagem sob otpate vista bakhtiniano, o site rompe com
um padrdo monoldgico, tipico do modelo saussurid@mdinguagem. Um sistema abstrato,
destituido de todo e qualquer contato com a diréirda& realidade social, o qual todos os

falantes devem respeitar e seguir como sendo @udinverdadeira”. Em contraste, a

% | etramento refere-se a um processo amplo e camplas praticas da leitura e escrita, em que s#ifacos
aspectos historicos nas praticas sociais de lait@srita.
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“linguagem de rua”, considerada por muitos estuiaomo desprezivel e marginal €, nesse
link, valorizada como uma linguagem realmente caee real, que faz parte da realidade dos
envolvidos com a cultura/movimento Hip Hop.

Em um outro espaco do siteetras Nacionaispodemos verificar, como no link
anteriormente analisado, a presenca de uma linguggspular que utiliza os chamados
“palavrées”, uma forma de expressao consideradialswmnte como “inculta” ou “vulgar”,
assim como ocorria nos festejos do carnaval naelddddia, com suas manifestacdes
pluridimensionais, como relata Bakhtin em seu tivkd@Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento: O Contexto de Francois RabdR(92).

No universo do Hip Hop, a linguagem “inculta” tesio um recurso utilizado por
muitos jovens, em suas cancgoes, para retratar deiraaontundente a realidade nua e crua,
como demonstra o fragmento do Rsyto-Estimado grupo Cambio Negro, que busca, mais

uma vez, o confronto entre o discurso oficial éaéa’¢ao” popular:

Em abril de 1500 eles chegaram ao Brasil, putgoque,
0 pais foi invadido por gringos, estupraram asagdéscravizaram e mataram indios,

fuderam a vida dos negros arrancados de suas, tieatasportados em tumbeiros

Essa cancdo, ao narrar atos violentos, propdeceapiente, fazer uma contundente
critica a nossa realidade historica e social. 8@ desse Rap fosse composto sem 0 uso de
“palavrdes”, teria, possivelmente, seu sentido snmtis abrandado. A linguista Dominique
Lagorgetté” atribui sua utilizacéo, no contexto de proximidade&e pessoas intimas, “ao fato
de se tratar de uma forma de violéncia verbal qoio toda manifestacdo extremada, € mais

marcante que qualquer outro elemento linguistieniaSntdo um meio eficiente de chamar a

2" Dominique Lagorgettdinguista francesaé coordenadora de um grupo multidisciplidarestudos, formado
em 2001, na Université de Savoie , em Paris, qsgyisa o0 uso dos palavrdes. Determinar o que mde s
considerado um insulto € um dos objetivos dessgogsegundo a revista Ciéncia Hoje Online.
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atencao do proximo e nao propriamente um insuliesa hipétese parece se adequar tambéem
no que concerne ao contexto da relacdo entre ogasitores dos Raps e seu publico.

Outra caracteristica frequente nas letras de Rauso da ironia. Nesse recurso, a
palavra ou frase tem sentido duplo: elas se dirigeom objeto aparentemente como seu
sentido original, mas remetendo a um outro contdxtoma operacdo na qual se incorpora a
fala a linguagem do outro, mas com um sentido opigtojetado nela mesma, conforme

podemos verificar nos dois refrdes da letra do YRema do Brasildo Grupo Pavilhdo 9:

Refréo 1:

bem te faco um convite, mas escute o que falo
bem-vindo ao Rio, bem-vindo a S&o Paulo

a nossa vida desse modo esta por um fio
bem-vindo a Sao Paulo, bem-vindo ao Rio

ndo tente viver um dia no Vietna do Brasil .

Refréo 2:

mas pense duas vezes antes de vir pra ca
me sinto na obrigacdo de te alertar
bem-vindo a Sao Paulo, bem-vindo ao Rio

nao tente viver um dia no Vietna do Brasil.

Nesse Rap, seus autores buscam denunciar a ordas@oliticas publicas na defesa
do cidad&o. Assim, procuram alertar as pessoas gisifarem as cidades de S&ao Paulo e Rio
de Janeiro pois, na visao deles, seriam comparaeeiéietnd, em virtude do alto indice de
vitimas da violéncia, que causa um altissimo nurdermortes de adolescentes e jovens. Ao
utilizarem estratégias irbnicas a partir de suakadies, os compositores almejam induzir,
implicita ou explicitamente, uma intervencéo potitdos compositores de Rap na realidade.

Uma das provaveis referéncias que o enunciadocwbiBem-vindo a Séo Paulo,
bem-vindo ao Rio” faz é ao tipico discurso utiliaguelo marketing, que geralmente omite os

problemas da realidade cotidiana, com a finaliddalatrair turistas e executivos a essas duas
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metrépoles. Esse enunciado pode ser entendido soraonanifestacéo de diferentes vozes, a

do marketing e o da realidade cotidiana:

No momento em que se examina o discurso na perspelet sua relagdo com o discurso do
outro, privilegia-se a relagéo dialdgica existerire um texto em seu contexto e 0 outro texto
nele presente. A ironia € um recurso utilizado panaenciar essa relacdo dialogica, essa
presenca do outro. A peculiaridade da ironia é gagyropor valores novos, ela ndo permite
que os anteriores se apaguem: deixa-0s coexistitesa concomitancia de valores opostos e,
por vezes, inconcilidveis é sua marca peculiaresdltado é um texto que, seja na subverséo
do provérbio conhecido, seja no reforco da estauawrtoritaria do provérbio, seja no simples
desvio ludico, busca apreender o real e revoheamaada ideoldgica que mascara a realidade.
Com isso, ele consegue: questionar a realidad&gzees/erdades e raciocinios, dessacralizar

valores instituidos, desvelar uma outra face dedm(Brait: 1997: 32)

Ao observarmos as letras de Rap, sob o suporterdeadicdo, podemos dizer que
sdo veiculos dotados de forca de expressdo suéicjgera promover questionamentos e
debates, suscitando o rompimento de verdadesuiitst#, como no exemplo anterior, ou
como no fragmento abaixo, do Rap “Dia 12 de outybdo grupo Faccdo Central, que
guestiona a data comemorativa referente ao Dia dan¢a, habilmente explorada e
consagrada pelos agentes da midia e, consequemgentegmsformada em “verdade

instituida” pelo mundo da publicidade e aceita geldedade:

Cadé o meu presente, o0 meu abraco

A bicicleta que eu sonhei ndo vem com o laco,
N&o tem bolo, nem alegria,

E dia das criangas, mas nao pra periferia
Queria fugir daqui, é impossivel,

Eu ndo queria ver lagrimas,

E dificil, meus exemplos de vitéria

Estao todos na esquina, de Tempra, de Golf

Vendendo cocaina
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Esse enunciado irbnico se inicia com uma pergu@adgé o meu presente, 0 meu
abraco”) na qual ja vem embutida uma resposta gxgléitada ao longo do texto da letra do
Rap (“Nao tem bolo, nem alegria, € dia das crigngas ndo pra periferia.”), denunciando a
desigualdade, a exclusdo e a miséria social nqQ pate a crianca nao tem direito a ser
crianca - de brincar, encontrar-se e ndo entradreamas.

A forca questionadora daquele enunciado desmomiidgooda data festiva criado pela
cultura do marketing, na qual as palavras tém clumgao principal induzir e internalizar nas
pessoas determinados comportamentos, como por &xefopmpre”, “pareca”, “torne-se”,
entre outros. Conforme Geny Duarte, “O Rap, aoréant debate, discute. Retoma, nesse
sentido, uma das funcfes que a literatura tem o@sdades letradas, e o faz sem demarcar
espacos de separacao entre o produtor “autorizémaéxto literario e o consumidor deste.
Em outras palavras, o rapper torna-se o literaicsemtido exato da palavra, conquistando o
direito de se exprimir pela palavra. (1999:19)

N&o sO nas letras de musicas, mas também em dettss inseridos no site,
encontramos rompimentos com uma linguagem prorst@tiea, como nos linkslitimas
Noticias Articulistase Matérias Nesses espacos observamos, com freqiuénciaizagéo de
alguns géneros jornalisticos, porém com quebrgadees internos desses mesmos géneros.

Na narrativa jornalistica, a estrutura usual édge@ partir das perguntas basicas
“Quem”, “O Qué”, “Quando”, “Como”, “Onde” e “Por (@i? Nesse tipo de texto,
geralmente, ndo ha presenca de adjetivos e de deiz@lor explicito fora de citacdes entre
aspas, ou seja, fora das falas dos personagerarm@ddiva. Porém, no linklltimas Noticias
ha a ocorréncia de matérias que rompem essa regra.

Esse tipo de “transgressao jornalistica” pode sesiderada um recurso equivalente
a uma “licenca poética” utilizada pelo autor dotéegara se aproximar da realidade de seu

povo e da sua comunidade, como podemos notar nmndepto de um jovem articulista,
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Noise D, do site Bocada Forte. Ele transmite ansitkade de seu sentimento e o de muitos
companheiros, a admiracdo pelo Hip Hop gaucho,zcaeaminar espacos e de oferecer
resisténcias politicas face as classes hegemomnsgpirados na funcdo social e politica da
musica:
Foi uma festa realmente completa a do re-lancantengite Adversus, ocorrida no Bar Opinido, em
Porto Alegre. Contando com a presenca das prirgcfigpiras do Hip Hop gadcho, o evento marcou
como uma manifestacao clara de que a cultura Hpdddicha j&4 tem sua casa virtual: o
Adversus.com.br. (...)
Toda essa grande demonstracéo de talento, gasfarececoletivo, serviu para mostrar, agueles que
ainda duvidam, que a cultura Hip Hop galcha tergeferaudacia de sobra para crescer e progredir
indefinidamente, transformando-se em grande ref@drara o restante do pais. E de dar orgulho poder
fazer parte dessa familia que é o verdadeiro Hip grdmicho! Parabéns Rio Grande! Parabéns, Nitro Di!

Parabéns a Cooperativa Adversus e a todos os gasreeguerreiras dessa nossa querida e amada

queréncia.

No link “Colunistas”, notamos a ocorréncia de axigornalisticos, género que tem a
estrutura diferente em relagdo a da narrativa fistica. De acordo com o Novo Manual de
Redacédo da Folha de S&o Paulo, artigo é “géneraljstico que traz interpretacao ou opinido
do autor. Sempre assinado” (32:123). Quem o esgede utilizar a primeira pessoa mas,
segundo o Manual da Folha, recomenda-se evitaroodospronomeeu, “por dar uma
sensacao de narcisismo ao texto (0 recurso a pamessoa sO se justifica nas cronicas);
também é permitido o uso de formas de tratamertadgetivos (com parcimoénia).”(33: 97).

Os artigos desse link geralmente tratam de tenw@sremtes na cultura/movimento
Hip Hop a partir dos pontos de vista particulares akticulistas, que podem concordar ou nao
com os da equipe de editores do site. Varios dplebram o padrédo anteriormente descrito
como, por exemplo, DJ Saddam que costuma usar,ees textos, 0 pronome “eu”, por
abordar os temas que coloca em questdo, muitas, ye#indo de acontecimentos nos quais
estava envolvido. Seu movimento de reflexdo ngate faz a partir da proximidade com a

realidade explicita no préprio texto, como podenwsicar:



95

Aproveitando o dia de S&o Jorge guerreiro queigderaqui na cidade do Rio de Janeiro para disserta
mais uma vez sobre um tema da maior gravidade: QEALLIMITE ENTRE A LIBERDADE DE
EXPRESSAO E A APOLOGIA AO CRIME ?

Volto a tocar no assunto, porque na Ultima quditade Tiradentes, martir da liberdade, em pleno
século XXI, com um governo progressista ocupanBalécio do Planalto, com o direito de livre
manifestacao de opinido garantido, desde 1988Qmiatituicdo Federal em clausula pétrea (o artigo
50, dos direitos e das garantias individuais nateser modificado por emenda, s6 por uma nova
assembléia constituinte), presenciei mais um atedsura neste pais. Estava em Barra do Pirafecida
do sul fluminense, onde eu tocaria antes do shold2jaue tinha a previsao de reunir cerca de 5 mil
pessoas. Ocorre que, ao chegar no local, vi vasines de policia e a presenca de varios comissario
de menores, que, inclusive, apesar dos meus 34 raeqgsediram a identidade para provar que eu era
"de maior". Quando entrei no clube, percebi quéldipo estava aquém do para que menores de 16
anos pudessem ver o show (...).

esperado. Perguntei ao organizador e ele me digsa yiza da cidade ndo havia liberado o alvara.

O que podemos notar em todos os depoimentos e dragsde letras de musicas
mostrados € que os jovens e adolescentes, ao mefio &#&esso ao espaco da grande midia,
utilizam os meios eletrénicos, como € o caso do Bacada Forte, para divulgaresuas
opinides, cancdes e outras manifestacdes artisttoaso o graffite, para denunciarem o0s
imensos problemas sociais e concretos vivenciagiosles no seu dia-a-dia.

Ao se manifestarem por meio de uma linguagem cafteswa, cémica e irbnica, na
sua forma emancipadora, os jovens e adolescemtsnae-estabelecer suas identidades e
suas proprias histérias no sonho de criar uma dadéemais justa e igualitaria e transforma-

los num ser vivo e pulsante, um agente ativo delsstino.

3.5. DIALOGISMO/POLIFONIA

De acordo com Bakhtin, um texto € polifénico quardo multiplas e diferentes
vozes que falam no mesmo lugar. No site Bocadaefortconceito de polifonia pode ser
percebido pela diversidade de assuntos e posicEmasgique apresenta em seus textos e pela

presenca das diversas vozes e consciéncias gazesa buvir naquele espaco - mesclagem
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de diferentes linguagens e géneros que dialogame entomo a mdasica, o video, as artes
plasticas, a fotografia, a poesia, o radialismjoralismo.

Em meio a essa diversidade, selecionamos oHimkto de Vistgpara ilustrar os
conceitos de Dialogismo e Polifonia presentes t@ &sse link € um espaco no qual os
internautas podem, além de expor suas idéias &episobre assuntos recorrentes no mundo
Hip Hop, provocar discussdes e sugerir temas paessdebatidos, ja que estes ndo sao pré-
determinados por seus editores. Para enviar sudsbcicoes textuais ao Bocada Forte, os

internautas acessam o link “Clique aqui para enséar ponto de vista’ho qual € possivel

preencher um formulario com dados como nome, e-midihde, estado, e a mensagem, com
seu titulo, e envia-lo a pagina, na qual o texta aatomaticamente inserido.

Ao navegarmos por esse espaco, podemos observagragaesso de construcao
coletiva na qual diversas vozes, independente desrgéncias de opinibes e idéias,
interagem-se. Na medida em que ndo ha centramantainico ponto de vista, pois propde e
possibilita a polifonia, tanto em relacdo as difiées opinides, como a diversos assuntos
abordados, esse link representa uma dimenséo da madical na qual os participantes criam
formas interativas de comunicacdo rompendo, assim o “fluxo unilateral” tipico dos
monopalios e oligopodlios da midia comercial.(Dovgnif002):

Segundo Noise D, editor de conteudo do Rdato de Vistasdé ha uma Unica regra

nesse espaco:

Estou sempre atento ao que é publicado no Poniistie Acesso diariamente e, as vezes, até
participo, incluindo alguma opinido. Porém, quana® foi delegada essa responsabilidade -
que é a de acompanhar o que é inserido pelos &t - foi acordado que nédo seria
permitido a publicacdo de nada que viesse a denefffiamar ou ofender a imagem de
qualquer pessoa que seja. Nao achamos mesmo cpaetdtir a publicacdo de qualquer
informag&o ou dendncia sem que hajam provas efpureantos concretos para tal. Esses séo

sumariamente excluidos. Importante salientar quepse que excluimos algum texto ou



97

opinido dos internautas publicamos um pequeno texpdicando o porqué e orientando os

visitantes para que atentem a isso.

Essa postura ilustra bem o conceito de alteridadégica na medida em que a
comunicacdo sO ocorre mediante uma atitude deusbegt respeito em relacdo ao outro,
mesmo em circunstancias de contraposicdo de idéia@ncias e opinides, nas quais as
pessoas devem ser respeitadas independentemenatgagdalasse social , género, linguagem,
cultura, preferéncia sexual, deficiéncia fisicanmental, entre outros.

Nessa abertura, os internautas, das mais variafaées do pais, tecem uma
comunicacao dialégica sobre os mais variados tetnasniverso Hip Hop, explicitando o
espaco da relacdo entre o0 eu e 0 outro, por meattefaancia e interacdo de diferentes vozes,
na bakthiniana “Arena dos Conflitos”. E nessa areepleta de um jogo de negociacbes
marcadas pelpalavra propriae pelapalavra alheia na qual o sujeito tem a oportunidade de
construir sua identidade: “O ciberespaco € um amiiale circulacdo de discussdes
pluralistas, reforcando competéncias diferenciaaproveitando o caldo de conhecimento
gue é gerado dos lagcos comunitarios, podendo palieac a troca de competéncias, gerando
a coletivizacdo dos saberes. “ (Lemos: 2002:145).

Ao permitir uma ampla abertura de vozes difererasad site Bocada Forte rompe
com a pratica de um discurso puramente monoléginmogodemos observar na sequéncia de
trés depoimentos coletados no liRlonto de Vistd® O primeiro, demonstra uma posicdo

favoravel a uma maior valorizacdo da cultura beasilno Rap:

(...) eu acredito que o Rap nédo resgata ninguémdiée que a gente resgata a si proprio a partir do
momento que comegamos a ter lucidez em nossadestit(..)Esta certo, vocés irdo falar que o som
veio dos guetos jamaicanos para os americanosippmas se instalar por aqui, mas em um pais que
tem uma cultura rica e diversificada, onde temasldamado Batista até Jodo Gilberto € um grande

absurdo querermos copiar os caras la de fora. Tqu@procurar nossa identidade, devemos ser

% Trechos publicados no site em 25/03/04.
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auténticos. Nenhum pais do mundo é tao diverdifiédnica e culturalmente como o nosso...pena que

nao sabemos utilizar isso em nosso favor.

Em contraste, a segunda opinido defende a uniwdadal do Hip Hop, ndo se

restringindo a memaria genuinamente brasileiraceonal:

N&o acho que o fato de usar "girias", usar blimggtdeja imitar os caras la de fora, faz parteutaica

Hip Hop, que pra mim é uma so6, independente dq pargisica é universal, ha estilos diferentes, sé
isso, mas é tudo Hip Hop, e se estamos imitandwe@oproblema nenhum nisso também, pois o Hip
Hop nasceu |4, e nesse mundo nada se cria, tudip&e mas se o problema é esse pode-se criar outro

movimento...rs

A terceira, expde a diferenca entre direitos e deveres, noextmtdo tema em

questdo, colocando-se contra um suposto discuressiy monoldégico:

(...) N&@o acho que seja nosso DEVER buscar a diteaedo, isso € um DIREITO, o direito de
diferenciar que esté atrelado a idéia de livret@obhlUma boa parte das pessoas hoje que fazensRap,
sentiu atraida pelo universo Hip Hop através dmréadravés de masicas norte americanas, e par sent
uma atracado muito grande mergulharam na culturaHdjpcomo um todo (ou ndo) e passaram a
conhecé-la profundamente. (...) Quem quiser re@iodumodelo norte americano, francés, europeu,
gue o faca, € um DIREITO deles, isso é mais danaqtieral, afinal somos bombardeados o tempo todo
por seus produtos: masica, cinema, etc... Ningeéma DEVER de ser auténtico, isso € opcional.
Impor autenticidade € uma atitude totalitaria,@rporacdo ou ndo de elementos regionais ao n0sso
Hip Hop é um DIREITO de cada um. DEVEMOS sim retgrejuem nao vé o Hip Hop da mesma

forma que nos...

Podemos observar como o segundo e o terceiro deptosiforam gerados a partir
do primeiro, que contém um enunciado autoritaribe(hosque procurar nossa identidade,
devemos ser auténticos.”). Aqueles dois comentaticsram na “arena” desmontando a carga
monolégica do primeiro, elaborando contraposicdesa simplesmente por meio da
discordancia com um pouco de ironia (“...se estammit;ndo ndo vejo problema nenhum

nisso também, pois o Hip Hop nasceu la, e nesselomada se cria, tudo se copia, mas se 0
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problema é esse pode-se criar outro movimentd®’rsu por meio da explicitacdo do
discurso autoritario do primeiro, inclusive na @algdo de algumas palavras com letras
maitscula¥ (“Impor autenticidade é uma atitude totalitaria,in@orporacdo ou ndo de
elementos regionais ao nosso Hip Hop € um DIREI€@atia um. DEVEMOS sim respeitar
guem né&o vé o Hip Hop da mesma forma que nos...”).

E importante ressaltar que essas trés falas emlascise interligam por meio do

encadeamento de respostas:

A compreenséo responsiva nada mais € sendo anfeise € preparatéria para uma resposta.
O locutor postula esta compreensao responsiva atigae ele espera ndo € uma compreensao
passiva que, por assim dizer, apenas duplicarigpgesamento no espirito do outro, o que
espera é uma resposta, uma concordancia, uma adesambjecdo, uma execucao, etc. O
préprio locutor como tal €, em certo grau, um resigate, pois ndo é o primeiro locutor que
irrompe pela primeira vez o eterno siléncio de umndo mudo, e pressupde ndo sO a
existéncia do sistema da lingua que utiliza, mabém a existéncia dos enunciados anteriores
— emanantes dele mesmo ou do outro — aos quaigréprtio enunciado esté vinculado por
algum tipo de relacdo, pura e simplesmente elesjupbe conhecidos do ouvinte. Cada

enunciado € um elo da cadeia muito complexa de®ettunciados (Bakthin:1993:291).

No exemplo acima, o tema em questdo consistiaemithde do Rap nacional, mas
o leque de assuntos debatidos é muito amplo, pdoeepor amplas questdes, como o
racismo, violéncia, religido, politica, entre ostréo considerarmos a polifonia, no presente
trabalho, como um processo dialdgico entre vozieseatticiadas, podemos dizer que os links
Matérias e Articulistas podem ser considerados nao polifénicos, apesaliadi@gicos. Mais
explicitamente, ao clicar no lin€omente esta matérigpresente ao final de cada artigo, o
internauta pode opinar sobre o texto lido e rerteetéseu autor que, geralmente, responde via

e-mail a quem o enviou. Porém, os comentériosriesnautas e as respostas dos autores nao

29 “Rs”, na linguagem escrita utilizada na intersagnifica “risos”.
% palavras com todas as letras maiGsculas, na lijegu@scrita de Internet, significa que s&o faladas uma
entonacdao diferente das demais, com o intuito de@staque a elas.
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séo publicados no site, ou seja, a rigueza dosveissiebates via e-mail entre ambos ndo sao
explicitadas num espaco em comum, situacdo no tpdals poderiam também participar

desse dialogo.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa foi elaborada no sentido desigar como as linguagens
inseridas na cultura dos jovens, mais especificten@marrativa contemporanea de um site,

www.bocadaforte.com.brepresentativo do movimento Hip Hop, que mesdlaioa (o0 Rap),

expressdo artistica e a questao politico-socialodéestacdo, podem contribuir para repensar
as préticas educativas que utilizam as novas tegra de informacdo e comunicacdo. Para
gue isso ocorra, é necessario, a nosso ver, prepareentivar uma nova formacdo dos
professores pois percebemos, ao longo da nosdaeart@mo as caracteristicas da linguagem
veiculada nessa cultura jovem se contrapfem, camiéncia, as da linguagem ainda
predominantemente utilizada pela chamada educeagdicional.

Acreditamos que algumas estratégias elencadasesarpe dissertacdo, a partir de
nossas observacdes em relacédo ao site Bocada fpartsam contribuir para essa formacéo,
estimulando educadores a:

* Aprender a distinguir e interpretar criticamente liaguagens produzidas por
jovens, discutindo e refletindo sobre diferentesi@ras de construir e expressar
conhecimentos;

» Aprender a observar, ouvir e analisar diferentegstide linguagens a fim de se
prepararem para enfrentar desafios representadtzs qétura audiovisual
contemporanea e a conseqiente emergéncia de umobseovador, ouvinte e
leitor;

» Desenvolver novas estratégias metodoldgicas des agpeojetos que envolvam a
informatica educativa, destacando o papel fundaaheat cultura nesse processo,
enguanto elemento formador das identidades e mqegdes de cada individuo.

Sobretudo, € importante perceber que a nova formaormjanizar e produzir

conhecimentos, sugerida por aquelas estratégiaoecpnceito de hipertextualidade, ndo €
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inerente aos meios eletrdnicos mas consiste emconm@pcao de linguagem que pode estar
presente em varios outros veiculos e também emsagdecotidiano, possibilitando um
didlogo entre culturas. Essa aproximacédo € permpatia alteridade, a qual Bakthin fez
guestao de ressaltar com afinco em suas obraspbra viés da polifonia, ora sob o enfoque
do dialogismo, e também da carnavalizacéo e ir@ai@gorias utilizadas em nosso trabalho,
as quais suas manifestacfes podem ser ricamerdevathas no site Bocada Forte.

O movimento dialoégico entre 0 eu e 0 outro ganhdamnais espaco para descobertas
e aprendizados quando uma concepcao de linguagdbgida e polifénica € vivenciada em
determinado grupo ou veiculo, como ocorre em indmekemplos dos linkBonto de Vista
Letras Nacionaisentre outros, naguele site, apontados na arddis& pesquisa. Ao longo
deste trabalho, observamos esse movimento encontil “vozes discursivas” dos jovens,
gue podem contribuir para apontar novos caminhospraucdo de ambientes de
aprendizagem, mediados pelo computador. Essaségiisapodem auxiliar os professores a
relativizar a exagerada e ingénua crenca que altaga, por si sO, é capaz de transformar as
praticas sociais, recusando o que podemos chamatedkimbramento acritico” das novas
tecnologias.

O site apresenta uma estrutura e organizacao éxpeat, na medida em que rompe
com o paradigma de uma comunicacdo linear e semgliemefletindo a concepcao de
linguagem vivenciada pelos jovens em sua formaatethar a construgdo e manutencéo do
Bocada Forte, no cotidiano. Essa hipertextualidpdele ser verificada tanto pelos
entrecruzamentos entre diversas vozes em varidasstegomo ocorre freqiientemente nas
letras de Rap contidas no lihletras Nacionaisexplicitadas por meio de citagdes, alusdes,
metaforas e metonimias (intertextualidade); comorpmpimentos culturais realizados por
meio da linguagem, permeados pelo movimento desfosemacdo constante, conforme o

exemplo extraido do link “Dicionario”, construidora a co-participacdo dos internautas, no
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gual constam palavras em portugués, inglés, esgbr@prias, ou os exemplos da forca dos
“palavroes” em letras de Rap, e a ironia em mudiglas que podem ser caracterizadas na
perspectiva bakthiniana de carnavalizacdo, bem canaontraposicdo de opinides
discordantes em situacdo de didlogo, como no Hokto de Vistaconcebida por Bakthin
como polifonia.

Em todos esses exemplos, podemos notar a forganpaatancia que uma cultura
jovem, no caso, o Hip Hop, tem para aqueles g@® éstersos em seu universo. Essa cultura
€ um espaco no qual muitos jovens podem compartidares que, muitas vezes, a propria
escola ainda néo é capaz de proporcionar, enes, eésliberdade para se expressar e construir
conhecimento de acordo com sua visdo de mundojugem nele e sua propria histéria.
Freqlentemente, a escola ignora que o estudante j@uem, ao mesmo tempo produto e
produtor de cultura e vida cotidiana e interlocuterdiferentes discursos. E este s6 se tornara
sujeito de sua propria educacao ao se aproprianltlaa e dos discursos de varios grupos ou
“tribos” que possuem caracteristicas socio-cultudifierentes, de seus valores, e ressignifica-

los, dentro dos processos de aprendizado nédo escol, mas também pela vida afora.
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ANEXO | - QUESTIONARIO DA ENTREVISTA

A finalidade da entrevista é oferecer subsidioseras para a pesquisa sobre “as vozes
discursivas” que estdo difusas no mundo social leirall dos jovens com o objetivo de
analisar o descompasso existente entre o estsitoirdio didatico pedagdgico e as linguagens
dos jovens.

Identificagcao

Nome:
Idade:

Escolaridade:
o 12 a42série
o 5°a 8°série
o 1°a 3°série — 2° Grau
o 3°grau
Como voceé julga sua atual situacao e de sua famflia
o Estou bem de vida e nada precisa mudar
o Estou levando como Deus deixa mas néo reclamodda vi
o A situacao esté dificil e o negocio € lutar
Perguntas:

» Grafitar, na sua opinido, € uma diversdo, uma adeita ou uma manifestacao?

* Vocé percebe se ha algo de diferente em vocé mespartir do momento em que

passou a fazer parte do grupo que constroi o Bdeada? Sim ou Nao? O qué?

» Vocé teve que, de alguma forma, adaptar sua lirepndtinguagem escrita, fotografica,
plastica, musical, etc) a Internet para ajudar r@strair o site? Sim ou Nao? Se sim,

como foi essa adaptacao?
« Como comecou seu envolvimento no Hip Hop?
e O que a cultura Hip Hop representa para vocé?
» Como vocé vé a presenca da cultura Hip Hop naneter

« Como vocé vé o site Bocada Forte?
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Vocé recebe retornos de internautas e companraerbp Hop por sua participacdo no

Bocada Forte? Se sim, de que tipo?

Como surgiu a idéia de construir o site?

Qual a intencédo em criar um site?

Como o site vem sendo construido?

Qual a idade do pessoal que ajudou a construie® siomens/Mulheres?

Como vocés véem que o site pode contribuir paracgupvens possam contestar e

provocar mudancgas na sociedade?

O site permite que os participantes sejam atuabbesitjue.
O que os rappers significam para vocé?

O que as musicas tentam mostrar e falar?

Quais as diferencas entre ser rico e ser pobre?

Na sua opinido, porque a Educacao é importantegojareem?



ANEXO II - PESQUISA BOCADA FORTE

Realizada por sua equipe, em 2003, por meio deulérin a ser preenchido no préprio site:

Usuarios Bocada Forte

1) Faixa Etaria

Até 13 anos 2%
De 14a 17 33%
De 18 a 22 42%
De 23 a 27 17%
Mais de 28 6%
2) Regido do Pais

Sul 28%
Sudeste 53%
Centro-Oeste 11%
Norte 4%
Nordeste 4%
3) O que mais gosta dentro do Hip Hop

Rap 7%
Dj 9%
Break 6%
Graffiti 8%
4) O que mais te interessa

Rap Brasileiro 81%
Rap Internacional 19%
5) De onde acessa o site

De casa 50%
Do trabalho 26%
De internet por hora, ou servigos publicos 11%
Da casa de amigos 3%
Da escola 10%
6) Com que frequéncia acessa o site

Todo dia 24%
Mais de 1 vez por semana 37%
1 vez por semana 24%
1 vez por més 7%
Raramente 8%
7) Com que frequéncia costuma frequentar baladas bl ack?

Mais de 1 vez por semana 15%
1 vez por semana 23%
1 vez por més 20%
Raramente 26%
N&o costumo frequentar baladas black 16%
8) Com que frequéncia compra cds Nacionais?

1 por semana 6%
Mais de 1 por més 22%
1 por més 32%
Raramente 33%
N&o compro 7%
9) Com que frequéncia compra cds Importados?

1 por semana 2%
Mais de 1 por més 7%
1 por més 14%
Raramente 49%
N&o compro 28%
10) Qual seu principal critério de consumo?

Qualidade 31%
Marca 42%
Preco 12%
Produtos importados 1%
N&o tenho nenhum critério 14%
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