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Resumo

Lima, André Luiz Dias; Oswald, Maria Luiza M.B. A Juventude no Texto
Literario e na Industria Cultural. Rio de Janeiro, 2004. 102p. Dissertagao
de Mestrado — Departamento de Educagdo, Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro.

A presente pesquisa procurou investigar as representagdes da juventude
contidas no texto literario, — particularmente nas cronicas do jornalista e escritor
Zuenir Ventura — e na industria cultural, de modo mais especifico na midia
impressa através da publicacdo denominada revista MTV. Ao empreender tal
investigacdo, buscou-se contribuir para que o campo da Educacdo reiterasse o

questionamento dos esteredtipos forjados em torno das experiéncias juvenis.
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Abstract

Lima, André Luiz Dias; Oswald, Maria Luiza M.B (Advisor). The Youth in
the Literary Text and Cultural Industry. Rio de Janeiro, 2004. 102p.
MSc. Dissertation - Departamento de Educagdo, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

This research tried to investigate the youth’s representation in the literary
text — particularly by the chronics of the journalist and writer Zuenir Ventura —
and in the cultural industry, specificly the media press through the publication
called MTV Magazine. Starting this investigation we could see that the
Educational area had questions concerning forged stereotypes in youth's

experiences.
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“Como quem sobe a pulso uma longa e dspera corda, que
tem a realidade de sua aspereza e da sua extensdo, mas
a que imponho a realidade do querer e desta indefinivel
certeza que ndo perco mesmo quando pareco afogado em
duvidas: ndo ha outro caminho sendo aquele em que
podemos reconhecer-nos em cada gesto e em cada
palavra, o da resistente fidelidade a nos proprios.”

(José Saramago, 1997, p. 135)
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1
Introducao

Esta introdu¢do ¢ quase uma profissao de fé, e o leitor logo entendera o
porque.

De uma maneira geral, as pessoas, ao longo da vida, tendem a cultivar os
grandes projetos, de forma que estes funcionem como catalizadores de marcas
inequivocas de uma existéncia expressiva. Parece evidente que ndo ha nada de
errado em alimentar tal desejo. No entanto, quando o desejo se transforma em
fixagdo, e esta faz com que os sujeitos transfiram sempre para um futuro
indeterminado a possibilidade da felicidade, esvaziando qualquer oportunidade da
alegria do tempo presente, ofuscada pela sede do projeto ideal, algo vai mal. Vida
ideal, trabalho ideal, amor ideal, s6 existem no plano das idéias. O que se tem
diariamente ¢ o desafio de arrancar da vida felicidade, pois, como bem nos
advertiram poeticamente os mestres Tom Jobim e Vinicicius de Moraes, “Tristeza
nao tem fim/ Felicidade sim/ A felicidade ¢ como a gota/ De orvalho numa pétala
de flor...” (Jobim & Moraes, 1990).

Ao iniciar esta introdu¢do com uma reflexdo, talvez pouco convencional
para os padrdes académicos, ndo houve a inten¢ao de contestar estruturas, criticar
modelos, propor rupturas ou coisa parecida. O que se pretende ¢ alertar para a
necessidade de recuperar o desejo pelas coisas simples da vida, geradoras de uma
alegria que ndo pode ser embotada pelas adversidades. Ao contrario, esta alegria,
auxilia a dimensionar, de maneira adequada, tanto os momentos de agruras como
os de largueza da vida, proporcionando a tranqiiilidade necessaria para que se
possa atribuir o valor exato — ou o mais proximo disto — das coisas nesta nossa
precdria e instigante existéncia.

Convicto das postulagdes feitas até aqui, sinto-me bastante a vontade e
sereno para reconhecer que esta € apenas mais uma pesquisa, entre tantas outras ja
existentes e as que virdo. Portanto, meu caro leitor, ndo espere encontrar aqui uma
investigagdo renovadora, vanguardista e singular no campo da Educagdo. Por

favor, lembre-se, ndo superestime o presente trabalho que estd chegando a suas
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maos. Quanto a mim, pretendo ndo subestima-lo, mas sim tentar inscrevé-lo no
lugar mais adequado, tanto no plano pessoal como no académico.

Na area pessoal, a tarefa ¢ relativamente simples, ou seja, esta investigagao
representa uma vitéria concreta da tenacidade, ndo s6 minha, mas de todos
aqueles que tiveram alguma participagdo pratica, afetiva ou ambas neste projeto.
Na esfera académica, encaro a pesquisa como uma tentativa modesta, porém
honesta, de contribuir com o campo da Educagdo e para a efetivagdo de um
melhor conhecimento da juventude contemporanea em sua alteridade, através da
literatura e da industria cultural. Todavia, no plano académico, o grande fiel da
balanca sera vocé, caro leitor, a quem cabera, assim espero, uma leitura atenta,
criticas contundentes e provocadoras de instigantes reflexdes e variados debates.

Na tentativa de agucar e ampliar seu interesse para o presente trabalho,
apresento sumariamente a forma como se constituiu a investigagao.

O capitulo I, em sua parte inicial, apresenta a pesquisa, expoe as razdes
que me levaram a buscar investigar inicialmente uma identificada crise da leitura
que atingia os diversos setores da sociedade, com amplo impacto sobre os jovens
escolarizados. Apods aprofundar a questdo do grande desinteresse pelas praticas de
leitura nas camadas jovens escolarizadas, pude perceber que o que se anunciava
como uma acdo “natural”, na realidade, era uma reagdo a restri¢ao e rejeicao das
experiéncias juvenis, quase sempre, promovidas pela escola. O novo
entendimento sobre a questdo impods a necessidade de efetuar uma ligeira e
expressiva mudanca no eixo da investigagcdo, que, a partir de entdo, passou a
centrar seus esfor¢cos em buscar compreender o jovem na sua alteridade, através
da literatura e da industria cultural.

Um segundo momento do capitulo foi destinado ao levantamento da
revisdo bibliografica sobre a juventude observada a partir dos seguintes eixos
tematicos: identidade juvenil e trabalho, juventude e escola, juventude memoria,
discurso e subjetividade, juventude e relagcdes sociais na cidade, juventude e
consumo e juventude e politica. O item denominado procedimentos tedrico-
metodologicos explica e justifica as opcdes adotadas no desenvolvimento da
dissertacdo, incluindo-se, ai, a escolha da literatura ¢ da industria cultural como
veiculos mediadores para se alcancar as representagdes da juventude. Como

desdobramento l6gico do tépico, sdo esclarecidas as razdes que fizeram com que
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as cronicas do jornalista e escritor Zuenir Ventura representassem O universo
literario e a revista MTYV representasse a industria cultural, ao longo do trabalho.

O capitulo II localiza e busca elucidar a questdo da das tensdes existentes
entre os campos da arte e da industria cultural. Os desdobramentos do capitulo
serdo ordenados sob trés subtitulos, assim designados: afastamentos,
aproximagoes e tabus. O primeiro retoma o pensamento dos filésofos Adorno e
Horkheimer e suas formulagdes pioneiras que geraram o conceito inicial de
industria cultural considerada por ambos, restritivamente, como arbitraria,
alienante e reificadora. O segundo, centra sua analise nas reflexdes do também
filosofo Walter Benjamin — contemporaneo e interlocutor dos pioneiros
conceituadores da industria cultural — que, diferente destes, assume uma postura
mais dialética através de suas criticas menos restritivas. O terceiro parte das
problematizag¢des da cultura contemporanea — desenvolvidas por Umberto Eco e
Nestor Garcia Canclini, estudiosos desta area de conhecimento — para dai buscar
compreender as razdes pelas quais, tanto a arte como a Industria Cultural serdo
apropriadas e resignificadas pelos mais variados grupos de defensores e detratores
dos seus principios.

O capitulo III, em sua etapa inicial, retoma as questdes centrais dos
capitulos precedentes para dai avancar na dire¢do da compreensdo da capacidade
dos jovens em caminharem, simultaneamente, por sistemas culturais distintos, o
que se apresenta como um bom indicativo para compreender melhor a juventude
na sua alteridade. Como desdobramento desta questdo, surge outra fundamental,
nesta etapa final, que ¢ a transitoriedade do sentido de juventude ao longo da
historia e no presente. Para encerrar o capitulo, sdo efetivadas as analises dos
dados levantados nas cronicas do jornalista e escritor Zuenir Ventura e na revista
MTYV - veiculos selecionados como representantes da arte e da Industria Cultural
— distribuidos em duas categorias assim dispostas: Juventude Drogas, Diversao,
Sexualidade e Midia e Juventude e Violéncia .

Finalizando a dissertagdo, serdo apresentados na conclusdo os resultados
das analises das categorias que contribuiram para a constru¢do de um painel — ¢
sempre bom ressaltar — provisorio, mas relevante da juventude contemporanea.

Para encerrar esta introducdo, desejo que a investigacdo aqui anunciada
consiga encontrar a interlocucdo necessaria, para que dai possam emergir

didlogos, capazes de auxiliar a mim e a todos que desejam compreender melhor o
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as vezes misterioso ¢ sempre diverso universo da juventude. Também espero
francamente que as imperfei¢cdes existentes no trabalho — de minha exclusiva
responsabilidade — ndo o impecam de ter cumprido de modo satisfatério o seu
papel. Pois, assim ocorrendo, serei sempre devedor de alguns firmes
companheiros, cujos esforcos também estao espalhados e incorporados nas linhas

que seguem.

1.1
Indo do Tema ao Problema

Estabelecer o objeto de uma pesquisa nunca ¢ tarefa facil. A sensagdo de
que sempre poderia ser acrescentado ou suprimido algum aspecto na investigacao
¢ companhia constante do pesquisador. As questdes metodologicas, a revisdo
bibliografica, a escolha dos tedricos com os quais serdo mantidos didlogos, tudo
isso somado gera uma inseguranga inicial, que pode e deve ser vencida
paulatinamente, ao longo do processo de desenvolvimento da dissertagao.

Embora relevantes, as questdes apresentadas acima sdo parte da trajetoria
de todos aqueles que investem seu tempo e trabalho na pesquisa académica. E
essa trajetoria que esse capitulo apresenta, revelando o caminho percorrido na
delimitacdo do problema da pesquisa: buscar as representagdes da juventude na
Literatura e na Industria Cultural.

Antes de mais nada, ¢ importante destacar dois aspectos que foram
fundamentais para o estabelecimento do recorte do objeto da pesquisa. De um
lado, o envolvimento profissional com os jovens ao longo de dez anos de
magistério. De outro, a formacdo académica na area de Letras, aliada a uma
pratica cotidiana, geradora da compreensdo da importdncia da leitura e da
Literatura na formagao do ser humano, e, em especial, na formagao dos jovens.

Essa aproximacao constante com os alunos e alunas dos Ensinos
Fundamental e Médio acabou me levando a necessidade de investigar o que esta
por tras do que o senso comum ¢ a produgdo cientifica reconhecem como uma
crise da leitura. A alusdo a essa crise coloca, via de regra, a responsabilidade pela

rejeicdo a leitura sobre os ombros do/a jovem como se nao gostar de ler, ndo se
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interessar pelas leituras que a escola impde — inclusive os “classicos” — fosse uma
caracteristica natural da juventude.

Embora a experiéncia com o magistério que venho construindo me
indicasse a insuficiéncia de se naturalizar a relagdo de estranhamento que o/a
jovem mantém com a Literatura, senti necessidade de investigar essa questao de
forma organizada e sistematica, buscando subsidios para contribuir com o campo
da Educacdo, mais especificamente com o campo do ensino da Literatura, para a
desnaturalizagdo da chamada crise da leitura.

Do ponto de vista da cultura escolar, tal como Sacristan, Gémez e Forquin
(apud CANDAU, 2000) a examinam, compreende-se o motivo que leva a escola a
justificar a distancia entre o jovem e a leitura do texto literario como uma crise da
leitura. Referindo-se a critica de Forquin a maneira como a escola organiza e
transmite os conteudos das diversas disciplinas, Candau (2000) constata o quanto
a cultura escolar — referida aos conhecimentos intencionalmente trabalhados em
sala de aula — vem se revelando “engessada”, pouco permedvel aos universos
culturais das criangas e jovens.

Falando de um estudo, desenvolvido sob sua coordenagdo, cujo objetivo
foi investigar as relagcdes entre a escola e as culturas juvenis, realizado em duas
escolas da Zona Sul do Rio de Janeiro, uma da rede publica e outra da rede
particular, a autora destaca que, de uma maneira geral, o universo escolar
pesquisado apresenta-se “bastante uniforme e auto-referido, distante de ser um
espago dindmico e plural, que favorece o didlogo entre diferentes culturas”
(CANDAU, 2000, p. 73)

Esse carater monocultural da cultura escolar, também descrito por Green e
Bigum (1995) em texto significativamente intitulado “Alienigenas na Sala de
Aula”, que supde a desvalorizacdo da cultura do outro — no caso o/a jovem —
explica o fato de a distincia entre os estudantes e a Literatura ser compreendida,
etnocentricamente, como sendo fruto de uma crise da leitura.

Candau (2000) termina a apresentagdo do estudo, que focalizou a relagao
entre cotidiano escolar e culturas juvenis, apontando para a necessidade de que
outras investigagdes venham dar continuidade a essa linha de pesquisa que,
valorizando as relagdes entre educagdo e cultura(s), contribuam “para se recriar os

processos de escolarizagdo, no sentido de sua maior relevancia académica,
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politico-social e cultural no momento atual da sociedade brasileira, tdo cheia de
perplexidades, contradi¢des e buscas” (CANDAU, 2000, p. 78).

Reconhecendo que o campo do ensino da Literatura necessita
urgentemente aprofundar as relagdes entre educagdo e cultura, optei por realizar
um estudo que me possibilitasse conhecer o jovem em sua alteridade,
compreendendo o quanto esse reconhecimento ¢ fundamental para subsidiar uma
pratica pedagogica que sensibilize o aluno para o texto literario.

Entre realizar um estudo de campo ou uma investigagdo em que eu
pudesse buscar na propria Literatura meios para melhor compreender o jovem,
acabei escolhendo a segunda opg¢do. Pesou nessa escolha ndo s6 minha afinidade
com esse procedimento metodoldgico, mas também a possibilidade que esse
procedimento me concedia de explorar, ao longo do periodo do Mestrado, o texto
literario e, portanto, de interagir com o que se constitui como fonte privilegiada da
minha atua¢do como docente.

De inicio, minha escolha era restringir a pesquisa a representacao da
juventude na Literatura, mais especificamente na Cronica (essa delimitagdo sera
pormenorizada no item a seguir). Entretanto, a oportunidade, em algumas
disciplinas do Mestrado, de pensar a tensdao que se coloca hoje entre Arte e
Industria Cultural me levou a decisdo de ampliar a investigagcdo, buscando a
representacdo da juventude também na Industria Cultural.

Uma pesquisa que pensa a juventude a partir da Literatura e da Industria
Cultural, inicialmente, poder-se-ia supor mais adequada, por exemplo, a um
programa de Pds-Graduagdo na area de Letras ou na 4rea de Comunicacdo. No
entanto, ¢ na esfera da Educacdo que se acredita ter encontrado o terreno mais
proficuo para o desenvolvimento da presente investigacdo, uma vez que
reconhecer e tratar os jovens como um dos sujeitos do processo educacional,
necessariamente, precisa ser um pressuposto do campo da Educagdo. Porém, ¢
sabido que os atores que se ocupam dos jovens no plano politico e social, e,
também, no ambito académico (incluindo ai, em varios momentos, o campo da
Educagdao) na maioria das vezes apresentam uma imensa dificuldade de
reconhecé-los como sujeitos dos mais variados processos, como se pode verificar

abaixo:
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“[...] Parece estar presente, na maior parte da abordagem
relativa aos jovens, tanto no plano da sua tematizagdo como
das acdes a eles dirigidas, uma grande dificuldade de
considerar efetivamente os jovens como sujeitos, mesmo
quando ¢ essa a intengdo, salvo raras excegdes; uma
dificuldade de ir além da sua consideracdo como “problema
social” e de incorpora-los como capazes de formular questoes
significativas, de propor agdes relevantes, de sustentar uma
relagdo dialdgica com outros atores, de contribuir para a
solugdo dos problemas sociais, além de simplesmente sofré-los
ou ignora-los.”'

Frente ao exposto até o momento, pode-se depreender que, & medida
que o campo educacional abre espaco para investigagdes como a aqui iniciada,
reafirma o seu compromisso com uma pesquisa académica socialmente relevante,
plural e interdisciplinar, que recebe, por exemplo, entre outras, as contribuigdes
do campo antropologico, na medida em que ela “busca situar o problema na
especificidade do social para, assim, desnaturalizar os fendmenos, que sdo, quase

sempre, construgdes socioculturais” (DAUSTER, 1999, p.3).

1.2
Variagoes Sobre o Mesmo Tema

Apresento nesse item uma revisdo ndo exaustiva dos estudos sobre
juventude realizados nos ultimos anos, a partir de diversos eixos tematicos.

A sociedade, através do senso comum, construiu uma imagem bastante
estereotipada da juventude, que, ainda hoje, aparece de maneira freqiiente nas
formulagdes sobre a identidade juvenil. Ser jovem, segundo essa visdo, ¢ viver o
ocio, buscar o lazer, aproveitar o tempo livre, cultivar a rebeldia e experimentar
intensamente os conflitos geracionais. (QUIROGA, 2002, p.35.). No entanto, esta
visdo sobre a juventude ndo corresponde a totalidade dos jovens, como ressalta a

autora, ainda no mesmo artigo, conforme pode ser observado a seguir:

" ABRAMO, Helena Wendel. “Consideragdes Sobre a Tematiza¢io Social da Juventude no Brasil”
In. Revista Brasileira de Educacio, n° 5/6, p. 28, 1997.
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“A énfase nessa visdo, em seus trés primeiros componente —
conflitos geracionais, criticidade e 6cio -, parece corresponder
mais as possibilidades de vida dos jovens de segmentos sociais
de melhor poder aquisitivo. [...] Para os jovens pobres [...] 0
trabalho continua sendo percebido e incorporado por eles
como uma referéncia de primeira ordem. Referéncia que esta
vinculada ndo somente, pois, a sobrevivéncia material, mas as
possibilidades de reconhecimento social e de alguma
realizagdo pessoal.”

Ainda sobre o tema da identidade juvenil e trabalho, a autora destaca a
relevancia da crise do mercado formal de trabalho assalariado, que acomete os
distintos segmentos da sociedade contemporanea e agrava-se amplamente entre
os jovens, tanto das camadas abastadas, como os das faixas mais pobres. A
conseqiiéncia dessa crise ¢ uma mudangca na maneira de os jovens
compreenderem o trabalho que, agora, ndo ¢ mais visto como forma de
sobrevivéncia, de consolidagdo de identidade ou realizagdo profissional,
desenvolvida ao longo do tempo e da estabilidade profissional. Ao contrario,
como, no presente, o trabalho tem cada vez mais um carater transitorio, ele cada
vez menos exprime a realizacdo do sujeito; antes ¢ reduzido ao espaco de ganhar
dinheiro, enquanto ele existe, afetando diretamente a constru¢do do idedrio
juvenil. (QUIROGA, 2002, p38.)

Outro aspecto acerca da juventude carregado de contradicdo ¢ a sua
relacdo com a escola. Visivelmente instavel frente aos novos desafios da
sociedade contemporanea, a escola vem perdendo o sentido de referencial para os
jovens, em fung¢do, entre outras coisas, do seu sucateamento progressivo (tanto na
area publica quanto na privada), da falta de perspectiva de trabalho e vida futura,
da perda da visdo dialoégica da educagdo e de seus profissionais que,
invariavelmente, adotam uma postura intolerante frente aos valores e
comportamentos juvenis. (CARRANO, 2001, p.18)

Mesmo sendo evidente a crise da relacdo escola e juventude, nem tudo
parece tdo perdido. Comeca a se delinear, ainda que de maneira ténue, uma
postura diferente, construida a partir dos processos culturais dos grupos de

jovens, como pode se observar no trecho a seguir:

2 QUIROGA, Consuelo. “O (N#o-) Trabalho: Identidade Juvenil Construida pelo Avesso?” In.
Praia Vermelha: Estudos de Politica e Teoria Social, Rio de Janeiro, Programa de Pos-
Graduagdo em Servigo Social, UFRJ, N° 07, Segundo Semestre, 2002, p. 35.
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“A perspectiva da aquisicdo e producdo de conhecimento ¢
uma toénica dos muitos grupos jovens de lazer, ndo apenas nos
seus aspectos formais, mas como conhecimentos vivos e
testados como sentidos culturais validos para a sociabilidade
dos grupos.

Os processos culturais dos grupos da juventude indicam a
possibilidade de se assumir o potencial educativo das formas
descontinuas de aprendizagem, abrindo possibilidades para
incorporagdes do inesperado e da flexibilizagcdo educacional,
segundo os sentidos e interesses das diferentes subjetividades
em curso.”

A questdo da memoria e do discurso manifesta-se de forma complexa na
juventude contemporanea. Numa analise preliminar, verifica-se que, parte
significativa dos jovens, sobretudo das grandes cidades e das classes mais
abastadas, vive em um presente continuo, onde as marcas das experiéncias
passadas sdo remetidas a um plano inferior, ainda que momentaneamente,
reduzindo a possibilidade da sedimentagdo da memoria, em funcdo da
constitui¢do das vivéncias instantdneas. No campo discursivo, o que vem
ocorrendo ¢ uma cessdo as estruturas fragmentarias, que substituem
paulatinamente os modelos narrativos vigentes, interferindo na maneira de
perceber e representar o mundo e os fatos da vida cotidiana. (ALMEIDA &
TRACY, 2003, p. 66)

Ainda falando sobre espago e subjetividade nas culturas jovens
contemporaneas as autoras descrevem da seguinte maneira a atitude discursiva de
parte deste grupo:

“Exiguas palavras, gesticulagdes abundantes, siléncios
mecanicos, desdém pela problematizagio, a busca obstinada da
sintese, da conclusdo obvia sem redundancias — constituem-se
em algumas das evidéncias representativas das semidticas
jovens.™

O corpo, na estrutura discursiva do universo jovem investigado pelas
escritoras, assume um papel de “ maquina de comunicar, ndo somente como
recurso gestual, tatil, material, mas igualmente como pratica narrativa

situacional” (ALMEIDA & TRACY, 2003, p.114). Desta forma, ¢ atribuido ao

3 CARRANO, Paulo César Rodrigues. “Jovens na Cidade” In. Trabalho e Sociedade, Rio de
Janeiro, N°1, Agosto , 2001, p. 18.

* ALMEIDA, Maria Isabel Mendes de & TRACY, Katia Maria de Almeida. “Semidticas Pds-
Significantes” In Noites Nomades. Rio de Janeiro, Ed. Rocco, 2003, p.81
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corpo, mais especificamente a aparéncia, o papel de estabelecer aproximagdes e
distanciamentos entre os individuos.

Para se ocupar da questdo das relagdes sociais na cidade e juventude, ¢
importante que se problematizem a amizade e as relagdes familiares. Enquanto a
primeira ¢ conquistada e desenvolvida numa relagdo paritaria, a segunda, €, de
modo geral, outorgada e mantida através de vinculos primarios de obediéncia e
obriga¢do, que podem se transformar em relacdo de confianca, mas dificilmente
serdo como a amizade, devido a natureza de sua origem. Desta maneira, tanto
para os jovens das classes privilegiadas como para os das classes menos
favorecidas, a questdo da amizade se constitui como um tema de alta relevancia
na esfera das relagdes sociais na cidade (CASTRO & MENEZES, 2002, p. 77).

As autoras ainda sinalizam, no mesmo texto, uma curiosa contradi¢ao

envolvendo a amizade e as relagdes sociais na cidade, como € observado a seguir:

“E certo que as amizades sdo dirigidas a quem se ¢ mais afeito,
pela semelhanca de idade, de gostos e de origem social,
promovendo as aspiragdes caracteristicas da sociedade
intimista: sinceridade, transparéncia e intimidade. Entretanto,
os jovens também se ddo conta de que estes vinculos podem
levar a relagdes sociais preconceituosas que restringem as
amizades afastando o estranho, e diminuindo as chances de
conhecer o outro — o ndo semelhante ao sujeito. [...] A falta de
conhecimento do outro é preenchida pelo preconceito.”

Com o estabelecimento das cidades modernas, fruto direto dos avangos
tecnoldgicos e do desenvolvimento econdmico, entra em cena, sobretudo nas
sociedades ocidentais, uma nova categoria social, denominada sociedade de
consumo, que traz consigo o estabelecimento de lugares especificos para a pratica
desse fim (CRUZ, 1998, p.162), o que contribuiria substancialmente para mudar a
relagdo dos jovens com a cidade.

A sociedade de consumo ¢ erigida sobre o imaginario da felicidade,
juventude e realizagdes, necessariamente vinculadas a obtencdo de bens e

servigos, prontos para serem adquiridos pelos que detém capital para isso,

> CASTRO, Liicia Rabello de. & MENEZES, Jaileila de Aratjo. “Subjetivagdo e Politica: Novos
Contornos no Contemporaneo”. In. . Praia Vermelha: Estudos de Politica e Teoria Social, Rio
de Janeiro, Programa de Pds-Graduacdo em Servico Social, UFRJ, N° 07, Segundo Semestre,
2002, p. 76.
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criando, por um lado, uma geragdo cuja identidade se constréi a partir do
consumo, e, por outro, uma multiddo de frustrados a margem do consumo, sem
lugar na cidade e desprovidos das credenciais de acesso a0 mundo “dourado”,
onde se ¢ pelo que se tem, e, ndo se tem pelo que se €.

Nao s6 os jovens, mas também adolescentes e criangas, evidenciam um
redimensionamento das fun¢des dos espacos da cidade, como sustenta a autora

ainda no mesmo texto, como se vé a seguir:

“Este [espago da cidade] ndo seria mais o lugar do publico no
sentido de favorecer ou promover as relagdes sociais, mas pelo
contrario, estaria agora caracterizado como produto e
produtor exatamente da falta de relacdo social. Falta de
relagcdo de pessoas, mas principalmente entre grupos sociais, o
que marca uma cisdo no espago urbano.”®

Na esteira da cisdo urbana, surge a crescente diminui¢do do interesse em
conhecer a diversidade dos espagos da cidade, geradora de um vazio de vivéncia
da cidade e suas personagens, inviabilizadora da troca de experiéncias entre os
varios grupos, principalmente entre os de jovens.

Antes de abordar a relagdo entre juventude e consumo, ¢ preciso
apresentar uma ligeira distin¢do de enfoques dados contemporaneamente sobre a
questdo do consumo. Entre as diversas visdes destacam-se duas: a primeira, que
encara a acdo do consumidor como “um subproduto da exposi¢do aos meios de
comunicagdo ou como estimulagdo de desejos emulativos” (BAUDRILLARD, In.
BENEVENUTO, 2003, p.85). E a segunda, que vincula o consumo com
cidadania, a partir das mudangas culturais que transformam a relacdo entre
publico e privado. Nessa visdo, a atitude dos consumidores ndo € vista como
irracional, e nem a cidadania esta restrita a uma atuagdo de natureza ideologica.
(CANCLINI, In. BENEVENUTO, 2003, p.87).

Feita a devida ressalva sobre os sentidos de consumo, tomemos a moda
como referéncia exemplar no que tange a relagdo dos jovens com o consumo.
Ainda no mesmo artigo, a autora, que se utiliza do pensamento de Baudrillard e

Canclini para refletir sobre o consumo, chama a aten¢do para o fato de que, ao

% CRUZ, Andréa Goées da. “Espago Urbano e Transformagdes da Subjetividade da Crianca e do
Adolescente.” In.CASTRO, Lucia Rabello (Org.). Infincia e Adolescéncia na Cultura de
Consumo. Rio de Janeiro, Editora Nau, 1998, p. 164.
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contrario do que se pode supor, mesmo percebendo uma padronizagdao em escala
mundial da moda entre os jovens, ela avalia ndo ser adequado classificar esse
comportamento como ‘“‘pasteuriza¢do”, pois, ainda que seja na escolha dos
detalhes, um espaco para a liberdade individual resiste. (BENEVENUTO, 2002,
p-89).

A autora chama atencdo para o fato de que a roupa, mais do que marcar o
consumo, funciona como traco distintivo dos grupos de jovens, como se pode se

verificar abaixo:

“Vestir o corpo, adorna-lo, modifica-lo podem funcionar como
uma fun¢do signo, uma funcdo de reconhecimento, a partir de
um efeito estético. Neste contexto, a aparéncia tem se
mostrado capaz de se prestar como objeto de identificacdo e
pertencimento.’

Quanto a tematizacao da relacao juventude e politica, tem sido recorrente
a visdo de que a atual geracdo de jovens, se comparada com geracdes de jovens
passadas (sobretudo a geragdo dos anos 60), ¢ bastante desarticulada e
desinteressada no que diz respeito as questdes politicas. Essa sentenga pode ter
algo de correto, mas torna-se perversa ¢ imprecisa na medida em que se tenta
transpor uma matriz histérica passada para uma realidade presente, que ¢
seguramente distinta e diversa na atualidade.

Sobre o tema, Carrano, em artigo exemplar, falando sobre sua pesquisa

com jovens na cidade de Angra dos Reis, sinaliza o seguinte:

“Na pesquisa foi possivel perceber que muitos jovens nado
negam a importancia da participa¢do no debate publico sobre a
cidade. Afirmam, entretanto, ndo se sentirem contemplados
com as formas tradicionais de se fazer politica expressa pelos
partidos, sindicatos, associa¢cdes ou mesmo modalidades de
discussdo publica representadas pelos conselhos municipais,
considerados demasiadamente formais e burocraticos™®

" BENEVENUTO, Mbénica Aparecida Del Rio. “ Um olhar sobre o Consumo de Moda Entre os
Jovens Rurais. In. Praia Vermelha: Estudos de Politica e Teoria Social, Rio de Janeiro,
Programa de Pos-Graduagdo em Servigo Social, UFRJ, N° 07, Segundo Semestre, 2002, p.90.

¥ CARRANO, Paulo César Rodrigues. “Grupos de Juventude e Praticas Sociais na Cidade” [on
line] disponivel na internet via http://www.anped. Org. Br/0307t.htm
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Ainda no mesmo texto, o autor destaca que a formulagdao de politicas
publicas mais ageis e flexiveis, que visem a agregar e despertar o interesse e
participacdo da juventude na esfera do mundo politico, tem se apresentado como
um grande desafio para os proprios jovens e para aqueles que se ocupam tanto em
investigar como em buscar alternativas para as questdes do universo juvenil.
(CARRANO, 2003, p.5)

Neste breve panorama sobre a temdtica envolvendo o universo juvenil,
fica evidenciado que ndo se pode tratar a juventude como uma massa uniforme e
indistinta, que pode ser enquadrada em critérios fechados e acabados. Pelo
contrario, quanto mais se pesquisa, se estuda e se interroga, mais se tem a clareza
de que ¢ preciso investigar, a fim de que se tente construir um inventario que
possa dar conta, ainda que de maneira proviséria, da juventude na sociedade

contemporanea.

1.3
Procedimentos Teérico-Metodolégicos

A escolha do texto literario (mais especificamente da cronica) e da
Industria Cultural como veiculos para se alcancar o objetivo da pesquisa ndo se
deu ao acaso. Nesse sentido, buscar a representacdo da juventude na Literatura
atende a minha propria necessidade de explorar mais sistematicamente o material
que venho utilizando em minha pratica docente, e, buscar essa representacdo na
Industria Cultural reflete uma outra necessidade que ¢ a de me aproximar do
fendmeno da comunicagdo de massa, normalmente ignorado e desvalorizado pela
escola, buscando compreensdo para a seducdo que tal fendmeno vem exercendo
sobre os receptores. Desse modo, a Industria Cultural cabe o papel, dentro da
investigacdo, de completar o olhar langado sobre os jovens pela Literatura. E
fundamental sublinhar que a presente investigacdo esta sendo construida com a
cautela necessaria para ndo se cair numa postura maniqueista e reducionista que
contrapondo, a priori, Arte e Induastria Cultural, acabe supervalorizando os

beneficios da primeira e os maleficios da segunda. Nesse sentido, cabe citar,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212092/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0212092/CA

24

Clarice Lispector (1984) para apontar o cuidado que vem me guiando na

exploragdo da questdo que me dispus a investigar:

1.3.1

“Eu sei de muito pouco. Mas tenho a meu favor tudo o que nao
sei e — por ser um campo virgem — esta livre de preconceitos.
Tudo que ndo sei ¢ minha largueza. E com ela que eu
compreenderia tudo. Tudo o que ndo sei € que constitui a
minha verdade.”

A Escolha da Cronica

Mesmo considerada por muitos como um “género menor” (CANDIDO,

1992), ainda assim, a cronica, estd incorporada a categoria de Género Literario, e,

por extensdo, passa a pertencer ao universo das obras de arte.

O fato de a crdonica nao participar, dentro do campo da Literatura, do

elenco dos géneros considerados mais ‘“nobres”, em vez de diminuir sua

importancia, acaba por ressaltar qualidades que, além de serem decisivas para sua

fixagdo e permanéncia no campo, serdo reveladoras de um instrumento

imprescindivel na arte da iniciacdo a leitura e a vida literaria, como bem destacou

Antonio Candido:

“... a cronica € um género menor. [...] Gragas a Deus, __ seria
o caso de dizer, porque sendo assim ela fica perto de nds. E
para muitos pode servir de caminho ndo apenas para a vida,
que ela serve de perto, mas para a literatura. [...] Por meio dos
assuntos, da composi¢do aparentemente solta, do ar de coisa
sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo dia. Principalmente por que elabora uma
linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais
natural. Na sua despretensdo, humaniza; ¢ esta humanizagao
lhe permite, como compensacdo sorrateira, recuperar com a
outra mao uma certa profundidade de significado e um
acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma
inesperada embora discreta candidata a perfeigdo.”"

’ LISPECTOR, Clarice. A Descoberta do Mundo. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984. p.158.
'Y CANDIDO, Anténio. “A Vida ao Rés-do-Chdo” In. A Crénica: O Género, sua Fixacéo e suas

Transformacdes no Brasil.
Rui Barbosa, 1992, p. 13-14.

Cmpinas, SP: Editora da UNICAMP; Rio de Janeiro: Fundagido Casa
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A arte, pelo fato de poder retratar as experiéncias universais dos
individuos e pela sua capacidade humanizadora, muitas das vezes, consegue
explicar melhor o mundo concreto do que inumeros tratados de Ciéncias Sociais.
Nesse sentido, para a investigagdo em andamento, a cronica cumpre plenamente

seu papel, como pode ser observado a seguir:

“E  curioso como elas (as cronicas) mantém o ar
despreocupado, de quem esta falando de coisas sem maior
conseqiiéncia; e, no entanto, ndo apenas entram fundo no
significado dos atos e sentimentos do homem, mas podem
levar longe a critica social.

[...] Quero dizer que por serem leves e accessiveis talvez elas
comuniquem mais do que um estudo intencional a visdo
humana do homem na sua vida de todo o dia.

[...] E importante insistir no papel de simplicidade, brevidade e
gracga proprias da cronica. Os professores tendem muitas vezes
a incutir nos alunos uma idéia falsa de seriedade; uma nocgao
duvidosa de que as coisas sérias sdo graves, pesadas, € que
conseqiientemente a leveza ¢ superficial. Na verdade, aprende-
se muito quando se diverte, ¢ aqueles tragos constitutivos da
cronica s3o um veiculo privilegiado para mostrar de modo
persuasivo muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz
amadurecer a nossa visdo das coisas.”"!

Ao langcar mao da crdénica, como uma das mediadoras para se alcangar as
imagens da juventude, além de buscar um viés diferente, procurei gerar uma
ruptura com as visdes pré-estabelecidas sobre os jovens, provocando, assim, uma
empatia com o tema, o que facilitaria, de um lado, uma postura de estranhamento
fundamental em uma pesquisa qualitativa, e, de outro, um “estado de alerta
constante incorporado como uma postura metodologica capaz de perceber a
relevancia tanto de aspectos evidentes e densos, como de aspectos dispersos nos
detalhes, aparentemente, sem importancia” (LINS DE BARROS, Mimeo, p. 12).

A escolha da cronica para buscar entender a juventude corresponde a
tendéncia da pesquisa qualitativa que visa a focalizar as minucias do cotidiano
para delas extrair compreensao para as questdes macroestruturais.

Apos selecionar o veiculo que representaria a Literatura, ainda havia a
necessidade de efetuar uma delimitacdo do autor ou autores a serem utilizados.

Inicialmente, pensei em trabalhar com parte das obras de trés grandes escritores,

" Idem, p. 17— 19.
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representantes da geracdo moderna de cronistas, respectivamente Rubem Braga,
Paulo Mendes Campos e Zuenir Ventura. A logica interna da escolha desses
autores residia no fato de eles representarem a geracdo moderna de cronistas,
como ja mencionado, além de os dois primeiros serem responsaveis diretos pela

consolidagdo da cronica moderna, como afirma o critico Antonio Candido:

“[...] Foi no decénio de 1930 que a cronica moderna se definiu
no Brasil, como género bem nosso, cultivado por um numero
crescente de escritores e jornalistas, com seus rotineiros e 0s
seus mestres. Nos anos 30 [...] apareceu aquele que de certo
modo seria o cronista, voltado de maneira praticamente
exclusiva para este género: Rubem Braga”.

[...] Nele observamos um trago que nao ¢ raro na configuracao
da moderna cronica brasileira: no estilo, a confluéncia da
tradi¢do, digamos classica, com a prosa modernista. Essa
formula foi bem manipulada em Minas (onde Rubem Braga
viveu alguns anos decisivos da vida); e dela se beneficiaram os
que surgiram nos anos 40 e 50, como [...] Paulo Mendes
Campos.”"

No entanto, ao longo do segundo semestre de 2002, apds selegdo e leitura
das obras de Rubem Braga e Paulo Mendes Campos, verifiquei que, apesar de
haver imagens da juventude em suas produgdes, elas eram insuficientes para dar
sustentacdo a pesquisa pretendida. Restava entdo, realizar um mergulho na obra de
Zuenir Ventura.

E importante destacar que as cronicas utilizadas na pesquisa ndo
representam a totalidade da producao do escritor. Elas sdo apenas uma selecdo de
seus textos produzidos ao longo dos anos 90 e inicio do século 21. Outro dado
relevante ¢ que o acesso a este material foi obtido dos arquivos pessoais do
proprio autor, a quem, apoOs contato, solicitei, sendo gentilmente atendido.

Do mergulho na obra de Zuenir Ventura, emergiu a convic¢do de que ali
estava o material necessario para o bom desenvolvimento da pesquisa. Alguns
fatores contribuiram para solidificar a confianca de que se estava enveredando
pelo caminho adequado. Em primeiro lugar, pdde ser verificada uma diversidade
de imagens da juventude em sua obra, que vai desde do desencanto com as

instituigdes do pais, passando pelo espirito critico, pela indignagdo e busca de

2. CANDIDO, Antonio.“A Vida ao Rés do Chao”In.A Cronica: O Género, Sua Fixacio e Suas
Transformagdes no Brasil. Campinas, SP: Ed.UNICAMP; R.J.: Fundag¢do Casa Rui Barbosa, 1992,
p.17.
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respostas até a falta de civilidade e violéncia (como se vera explanado no capitulo
I11).

Dado ao carater de sua obra, acredito firmemente, que Zuenir Ventura ¢é
quem, no presente, d4 continuidade, atualizando com habilidade, a tradicao
iniciada com Rubem Braga e solidificada por Paulo Mendes Campos ¢ tantos
outros. Assim como seus ilustres antecessores, Zuenir Ventura continua
chamando a si “a tarefa de domar o tempo, ao p6-lo por escrito” (NEVES, 1995,
p. 22).

Considero relevante ressaltar o fato de que algumas cronicas, mesmo
selecionadas, ndo foram utilizadas ao longo da pesquisa, em fungdo da total
inexisténcia da tematica da juventude, objeto final da investigacao.

Outro aspecto destacado quanto ao uso da cronica como veiculo mediador
das imagens sobre os jovens esta relacionado ao fato de ser ela uma narrativa
curta, bem ao gosto do curto tempo dos jovens da pods-modernidade, e que
também poderia contribuir para as praticas dos docentes que tém se confrontado
com a ja citada crise da leitura que vem acometendo a sociedade nos ultimos anos.

A cronica pode servir, também, como uma excelente aliada dos docentes
ou tantos quantos lutam contra a crise da leitura, na medida em que ela, devido ao
seu carater de narrativa curta, em geral, com principio, meio e fim, podera

funcionar como uma mediadora do reencontro dos jovens com a leitura.

1.3.2.
A Escolha do Veiculo Representativo da Industria Cultural

Dentre o amplo universo da Industria Cultural, escolhi para buscar a
representacdo do/a jovem um meio impresso direcionado a este segmento: A
revista MTV.

A selecdo da midia impressa como representante da Industria Cultural,
para o desenvolvimento da pesquisa, deu-se, como ja foi dito, em fungdo da
possivel complementagdo de visdes sobre os jovens presentes nos veiculos
utilizados na investigacdo. De um lado, em tese, se tem um olhar despretensioso,

leve, sem maiores compromissos, mas interessado, o caso das cronicas. De outro,
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também em tese, se tem um enfoque mercadologico, mercantil e interesseiro
(ainda que diluido na sua apresentacdo), o caso da revista de variedades e
comportamento, MTV.

No amplo universo da Induastria Cultural, selecionei a midia impressa
como veiculo para exame em funcao da proximidade que guarda com a origem da
cronica, que, mesmo sendo Género Literario, como j& mencionado, se estabeleceu

inicialmente nos jornais, conforme se observa abaixo:

“[...]Vamos pensar um pouco a cronica como género. Lembrar,
por exemplo, que o fato de ficar tdo perto do dia-a-dia age
como quebra do monumental [...] Isto acontece porque ndo tem
pretensoes a durar, uma vez que ¢ filha do jornal e da era da
maquina, onde tudo acaba tdo depressa. Ela nao foi feita
originariamente para o livro, mas para essa publicagcdo efémera
que se compra num dia e no dia seguinte ¢ usada para
embrulhar um par de sapatos ou forrar o chao da cozinha. [...]
e quando passa do jornal ao livro, nos verificamos meio
espantados que sua durabilidade pode ser maior do que ela
propria pensava.”"?

Para chegar a selecdo final do veiculo que representaria a midia impressa,
realizei um levantamento em trés grandes postos de vendas de jornais e revistas:
um na Zona Norte, um no Centro ¢ um na Zona Sul. Nesses pontos, apos
sondagem feita com os vendedores, chegou-se aos seguintes titulos de revistas que
mais eram consumidos por jovens na faixa etaria de 15 até 22 anos, a saber:
Atrevida, Capricho e MTV. Apds andlise detalhada dos quatro ultimos numeros
das publicacdes, optei por utilizar a revista MTV, em funcao de os outros dois
titulos, além de ja terem sido objetos de outros estudos, ndo preencherem os
requisitos da pesquisa.

A selegdo da revista MTYV foi apropriada, pois a publicacdo retine todos os
elementos constitutivos da Industria Cultural, diluidos na aparéncia de
modernidade e, a0 mesmo tempo, se prestando a ser uma espécie de porta-voz de
uma parcela da juventude, devido ao seu formato e conteudo (no capitulo III as
analises da revista serdo sistematizadas).

Numa analise preliminar, pode-se constatar que a revista ¢ filha dileta da

televisdo, pois foi criada na esteira do sucesso da homonima rede internacional de

B Idem, p. 14— 15.
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TV, voltada para o publico jovem, que tem como carro chefe da programacao a
exibi¢do de video clips. Nada mais “comum” que a linha editorial da revista
refletisse a estética da rede de TV, cujo maior primado e motivo de orgulho ¢ a
linguagem ““agil” e rapida, capaz de absorver e ser absorvida pelo seu publico
alvo.

Mesmo tendo clareza de que, tanto a crénica, como a revista MTV, ndo
sdo sujeitos ou grupos sociais, como pesquisador reconhe¢o uma similaridade
entre a posicao de investigar e a tarefa do etnografo. Assim como o ultimo esta
para os seus sujeitos como um intruso desconhecido e inesperado (BERREMAN,
1978, p.141), estou, ao mergulhar, sobretudo na revista MTV, também como uma
espécie de intruso, que tenta penetrar um universo que ndo € o seu originalmente,
embora reconheca que dali podera trazer valiosas contribui¢des para o seu
trabalho. E importante ressaltar que a “intrusdo” nessa investigagio presta-se a
tentativa de constru¢cdo de uma atitude de abandonar os esteredtipos forjados em
torno das praticas culturais dos jovens, dai a decisdo de tomar os dois veiculos
como complementares na tarefa de me auxiliar a buscar como a juventude vem
sendo representada contemporaneamente.

Assim como no cléssico texto de Berreman, que nos exorta também a
compreensdo de que, na interacdo social entre o etndgrafo e seus sujeitos, o
controle das impressdes ¢ vital para a ndo distor¢ao dos apontamentos da pesquisa
etnografica (BERREMAN, 1978, p.141), devemos, de maneira semelhante, com o
objetivo de continuar rompendo com as imagens pasteurizadas da juventude, estar
atentos para ndo apresentarmos visdes que sejam fruto exclusivo de nossas
conclusdes pessoais. Antes, precisamos analisar amplamente, através dos veiculos
selecionados, o objeto da pesquisa. Nao pretendo com a relagdo apresentada acima
fazer, aqui, apologia da neutralidade, mas ¢ sempre importante se questionar
quanto aos resultados obtidos durante a investigacio. E evidente que o tema da
neutralidade ¢ uma questdo superada, pois todos falam de algum lugar, partindo
de algum conjunto de referéncias como bem analisou Bourdieu em seu texto: “O
Campo Cientifico”.

Ao trabalhar com a revista MTV e as cronicas de Zuenir Ventura, uma
sensacao que tem sido recorrente € a do paralelo entre a postura do etnografo, que
reconhece como uma das tarefas mais arduas de seu oficio, a de transmitir o clima

e o tom, do que esta se descrevendo (VELHO, 1994) e o desafio do pesquisador
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de captar e perceber, adequadamente as nuances e revelagdes presentes nos seus
veiculos selecionados.

Para bem captar e perceber as imagens presentes nos veiculos de andlise
da juventude, precisamos ter a tranqiiilidade de aprender a olhar para o comum,
sem menospreza-lo ou temé-lo, buscando sempre ir além dele. (CAPUTO, 2001,
p.120). Ao adotar esta postura, compreendo ter escolhido uma via metodoldgica
que me permitiu aproximar do objeto de minha pesquisa sem mistifica-lo, para o
bem ou para o mal, o que favoreceu bastante durante a construgdo do trabalho.

Para encerrar este capitulo, fago questdo de lembrar que os resultados
obtidos ao fim deste trabalho além de serem provisorios, ja que a juventude, como
a maioria dos segmentos sociais, estd em constante mudanga (que 6timo!), sdo
fruto, por mais que qualquer pesquisador se esforce, da apreensdo momentanea da

realidade, como bem nos adverte Caputo em sua reflexao:

“Concordamos entdo, que o olhar do pesquisador é um olhar
ativo. Ainda que vendo, s6 é dado ao pesquisador uma
aproximagao do real, uma dada e momentinea apreensdo da
realidade.” "

¥ CAPUTO, Stela Guedes. “Fotografia e Pesquisa em Didlogo Sobre o Olhar e a Construgdo do
Objeto” In. Teias: Revista da Faculdade de Educag¢do da UERJ. Rio de Janeiro, N° 4,
Dezembro de 2001, p. 116.
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Tensoes entre Arte e Industria Cultural:
Afastamentos, aproximacgoes e tabus

O presente capitulo nasceu a partir de uma necessidade inicialmente
pessoal do pesquisador de questionar uma postura, embora muitas vezes sincera,
bastante equivocada de que os estudiosos da cultura deveriam se portar como
zelosos vigilantes da “legitima” cultura, quase sempre confundida com a cultura
de elite, descolada da cultura popular e antagdnica a Industria Cultural.

Refutar a legitimidade da cultura das elites como fonte preferencial na
formacdo da identidade cultural de uma nagdo ¢ compreender a dimensao plural
contida no conceito de cultura. Autenticar ou desqualificar qualquer elemento
cultural pressupde uma autoridade duvidosa, uma vez que ndo se pode precisar de
onde ela vem ou quem a estabeleceu. Por isso, ¢ imprescindivel ndo perder de
vista o fato de que o trabalho ¢ uma das fontes primarias da cultura, e o povo, em
todos os seus segmentos, além de ser gerador de riqueza social, ¢ também criador
da cultura. Porém, “tanto a riqueza quanto a cultura estao, na sociedade de classes,
desigualmente distribuidas. Por isso mesmo existe, nesta sociedade, uma cultura
de elite e uma cultura popular.” (GULLAR, 1989, p. 146).

Uma investigagdo que pretende conhecer melhor, ainda que
provisoriamente, as imagens da juventude presentes na Literatura e da Industria
cultural, necessita — com o proposito de ndo sucumbir ao lugar comum —
problematizar conceitos que sao caros, tanto para os diversos grupos de
estudiosos, quanto para o senso comum. Desta forma, construir um capitulo cujo
principal objetivo ¢ o de elucidar as tensdes existentes entre arte e industria
cultural pode parecer muito ambicioso ou até mesmo pretensioso.Entretanto, com
a alegria daqueles que descobrem e redescobrem o novo no ja visto sigo em
frente, fazendo minhas as palavras do poeta: “E tudo isso que ¢ tanto, ¢ pouco

para o que quero” (PESSOA, 1994, p. 238).
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21
Afastamentos

Adorno e Horkheimer, em obra fundamental intitulada Dialética do
Esclarecimento, formularam e estabeleceram os conceitos iniciais sobre a
Industria Cultural, que, entre outros aspectos, apontavam para o seu carater
arbitrario, alienante e reificador.

Levando em consideracdo que a obra em questdo foi editada, pela primeira
vez, em 1947, e, apenas mais de vinte anos depois, 1969, teve sua segunda edicao,
pode-se inferir a existéncia de certos aspectos ‘“datados” nos textos, como
reconheceram seus autores, ao afirmarem o seguinte: “Nao nos agarramos sem
modificacdes a tudo o que estd dito no livro. [...] ndo sdo poucas as passagens em
que a formulacdo ndo ¢ mais adequada a realidade atual” (ADORNO. &
HORKHEIMER, 1985, p.09). Mesmo sem perder de vista o fato destacado, deve-
se reconhecer a importancia singular do pensamento dos filésofos, em primeiro
lugar, pela visdo critica e inovadora que se lancava sobre a sociedade naquele
momento, e, em segundo lugar, pelo pionerismo do trabalho que possibilitou o
surgimento de uma série de outros discursos, que ora se alinhavam, ora criticavam
as idéias dos autores.

A fim de melhor compreender os primdrdios da Industria Cultural, o que
facilitara o entendimento das tensdes que se impdem entre esse campo de estudo e
a arte, passo a destacar alguns elementos chave na sua constituicao.

Ao colocarem em relevo a producdo em série dos bens culturais
consumidos pelos milhares de participantes da nova industria que os liga pelo
gosto uniformizado, os autores destacam a relevancia da técnica de producdo em
larga escala, que favoreceu o estabelecimento de uma racionalidade técnica que
traria embutida em si, na realidade, a racionalidade da dominacao através do
“carater compulsivo da sociedade alienada de si mesma” (ADORNO &
HORKHEIMER, 1985, p. 114). Desta maneira, o consumo compulsivo marcaria
decisivamente a industria e a nova sociedade, naquele momento, estendendo seus
dominios até o presente.

Com relagdo a abra de arte, os filosofos denunciam algo que julgam uma

das maiores farsas da Industria Cultural, que ¢ a substituicdo da harmonia da
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grande obra de arte burguesa pela formula industrial que passava a ditar as regras
da pseudo-arte nascente. A fim de torna-la mais facilmente digerivel pelas massas,
uma série de efeitos e padrdes vao, paulatinamente, substituindo a singularidade
da “verdadeira” arte pela formula fechada, criada para conduzir os gostos, unificar
os sentidos, igualar as sensibilidades e atrofiar o espirito critico, agora entorpecido
pelo filtro da Indutstria Cultural.

Como exemplo contundente dessa formula, os pensadores citam o cinema

que, nas suas palavras, se apresenta da seguinte forma:

“Desde o comego do filme ja se sabe como ele termina, quem ¢
recompensado, e, ao escutar a musica ligeira, o ouvido
treinado ¢ perfeitamente capaz, desde os primeiros compassos,
de adivinhar o desenvolvimento do tema e sente-se feliz
quando ele tem lugar como previsto. O nimero médio de
palavras da short story é algo em que ndo se pode mexer. Até
mesmo as gags, efeitos e piadas sdo calculados, assim como o
quadro em que se inserem.”’

Falando do controle da Industria Cultural sobre os consumidores, os
autores apresentam a diversao como principal mediadora desta relacao. Por isso, a
Industria Cultural € a industria da diversao.

Ao contrario do que se esperava tradicionalmente da arte, que deveria
“provocar sentimentos varios e, entre estes, um, dificil de precisar: o sentimento
do belo” (BOSI, 1989, p. 07), na nova “arte” apresentada pela Industria Cultural,
mais importante que o belo era o entretenimento, fruto de uma necessidade
estratégica, construida com o objetivo de condicionar sutilmente as massas para o
trabalho mecanizado. A logica interna desta agdo residia em apresentar a diversao
como algo a ser consumido largamente, com o objetivo de propiciar uma forma de
escapar ou aliviar o sujeito do peso e do processo de trabalho mecanizado. No
entanto, escapar e aliviar serdo, na realidade, formas de melhor se condicionar
para continuar enfrentando dia apods dia as mecanizadas tarefas.

Convencido da necessidade constante de diversao, o individuo é induzido
a dicotomizar a relagdo trabalho e prazer. O trabalho, por ser apenas um conjunto
de agdes repetidas diariamente até a exaustdo e ao aborrecimento, sera incapaz de

gerar prazer, devendo prescindir sempre da reflexdo. Por conseguinte, na

" ADORNO T. & HORKHEIMER M. “A Industria Cultural: O Esclarecimento como Mistifica¢io
das Massas” In. Dialética do Esclarecimento. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1985, p. 118.
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busca pelo prazer, o sujeito devera ser educado para uma diversao também
esvaziada do ato de pensar e recheada da fruicdo empobrecida. Desta forma, o
consumidor “ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento proprio, o produto
prescreve toda reacdo: ndo por sua estrutura [..] mas através dos sinais”
(ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p.128).

A diversdo, no contexto apresentado, assume nitidamente a tarefa de zelar
pela ordem vigente em fun¢do da necessidade de esquecer ou ndo olhar para as
dores, agruras e limitagdes do cotidiano. O cotidiano que ¢ enfocado no cinema,
por exemplo, na visdo dos pensadores, ¢ desenhado de maneira que, apenas as
banalidades sejam enfocadas levando a crenca de que na tela estd a vida real,
eliminando os limites entre vida e Industria Cultural. Neste sentido, os filésofos
concluem, por um lado, que a “diversdo favorece a resignacdo” (ADORNO &
HORKHEIMER, 1985, p.133) tdo importante para o bom andamento da nova
sociedade que se anunciava, e, por outro, entendem que “divertir-se significa estar
de acordo” (ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p.135) integrar, incluir e
preservar o novo “patrimonio” cultural em constante construgao.

Segundo a avalia¢ao dos teoricos, a Industria Cultural encara os individuos
em dois planos: no primeiro, eles sdo classificados de clientes e, como tais, sdo
incentivados, através da ampla publicidade difundida pela imprensa e pelo
cinema, a consumirem indistintamente, gerando, assim, o simulacro da liberdade
de escolha em fungcdo da ampla oferta de mercadorias. Todavia, todas as
mercadorias estdo sob a égide da Industria Cultural, o que uniformiza os gostos,
comportamentos, utilizacdes e percep¢des que ja vém pré-estabelecidas. O
segundo plano enquadra a humanidade em empregados comprometidos com a
produgdo, engajados no aumento do lucro, exortados ao bom senso e a adesdo da
racionalidade do mercado. O resultado da construgao dessa imagem ¢ a reificagao
dos sujeitos, que passam a assumir a fun¢do de objetos manipulados pela estrutura
dominante.

Ao homem reificado resta a alienacdo de sua condigdo subjetiva, ou seja, a
individualidade perde o sentido diante da ideologia , e dai emerge a figura do
homem massa que, a0 mesmo tempo, adquire as feicdes de todos, ndo possuindo
identidade propria, sendo considerado, assim, mais um ninguém na multidao. Por
analogia, este mesmo homem ¢é também alijado do produto do seu trabalho, uma

vez que, embora incentivado ao consumo maximo, ele fica retido na limitagao de
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sua remuneragao, que, de maneira geral, nao lhe garante acesso a maioria dos bens
materiais construidos com o suor de seu trabalho. O que se tem ¢ um efeito
“cascata” em que o homem reificado deixa de ter projetos pessoais e coletivos,
participando da vida de seu pais como coadjuvante pelo fato de ndo estar dentro
do centro das decisdes € nem dispor de “instrumentos tedricos capazes de
permitir-lhe a critica de si e da sociedade* (COELHO, 1996, p. 11).

No conjunto das criticas realizadas sobre a Industria Cultural pelos
pensadores, a denuncia da quebra da aura da obra de arte adquire especial
importancia, pois a difusdo desta reflexdo assume um papel decisivo para a
compreensdo da epistemologia que preside a teoria desenvolvida pelos autores.
Além disso, este topico do discurso funcionard como uma das senhas de acesso
para a constituicdo de criticas contundentes ao pensamento desenvolvido por
nossos fildésofos, como sera apresentado mais a frente.

Por enquanto, ¢ fundamental que se compreenda que, caminhando lado a
lado com o repudio pela massificagdo, o alarde da alienacdo e o protesto contra o
entorpecimento totalizante, presentes na critica ao universo da Industria Cultural
emergente, estd a sinalizagdo do perigo para a arte, que passa a abrir mao de sua
autonomia para deliberadamente assumir seu carater mercantil, como se observa a

seguir:

“O novo ndo é o carater mercantil da obra de arte, mas o fato
de que, hoje, ela se declara deliberadamente como tal, e ¢ o
fato de que a arte renega sua propria autonomia, incluindo-se
orgulhosamente entre os bens de consumo, que lhe confere o
encanto e novidade.”

A tentativa de rechagar e desqualificar a “barbarie estética”, que consistia
na quebra do monopdlio da alta obra de arte em nome da producao em série de
bens culturais desprovidos de singularidade e fora do dominio da alta burguesia,
levou Adorno e Horkheimer a assumirem uma suposta postura altamente
defensiva, que, em alguns momentos, acabou se revelando como uma maneira de
tentar realizar a manutencdo da concentracdo da hegemonia cultural entre os
grupos que a detinham até entdo. Como argumento para essa postura, os autores

afirmavam o seguinte:

2 ADORNO T. & HORKHEIMER M. “A Industria Cultural: O Esclarecimento como Mistificacdo
das Massas” In. Dialética do Esclarecimento. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1985, p. 147.
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“A  Eliminacdo do privilégio da cultura pela venda em
liquidacdo dos bens culturais ndo introduz as massas nas areas
de que eram antes excluidas, mas serve, ao contrario, nas
condigOes sociais existentes, justamente para a decadéncia da
cultura e para o progresso da incoeréncia barbara.”

Embora reconhecam que a arte e a cultura sdo um privilégio de poucos e
que as massas sempre estiveram alijadas do universo da alta arte, o que esta em
questdo para os fildésofos, em ultima analise, ndo ¢ a democratizagdo do acesso a
alta arte, mas sim a disputa do poder dentro do campo artistico e cultural.

Parece evidente que, ao longo dessa disputa, surgiram questdes agudas,
como as apresentadas até aqui, que diziam respeito, por exemplo, a reificagdo, a
arbitrariedade e a alienacdo, que necessitavam ser discutidas, na tentativa, até
certo ponto bem sucedida, de se langar luz sobre o pensamento totalitario que

grassava a época e que insiste em nos rodear no presente.

2.2
Aproximacgoes

Para prosseguir e iluminar o capitulo em andamento, convido a figura de
Walter Benjamin, contemporaneo e interlocutor de Adorno e Horkheimer, que,
seguramente, contribuiu de forma singular para as andlises sobre a Industria
Cultural, avancando significativamente com suas formulagdes que adotaram um
tom mais dialético sobre a teméatica, como passo a avaliar a partir de agora.

Em ensaio consagrado e muitas vezes analisado, denominado: “A Obra de
Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica”, Benjamin retoma a questdo da
Industria Cultural, agora sobre uma otica mais ponderada do que a apresentada
pelos seus contemporaneos. Alguns fatores concorreram para uma maior
ponderagdo da sua andlise. Entre eles, destaca-se, por exemplo, o entendimento de
que a obra de arte, desde a antiguidade classica, sempre foi reprodutivel, e que

isso era feito pelos discipulos que viam na mimeses o verdadeiro valor artistico.

3 ADORNO T. & HORKHEIMER M. “A Industria Cultural: O Esclarecimento como Mistificacdo
das Massas” In. Dialética do Esclarecimento. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1985, p. 150.
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O novo na Industria Cultural era o aspecto da reproducdo técnica que iria
apresentar uma forma distinta de tratar com os produtos artisticos, agora
produzidos em escala industrial, gerando, assim, uma rotatividade e um desuso
dos produtos culturais nunca antes experimentado na historia da humanidade.

Se, por um lado, a produ¢ao em escala industrial promove uma circulagao
de mercadorias jamais observada antes, por outro, precipita uma crise dos
paradigmas artisticos em fun¢do de colocar em xeque a autenticidade, base
conceitual que sustentava, até entdo, este campo. A autenticidade, que pode ser
considerada como sinénimo de aura da obra de arte, é esfacelada, na medida em
que a reproducdo em série desmistifica e elimina a unicidade da obra,
imprescindivel para a manutencdo do sentido de aura artistica. A reproducdo
técnica dilui de maneira decisiva o sentido de autenticidade, maculando
irreversivelmente o campo artistico e suas bases.

Apesar da aguda anélise Benjamin, diferente de Adorno e Horkheimer,
tende a adotar uma postura menos restritiva em relagdo a reprodutibilidade
técnica. Para ele, a0 mesmo tempo que se instaura uma crise no campo artistico,
também se anuncia uma possibilidade nunca antes vivenciada na histéria social da
arte, que ¢ o deslocamento da obra de arte dos seus lugares consagrados, como os
museus e as galerias, para a vida cotidiana dos sujeitos. Ou seja, no mesmo
momento que a reprodutibilidade técnica acentua o carater de copia artistica,
quebrando a aura da obra de arte, também promove uma aproximagdao dos
individuos com a propria arte, ainda que manifestada sob uma nova forma, como
nos garante o filésofo: “Ela (a reprodugdo técnica) pode, principalmente,
aproximar do individuo a obra, seja sob a forma da fotografia, seja do disco”
(BENJAMIN, 1993, p.168).

Para Benjamin, a reprodutibilidade técnica vai favorecer, também, o
estabelecimento de uma dupla chave de entendimento da obra de arte: A primeira
chave diz respeito a transformacao irreversivel que se estabelece com a quebra da
aura da obra de arte, — agora ela ndo ficaria mais restrita aos “templos” que
apenas a alguns era concedida a graga de celebra-la, — antes, ela se multiplicaria e
se enquadraria no cotidiano das pessoas. Ja a segunda esta ligada a capacidade de
atualizacdo da arte presente na reprodutibilidade técnica que, além de ir ao

encontro do espectador, promove um abalo na tradicdo, — ao contrario da crise
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politico-social e histérica vivenciadas naquele momento — geradora de uma
renovagao da humanidade.

Ainda falando sobre a quebra da aura da obra de arte, Benjamin reafirma
que este fato se deu em fun¢do do fim da singularidade da obra, ocasionada pela
reprodutibilidade técnica. Até ai nada de diferente do que ele j& havia formulado,
porém o filésofo chama aten¢do, de maneira explicita, para os fatores sociais que

condicionaram a derrocada da aura, ao destacar que o declinio advém:

\

“..de duas circunstancias, estreitamente ligadas a crescente
difusdo e intensidade dos movimentos de massas. Fazer as
coisas ficarem mais proximas ¢ uma preocupagdo tao
apaixonada das massas como sua tendéncia a superar o carater
unico de todos os fatos através da sua reprodutibilidade. Cada
dia fica mais irresistivel a necessidade de possuir o objeto, de
tdo perto quanto possivel, na imagem, ou antes, na sua copia,
na sua reprodugio.”™

De maneira implicita, o autor chama a atengdo para outro aspecto
importante presente nesta afirmagdo, que diz respeito ao indicativo do nascimento
da sociedade de consumo que iria mudar decisivamente a historia das sociedades,
sobretudo das sociedades ocidentais.

Outro aspecto relevante sobre o carater auratico da obra de arte levantado
pelo pensador relaciona-se ao fato de que o nascimento da aura na obra de arte
esta ligado diretamente a uma perspectiva ritualistica que acompanha a arte desde
seus primordios. E bastante conhecido o fato de que “as mais antigas obras de
arte, surgiram a servico de um ritual, inicialmente magico, e depois religioso”
(BENJAMIN, 1993, p.171).

Nesse sentido, torna-se mais facil compreender que a reprodutibilidade
técnica veio proporcionar a emancipacdo da obra de arte, que agora ndo mais
estaria vinculada a funcdo ritualistica. Entretanto, com o advento da
reprodutibilidade técnica e o estabelecimento da Industria Cultural, a arte rompe
sua aura, muda seu foco, sai do campo ritualistico e acaba se agregando, muitas
vezes, ao campo politico.

O cinema, segundo o filésofo, ¢ emblematico como elemento

representativo da nova arte para massas, pois nasce com a exigéncia da difusao

* BENJAMIN, Walter. “A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica.” In. Obras
Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo, Vol. I, 6* Edi¢éo, 1993, p. 170.
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em larga escala e, do ponto de vista de sua produgdo e de sua reprodutibilidade, ¢
uma criagao da coletividade.

Assim como o fascismo, frente a séria crise economica, endureceu seu
discurso e sua pratica de violéncia aberta em nome dos interesses nacionais, o
setor cinematografico em face da implantagdo do cinema falado, inicialmente
restrito e pouco lucrativo devido as barreiras lingiiisticas, teve que se adequar para
a saida da crise. A adequagdo veio através do estreitamento dos lagos entre o
capital da industria elétrica emergente e do capital da inddstria cinematografica.
Juntas, elas contribuiram com os interesses fascistas, na medida em que as massas
voltaram a freqiientar os cinemas, sendo absorvidas pelas producdes que
funcionavam como entretenimento e propaganda dos interesses politicos e
ideolodgicos daquele regime totalitario.

Pode parecer contraditorio, mas é ai que reside o espirito dialético e o
avango do pensamento de Benjamin em relacdo aos seus contemporaneos, pois,
da mesma forma que ele vé como vileza a relagdo entre cinema e fascismo, vai
encarar com muita simpatia a capacidade humanizadora manifesta pela arte ao
possibilitar uma catarse coletiva para as massas que sao oprimidas pelas maquinas
durante o dia e a “noite enchem os cinemas para assistirem a vinganga que o
intérprete executa em nome delas, na medida em que o ator ndo somente afirma
diante do aparelho sua humanidade, como coloca esse aparelho a servico do seu
proprio triunfo” (BENJAMIN, 1993, p. 179).

Em sua refinada analise, o pensador enfoca um aspecto nascente em sua
época, que ndo sO6 permanece como se agudizou no presente com relagdo a
reprodutibilidade técnica. Com muita habilidade, o filésofo percebeu a profunda
transformagdo pela qual passava a classe politica submetida a agdo da Industria
Cultural. A nova mediagdo entre o politico e as massas ou entre estes e seus pares
passou a ser a midia, que transformou o politico profissional em objeto
profissional e, desta forma, a l6gica que determina este mercado ¢é: mais do que
ser € preciso parecer, estar em conformidade com a imagem construida para a
venda. No presente os denominados “marqueteiros” parecem simbolizar a
potencialidade méaxima da transformacao de individuos em coisas pasteurizadas
como mercadorias de “fast food”.

Enquanto, numa ponta, a logica ¢ a da pasteurizacdo dos politicos, na

outra, vamos ter a total estetizagdo da politica e de seus atores. Isso ocorre,
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segundo Benjamin, na medida em que todas as agdes politicas sao dirigidas no
sentido de criar uma ilusdo de participacdo integrada dos diversos setores sociais

cabendo as massas:

(13

o direito de exigir a mudanga das relacdes de
propriedade; o fascismo permite que elas se exprimam,
conservando, ao mesmo tempo essas relagdes. Ela
desemboca, conseqiientemente, na estetizacdo da vida
politica.”

Importante observar, também, que a guerra ¢ o apice da estetizagdo
politica, uma vez que nela todo aparato técnico, militar e industrial, além de certos
aspectos artisticos, serao utilizados para alcancar e conduzir as massas aos
movimentos “gloriosos” mantenedores das mesmas relacdes de producdo,
construtores apenas de uma nova arquitetura da destruicdo, que infelizmente se
faz presente nos tempos atuais.

Com o objetivo de esclarecer de maneira plena e apresentar as formas
distintas de apropriagdo da obra de arte, além de evidenciar o sentido da quebra de
sua aura, o filésofo utiliza uma imagem bastante esclarecedora e didatica.
Partindo do principio que as massas procuram na obra de arte distragdo, enquanto
o especialista busca recolhimento, contemplacao, ele nos esclarece que “para as
massas a obra de arte seria objeto de diversdo, e para o conhecedor, objeto de
devogao” (BENJAMIN, 1993, p. 192.). Esta imagem enfatiza bem o significado e
a dimensdo da ruptura da aura da obra de arte, que sai de um polo ao outro,
subvertendo completamente a ordem estabelecida até entdo, provocando reagdes
que vao desde as aguerridas como as de Adorno e Horkheimer, até uma postura
menos defensiva e mais elucidativa como a de Benjamin.

A multiplicagdo das publicagdes surgidas na esteira da reprodutibilidade
técnica conduziu a um fendmeno interessante que redimensiona o lugar do
escritor na era da Industria Cultural, segundo Benjamin. Para ele a ampliacao da
imprensa possibilitou, praticamente a qualquer leitor, minimamente instruido e
inserido no mercado de trabalho, se transformar em escritor, ndo sé das se¢des das

cartas dos leitores, mas também de artigos sobre sua area de atuacdo e até mesmo

> BENJAMIN, Walter. “A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica.” In. Obras
Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo, Vol. I, 6* Edi¢do, 1993, p. 194.
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de livros, o que faz que, “com isso a diferenca essencial entre autor e publico
esteja a ponto de desaparecer” (BENJAMIN, 1993, p.184).

Mesmo assumindo uma posi¢do menos ortodoxa frente a reprodutibilidade
técnica, Benjamin, em alguns momentos, ndo vai deixar de manifestar um certo
grau de preocupacao e desconfianga com relacao a Industria Cultural emergente,
como o exemplo apresentado acima. Contudo, ainda que esta preocupagdo se
evidencie, o carater dialético do pensamento do filosofo alemdo ird sobressair

amplamente sobre o legado apocaliptico dos seus contemporaneos.

2.3
Tabus

Muitos criticos da Industria Cultural denunciam com veeméncia, quase
messidnica, aquilo que julgam ser um dos mais despreziveis resultados da adesdao
indiscriminada a este campo, a saber, o fetichismo. Para os detratores da Industria
Cultural, a subserviéncia indiscriminada aos seus produtos caracteriza de forma
contundente a perda da autonomia do sujeito, fazendo com que este dispense o
carater reflexivo da existéncia.

A visdo pessimista expressa no paragrafo anterior, a0 mesmo tempo que
revela um dado que pode ser real para uma parcela dos individuos, também
denuncia uma contradicdo presente nas formulagdes dos criticos contumazes da
Industria Cultural. Ao adotarem uma postura tao inflexivel frente a esses eventos
historicos, acabam, também, construindo um fetichismo as avessas na medida em
que suas criticas fervorosas acabam tomando todos os individuos como uma
massa uniforme, indistinta e sempre manipulavel. Neste sentido, a posicdo dos
criticos da reprodutibilidade técnica e da Industria Cultural expressa, em grande
medida, um partidarismo faccioso, caracteristica fundamental do fetichismo e dos
fetichistas.

Podemos considerar também fetichista e faccioso o discurso e as praticas
dos vorazes criticos da Industria Cultural. Para isso, basta apenas que nos
interroguemos da razao principal que leva um grupo, inicialmente, a assumir uma

postura maniqueista e intransigente frente a uma nova realidade. Sera que por tras


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212092/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0212092/CA

42

desse apego a chamada “alta” cultura ndo esta uma defesa incondicional da
manuten¢do de um certo tipo de status quo?

Com o objetivo de pensarmos essa e outras questdes fundamentais na
construcdo deste capitulo, sdo chamados a apresentarem suas contribui¢des
Umberto Eco e Nestor Garcia Canclini, tedricos e pensadores que ao longo de
varios anos € no presente vém problematizando a questdo da cultura e seus
desdobramentos.

Umberto Eco, em andlise profunda sobre a Industria Cultural, avalia que o
termo cultura de massa, na realidade, representa um hibrido impreciso, mas que,
no entanto, ndo ¢ mais possivel também pensar a cultura a partir da idéia de um
espirito criador puro e imaculado. Para se investigar a cultura, ¢ preciso
compreender o seu aspecto relacional que a aproxima e confunde com as massas,
dai inferirmos, conforme nos sugere o pensador, que a “cultura de massa torna-se,
entdo, uma defini¢do de ordem antropolégica, [...] valida para indicar um preciso
contexto historico” (ECO, 1993, p.15).

Sem deixar de atentar para a dentncia dos estudos pioneiros sobre a
Industria Cultural, que ressaltavam a faldcia embutida na imagem de libertagdo do
homem através do progresso proporcionado pelas maquinas e, por outro lado,
encarando a pertinéncia do sentido antropologico do conceito de cultura de massa
proposto por Eco, chega-se a conclusdo de que para se avancar na discussdo que
opoe de forma maniqueista arte e Industria Cultural, é preciso redimensionar a
imagem do homem na atual fase da Induastria Cultural, — agora ndo se trata de
aceitar ou ndo a idéia de um homem libertado pela maquina, mas sim de percebé-
lo como um sujeito livre, inclusive, em relacdo as maquinas.

Falando sobre os criticos da Industria Cultural, Eco destaca um erro de
principio presente na postura deste grupo que consistia no “fato de jamais tentar,
realmente, um estudo concreto dos produtos e das maneiras pelas quais sdo eles,
na verdade, consumidos” (ECO, 1993, p.19). A falha apresentada pelo pensador
pode relacionar-se com uma certa falta de indagagdo construtiva que deve servir
de argamassa intelectual para todos quantos se ocupam da cultura. A mencionada
falta de indagacdo construtiva esta vinculada a crise do modelo cultural vigente
até entdo, que, ao ser confrontado com outros modelos culturais, acabou entrando
numa profunda crise geradora de uma postura, inicialmente, bastante defensiva e

excludente.
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No amplo universo da critica da Industria Cultural, ndo podemos afirmar
que exista uma hegemonia de procedimentos e formulagdes. Ao contrario, o que
se tem ¢ uma diversidade de primados que vao desde posi¢des intolerantes, fruto,
em ultima analise, de um desprezo pelas massas, até as posturas progressistas,
advindas de um comportamento genuinamente preocupado com os efeitos dos
produtos da citada industria sobre as massas.

Eco, de forma muito precisa, situa a questdo da intolerancia em relagdo a

cultura de massa da seguinte maneira:

“ ... certamente nao sera descabido buscarmos na base de cada
ato de intolerdncia para com a cultura de massa uma raiz
aristocratica, um desprezo que s6 aparentemente se dirige a
cultura de massa, mas que, na verdade, aponta contra as
massas [...] no fundo, ha sempre a nostalgia de uma época em
que os valores da cultura eram um apanagio de classe ...”°

Com o objetivo de destacar a atuacdo dos criticos progressistas, o
pensador ressalta que ndo € aconselhavel classificar todos os criticos da cultura
como sendo intolerantes. E, no intuito de melhor fundamentar sua afirmacao, nos
recomenda uma aproximagdo com a geragdo dos criticos denominados radicais
norte-americanos, que combatem firmemente os elementos de massificacao
encontrados na sociedade americana, responsaveis pela geragdo de um poder
intelectual “capaz de levar os cidaddos a um estado de sujei¢do gregaria, terreno
fértil para qualquer aventura autoritaria” (ECO, 1993, p.37).

No ambito da polémica criada pela critica dos radicais norte-americanos,
destaca-se o pensamento de Dwight MacDonald, que, segundo Eco, representa o
que hé de mais equilibrado no conjunto daquelas formulagdes.

MacDonald constroi o conceito de masscult, que se iria opor as
manifestagdes da “alta” cultura ou arte das eclites, através da ascensdo de uma
cultura de massa. No entanto, o que era denominado de cultura de massa, na
realidade representava a criacdo de produtos para consumo das massas, dai o fato
de MacDonald ndo chama-la de mass culture, mas sim de masscult. Como uma
forma intermediaria de oposi¢do a “alta” cultura ou a arte das elites, o critico

formula o conceito de midcult, que consistia na producdo de bens culturais que

% ECO, Umberto. “Cultura de Massa e Niveis de Cultura” In. Apocalipticos e Integrados, Sio
Paulo, Editora Perspectiva, 5* ed., 1993, p. 36.
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fossem direcionados a uma cultura média, pequeno-burguesa. Aparentemente,
esses bens possuiam todas as qualidades de uma cultura legitimada; todavia, ndo
passavam de réplicas com fins comerciais € que contribuiam para desmoralizar a
legitima cultura.

E importante destacar que a postura de MacDonald, embora parega
ambigua, na realidade vai revelar uma medida critica consubstanciada no
equilibrio, pois ao mesmo tempo que, na sua formulagdo, ele esquadrinha todos os
meandros da Industria Cultural, revelando o seu carater autoritario — presente na
produgdo em série de bens de consumo —, o tedrico também apresenta o aspecto
multiplicador de uma cultura dessacralizada — revelada nos produtos culturais
destinados a pequena-burguesia, e, ainda, denuncia o gosto aristocratico e
excludente presente na ordem estabelecida até antes do aparecimento da Industria
Cultural.

O advento da Induastria Cultural marca a derrocada de um modelo de
homem classista adotado, em geral, pelos seus criticos intolerantes. O que gera
um estranhamento e rejeicdo do novo homem que emerge da sociedade das
massas € justamente o fato de ele nao corresponder mais ao padrao do fidalgo
renascentista, culto e meditativo, possuidor da plena originalidade. O fato ¢ que
estamos diante de um outro homem — ainda que ndo consigamos precisar bem se
um sujeito melhor ou pior — com caminhos de formagdo diferentes a serem
percorridos.

O que foi construido pode ser aperfeicoado, transformado, mas nao
desprezado. O abismo estendido entre a cultura de massa e a “alta” cultura ¢é
irreversivel. Resta-nos agora problematizar o conceito de hegemonia cultural para
que, dai, possamos extrair elementos que nos auxiliem na ardua tarefa de
interpretar esses tempos estranhos no qual estamos imersos.

Ainda sobre a critica a Industria Cultural e a cultura de massa, Eco
relaciona uma série contundente de “pecas de acusagdo”, retirada das formulagdes
daqueles que ele denomina de “apocalipticos”, por terem uma Vvisdo
excessivamente negativa sobre o fendmeno estudado. Entre as criticas
emergentes, serdo apresentadas abaixo aquelas mais significativas para a
construcao do presente capitulo.

Os produtos oriundos da Industria Cultural, por serem dirigidos a um

publico heterogéneo, sdo construidos com o objetivo principal de atender a média
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dos gostos, o que favorece a difusdo de uma cultura global, que elimina
paulatinamente as diferencas culturais dos grupos sociais, promovendo o
estabelecimento de uma nova ordem socio-cultural heterogénea.

Dentro de uma perversa logica instituida pelos produtores e seus produtos
da Industria Cultural, o publico alvo da industria em questdo, segundo esta visao,
ndo possui consciéncia de classe ou grupo social, inviabilizando, assim, qualquer
possibilidade de organizacdo que venha a favorecer o estabelecimento de
reivindica¢des concernentes a Industria Cultural. A falta de consciéncia favorece
a agdo persuasiva da publicidade que tem um papel fundamental na sociedade de
consumo, uma vez que, através dela, grande parte do gosto popular sera forjado, o
que inviabiliza, em grande medida, avaliar o que ¢ desejo efetivamente das
massas € o que ¢ sugerido para elas.

Mesmo quando se apropria de produtos da alta cultura, a industria cultural
acaba pasteurizando-os, na medida em que os reduz ao méaximo, a fim de que
exijam o minimo de esforco por parte dos consumidores. Esta pratica contribui de
maneira incalculdvel para o empobrecimento e o esvaziamento do sentido da
cultura dita superior, ja que a sua condensag¢do limita, tanto o seu campo de agao,
como sua capacidade de alcance.

Para a industria cultural, o tempo presente ¢ o que ha de mais relevante,
pois € no agora que a fruicdo se desenvolve. Enquanto estdo na frui¢do, os
individuos s3o dispensados de refletir e incentivados a aderirem de forma
indiscriminada ao “presente precioso”, esvaziando-se o sentido e a importancia do
passado e da consciéncia historica, tdo caros aos seres humanos. Por outro lado,
emergem simbolos e mitos facilmente absorvidos pelas massas que os transforma
em estandartes da coletividade, reduzindo ao méximo a possibilidade da
constituicdo de sujeitos autdbnomos e individuais.

Parece evidente que o elenco de criticas relacionado até o momento ainda
ndo ¢ suficiente para dar conta do amplo universo que envolve esta tematica.
Assim como podemos encontrar ataques contundentes a Industria Cultural,
também verificamos a existéncia de firmes defensores deste campo, e estes sdao
denominados “integrados”, para continuar com uma nomenclatura designada nas
formulagdes de Eco.

A partir de agora, serd dada voz aos defensores da Industria Cultural.

Porém, considero relevante ressaltar que alguns dos seus pensamentos sao
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tendenciosos e simplistas por estarem alinhados aos interesses dos produtores, ndo
expressando uma critica legitima. Estes serdo deixados de lado, e serdo
apresentadas apenas aquelas idéias que, efetivamente, contribuam para a
estruturacdo de um cadastro de proposi¢des criticas favoraveis a Industria
Cultural.

Ao contrario do que se pode supor, para os defensores da Industria
Cultural, ela ndo ¢ um fendmeno exclusivo do regime capitalista. Ao contrario, na
realidade, sua atuagdo alcanga todas as sociedades do tipo industrial, em que os
cidaddos tém acesso igualitario a vida publica, ao consumo e a fruicao dos bens
produzidos.

Para seus defensores, a Industria Cultural ndo substitui a alta cultura.
Antes, vai possibilitar o acesso da grande massa aos bens culturais aos quais,
inicialmente, ela ndo tinha acesso. Da mesma forma, os integrados refutam a
critica sobre o esvaziamento do sentido historico gerado pela supervalorizagao do
presente, com o argumento de que o sentido historico, que até entdo foi subtraido
as massas, na realidade ndo passava de um arremedo de conhecimentos historicos
caducos.

Quanto a questdo da massificagao de informacgdes indistintas, em que nao
se consegue separar bem o que ¢ relevante do que ¢ apenas curiosidade ou
amenidade, os integrados afirmam acreditar que a quantidade de informagdes
podera, ao menos para uma parcela da massa, redundar em formagao qualitativa.
Ao mesmo tempo, acusam aqueles que discordam desta visdo de se alinharem a
uma posi¢ao ideologicamente aristocratica, refrataria e preconceituosa em relagao
a Industria Cultural.

A critica recorrente de que a Industria Cultural estd comprometida com
produtos de entretenimento de baixa qualidade, que estimulam a violéncia, o
erotismo exacerbado e o sadismo social, ¢ contestada a partir do argumento de
que, “desde que o mundo ¢ mundo, as multiddes amam os circenses” (ECO, 1993,
p.47). Com este argumento bem captado pelo tedrico, a ldgica que rege o
comportamento dos integrados € exposta a partir do momento em que eles
sugerem que, na realidade, o publico ¢ quem reclama tais produtos e que isso ndo
significa, necessariamente, uma decadéncia dos costumes, mas revela uma

evolugdo dos mesmos.
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A homogeneizagao dos gostos, tdo combatida pelos criticos da cultura de
massas, ¢ percebida como um fator positivo pelos integrados, na medida em que
este elemento acaba por favorecer a eliminagdo das diferengas sdcio-econdmicas e
intensifica o sentido de unidade nacional.

Uma argumentagdo dos integrados, sendo original, pelo menos engenhosa,
diz respeito ao fato de que, constatada a ampla domina¢do da Industria Cultural,
todos estdo, em maior ou menor escala, vinculados a ela. Como exemplo técito, ¢
apresentada a critica dos apocalipticos que, invariavelmente, ¢ veiculada através
de livros ou periddicos de alta tiragem, o que caracteriza essa critica como
genuino produto da cultura de massa, feito para o consumo.

Mesmo apresentando um amplo inventario de posi¢des tanto a favor como
contra a industria cultural, Eco ndo restringe sua analise a apenas efetuar um
panorama do pensamento dos “apocalipticos” ou um elenco de defesa dos
“integrados”. Antes, apresenta as contradi¢cdes e até mesmo equivocos presentes
em ambas as formulagdes. Um exemplo relevante pode ser verificado na postura
dos apologistas da Industria Cultural que, segundo o pensador, ao acreditarem e
propagarem a idéia de que “a multiplicacdo dos produtos da industria seja boa em
si, [...] e ndo deva submeter-se a uma critica e a novas orientagdes” (ECO, 1993,
p.49), estdo contribuindo, na realidade, para a difusdo de uma imagem
estereotipada e fetichista da cultura de massa. Do outro lado, temos os
apocalipticos que, ao potencializarem o teor aristocratico de suas idéias, tendem a
desprezar e até mesmo demonizar tudo que ¢ referente a Industria Cultural, como
se fosse possivel desprezar o fendmeno da reprodutibilidade técnica ou subtrai-la
da cultura contemporanea.

Devido a complexidade do tema em questdo, muitos poderiam supor que o
caminho mais adequado seria o da defesa estanque de posi¢des inflexiveis ou
simplesmente adotar uma postura neutra, como se isso fosse possivel. No entanto,
diante da incapacidade real de neutralidade, o que se exige das comunidades
culturais como um todo é uma participacdo ativa nas discussdes, além de
constantes formulacdes e reformulacdes sobre o tema, pois, como bem destaca
Eco, “o siléncio ndo ¢ protesto, ¢ cumplicidade; o mesmo ocorrendo com a recusa
ao compromisso” (ECO, 1993, p.52). Ao chamarem para si a responsabilidade de
debater e buscar novos caminhos para a diversidade presente nas inumeras

\

culturas, tanto o grupo ligado a alta cultura como aqueles que se ocupam da
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cultura como frui¢ao, podem compreender que existe uma convivéncia possivel —
respeitando as idiossincrasias de cada um — promotora do estabelecimento de uma
nova relagdo entre esses grupos, antes paternalista, agora dialética.

Espero que, até aqui, esteja suficientemente claro que, mesmo adotando
uma posi¢ao dialética, as diferengas sociais entre os diversos grupos vao continuar
a existir. Todavia, elas tendem a se manifestar de maneira mais arrefecida,
abrindo espago para a compreensdo de que entre os sujeitos ou grupos culturais,
pletora uma multiplicidade de atuagdes que podem emergir em varios momentos
distintos. Ou, como nos exorta o mestre Guimardes Rosa, através de sua
personagem Riobaldo: “o mais importante e bonito, do mundo, ¢ isto: que as
pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas — mas que elas vao
sempre mudando” (ROSA, 1986, p.15).

Nestor Garcia Canclini,, através de importante estudo reunido no livro
intitulado Culturas Hibridas, vem aprofundar os debates sobre as tensdes entre
arte e Industria Cultural, a partir de uma abordagem que enfoca a complexidade
das relacdes entre cultura erudita, popular e massiva na América Latina, seus
encontros e desencontros com a modernidade.

Em suas reflexdes, o autor destaca que as concepgdes de modernidade sao
discrepantes. Se na arte, na arquitetura e na filosofia as correntes pés-modernas
sd0 majoritarias, 0 mesmo nao se pode dizer com relacdo a economia e a politica
— sobretudo em paises latino-americanos — que continuam a perseguir os ideais
modernizadores, porém, profundamente comprometidos com os atrasos pré-
modernos, presentes nas praticas da corrupgao e das aliangas informais e espurias.
Desta maneira, para se falar de modernidade em paises da América Latina, ¢
preciso perceber que esta, necessariamente, ¢ mediada através do simulacro
construido pelas elites e pelos aparelhos de estado, ilustrados, de maneira
exemplar, na seguinte sentenca do pensador: “As elites cultivam a poesia e a arte
de vanguarda enquanto as maiorias sdo analfabetas” (CANCLINI, 2000, p. 25). A
imagem apresentada descreve com precisdo as praticas populistas, amplamente
difundidas, pela América Latina, que, ao simularem a inclusdo dos setores
excluidos da sociedade, acabam por manter e reafirmar a segrega¢do econdmica,
social, cultural e, muitas das vezes, étnicas.

Mesmo impregnada de polissemia, a modernidade possui alguns tracos

elementares na sua constituicdo. Entre os que mais se destacam estao, de um lado,
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a divulgacdo — responsavel pela dilatacdo do mercado e pelo incentivo ao
consumo dos bens culturais — e, de outro, a distingdo — responsavel pela recriagcao
dos signos definidores dos grupos hegemonicos. Desta maneira, também os
elementos que acompanham o consumo cultural, como, por exemplo, 0os museus —
aqui compreendidos como espacos onde sao definidas as ritualizagdes dos bens
culturais, as sacralizacdes dos objetos e as interpretacdes dos mesmos —, vao
contribuir para a depuragdo do estabelecimento das diferencas sociais, na medida
em que, mesmo recebendo uma massa infindavel de visitantes, no bojo deste
grupo estardo presentes aqueles que sdo capazes de perceber e participar da
cerimonia instalada e aqueles que estao ali apenas fazendo figuragao.

No passado, a cultura erudita era restrita aos circulos da nobreza e seu
comércio difundido basicamente entre este grupo. Ja& no presente, com o0
estabelecimento da sociedade de consumo e a difusdo massificada dos bens
culturais, o que se poderia supor, em uma analise preliminar, ¢ que a tendéncia
seria de um aumento significativo da difusdo da obra de arte e dos valores da
cultura erudita. Contudo, mesmo com a multiplicagdo e incremento, por exemplo,
dos museus e seu ideal de “divulgar e democratizar as grandes criagdes culturais,
valorizadas como propriedade comum da humanidade” (CANCLINI, 2000, p.
61), o que se teve foi uma subordinacgdo irrestrita aos aspectos econdomicos que
passaram a definir a circulacdo da obra de arte. Isso ocorreu na medida em que os
mais significativos patrimdnios artisticos, como as obras de Picasso ou de Van
Gogh, passaram, em grande parte, para as colecdes particulares devido ao seu alto
valor de mercado, que impediria, até mesmo aos mais ricos museus de pagar o
seguro desta obras, inviabilizando, assim, sua exposic¢ao publica.

Embora apresentando com dados concretos uma forte tendéncia a
manutencdo do carater exclusivista da arte culta, Canclini indica, ndo fazendo
uma critica integrada, mas com o olhar do investigador, a transformacdo do
sentido estético. Com a implementagdo da circulagdo cada vez maior e mais
rapida dos produtos oriundos da Industria Cultural, e a apropriacdo reelaborada
das obras literarias, musicais e plasticas pelos novos meios de producdo, houve
também uma interagdo do culto com os gostos populares que permitiu uma
redefinicdo dos paradigmas estéticos, antes pautados, apenas, na unicidade da
obra de arte, e agora situados, também, na reprodutibilidade técnica e no seu

padrao empresarial de custo e circulagdo. Se antes o sentido estético era aferido
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basicamente por mediadores privilegiados, como criticos, intelectuais e
historiadores da arte, hoje, se agrega a esse grupo a figura dos empresarios que se
sobrepdem em relacdo aos outros mediadores, dando énfase ao “beneficio
econdmico e subordinando os valores estéticos ao que eles interpretam como
tendéncias do mercado” (CANCLINI, 2000, p. 63). Desta forma, o que se tem ¢
uma apropria¢do em dois niveis: no primeiro, a Industria Cultural toma para si e,
ao mesmo tempo, transforma a matriz estética da arte culta, e, no segundo, ela faz
0 mesmo com os elementos populares, gerando, assim, um hibrido cultural.

Na tentativa de refletir sobre lugar do local e do universal na cultura
latino-americana, o estudioso destaca a contradicao e a dificuldade em operar com
os apelos da modernidade e a inércia das tradigdes, porém, reconhece que, para

avancar na discussdo, mais do que:

“tomar partido da cultura tradicional ou das vanguardas, seria
preciso entender a sinuosa modernidade latino-americana
repensando os modernismos como tentativas de intervir no
cruzamento de uma ordem dominante semi-oligarquica, uma
economia capitalista semi-industrializada e movimentos
sociais semitransformadores.””’

Sobre a questdo posta acima, o autor conclui que adotar qualquer posicao
radical e excludente vai se revelar uma simplifica¢do insustentavel.

A experiéncia da América Latina ¢ paradigmatica no sentido de ilustrar
como se da a articulacdo entre Industria Cultural, alta cultura, cultura popular e
massiva. Ao mesmo tempo que a alta cultura vem sendo cultivada e desenvolvida
por setores da alta burguesia, a fim de preservar e manter bem definidos os
sentidos da distin¢do social, a classe média e as classes populares sdo alimentadas
pela cultura de massa, que, de forma substancial, se apropria da diversidade de
elementos culturais, gerando uma hibridagdo entre as diversas manifestagdes
artisticas, que servem como elemento de aproximag¢do entre os multiplos grupos
sociais. Exemplo importante da afirmagdo acima sdo “os fasciculos culturais e
revistas de moda ou decoracdo [...] que levam as inovagdes literarias, plasticas e
arquitetonicas aos que nunca visitam as livrarias nem os museus” (CANCLINI,

2000, p. 88). A partir desta experiéncia, cada vez mais a modernizacao da cultura,

7 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Sdo Paulo, EDUSP, 3* Ed., 2000, p. 83.
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tanto para as elites, como para as massas, sera mediada pela Industria Cultural,
através da iniciativa privada.

Tomando como agdo modelar de apropriacao, cumplicidade e contradi¢ao
entre arte e Industria Cultural, o autor cita a exposi¢do das obras de Picasso que
ocorreu no Museu Tamayo, na cidade do México, que, a época, 1982, acabara de
ser adquirido pela empresa Televisa. A aquisicdo de um museu por um
conglomerado de TV serviu para mostrar que aquilo que seria um dos ultimos
redutos da alta arte, também pode ser agregado a Industria Cultural e servir as
suas praticas. Isso se deu a partir do momento que uma grande campanha para a
visitacdo das obras de Picasso foi deflagrada pela Televisa, que buscou
bombardear os telespectadores, ao longo de sua programagdo, com imagens dos
quadros, inser¢des ao vivo da presenga do publico e das infindaveis filas para
entrar no museu, matérias didrias sobre a visitacdo e até mesmo um roteiro para
compreender a obra do mestre da pintura. Esta pratica revela, ao mesmo tempo,
uma face puramente comercial, publicitaria, voltada para a geracdo de lucro e
incremento do novo produto da empresa Televisa, no caso, o museu, mas também
nos ensina que “a arte do ultimo século quis ser o refugio do imprevisto, do gozo
efémero e incipiente, estar sempre em lugar diferente daquele que ¢ buscada”
(CANCLINI, 2000, p. 103), e, com isso, participar ativamente do processo de
hibridacdo cultural, onde se evidencia uma cumplicidade possivel entre as
culturas e classes diferentes.

Tao importante quanto observar o fendmeno das grandes exposigdes ¢
também se questionar sobre de que forma vai se restabelecer o universo de
tradi¢cdes simbolicas, atitudes formais e processos de distingdo da arte culta,
quando esta interage com a cultura de massa, ndo mais sobre o escudo de seus
principios, mas agora dentro das regras da Industria Cultural.

Decorre da experiéncia das visitas em massa as grandes exposi¢des a
certeza da dessacralizagdo e redimensionamento dos museus, que, agora, na era
da cultura de massa, nao sdo mais templos sagrados, mas sim arenas espetaculares
onde massa e circenses se confundem no grande espetdculo da peregrinacao
turistica. Seguida da certeza da transformagdo do espaco cultural vem a divida
quanto a eficacia da formacdo efetiva de um publico expectador, consciente e
capaz, de, por conta propria, construir uma reflexdo densa sobre a alta cultura,

tomada por empréstimo pela Industria Cultural.
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Outros dois aspectos sdao bastante relevantes. O primeiro esta ligado ao
fato de que o tipo de fusdo entre alta arte e cultura de massa, especialmente na
América Latina, vem contribuir para a compreensao de que a auséncia de museus,
até trés ou quatro décadas atras, ¢ um sintoma inconfundivel de uma modernidade
sem memoria difundida plenamente em nosso continente. O segundo questiona a
tradicional disposi¢do fisica e as estruturas internas dos museus — quase sempre
ensimesmados, tendo como caracteristica imanente o teor de instituicdo
especializada em encerrar a arte, muito proxima das mais variadas formas de
instituicdes totais, onde ndo se guarda coisa alguma, mas sim se esconde, como
nos assegura o poeta: “guardar uma coisa ndo € escondé-la ou trancé-la/ em cofre
ndo se guarda coisa alguma / em cofre perde-se a coisa a vista” (CICERO, 1996,
p.11).

Para aprofundarmos as reflexdes desenvolvidas até aqui, continuarei a
utilizar o exemplo, muito bem apresentado por Canclini, das grandes exposicoes
que arrastaram e arrastam um numero cada vez maior de espectadores para os
museus e centros culturais. Numa primeira investida sobre a questdo, tendemos a
supor que a imensa peregrinagdo as exposicdes ¢ uma forma concreta de
democratiza¢ao da cultura e interagdo entre alta arte e Industria Cultural. E, se
julgarmos a partir do ponto de vista quantitativo, a sentenca podera ser verdadeira.
No entanto, o problema nao se restringe apenas ao elemento numérico ou ao fato
de promover uma aproximag¢do, ainda que artificial, entre artistas e publico. Se
desejarmos buscar alternativas de encontros legitimos entre cultura de massa, alta
arte e, também, arte popular, necessitamos desenvolver politicas culturais que

privilegiem a questdo de:

“como construir sociedades com projetos democraticos
compartilhados por todos sem que igualem todos, em que a
desagregacdo se eleve a diversidade, e as desigualdades (entre
classes, etnias ou grupos) se reduzam a diferengas™.

Alcangar o proposto na questdo apresentada acima nao ¢ tarefa simples.
Nao ha férmulas pré-fabricadas, esquemas infaliveis, atalhos ou passagem secreta,
o que existe de concreto ¢ um grande desafio para todos quantos perseguem um

mundo melhor, ndo apenas para os seus, mas para todos. Na atual conjuntura,

8 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Sio Paulo, EDUSP, 3* Ed., 2000, p. 157.
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como ponto de partida, dois campos — a politica e a educacao — que desempenham
papéis relevantes na busca de se alcancar os objetivos propostos, necessitam
promover uma mudanca de atitude, antes de mais nada, interna. O momento ndo ¢é
apenas de denunciar, mas também de exigir uma ruptura com a estetizagdo da
politica e da educacdo, pois, ao aderirem a praticas teatrais, estes campos
preocupam-se mais com os efeitos estéticos embutidos nas suas praticas do que
com suas praticas efetivamente. Basta observar as constantes promessas politicas
de inauguragdes de obras espetaculares, cercadas de sobriedade, entretanto,
repletas de incertezas quanto a real concretizagdo do alardeado, ou entdo,
constatar o “palco fundamental para a teatralizagdo do patrimdnio cultural”
(CANCLINI, 2000, p. 164) que se transformou a escola.

Sem adotar uma postura apocaliptica ou efetivar um ataque sectario contra
a Industria Cultural, o estudioso consegue aprofundar sua visdo critica sobre o
tema efetuando uma interpretacdo dialética. Isto fica evidente a partir da
constatagdo de que a cultura de massa tornou fluida a distingdo entre original e
copia no campo artistico, o que poderia propiciar uma visdo equivocada de que o
fim das diferencas produziria igualdade de oportunidades de acesso cultural —
caso assim se acreditasse, o que se teria seria uma homogeneizagao dos gostos e
dos usos — fantasia, alguma vezes, tomada como realidade, dissimulando uma
grande faldcia. O autor destaca que “tdo obscurecedora quanto a posicdo que
absolutiza uma pureza ilusoria é a daqueles [...] que fazem da relativizagao pos-
moderna um cinismo historico e propdem aderir alegremente a abolicdo do
sentido.” (CANCLINI, 2000, p.202).

Em uma experiéncia de campo obtida ao longo de suas pesquisas para a
formulagdo do seu estudo, Canclini, se viu as voltas com dois artesdos, (um
homem de cinqlienta anos e seu pai, que conversavam em zapoteco vendo
televisdo), legitimos representantes da cultura popular mexicana. Esta imagem
muito contribuiu para a flexibilizagdo de sua postura frente aos desafios
investigativos impostos pelos estudos sobre a cultura de massa e, ao estabelecer
um dialogo mais profundo com esses artistas, o autor pode perceber que a cultura
popular ndo estava se diluindo em detrimento da Industria Cultural, ao contrério,
estava diante de um exemplo vivo de apropriacdo cultural ndo parasitaria, pois a
dupla em questdo, de forma competente, conseguia articular a tradi¢do do

artesanato — representados nas suas obras —, os elementos da alta cultura — as
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imagens de Picasso retratadas nas suas tapecarias —, ¢ um album com fotos e
recorte de jornais em inglés sobre exposicao feita por eles na California — além de
mencionarem os seus contatos com os turistas que trabalhavam no Museu de Arte
Moderna de Nova lorque.

Este exemplo vivenciado pelo pesquisador, além de apresentar a
capacidade de seus atores de assimilar trés sistemas culturais distintos, sem que
isso promovesse uma perda de identidade, também nos remete para um
paralelismo com as praticas das culturas juvenis, que constantemente também dao
indicios da habilidade em conviver, sem maiores conflitos, com a pluralidade
cultural, ainda que, muitas das vezes, ndo percebam isso plenamente.

Uma tese significativa apresentada por Canclini ressalta o fato de que a
nog¢do de cultura de massa surge, na América Latina, quando as sociedades ja se
encontravam massificadas, e isso contribui de maneira decisiva para a
consolidagao do conceito de Estado Nagdo, nos paises latino-americanos. Para
esta visdo, a constituicdo de uma rede de Industria Cultural, que, através dos
meios de comunicagdo massivos aproximou os multiplos paises existentes dentro
de cada pais, desempenhou um papel relevante na efetivagdo de um projeto
nacional, se nao moderno, ao menos modernizador. Por extensdo, para os
comunico6logos, a cultura popular contemporanea se estabelece a partir dos meios
eletronicos difundidos pela Industria Cultural, e, em funcdo disto, a midia vai
definir popular, ndo como sendo o resultado das tradi¢des de uma coletividade ou
fruto de habilidades manual, artesanal ou oral. Antes serd aquilo que se vende
largamente e que ¢ aprazivel para as multiddes. Talvez fosse mais acertado dizer
que a midia se ocupa, na realidade, da popularidade, uma vez que “o popular ndo
consiste no que o povo € ou tem, mas no que ¢ acessivel para ele” (CANCLINI,
2000, p. 261.).

Mesmo reconhecendo o carater fluido que a nogao de popular adquire com
o advento da Industria Cultural, mesmo considerando que a midia desempenha
um papel imprescindivel, ndo s6 na divulgacdo como na manutencdo de uma
cultura de massa, nao podemos mais admitir que se reproduza, quer seja com o
objetivo legitimo de exaltar a alta cultura, quer seja com a finalidade de efetuar a
manuten¢do dos privilégios das classes dominantes, a nog¢ao apocaliptica — para se
manter uma coeréncia tedrica —, ou a visao equivocada e limitadora que tende a

enquadrar de maneira passiva as massas receptoras nos diversos elementos que
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compdem a cultura contemporanea. Supor passividade ¢ apostar na imobilidade.
Contudo, ampliar os horizontes da questdo ¢ buscar investigar, por exemplo,
COmo Ocorre a recepgao € como reagem os sujeitos expostos aos elementos da
industria cultural.

Mais do que apresentar respostas, este capitulo teve o objetivo de construir
um breve inventario das percepgdes sobre as tensdes existentes entre arte e
Industria Cultural, além de buscar suscitar questdes e reflexdes que pudessem
contribuir para desvelar posi¢des tanto excludentes, separatistas, ou reaciondrias,
como adesistas, contemplativas ou conformistas, acerca do tema em debate. Por
i1sso, vejo como grande desafio de tantos quantos se ocupam, de alguma forma,
em investigar a diversidade cultural, a busca de mecanismos de andlises que
possam levar em consideragdo as manifestagdes culturais que ndo se enquadram
nem no culto nem no popular, mas antes emergem de seus cruzamentos ou de
suas margens, reclamando visibilidade, como ¢ o caso da cronica e da revista
MTV - veiculos utilizados como mediadores para se pensar a concep¢do de

juventude na contemporaneidade.
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Reconhecer a Alteridade dos Jovens

Cansado de ouvir e constatar que muitas pessoas ndo se interessam pela
leitura, e que, nesse universo, o numero de jovens em idade escolar ¢ imenso,
resolvi, inicialmente, investigar a existéncia de uma séria crise da leitura, que
tinha na escola um dos seus focos mais ativos. No entanto, ao lancar o olhar sobre
a escola, pude perceber que a questdo do desinteresse pela leitura ndo era uma
acdo incorporada automaticamente pela juventude. Pelo contrario, este
comportamento revelava-se mais como uma reagdo ao constante apagamento e
rejei¢ao que o campo da Educagdo, habitualmente, vem impondo a cultura jovem.
A pesquisa desenvolvida por Candau (2000) e as reflexdes efetuadas por Green e
Bigum (1995), no texto “Alienigenas na Sala de Aula”, ja citados no primeiro
capitulo da dissertacdo, foram fundamentais para o entendimento de que tdo
importante quanto investigar a crise da leitura era tentar compreender o universo
jovem na sua alteridade. Dai a ligeira mas significativa mudanca no eixo da
investigagdo, que passou a focar seus esfor¢os no sentido de buscar as
representacdes da juventude na Literatura, através das cronicas do jornalista e
escritor Zuenir Ventura, e, na Industria Cultural no segmento da midia imprensa,
representada pela revista MTV.

Apos refletir sobre as tensdes existentes entre arte e Industria Cultural, ao
longo do segundo capitulo, foi possivel perceber, entre outras coisas, que a
recepcao dos elementos de ambos os campos ndo se da de maneira passiva.
Fundamentalmente se desenvolve de forma dinidmica e plural. Trangando um
paralelo e interligando as questdes discutidas no citado capitulo com o novo foco
da investigacdo, pode-se verificar a existéncia de fortes indicios da habilidade dos
jovens em conviver com diversos sistemas culturais simultaneamente, o que
possibilita o favorecimento de uma melhor compreensao do seu universo.

Antes de passar para as interpretacdes dos dados apurados nos veiculos
eleitos como fonte para a investigacdo ora em andamento, seria bastante
proveitoso refletir sobre o sentido de juventude, que, sobretudo no presente,

adquire um carater bastante transitorio.
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Quando somos confrontados, hoje, por um dos mais consagrados lemas
que contagiou a geragdo de jovens contestadores de 1968, “ndo confie em
ninguém com mais de trinta anos” — tantas vezes registrado nas mais diversas
narrativas e depoimentos — (GABEIRA, 1988), (SIRKIS, 1988) e (VENTURA,
1988) — que procuraram remontar, elucidar e perenizar as experiéncias vividas
naquele que, seguramente, foi o mais lugubre periodo da historia recente da
politica brasileira, o da ditadura militar imposta ap6s o golpe de 1964 —, parece
que alguma coisa ficou fora do lugar. Quarenta anos depois, 2004, supor que uma
pessoa na faixa etaria de trinta anos ndo pode ser considerada jovem ou que ela,
de alguma maneira, poderia representar uma ameaga para um possivel ideario
juvenil soa como uma piada um tanto sem graga ou como um ato aberto de
indelicadeza, podendo o emissor de tal sentenca ser considerado preconceituoso,
passivel de alguma acao legal por parte de alguém ou algum grupo que represente
os jovens ou os idosos mais suscetiveis a um possivel constrangimento diante de
uma suposta atitude discriminatdria.

Tal observagdo, além de ilustrar a transitoriedade do significado de
juventude, promove a compreensao exata do sentido de constru¢io sociocultural e
histérica que perpassa a nogdo de juventude, assim como tantas outras nogoes €
conceitos presentes nas sociedades. Desta maneira, buscando ser simples, sem ser
simplistas, podemos inferir que juventude também ¢ um rétulo condicionado
culturalmente, e, em fungdo disso, passivel de mudangas através dos tempos.
Consideragdes significativas a esse respeito dao conta, (SARLO, 2000), por
exemplo, de que uma mulher de dezessete anos, com dois filhos no inicio do
século XX, ndo era considerada tdo jovem, assim como seu marido, dez anos mais
velho, era visto como um homem maduro. Os pobres de entdo — quase da mesma
forma como os de agora — saltavam da infancia para idade adulta através do
trabalho, e o sentido de juventude lhes era atribuido apenas quando estes
enveredavam pelo caminho da delingiiéncia denominada juvenil. Os comandantes
da Revolugdo Cubana, assim como os milhares que tomaram as ruas de Paris em
maio de 1968, em funcdo de seu carater contestador e reivindicativo — fruto do
espirito daquela fantastica época — se reconheciam como jovens. J& os lideres da
Revolugdo Russa de 1917 ndo. Embora tivessem a mesma faixa etaria dos outros
revolucionarios, compreendiam que o seu tempo requeria mais deveres a cumprir

do que direitos a reivindicar.
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Contemporaneamente, um dos conflitos que tem marcado de modo
significativo a nogdo de juventude esta ligado a delimitacdo do marco referencial
que estabelece o inicio e o fim da fase jovem da existéncia de uma pessoa.
Enquanto no inicio do século XX, por exemplo, a constituicdo matrimonial
marcava o fim da juventude, ao longo de sua primeira metade era — para alguns
grupos — a adog¢do de uma posi¢do grave frente aos deveres a cumprir que
estabelecia a passagem para a idade adulta, e, aos pobres, era subtraida a
possibilidade de usufruir desta fase, salvo como delinqilientes. Hoje as fronteiras
entre infancia, juventude e idade adulta estdo cada vez mais ténues, em fungdo da
quase extincdo da infancia, cada vez mais substituida por uma adolescéncia
prematura e uma juventude continua que parece desconsiderar a relevancia da
maturidade e da velhice. A industria da beleza — sem nenhuma conotagdo
conservadora — , representada na diversidade de cosméticos, cirurgias plasticas,
academias de ginastica e musculagdo repletas de corpos belos e bem torneados —
mas, muitas vezes vazios de valores existenciais — auxiliam amplamente, assim
como a moda e o mercado de bens de consumo e simbdlico, na difusdo do ideario
da juventude continua, a gozar um eterno presente, geradora de um descompasso
legitimo entre o tempo cronolédgico, o tempo histdrico e o tempo psicologico.

Como conseqiiéncia inevitavel de tantos desencontros, surgem os conflitos
geracionais, agora ndo mais motivados nem mantidos pelas tensdes geradas pelo
desejo de liberdade e pela contestagdo, que tinham na sua origem um desejo
iconoclasta de varrer o autoritarismo nos seus mais diversos matizes,
representados nas posi¢des defendidas pelos detentores dos poderes estabelecidos.
O conflito geracional do presente instala-se na disputa pela posse do territério da
juventude — local em que se deseja viver indefinidamente — langando muitos pais,
por exemplo, numa disputa esdruxula pelos espacos, comportamentos, gestuais e
signos inicialmente pertencentes aos seus filhos e assemelhados. Parece evidente
que a disputa em questdo, até 0 momento, ndo estd generalizada, da mesma forma
que o fato de reconhecer sua existéncia ndo significa que se esta fazendo um
elogio do separatismo geracional. Antes, o que se pretende ¢ compreender o
jovem nas suas multiformas de viver na contemporaneidade, agudamente
percebidas e definidas com muita propriedade da seguinte forma: “A juventude

ndo ¢ uma idade e sim uma estética da vida cotidiana” (SARLO, 2000, p.36)
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Apos situar o debate, envolvendo a questdo do estabelecimento do sentido
de juventude ao longo do tempo e no momento presente, convido ao leitor a
avancar para a etapa final da pesquisa, que ¢ dedicada fundamentalmente ao
trabalho de analise das categorias levantadas durante a investigacdo, que vao
viabilizar o estabelecimento de um mosaico provisoério, todavia, significativo da
juventude contemporanea através das imagens emergentes da Literatura e da

Industria Cultural, como serd possivel constatar a seguir.

3.1
Juventude, Drogas, Diversao, Sexualidade e Midia

Ao enfocar o uso de drogas, a diversdo, a sexualidade e a midia como
elementos presentes no universo jovem, a investigacdo — mesmo reconhecendo a
complexidade dos temas — estd sendo conduzida e construida sob a égide da
diversidade, oferecida pelos veiculos de andlise, que seguramente contribuem de
modo expressivo para se avangar sobre as formulagdes das imagens dos jovens no
presente.

Nao podemos deixar de considerar que as formas de apropriacdo dos
temas emergentes dos veiculos mediadores da investigagdo ocorrem de modo
diferente. Porém, mesmo com abordagens diferenciadas, os mediadores da
pesquisa contribuem para o desvelamento de temas que se constituem, por assim
dizer, como algumas das marcas inequivocas das culturas juvenis
contemporaneas.

E importante ressaltar que a subdivisdo do presente capitulo em quatro
grupos tematicos se deu em fung¢do da variedade de assuntos presentes na
Literatura e na Indutstria Cultural que, ao serem explorados, revelavam a
pluralidade de faces ou imagens dos jovens, o que corrobora para o entendimento
de que a chave de entrada para se buscar compreender melhor a juventude na
atualidade reside na idéia de multiplicidade e simultaneidade.

Antes de seguirmos para as analises dos temas destacados no presente
topico do capitulo, gostaria de ressaltar que , ao contrério deste, o segundo topico

abordard apenas um eixo tematico — a saber, a violéncia —, em funcdo da grande
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quantidade de material disponivel sobre o assunto, tanto nas cronicas do jornalista
e escritor Zuenir Ventura, como na revista MTV, que solicitava do pesquisador a

criacdo de um item inteiro de andlise dedicado apenas a um Unico tema.

311
Jovens e Drogas

Intrinsecamente ligada ao fendmeno da violéncia no presente, muitas das
vezes apontada como principal motivadora do problema, as drogas continuam
sendo, a0 mesmo tempo, um tabu, para parte expressiva da sociedade, e um
desafio, para todos quantos tentam encarar a questdo sem maniqueismos ou
polarizagdes.

Quando retroagimos a um passado relativamente recente, localizado entre
fim da década de 50 e o decorrer dos anos 60 do século XX, conseguimos
perceber que o uso de drogas, naquele momento, tinha um carater eminentemente
de uma préatica que poderiamos chamar de cultural, longe, portanto, de ser
encarado como um elemento motivador de violéncia social. Apds se associar a
cultura do rock, a droga, “que tinha sido um habito privado dos burgueses
curiosos, poetas decadentes, dandis e exploradores da subjetividade” (SARLO,
2000, p.34), deixou de ser uma aventura de grupos seletos para passar a pertencer
ao universo jovem que via na sua utilizagdo um mecanismo de contestagao,
rebeldia e afirmacao.

Pouco mais de quatro décadas se passaram desde a assimilagdo da visdo
romantica do uso de drogas. No entanto, esse tempo foi suficiente para mostrar
que, se por um lado as drogas se transformaram num fenomeno cultural planetario
praticamente fora de controle e amplamente associado a violéncia e a
criminalidade, por outro, essa constatagdo estd sinalizando que, assim como nao ¢
mais possivel encarar a questdo romanticamente, ndo se deveria, por outro lado,
tratar o problema apenas com agdes persecutdrias. Seria necessario, nesse sentido,
— até como uma forma de diagnosticar melhor o problema para se buscar solugdes

plausiveis — compreender as razdes e as motivacdes que levam parcelas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0212092/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0212092/CA

61

expressivas de jovens a cada vez mais engrossarem as estatisticas dos usuarios e
adictos no pais e no mundo.

Em um importante artigo que discute a questdo das compreensdes que
jovens e criancas tém das diferencas sociais, Castro (2000), através da
metodologia da intervencao social aplicada sobre o grupo focalizado no estudo
em questdo, considera que “as drogas funcionavam como mecanismo
compensatorio diante da impoténcia frente a situacdes dificeis [...] como um
caminho facil de obtencdo de prazer e relaxamento frente a solidaol...]”
(CASTRO, 2000, p.22). Embora originadas a partir de um estudo com jovens que
tinham passado pela experiéncia do abandono nas ruas de Fortaleza, as
observacdes constatadas por Castro podem ser aplicadas a jovens oriundos de
camadas abastadas, mas que, também, na sua realidade, vivenciam a impoténcia e
a solidao geradas, por exemplo, pela nova configuracido familiar em que o espago
do afeto tem diminuido substancialmente.

E emblematico como a produgdo do jornalista e escritor Zuenir Ventura se
ocupa do tema das drogas. Em cronica publicada na revista Epoca de 9/11/1999,
sob o titulo, “Drogas, ou a Grande Angustia do Século”, o escritor, por ocasido da
proximidade do fim do século XX, aborda os varios medos que acompanham a
humanidade ha milénios, acrescentando o temor das drogas como uma questao do
século que acabava e do que estava chegando. Mesmo reconhecendo a
importancia das diversas agdes governamentais que tentam combater o problema,
o cronista aponta para a familia como setor estratégico na tentativa de vencer esta
luta.

O caso do jovem estudante de medicina esquizofrénico que, — apesar de
ndo lhe faltar o necessario do ponto de vista material, foi deixado em companhia
apenas das suas vozes interiores, através da auséncia fisica e afetiva familiar —
apos uma mistura explosiva de uso de drogas e porte irregular de arma, efetuou
varios disparos numa sessdo de cinema em S3o Paulo, matando trés pessoas e
ferindo algumas outras, é sintomatico.O escritor, a partir desse caso, sem adotar
uma postura moralista, apresenta a imagem de uma juventude solitaria e
desorientada diante das adversidades da vida, que tem buscado nas drogas ndo um
paraiso, mas uma forma de fugir do inferno de suas existéncias. Para o cronista,
“o mais grave € que muitas vezes ele [o inferno] é o sintoma manifesto de uma

doenga maior, a propria familia” (VENTURA, 1999, p.98).
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Nas cronicas “Fazer com as Drogas o Que se Faz com a AIDS” e “O
Confuso Planeta Maconha”, publicadas respectivamente na revista Epoca, em
26/06/2001, e no jornal O Globo, em 25/07/2001, o escritor volta ao tema, agora
analisando-o sob a dtica das campanhas de combate e prevengao ao uso de drogas.

No primeiro texto, o autor destaca que, junto com a AIDS, as drogas
surgem como o maior desafio do século, por serem ambas incurdveis, até o
momento. No entanto, o virus HIV tem sido combatido com bastante sucesso, o
que gera a esperanca de, no futuro, chegar-se a cura da doenga, ja para “o “virus”
das drogas ndo hd nem coquetel nem vacina a vista ou em horizonte distante.
Fala-se no fim da AIDS, ainda que remoto, mas ndo se fala da aboli¢do definitiva
das drogas, nem em sonho” (VENTURA, 2001, p.98).

Criticando as a¢des do poder publico no combate e prevencao ao uso de
drogas, o cronista traca um paralelo destacando que, se por um lado, os resultados
das campanhas para prevenir a AIDS e cuidar dos doentes tém sido modelares no
Brasil, o mesmo ndo se pode dizer com relagdo ao combate as drogas, parece que
“a verdade ¢ que nem o governo, nem a sociedade sabem o que querem. Alias, os
unicos que sabem sdo os traficantes” (VENTURA, 2001, p.98). No meio da
indecisdo de governo e sociedade, estdo os jovens, que quase nunca sdao ouvidos
sobre o tema, mas recorrentemente sdo admoestados pelas mensagens repressoras
das campanhas oficiais, que ndo conseguem tocar, de fato, seu publico alvo,

levando o escritor a afirmar o seguinte:

“[...] acredita-se que ameacando os jovens com mensagens do
tipo “as drogas matam”, eles vao fugir delas, quando nessa
idade o risco de vida costuma exercer maior atragdo do que o
medo, sem falar que os usudrios “recreativos” nem sempre se
tornam dependentes.”'

E importante notar que, dentro de uma questio tio controversa como a das
drogas, aqueles que deveriam ser os primeiros a serem ouvidos sobre o problema
sdo silenciados — mesmo quando se sabe que uma pratica perigosa como essa esta
evidentemente vinculada a um nimero cada vez maior de jovens — podendo
emergir dai a imagem de uma juventude calada pelo discurso oficial e atraida pelo

perigo, sem medir as conseqiiéncias.

"VENTURA Z. “Fazer Com as Drogas o Que se Faz Com a AIDS” In. Epoca. Sio Paulo, 26 jun.
2001, p.98.
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No segundo texto, o cronista enfatiza a enorme ‘“confusdo entre uso e
dependéncia, entre curticdo e submissdo, entre recreagdo e vicio” (VENTURA,
2001, p.8), para destacar que a dependéncia das drogas ja foi qualificada pela
Organizacdo Mundial da Saude como doenga, o que torna indcuas as campanhas
de prevencao e combate ao problema, que, em geral, lancam sobre o vicio — que ¢
um sintoma — sua énfase.

Ao insistir em combater a questdo, quase que exclusivamente, através do
discurso do medo, o méximo que estas campanhas tém conseguido ¢ expressar
uma visdo moralista e parcial sobre o tema. Como exemplo do preconceito que
encerra o tema e dos equivocos das politicas publicas, o cronista cita a quase
suspensdao de um show do grupo musical “Planet Hemp”, no Rio de Janeiro, em
nome da coibi¢do da apologia ao uso de drogas. O autor denuncia o moralismo
através da seguinte ponderagdo: “A lei, ou seja, a sociedade obriga que o juiz aja.
Al ele vai e tenta impedir que milhares de jovens assistam a um espetaculo que os
submeteria a uma apologia das drogas, como se eles fossem 14 para aprender a
fumar e ndo porque ja fumam” (VENTURA, 2001, p.8).

Acirrando suas criticas as politicas publicas, o escritor contribui para
aprofundar o olhar sobre o jovem e o uso de drogas, possibilitando que se encare
este grupo social sem mistificd-lo ou inferiorizé-lo, antes reconhecendo suas
multiplas faces, que nem sempre sdo belas, mas que continuam auténticas, como

se observa na passagem abaixo:

“[...] a repressdo ndao impediu que a maconha tivesse se
tornado um dos habitos de consumo mais difundidos entre a
juventude. Sem hipocrisia, ¢ preciso admitir que se trata de
uma transgressdo que virou norma: nas praias, nos shows, nos
festivais, s6 para citar os lugares ptblicos.”

Enquanto Zuenir Ventura traz para o leitor toda a complexidade da relagdo
do jovem com a droga, através de uma postura dialética e critica frente ao tema, a
Industria Cultural, através da revista MTV, assim como em outros assuntos
polémicos, adota uma postura pretensamente didatica, mas que acaba se revelando
paternalista e superficial. A abordagem paternalista ocorre, por exemplo, quando
a revista — da mesma maneira que as campanhas desenvolvidas pelo governo —

tende a encarar o seu publico alvo como sujeitos passivos, ignorando suas

2 VENTURA, Z. “O Confuso Planeta Maconha” In. O Glebo. Rio de Janeiro, 25 jul. 2001, p. 8
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formulacdes sobre o tema e focando a questdo apenas no medo e na
discriminagdo. Ja o enfoque superficial se d4 em fun¢do da propria linguagem da
publicagdo que privilegia exemplos pontuais, de preferéncia, de pessoas
envolvidas com a midia, para dali extrair regras de comportamento a serem
seguidas pelos seus leitores.

Na edi¢do de niimero doze, de margo de 2002, a revista MTV publicou
uma grande matéria feita pela jornalista Gabriela Varallo, em que, aparentemente,
se procuravam discutir os efeitos das drogas e a fronteira entre o consumo
freqliente e a overdose. Ilustrada com pequenos depoimentos de jovens que
tiveram experiéncias negativas com o uso de drogas, mas que chegaram a um
final feliz, a reportagem de cinco péaginas foi construida, mais uma vez, como uma
espécie de cartilha para se evitar a overdose, ficando evidenciada esta afirmacgdo
ao longo de todo o texto e, tendo como exemplo contundente, os subtitulos da
matéria que se apresentam assim dispostos: “Overdose tem dose? Entenda de uma

b

vez essa historia”, “O que Acontece?”, “Mais, Mais, Mais,”, “Misturar, ndo!” e
“Ja para o Pronto Socorro”. Em cada um destes, topicos a jornalista procura
aconselhar e apontar o que fazer em caso de problemas. O texto ¢ encerrado com
a apresentacao de uma primorosa tabela, muito bem ilustrada com um excelente
apelo visual, que aponta os efeitos e riscos de cada droga, que obviamente tem a
func¢do de afastar os jovens do problema através do esclarecimento pelo medo.
Porém, por outro lado, esta tabela pode servir mais para agugar a curiosidade, do
que para afastar o publico jovem das drogas, se levarmos em consideragdo o
conhecido fascinio que o proibido exerce sobre as pessoas.

Na edicdo de numero sete, de setembro de 2001, o tema das drogas ja
havia sido abordado pela revista, que, naquele momento, enfocava o problema,
sob a lente do alcoolismo. A reportagem feita pelo jornalista Thompson Loiola foi
basicamente construida a partir de depoimentos — na sua maioria de
personalidades ou de pessoas proximas delas — e o tom do discurso variou entre o
pretensamente didatico, o caricatural espetacular e o confessional.

O tom aparentemente didatico ¢ revelado na postura professoral adotada
ao se falar da conceituacdo e motivacgdes para a utilizagdo do alcool: “[...] o 4lcool
¢ uma droga psicotropica, uma substancia que o corpo ndo produz, e que provoca
alteracdes nas fungdes organicas, sobretudo no cérebro. [...] A pessoa comeca a

beber pra se sentir mais segura, se inserir nos grupos sociais, geralmente aos 14
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ou 15 anos” (LOIOLA, Revista MTV, 2001, p. 105). O olhar espetacular e
caricatural, muitas das vezes confundido com o bom humor e o fato engragado, ¢
representado pelas falas das varias personalidades que deram seus depoimentos

sobre seus “pilequinhos”, aqui resumidos na narrativa do cantor Dudu Nobre:

“Uma vez bebi e queria arrancar a cabega de um amigo, pensei
que o cara tivesse me roubado uma garrafa de uisque. Tenho
umas espadas de samurai em casa, peguei uma e gritei: “vou
arrancar sua cabega, crioulo!” Mas quase nunca bebo.
Normalmente, tenho que aturar as pragas que bebem.””

O ar de graga e o aspecto picaresco do depoimento, a0 mesmo tempo que
podem gerar um alivio na abordagem de um tema tao delicado, podem promover
seu esvaziamento pela banalizagdo.

O enfoque confessional, em um primeiro momento, tem a funcdo de
mostrar que tanto anonimos como personalidades da cultura brasileira podem ser
vitimizados pelo descontrole de suas praticas. Entretanto, a fala da viuva do
cantor ¢ compositor, icone de uma geracdo, Raul Seixas, além de revelar o
desalento frente a questdo, vai corroborar para a confirmagdo de que ao mesmo
tempo em que se constituem em vicio, as drogas também sao uma pratica cultural,

como se observa a seguir:

“Vejo o alcoolismo do Raul como um reflexo do excesso de
sensibilidade. Ele me contava que, na Bahia, andava de casaco
de couro e tinha de beber pra dizer que era do rock]...].Tinha
uma parte cultural, apesar de ter sido uma parte cultural
horrivel][...]. A razdo de minha separagdo do Raul foi a bebida.
Eu ndo tinha como conviver com aquela instabilidade
emocional que o alcool traz.””*

Na andlise feita até aqui, ¢ a primeira vez que ocorre um ponto de
confluéncia das abordagens da Literatura e da Industria Cultural. Este ponto de
encontro pode ser expresso através do fragmento apresentado e dos exemplos das
cronicas, que sdo a caracterizagcdo inequivoca de que as drogas se constituem
como praticas culturais, sendo, no entanto, muitas vezes, encaradas apenas como

desvio de conduta ou problema criminal.

3 LOIOLA, T. “Quando o Alcool Perde a Graga” In. MTV. Sdo Paulo, setembro 2001, p. 107.
* Idem. p. 103.
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A cronica “Saudade do Futuro”, publicada no jornal O Globo, em
21/06/2001, vai revelar como a educacao, mesmo com todas suas limitacdes, tem
sido um investimento importante para o jovem, ndo apenas na sua formagdo, mas
também para desmistificagdo dos esteredtipos construidos em torno de sua
imagem. O escritor, partindo de um encontro que teve com estudantes de
comunidades carentes do Rio para discutir leitura e cidadania, na Casa de Leitura,
em Laranjeiras, constr6i uma crdnica, que, se ndo cria uma cidade nova e melhor,
auxilia a cerzir a cidade partida socialmente.

Dialogando com estudantes de escolas publicas de diversas comunidades
carentes do Rio, em um espaco considerado “nobre”, como a Casa da Leitura, em
Laranjeiras, o cronista, através de seu texto, chama a atencdo para o fato de que
nobreza, na realidade, ¢ reconhecer suas limitagdes e preconceitos a fim de que se
desmistifiquem os esteredtipos de todas as naturezas. A educagdo que, embora
seletivamente, atinge a juventude, parece desempenhar um papel fundamental no
questionamento dos estereotipos, como se evidéncia na fala do escritor: “Vendo
aquela galera com cara de funqueiro e cabeca e papo de leitor de livros,
inteligentes, pensei que uma das maiores injusticas que nossa visao estereotipada
€ 0 nosso preconceito cometem ¢ achar que todo jovem negro e pobre ¢ um
traficante em potencial” (VENTURA, 2001, p. 08).

Da mesma maneira que aquela parcela de jovens ndo corresponde a toda
juventude pobre da cidade, os traficantes também nao representam nem 1% da
populagdo das comunidades carentes. Este fato nos leva a refletir, por exemplo,
que reconhecer a alteridade dos jovens ndo ¢ favor ou benemérito, mas apenas
uma atitude que precisa ser incorporada as agdes de todos os sujeitos que
contracenam com este grupo social.

O escritor, ao abrir a cronica, faz men¢ao ao chamado a mobilizagao da
sociedade no combate as drogas, feito pelo entdo presidente Fernando Henrique
Cardoso. Do encontro que tivera com os estudantes, levou para casa algumas
redagdes produzidas por eles, cujo tema era “Atracdo ¢ Medo”. As redagdes
faziam parte do trabalho desenvolvido pelo grupo de professores que organizou o
evento, ¢ elas evidenciavam como varios alunos, em momentos distintos, foram
assediados ou flertaram com o mundo das drogas — fosse para tentar ganhar
dinheiro, suprir caréncias afetivas e emocionais ou por curiosidade — e como cada

jovem desenvolveu estratégias pessoais e coletivas de resisténcia. Antes de ir
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embora, o professor de uma das turmas o abordara, e, a0 mesmo tempo,
desafiando e sugerindo, propds que se desse voz e escuta aos jovens, levando o
cronista a afirmar o seguinte: “Quase lhe pedi que se dirigisse ao presidente. Uma
campanha antidrogas teria muito o que aprender com esses resistentes que moram

ao lado do perigo, entre o terror € o €xtase” (VENTURA, 2001, p.08).

3.1.2
Jovens e Diversao

A Literatura e a Induastria Cultural ora se aproximam, ora se afastam no
que tange a abordagem da diversdo entre os jovens. Isto se evidéncia quando
analisamos, por exemplo, a cronica “Paz Sem Voz Nao ¢ Paz, ¢ Medo”, publicada
no jornal O Globo, em 14/11/2000, em que Zuenir Ventura aborda a questao da
necessidade da constru¢do de uma “ponte” cultural entre as cidades que coabitam
a cidade partida.

Advertindo para as graves conseqiiéncias da nao efetivagao do encontro
cultural, o cronista recorda o ato brutal de violéncia sofrida por um dos maiores
entusiastas da aproximagdo das cidades, Marcelo Yuka, membro, a época, da
banda O Rappa, que hoje estd em uma cadeira de rodas, em funcdo dos tiros
levados quando tentava evitar um assalto. Ressaltando a necessidade do
estreitamento do didlogo cultural entre os dois lados da cidade, Zuenir Ventura
elogia as revistas Epoca e Domingo (do Jornal do Brasil) que, no mesmo fim de
semana em que o artista estava entre a vida e a morte em um hospital, trouxeram
reportagens que abordavam a participagdo e freqii€ncia de jovens de classe média,
de cidades como Rio de Janeiro e Sao Paulo, em movimentos culturais advindos
das favelas e periferias.

A revista Domingo, por exemplo, acompanhou a incursdo de jovens de
classe média aos bailes funk da Ladeira dos Tabajaras, em Copacabana, da Favela
Rio das Pedras, em Jacarepagua ou em saldes de sinuca e bares da Lapa,
alternativas diferentes de diversdo, que podem revelar apenas uma atracao pelo
inusitado ou uma maneira, ainda que inconsciente, de ligacao entre dois universos

separados socialmente, porém aproximados culturalmente, como sinaliza o texto:
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“O mais curioso € que essa garotada de 15 a 20 anos enfrenta a
resisténcia dos pais, 0 preconceito, a discriminagdo ¢ o estigma
social nem sempre atraidos pelo perigo e pelo pecado,
conforme o estereotipo, mas por encontrarem ali o diferente,
que lhes parece melhor. Esses programas, informa a reporter,
“sdo vistos pelos jovens como mais saudaveis que as casas
noturnas da Zona Sul, para eles reduto de gangues de violentos

9 S

lutadores de jiu-jitsu”.

As falas dos jovens de classe média, freqiientadores dos espacos tidos
como “alternativos,” podem até ser parciais e idealizadas, mas expressam uma
profunda insatisfacdo com o sentido que a diversdo vem adquirindo entre uma
parcela de seus pares de geracdo. Este fato contribui para que se identifique o
olhar critico dos jovens sobre as formas de apropriacao do divertimento e suas
conseqiiéncias.

Na cronica publicada na revista Epoca, em 23/01/2001, sob o titulo “O
Som que Canalizou a Rebeldia dos Jovens,” o escritor, ao tratar de um dos
maiores eventos do show bizz brasileiro, o Rock in Rio — exemplo do bem
sucedido encontro entre mercado fonografico e empresarios do setor de eventos —
efetua uma reflexdo importante sobre como um evento basicamente comercial,
feito para a fruicdo e o consumo imediatos pode nos fornecer exemplos de
convivéncia pacifica entre varias “tribos”, favorecendo uma olhar positivo sobre o
consumo da diversdo entre os jovens.

Ao se tratar do tema do consumo da diversdo, ndo se pode perder de vista
que “ao lado do cinema e da televisdo, a musica talvez seja uma das formas de
expressao da cultura de massa com maior poder de disseminacao entre os jovens”
(PIRES, 2000, p. 84). Por isso, o exemplo do Rock in Rio ¢ uma contundente
expressdo de que o consumo entre as camadas jovens pode possibilitar o
arrefecimento das posturas maniqueistas, tanto no campo social, como no cultural,
como pode ser observado no seguinte trecho da cronica: “... o megaevento que
mobilizou milhares de jovens por sete dias deixa um saldo positivo e algumas
licdes [...], como, por exemplo, a de que um dos bons antidotos contra a violéncia
¢ pegar a energia juvenil e fazer com ela uma catarse através do som”

(VENTURA, 2001, p.98).

> VENTURA, Z. “Paz Sem Voz Nio é Paz, ¢ Medo” In. O Globo. Rio de Janeiro, 14/11/2000,
p.08.
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A Industria Cultural se coloca em um ponto eqiiidistante da abordagem
realizada pela Literatura na medida em que, através da revista MTV, centraliza
sua atengdo para a diversdo basicamente como mecanismo de frui¢do, sindbnimo
de consumo. A matéria publicada na edi¢gdo numero sete, de setembro de 2001,
sob o titulo “Diversao ¢ Tudo,” esta mais para uma pesquisa de perfil de consumo
do que para uma reportagem de fato. Sem maiores explicagdes de como foram
colhidos os dados apresentados, a reportagem anuncia a participacdo de quase trés
mil jovens respondendo a perguntas sobre diversao.

As perguntas apresentadas, de uma maneira geral, eram subjetivas,
tocando indiretamente no tema. Vejam os exemplos: “Qual sua idéia de
felicidade?”, “Qual sua idéia de tédio absoluto?”, “Quem te faz morrer de rir?” e
“Quem te faz chorar?”. O questionamento mais direto consistia em saber qual
seria a balada ideal? Quase todos as respostas associaram divertimento a desejos
exclusivamente pessoais, como pode ser observado nos seguintes depoimentos:
“[...]Jandar pelas ruas de Paris. Sempre tem umas festinhas nuns lugares
charmosos...” (Erica Martins, 26anos), “Fecharia a Disney pra fazer minha festa
de aniversario” (Caio Gobb, 26 anos), “Um fim de semana de esportes radicais na
Australia” (Paulo Vinicius, 24 anos), “Comprar a Playboy Mansion, chamar os
Rolling Stones e dar uma festa com todas as playmates. Eu transformaria o lugar
em meu puteiro pessoal” (Beto Lee, 24 anos).

Ao refletir sobre os depoimentos apresentados — procurando nao ceder as
armadilhas do maniqueismo — pode-se inferir que as respostas estao subordinadas
ao encaminhamento da suposta pesquisa, que até pode revelar um perfil
consumista do jovem, mas ndo consegue dar conta — até porque esta ndo ¢ a
preocupagdo da publicacdo — da pluralidade de comportamento que envolve a
juventude.

Por outro lado, a mesma revista MTV — mais raramente, € claro — através
de artigos como “Quando a Vida Vira Filme e Vocé Nao Entende Nada” de
Mauro Dahmer, publicado na edigdo niimero trinta e dois, de dezembro de 2003,
fornece um bom exemplo de um tipo de produgdo para o consumo que pode fazer
pensar.

O jovem articulista ap0s assistir aos filmes “Elephant”, de Gus Van Sant —
inspirado na tragédia provocada por jovens de uma escola em Columbine, nos

Estados Unidos — e “Kil Bil” de Quentin Tarantino, cujo enredo parece ter saido
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de uma revista em quadrinhos ou de uma velha fita de kung fu — constroi um texto
em que o maior mérito ndo ¢ o de atribuir a violéncia de Columbine ao modelo
cultural belicoso da sociedade americana, como se evidencia na seguinte
passagem:

“A escola ¢ boa, o bairro é amavel, a juventude ¢ dourada, mas
a mente e a cultura estdo doentes e tudo parece
inexplicavelmente 6bvio, principalmente quando assistimos ao
exército americano cruzando o planeta para impor seus valores
e modos de vida a tiros de fuzis e bombas.”®

Para a investigacdo, o destaque que o articulista d4 ao entrecruzamento de
filmes que constroem suas narrativas tanto a partir de fatos da vida, como a partir
dos quadrinhos ou de outros antigos filmes de artes marciais sera o ponto alto de
seu texto, por revelar que a apropriagdo da cultura de massa nao se da de maneira
passiva, podendo o sujeito envolvido por estas redes culturais interagir, formando
sua consciéncia apesar do consumo.

A Literatura, mais freqiientemente, parece favorecer o estabelecimento de
um olhar critico sobre as praticas da diversao entre os jovens. Mesmo quando se
ocupa de temas que muitos ndo consideram diversdo, como a leitura — que pode
gerar questionamentos e mudancas — ou a participagdo em encontros culturais que
motivam a reflexdo, a Literatura acaba desvelando uma imagem bastante
particular e sensivel da juventude, como pode ser verificado a seguir.

A atitude consciente do jovem, que emerge da cronica “Paz Sem Voz Nao
¢ Paz, ¢ Medo”, torna a aparecer no desencanto que ele revela com o pais e com
diversas de suas institui¢des. Nas cronicas “Sebastian, Sebastidao” e “A Melhor
Licdo Vem da Derrota” — respectivamente publicadas em 25/10/2000, no jornal O
Globo e 14/11/1998, no Jornal do Brasil — o escritor, ao esmiugar o desencanto
pessoal e coletivo de parte dos jovens, acaba revelando o exercicio de uma visao
critica que estes fazem de si e da sociedade, e que se expressa através da
indignacdo geradora da mobilizagdo das idé€ias e agoes.

Na primeira cronica, compartilhando com seus leitores que aquele era um
trabalho construido a partir de varias inspiragdes, o autor explica que o texto ali

apresentado era fruto das seguintes interlocu¢des: um e-mail enviado por um

 DAHMER, M. “Quando a Vida Vira Filme e Vocé Ndo Entende Mais Nada” In.MTV. Sio
Paulo, Dezembro 2003, p. 74
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jovem, a leitura de duas resenhas publicadas no caderno Prosa e Verso, do
jornal O Globo, e a audigdo do disco “Gil & Milton” que apresentava no
seu repertério uma “bela e pungente cangédo sobre o Rio” (VENTURA,
2000, p.08).

No entanto, para a presente pesquisa, o e-mail do jovem leitor sera de
grande relevancia, pois ali se constata a presenga de uma desilusdo com a
condicdo atual da cidade do Rio de janeiro, que nas suas palavras “vive um lento e
angustiado sufocar-se em meio a viadutos. [...] O Rio se configura em um imenso,
um enorme, um gigantesco equivoco a beira mar” (VENTURA, 2000, p.08). O
jovem, segundo o escritor, reconhece no projeto de modernizacdo da cidade,
implementado pelo poder publico, no inicio do século XX, a raiz da cisdo social
atual. A referida cisdo se deu através da rejei¢do da presenca dos elementos da
cultura popular, considerada desestabilizadora da imagem de civilizagao e
modernidade pretendida a época.

Na mesma intensidade que salta aos olhos a tristeza impressa na analise do
rapaz, também se destaca sua visdo critica da realidade, que ndo se restringe
apenas a pensar a cidade, mas ousa refletir sobre sua propria condigdo existencial
igualmente em crise, como a cidade amada, conforme se observa na seguinte
passagem do texto: “Ele admite que sua crise possa ser da juventude, “uma
desesperada tentativa de encontrar as origens desses vinte anos de vida, e
acreditar que nao foram vividos em uma terra sem passado € sem memoria”
(VENTURA, 2000, p.08).

A segunda cronica gira em torno da série de debates ocorridos no Espago
Unibanco de Cinema, em Botafogo, que tinha como tema principal a
rememoracao dos trinta anos de 1968, ano emblematico para a cultura brasileira e
mundial. Além de contar com a presenga de varios personagens da época como
debatedores, o encontro despertou o interesse de um grande numero de jovens
que, segundo o escritor, estavam ali reunidos “atrds nao de informagdes
arqueologicas, mas de opinides e respostas que ajudassem a entender o pais hoje”
(VENTURA, 1998, p.08).

Ao contrario do discurso oficial vigente a época, que apregoava a
existéncia de um pais sem problemas, em crescimento € pronto para assumir seu
lugar entre as grandes nacdes do mundo, ali, naquele encontro, o escritor ouviu

“jovens insatisfeitos, indignados e, o que € pior, descrentes e céticos: em relacdo
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ao governo, a oposi¢cdo, a imprensa, a justica, a politica e at¢ a democracia”
(VENTURA, 1998, p.08).

A imagem dos jovens apresentada neste texto parece contraditéria, de um
lado, sedentos de respostas e, de outro, extenuados pela descrenca. Sem cair em
contradi¢do, o texto ajuda a desmistificar a imagem da juventude indomavel e
irresponsavel. Essa desmistificagdo ocorre em dois planos. O primeiro diz respeito
a geragdo jovem de 1968, que estava ali representada pelos senhores debatedores,
simbolos da derrota — imposta pelo poder das armas, da violéncia politica de seu
tempo e de sua excessiva inocéncia — e da vitoria da resisténcia contra os
fatalismos do tempo presente, exposta no discurso de alguns desses participantes.
O segundo plano envolve a geragcdo contemporanea de jovens, quase sempre,
rotulada por diversos setores como alienados, indiferentes, egoistas e tantos outros
adjetivos, que até podem ser aplicados em alguns casos, mas que devem ser
utilizados com mais critérios, para ndo se incorrer no equivoco das generalizagoes
vazias.

A participacdo daqueles jovens no encontro sobre 1968 serviu, ndo como
exemplo, mas como constatagdo de que, mesmo desencantada, uma parcela
expressiva da juventude tem procurado resistir — sem mitificagdes — ao cinismo, a

desonestidade e ao fatalismo do nosso estranho tempo.

3.1.3
Jovens e Sexualidade

O tema do namoro ¢ um exemplo de apropriagdo superficial e
mercadolédgica que a revista MTV efetua. Na edicdo de namero 16, de julho de
2002, a publicagdo traz estampada em sua capa a chamada de uma reportagem
que se propds a acompanhar a trajetéria dos casais formados a partir de um
programa denominado “Fica Comigo,” da rede MTV de televisao. A referida
reportagem limitou-se a enunciar que namorar era diferente de “ficar”, passando a
reproduzir os depoimentos dos participantes, que davam suas versdes para os
desdobramentos dos encontros promovidos pelo programa. A primeira vista,
parece que a matéria cumpre bem seu papel de discutir o namoro, a partir das

falas dos jovens envolvidos. Todavia, ao longo das cinco paginas destinadas a
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reportagem, sao observados, respectivamente, um desfile de estereotipos sobre o
tema e uma propaganda metalingiiistica de um produto de sucesso da corporagdo
MTYV, como se observa na seguinte passagem: “Fica comigo. Namora comigo ¢
outro papo. Nas historias de quem ficou, arrependimentos, um noivado desfeito e
— enfim! — um namoro firme depois de 72 programas” (PRETO, Revista MTV,
2002, p.54).

Na edi¢ao numero 15, de junho de 2002, a tematica do sexo ¢ anunciada
como matéria principal da publicagdo no citado més. Vinte paginas foram
destinadas para discussdo do tema. No entanto, o que se viu foi uma coletanea de
citagdes literarias, musicais, biblicas e psicanaliticas, sem nenhuma
contextualizag¢do — ligadas apenas pelo fato de, em algum momento, enfocarem a
questdo — além da apresentacdo de um inventidrio de imagens de animais
selvagens durante o ato copulatério, misturados a dezenas de reprodugdes de
capas de discos, destinadas ao consumo. O verniz da pluralidade cultural ajudava
a disfarcar a cera que encobria as falhas da abordagem, que parecia mais
preocupada em realizar uma enquete difusa e nada reveladora, com diversos
jovens, entremeando-a com a maquiagem das citagdes deslocadas.

Entretanto, as edi¢des de namero dois, de abril de 2001 e doze, de margo
de 2002, que traziam reportagens abordando, respectivamente, a questdo da
afirmacdo da condicdo homossexual e das relagdes afetivas entre garotas, vao se
revelar como uma boa fonte — ainda que indireta — para visualizagdo de uma
juventude mais livre para exercer sua sexualidade. Ambas as matérias foram
construidas a partir de depoimentos de jovens envolvidos com estas praticas.
Contudo, diferentes das reportagens sobre sexo e namoro, as falas dos jovens,
neste caso, sdo bastante reveladoras, ao tratarem de seus desejos, insegurancas,
coragem e firmeza.

A experiéncia do cabeleireiro de moda, Alexandre, que, aos 16 anos, além
de assumir publicamente, na escola, sua condi¢do homossexual, conseguiu o
respeito e aceitagdo de sua familia ¢ um exemplo da firmeza de propodsito de parte
das novas geracoes, expressa na fala do jovem, cunhada pelo jornalista: “Método
ndo existe. Os armarios variam, quem esta dentro também — igual s6 a vontade de
ficar numa boa” (FERNANDES, Revista MTV, 2001, p.45). De maneira
semelhante a experiéncia do jovem Alexandre, as meninas que desejam meninas

passam por conflitos, mas conseguem supera-los a partir de uma postura franca e
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corajosa, como se observa na fala da jovem, registrada pelo jornalista: “Quando
transei a primeira vez com mulher, achei que era gay. Mas vi que continuava a me
interessar por homens. Entdo adotei a filosofia de encontrar pessoas bacanas, sem
restricdo de sexo” (TAVARES, Revista MTV, 2002, p.33). Outro depoimento
esclarecedor sobre a manifestacao plural do desejo vem da jovem estudante de
Letras, de 20 anos, Paula, assim registrado pelo reporter: “No sexo ndo sinto falta
de pénis na transa com menina, € ndo preciso de peitos quando estou com
meninos. Sinto muito prazer com os dois sexos” (TAVARES, Revista MTYV,

2002, p.35).

314
Jovens e Midia

Ao tratar dos usos e consumos da midia em suas multiplas manifestacdes
presentes nos veiculos de andlise da juventude, buscou-se antes de tudo investir
dialeticamente sobre o tema. O consumo, de uma maneira geral, e, em particular
da midia, pode tanto favorecer a ado¢do de uma postura reificadora, como pode
possibilitar um olhar critico sobre a sociedade e os individuos, a mesma maneira,
os jovens — dependendo da forma que encarem este elemento da sociedade
contemporanea — vao oscilar entre uma postura e outra.

Na cronica “Os estudantes Estdo Escrevendo Melhor?”, publicada na
revista Epoca, em 02/12/2000, Zuenir Ventura se ocupa da questio do
desempenho sofrivel que os diversos setores da sociedade vém apresentando ao
utilizarem a norma culta da Lingua Portuguesa. Mesmo abrindo o texto com a
informagao oficial do MEC de que os estudantes do Ensino Médio estavam
escrevendo melhor, o escritor ndo se mostra muito entusiasmado pelo fato de
comparativamente a melhora ter sido muito pequena. Ao comparar a média geral
do exame que serve para aferir a capacidade dos alunos, logo se percebeu que, no
ano anterior a média ficou em 5,1 e que, em 2000, aumentara para 6,0, muito
abaixo do esperado para uma sociedade que deseja avangar de fato.

ApoOs constatar que as transgressoes das leis gramaticais sdo tao freqlientes
quanto os desrespeitos as leis de transito, o cronista ressalta a existéncia de um

grande desapego em relacdo ao uso adequado da lingua, quase sempre desprezada
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cinicamente e, ainda, critica a posi¢do extremada que ao negar o artificialismo
imposto pelo beletrismo acaba caindo no barbarismo lingiiistico.

Um elemento recentissimo da sociedade de consumo contribui para
complicar o quadro apresentado, segundo o escritor. A internet como elemento da
sociedade de consumo tem contribuido para se escrever melhor? Os jovens, como
usuarios preferenciais, estdo recebendo esta novidade da sociedade de consumo
de que maneira? Questdes como estas estdo presentes nas preocupacdes do
escritor. No entanto, ao invés de assumir uma posi¢do conservadora ou adesista,
resolve ouvir alguém jovem: “Uma leitora de dezoito anos me escreveu a
proposito dos chats, condenando a pratica de sua geragdo, que “usa expressoes do

tipo “vc”, “qd”, entre outros horrores (isso quando tem algum nexo)

(VENTURA, 2000, p.98).

9999

O depoimento da jovem nao deve ser tomado como o pensamento de sua
geracdao, mas deve ser compreendido como uma pista que precisa ser melhor
avaliada. Por isso, o escritor nos adverte que “talvez ainda seja cedo para julgar a
internet, mas pelo menos um 4alibi deve ser rejeitado: o de que se erra muito na
Rede por falta de tempo” (VENTURA, 2000, p.98).

Um grande problema da sociedade de consumo que afeta diretamente os
jovens € o excesso de informagdo disponivel através dos diversos segmentos da
midia. Enquanto em um passado recente vivia-se a ditadura politica e a
conseqliente censura dos meios de comunicagdo, obrigando uma geragao inteira a
passar pela privagdo dos direitos civis e culturais, hoje, estes mesmos direitos sao,
muitas das vezes, embotados, em pleno estado democratico, pelo excesso de
informacdo fragmentada. O culto ao efémero e ao descartdvel gerado pelos
excessos da midia ¢ o tema da cronica “A Nostalgia da Certeza”, publicada no
Jornal do Brasil, em 24/06/1997, em que o escritor assevera o seguinte: “A midia
eletronical...] mudou a nossa maneira de ver e sentir, nem sempre para melhor”
(VENTURA, 1997, p.08).

Partindo da sentenga emitida, o cronista desenvolve seu texto, buscando
refletir sobre o consumo exagerado e pouco critico, que, de maneira geral, se
estabelece em torno da midia eletronica. A dificuldade em efetuar uma recepgao
critica reside no excesso do fragmentdrio pautado na velocidade, como se
evidencia na seguinte passagem: “De tanto nos bombardear com a fragmentagao,

o efémero e o descartavel, ela [midia] transformou a percep¢do numa vertigem:
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substituiu a reflexao pelo reflexo, [...] fez do interesse um estado de ansiedade™...
(VENTURA, 1997, p.08).

A exacerbacdo do culto da velocidade na sociedade contemporanea se
materializa na figura da geracdo zapping — amplamente constituida por grupos
jovens — aquela que faz do controle remoto um centro de poder simbolico.
Através do pequeno aparelho, o individuo assume o papel de “editor,” a partir da
selegdo, em um curto espago de tempo, do maior niimero possivel de imagens. A
primeira vista esta situacdo parece ser o auge da democracia mididtica, que,
assim, romperia com a idéia de manipulagdo ou subordinacdo incondicional aos
meios de comunicagdo. Esta nog¢do de democracia pode ser questionada se

levarmos em consideragdo que:

“o controle remoto ndo ancora ninguém em parte alguma: € a
sintaxe irreverente e irresponsavel do sonho produzido por um
inconsciente pés-moderno que embaralha imagens planetarias.
Os otimistas poderiam pensar que foi alcangada a apoteose da
“obra aberta” [...]. Para pensar assim, € preciso cultivar uma
indiferenca cinica diante do problema da densidade semantica
dessas imagens.”’

Os jovens pertencentes a geracdo zapping, apesar de se apropriarem da
tecnologia com facilidade, em parte e at¢é o momento, ndo tém conseguido
responder de maneira satisfatoria ao desafio de absorver qualitativamente as
diversas programacgdes emitidas pela midia eletronica, em fungdo, como ressalta o
escritor, de que “ndo se fala para se fazer entender, mas para manter o interesse a
qualquer preco” (VENTURA, 1997, p.08). Refletir sobre a premissa apresentada
pelo cronista pode ser um bom exercicio, tanto para os jovens, quanto para todos
que desejam entender melhor nosso tempo.

A revista MTV, como representante da industria cultural, focalizou a
questdo da intimidade como objeto de consumo através de matéria feita pelo
jornalista Luiz Costa Pereira, publicada na edi¢gdo numero doze, de marco de
2002, sob o seguinte titulo: “Falar da Vida dos Outros”. A referida reportagem
destacava a importancia, na chamada “industria da fofoca”, dos temas do

sensacionalismo inutil — como o novo corte de cabelo, a Gltima dieta, o casamento

" SARLO, B. Cenas da Vida Pés Moderna: Intelectuais, Arte e Videocultura na Argentina.
Rio de Janeiro, Editora da UFRJ, 2% Ed., 2000, p. 59.
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ou a roupa do momento das supostas estrelas da midia — e dos dramas pessoais —
como doenga, morte, crime ou separagoes.

O lucro proporcionado pela exploracdo da vida alheia alcanga milhdes e
demarca claramente suas areas de atuacdo. O mercado, segundo a reportagem,
esta dividido entre os “fuxicos no papel”, através de revistas como Caras — “lida
por 2.57 milhdes de pessoas que devoram seus 320 mil exemplares semanais”
(PEREIRA, Revista MTV, 2002, p.20) —, Contigo, Quem Acontece, Chiques &
Famosos etc; “fofoqueiros on-line, com sites como O Babado ou Fuxico e vida
alheia via satélite” com programas de TV do tipo A Casa ¢ Sua, TV Fama,
Melhor da Tarde ou Note e Anote. Nao se podem deixar de citar as dezenas de
programas de radios, precursores deste tipo de produgdo para o consumo.

E interessante observar como a Industria Cultural se apropria de seus
proprios produtos para dali extrair mais lucro e fruicdo esvaziados de uma
reflexdo mais elaborada. Se levarmos em consideragdo que a reportagem
apresentada centra sua aten¢do nos dados estatisticos, nos nimeros de vendagens
nos lucros e nos tipos de produtos da “industria da fofoca” e que o publico alvo da
revista s3o os jovens, logo se evidencia que o tipo de abordagem direcionada a
este grupo contribui para a manuten¢ao de uma visao limitada do consumo em
suas variantes.

Mesmo reconhecendo um certo avanco da reportagem ao sinalizar que os
temas recorrentes do consumo da fofoca estdo comprometidos com o
sensacionalismo, tudo leva a crer que apenas uma pequena parcela da juventude —
a partir de informacdes e reflexdes exteriores a revista — serd capaz de perceber
que a exacerbacdo do culto da imagem e do personalismo ¢ a responsavel pela
transformag¢do da intimidade em objeto de consumo amplamente explorado pela
midia.

E Importante perceber que as estratégias de aproximacio do consumo e
dos usos da midia, conscientes ou inconscientes, adotadas pelos varios grupos
sociais e, em especial pelos jovens, necessitam resistir a idéia de que o consumo —
seja ele qual for — garante felicidade. Esta nogao ¢ construida pelo mercado que
“cria imagens que prometem a felicidade e nos induz a acreditar que acabaremos
conquistando-a se tivermos acesso aos bens que ele coloca a nossa disposi¢ao”

(SOUZA, 2003, p.88).
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3.2
Juventude e Violéncia

O presente topico tem como objetivo analisar a questdo da juventude e
violéncia, a partir da perspectiva da Literatura e da Induastria Cultural. Nesse
sentido, buscar-se-4 compreender a juventude ora como vitima, ora como
protagonista, ora como critica da violéncia, buscando encontrar caminhos para a
diminuicao desse problema avassalador.

Vérios e importantes estudiosos dos mais diversos campos do
conhecimento (ARENDT, 1994), (HOBSBAWM, 1994), (Zaluar, 1992) e
(COSTA, 1994) despenderam seus esforgos no sentido de compreender e construir
conceitos que pudessem dar conta do fendomeno da violéncia, oferecendo, assim,
um entendimento mais amplo sobre a questdo. Como o objetivo aqui ndo ¢ o de
questionar a noc¢ao de violéncia — e, tendo em vista que este conceito, assim como
tantos outros, ¢ fruto de uma constru¢do socio-historica e cultural — por afinidade
conceitual, passamos a considerar, de maneira geral, que “violéncia ¢ o emprego
desejado de agressividade com fins destrutivos. [...] A violéncia ocorre quando ha
o desejo de destruicao” (COSTA, 1994) podendo, sua acao, localizar-se no plano
fisico, psicoldgico ou ético.

Em estudo feito sobre escola e violéncia, Caputo (1999) destaca o
seminario elaborado pelo Jornal do Brasil em outubro de 1995, que contou com a
participagdo de diversos intelectuais, representantes do judicidrio e liderangas
comunitarias, discutindo o seguinte tema: “Rio — Raizes Sociais da Violéncia”. O
encontro resultou na formulacdo de um documento contendo dezessete causas
para a questao da violéncia no Rio de Janeiro, mas, que, seguramente, poderiam se
aplicar a qualquer grande cidade do pais ou do mundo.

Entre as causas arroladas no semindrio varias, nos chamam atengao em
virtude de também surgirem, de maneira recorrente, na fala dos grupos de jovens
cariocas de classe média e das camadas de baixa renda, participantes de uma
pesquisa que teve como objetivo destacar os sentidos que estes grupos atribuem a
juventude, a violéncia e a cidadania. O referido trabalho foi desenvolvido por um
grupo multidisciplinar sob a coordenagdo técnica da UNESCO, em parceria com o
Centro Latino-Americano de Estudos sobre Violéncia e Satde Jorge Careli

(CLAVES) da Fundagao Oswaldo Cruz (Fiocruz) e a Fundagao Ford.
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Entre os temas que surgiram, em ambos os trabalhos, como motivadores
da violéncia, destacamos os seguintes: corrup¢ao das autoridades em seus diversos
niveis, banalizagdo da violéncia, isolamento dos sujeitos — inclusive no nucleo
familiar —, incapacidade do Estado de suprir as necessidades basicas da populagao,
violagdo dos direitos humanos efetuada pelas forgas policiais ¢ manifestada na
valoriza¢do da confissdo em detrimento da investigacdo, estetizacdo da violéncia,
lentiddo na justica, crime organizado — com énfase no trafico de drogas — e certeza
da impunidade.

A histdria da cultura ocidental, na primeira metade do século passado, nos
fornece, pelo menos um exemplo contundente de violéncia simbdlica impingida
sobre os jovens, que mais tarde iria se desdobrar em violéncia fisica. Trata-se da
apropriagdo e manipulagdo da abrangente nocdo de juventude — que poderia
abarcar desde a virilidade até o destemor — efetuada pelos idedlogos do fascismo
na construcao do arquétipo daquele regime totalitario. Nesse sentido, juventude
poderia ser considerada sindnimo do proprio fascismo, conforme relata a

pesquisadora, no fragmento a seguir:

“Serd, evidentemente, a imagem do efebo atlético e vigoroso,
harmoniosamente dotado, todo beleza e¢ juventude, a quem
tocara simbolizar o homo novus do fascismo ou, mais
precisamente, o proprio fascismo. “*

Em outros momentos, os jovens assumem a condi¢do de atores principais
das diversas agdes violentas, expressas através de episddios, como, por exemplo,
roubos, estupros, assassinatos, arruacas, vandalismos, intimidacdo fisica e
psicolodgica, discriminagdes socioecondmicas e culturais, além de tantas outras
mais, ndo elencadas aqui. Ndo ¢ raro encontrar em destaque, nos noticiarios da
imprensa, a presen¢a de tais acontecimentos que dilatam os numeros das
estatisticas e potencializam a ja enorme sensagao de inseguranga ¢ medo de todos
os setores da populacao.

Vale lembrar, também, que, ao contrario do que se acreditou e propagou
durante muito tempo, a violéncia, mais especificamente a juvenil, ndo ¢ um fator

circunscrito exclusivamente ao universo daqueles que vivem na miséria absoluta,

¥ MALVANO, L. “O Mito da Juventude Transmitido pela Imagem: O Fascismo Italiano” In. LEVI
G.; SCHMITT, J.C. (Org.). Historia dos Jovens: A Epoca Contemporanea. Vol. 2, Sdo Paulo,
Cia das Letras, 1996, p. 261.
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ou até mesmo abaixo da chamada linha da pobreza. Este ¢ um fendmeno que cada
vez mais atinge a sociedade em todas as suas faixas, sem distinguir classe social,
orientacdo politica e ideoldgica ou credo religioso. Torna-se fundamental
destacar, ainda, que os fatos aqui apresentados ndo sdo imanentes, naturais ou
irreversiveis. Na realidade, estamos diante de mais um elemento oriundo e forjado
nas diversificadas malhas do tecido social e historico de um pais.

A juventude vitimizada pela violéncia, assim como os mais variados
setores das sociedades, t€ém reclamado ac¢des e praticas que possam contribuir para
a diminuicdo — ou mesmo a erradicagdo — deste mal que assola a humanidade em
todas as partes do planeta, desde sempre, como nos ensina a historia das
civilizagoes.

Ao lancar o olhar para o referido problema numa perspectiva local, pode-
se refletir e aprender muito sobre seus efeitos universais. Dai, ao focar as criticas
e as sugestoes dos jovens cariocas participantes da pesquisa sobre os sentidos da
violéncia, juventude e cidadania (MINAYO, 1999), pode-se aferir que estes
encaram como fundamental a ado¢do de medidas — que oscilam entre o equilibrio
e a sedugdo totalitaria — na busca da redugdo dos indices de violéncia no Rio de
Janeiro. Entre as principais agdes propostas pelos jovens, destacam-se as
seguintes: mudancas estruturais, agdes politico-governamentais, medidas
socioeducativas, legais e repressivas, maior participacdo civil na construgdo de
uma cultura de paz, mudangas individuais e a preocupante idéia do controle
demografico para fins de se evitar a superpopulagdo e a criagdo de novos bolsdes
de miséria — estad idéia preocupa fundamentalmente em func¢do da nitida alusdo,
ainda que inconsciente, ao germe segregador do totalitarismo.

E como se revela o jovem observado pela lente da Literatura e da Induastria
Cultural, no que tange a questao da violéncia em suas multiplas faces? A partir de
agora, o objeto da pesquisa serd focalizado dentro do recorte proposto, a fim de
que dai possam emergir as representagdes desse outro, que ¢ o jovem, com suas
peculiaridades e distingdes.

Ao colocar em relevo a questdo do nimero cada vez maior de jovens de
todos os extratos sociais, que se transformam em vitimas da violéncia no pais, a
Literatura, de maneira muito particular, fornece sua contribuicao na elaboragdo do

painel das imagens da juventude contemporanea.
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Ao abordar a questdo, a Literatura, através das cronicas, traz a superficie
aspectos pouco focados pelos varios observadores, quer sejam académicos ou
midiaticos. Enquanto os primeiros — representados pelos pesquisadores das
ciéncias humanas e sociais — tentam superar as dificuldades em considerar os
jovens sujeitos do processo educacional (ABRAMO, 1997), os outros —
representados, por exemplo, pelos noticidrios —, quase sempre, se ocupam do tema
dando maior destaque para o espetacular dentro do que seria uma noticia de
interesse publico. A conseqiiéncia da énfase no espetacular ¢ a aceitacdo, por
parte do senso comum, de que os jovens vitimizados pela violéncia, de maneira
geral o sdo pelo fato de estarem envolvidos com atividades ilicitas, o que nem
sempre corresponde a realidade.

Parece contraditdrio, mas, na realidade, ¢ dialético o fato de que a cronica,
como representante da Literatura, nas¢a no jornal, veiculo de comunicacido de
massa, em tese, comprometido com principios uniformizadores. O exercicio
dialético fica evidente quando, por exemplo, em cronica publica no jornal O
Globo de 01/11/2001, Zuenir Ventura, tendo como tema principal a crise
institucional pela qual passava a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
provocada pela permanéncia de um reitor indicado pelo MEC, rejeitado pelos
varios segmentos da comunidade académica, e, que, na tentativa equivocada de
estabelecer sua autoridade, insistia em manter os exames do vestibular da
instituicao, apos a promulgagdo do seu cancelamento, decidido pelo Conselho de
Ensino e Graduagao da universidade, o que gerou uma batalha campal envolvendo
forcas policiais, fiscais, candidatos e funciondrios.

Na cronica em questdo, além de apresentar um ato de violéncia explicita
contra os jovens, assim relatado: “Achar que a melhor maneira de afirmar a
autoridade ¢ pela forca, no caso pelo recurso a violéncia policial, ¢ tripudiar [...]
sobre a angustia dos pais e a tensdo dos candidatos” (VENTURA, 2001, p.08), o
escritor registra a imagem de um tipo de juventude quase sempre esquecida nos
noticiarios — salvo quando se ocupam, em suas pautas, em destacar os candidatos
retardatarios, aflitos ou displicentes.

O jovem que de suas linhas emerge, sutilmente, ¢ aquele que busca na
Educacdo uma possibilidade de constru¢do — primeiro pessoal, e, as vezes,

coletiva — de novos horizontes, para a vida.
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Outra imagem contundente da juventude nos ¢ oferecida na cronica
intitulada “Entendendo o Choro de Caetano”, publicada na revista eletronica —
veiculada pela internet — denominada No Minimo, em 12/08/2002. Ali, o cronista
abordava um exemplo tipico de violéncia contra os jovens. Durante uma incursao
policial em Vigario Geral, comunidade carente do Rio, o jovem percusionista
Paulo Negueba, morador da localidade e musico das bandas Afroreggae —
apadrinhada artisticamente por Caetano Veloso e Regina Casé — e O Rappa fora
baleado pela PM, ao tentar se identificar como trabalhador.

O episodio ¢ sintomatico e demonstra que os membros destas
comunidades estdo praticamente entregues a propria sorte, em virtude da quase
completa auséncia de politicas publicas que valorizem o fomento da cidadania e a
inclusdo social, em detrimento de ac¢des bélicas. Marcelo Yuka, outro membro da
banda O Rappa, e também vitima da violéncia — ficou paraplégico ao ser alvejado
por trés tiros de bandidos que tentavam roubar o carro de uma mulher — ¢ quem,
segundo o cronista, melhor sintetizou a situagdo de violéncia, nestes lugares:
“Yuka resumiu o drama dos jovens favelados, condenados a viver entre a
crueldade dos bandidos e o despreparo violento dos policiais:“o0 que me tira o
sono ¢ saber que ¢ preciso tomar um tiro para voc€ provar que ¢ um cidadao”.”
(VENTURA, 2002).

Este episodio de violéncia relatado na cronica nos possibilita enxergar
uma outra representacdo da juventude que, ao mesmo tempo que € alvo de atos
tao brutais, também consegue dar exemplo de abnegacao e fé na vida, descritas no
texto, através da relevancia social daqueles jovens, expressas em suas atividades
profissionais, como relata o escritor: “Vejam que ironia: os dois lutam pela paz,
puseram sua arte a servigo da inclusdo social e, com seu trabalho, impedem que
jovens caiam no mundo do crime” (VENTURA, 2002).

Ao lado de paginas e mais paginas publicitarias produzidas com letras
garrafais, fotos coloridas e ilustragdes fortes para serem consumidas velozmente,
convivem, pacificamente, blocos que vao da cobertura dos bastidores dos artistas
pop em evidéncia no momento — devidamente chancelados pela rede MTV de
televisdo —, passando por uma se¢do denominada “Guia” — que, como o proprio
nome sugere, serve para indicar o que consumir em termos de “balada”, clips, cds
e todo tipo de miudezas — até chegar ao bloco que apresenta temas de apelo

jovem, quase sempre envoltos em alguma polémica, visando a informar e orientar
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comportamentos. Esta ¢ a revista MTV, representante da Industria Cultural, que,
em conjunto com as cronicas, irdo auxiliar na constru¢do do painel do jovem
contemporaneo.

No que concerne a tematica do jovem como vitima da violéncia, a edi¢do
de niimero 16 da revista MTV aborda a questio em uma ampla matéria que
pretende ser uma “espécie de guia de sobrevivéncia que, se ndo livrar vocé dela,
[violéncia], pode ao menos indicar-lhe como proceder diante dela” (CURY,
Revista MTV, 2002, p. 95).

Assumindo claramente a intencdo de funcionar como uma espécie de
manual de sobrevivéncia diante da violéncia, a revista, apoiada em um amplo
inventario de dados estatisticos sobre o tema — com destaque para os assombrosos
indices de mortes violentas sofridas pelos jovens no ano de 2000, 19.227
conforme dados da UNESCO -, parte para a apresentagdo de um conjunto de
procedimentos basicos a serem adotados a fim de que os jovens tentem evitar
engrossar o numero de novas vitimas.

Partindo de depoimentos como de um jovem comercidrio, carioca, de 23
anos, que testemunhou o assassinato de um amigo durante um assalto, na Avenida
Maracana, ou de registros policiais como o acontecido em Sao José dos Pinhais,
no Parand, quando um casal de namorados em frente a casa da moga ¢ abordado
por trés sujeitos que atiram e matam sem piedade um jovem bancario de 21 anos,
apenas porque este levantou as maos, a revista tenta didaticamente construir um
roteiro de comportamento a ser adotado em situagdes como a relatada.

A constru¢do de um manual de sobrevivéncia em situacdes violentas pode
ser interpretada como uma estratégia da revista, que, como representante da
Indutstria Cultural, tende a adotar a cristalizacdo do discurso, simplificando e
reduzindo a questdo a um fato consumado. Ao naturalizar o problema, a
publicagdo cumpre sua func¢do precipua de promover a manutencdo do lucro
através do entretenimento, e, ainda, oferecer ao leitor/consumidor uma sensagao
breve de alivio, através da edicdo de uma espécie de cartilha para evitar a
violéncia. Contudo, para a presente investigacdo, mais importante do que analisar
ou reproduzir o referido roteiro de sobrevivéncia € observar que, tanto nas
entrelinhas do discurso do rapaz entrevistado que testemunhou o brutal
assassinato, como na visdo do jovem jornalista que apurou e fez a matéria,

emergem a imagem de uma juventude acuada pelo medo que paralisa e
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desmobiliza a todos, como se v€ a seguir: “Muitas das vezes, mesmo, sem reagir,
podemos levar um tiro. As coisas estdo loucas, e o cara que te assalta pode estar
mais louco ainda. De qualquer modo, quanto mais na sua vocé ficar, mais chance
terd de escapar ileso” (CURY, Revista MTV,2002, p. 96).

Constatar o crescente nimero de jovens vitimas da violéncia sem duavida
alguma estarrece. No entanto, verificar o outro extremo desta situacao — os jovens
como protagonistas da violéncia — ndo s6 aumenta nossa perplexidade como nos
remete a um sentimento de fragilidade e derrota retumbante, pelo fato de, até aqui,
a sociedade organizada nos seus diversos setores e¢ poderes ndo conseguir
encontrar uma solucdo para esta questdo, o que contribui para que todos nos
transformemos, de uma maneira ou de outra, se ndo em exterminadores, em co-
extermidadores do presente e do futuro.

Pier Paolo Pasolini, poeta, romancista e cineasta italiano, em um instigante
artigo denominado “Os Jovens Infelizes”, publicado em meados dos anos setenta,
na Italia, parece estar fazendo mencdo a um dos mais graves problemas da
juventude brasileira contemporanea, urbana, de classe média alta, freqlientadora
de bons colégios, bem alimentados e, freqiientemente desorientados na vida. Veja
o que diz o cineasta:

“Néo existe um grupo de jovens pelas ruas que ndo possa ser
um grupo de criminosos. Nao tém nenhuma luz nos olhos: seus
tragos sdo tragos imitados de autdmatos, sem que nada de
pessoal os caracterize de dentro. A esteriotipia torna-os
pérfidos. Seu siléncio pode parecer um trépido pedido de ajuda
(que ajuda?) ou uma facada. Nao possuem mais o dominio de
seus atos, diria mesmo de seus musculos. Nao sabem bem qual
¢ a distancia entre causa e efeito. Regrediram — sob a aparéncia

de uma maior educacdo escolar ¢ de melhores condi¢des de
vida — a uma rudeza primitiva.’

Esta citacdo poderia ser atribuida a qualquer noticiario dos jornais deste
margo de 2004, que junto com o final do verdo viu reaparecer, para vergonha da
sociedade civilizada, a figura dos “pit-boys”, verdadeiras gangues de jovens
brigdes e arruaceiros oriundos das classes abastadas.

Dos cadernos policiais para o teclado do cronista, a questdo da juventude

como protagonista da violéncia tem sido tema constante da obra de Zuenir

’PASOLINI, P. P.. “Os Jovens Infelizes” In. LAHUD, M. (Org.) Os Jovens Infelizes: Antologia
de Ensaios Corarios, Sdo Paulo, Editora Civilizacao Brasileira, 1990, p. 30 — 31.
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Ventura, que, entre a perplexidade e a tristeza, vem abordando o assunto de
maneira firme e equilibrada.

Em texto publicado no jornal O Globo, em 30/01/1995, o escritor utiliza a
seguinte pergunta como titulo: “O Que fazer com a Geracao Pit-Boy?”. A partir
desta interrogacdo o autor passa a esmiugar as caracteristicas destes grupos de
jovens violentos, utilizando como exemplo as gangues formadas por jovens da
Barra da Tijuca, que, do ponto de vista socioecondmico, ndo teriam nenhuma
razdo aparente para assim procederem. No entanto, agem com extrema violéncia,
assim como seus pares da Zona Sul, que provocam quebra-quebra, atos de
arruagas e sessoes de espancamentos publicos, em espacos como boates e bares de
Ipanema e Leblon, constituindo-se assim, na pit-gerag¢do, ou na juventude sem
causa e sem sentido. O grande desafio das autoridades, pais, educadores e demais
setores da sociedade, acuados pelas demonstragdes cada vez mais expressivas do
desprezo destes grupos pela vida — expresso em seus atos — € encontrar respostas,
— que possam dar conta do entendimento das motivagdes de atos tdo desumanos —
além de mecanismos que possam contribuir para a contengdo (de preferéncia a
eliminagdo) de atos tdo barbaros.

Infelizmente, a imagem que esse tipo de juventude evoca ¢ preocupante,
pois, se opde a idéia de solidariedade e fé, virtudes, que, quase sempre, estdo
associadas aos jovens. Carentes de espirito de solidariedade e de crenga, sobram a
essa geragao, intolerancia e desprezo, como assevera o escritor:

“Brigam a toa, por nada, e batem uns nos outros usando de
uma crueldade sadica, como se esse fosse o Unico prazer que
desfrutam na vida. Mais do que brigar na verdade, eles

preferem espancar, se possivel até a morte, pessoas indefesas,

colegas mais fracos. A covardia, ndo a valentia, ¢ a marca das
s 10

acoes dessa juventude”.

Na mesma cronica, o autor chama a atencdo para o fato de que, ao
contrario da chamada Juventude Transviada dos anos 50 — representada pela
Industria Cultural através do cinema, a partir da figura de James Dean — os pit-
boys nem rebeldes sem causa sdo, estdo mais € para criminosos comuns pelo fato
de ndo os mover “nenhuma inquietagdo existencial, [...] apenas a pulsdo da

violéncia desmotivada, com ou sem drogas. Filhos superprotegidos, ricos

" VENTURA, Z. “Que Fazer com a Pit — Geracdo?” In. O Globo, Rio de Janeiro, 30 jan. 1995,
Segundo Caderno, p. 8.
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delinqgiientes, ndo sabem o que fazer de suas vidas impunes e vazias”
(VENTURA, 1995, p.8).

Em duas outras cronicas, a truculéncia juvenil ¢ revelada. A primeira,
publicada no jornal O Globo de 02/05/2001, sob o titulo de “Ouvidos
Indiscretos”, tendo como eixo narrativo o simples fato de caminhar no calgadao
de Ipanema observando e tentando captar os didlogos dos transeuntes, que tanto
podem oferecer razdes para rir como para se lamentar e interrogar sobre o que foi
feito da cordialidade, respeito e civilidade. Como se observa a seguir: “[...] e
outros relatos estarrecedores, como o de um enorme pit-boy para outro: “bati até o
cara se esparramar no chdo feito uma pasta; ai chutei a cara dele” (VENTURA,
2001, p. 08).

A segunda, também publicada no mesmo veiculo de comunicacdo, um
pouco mais de dois meses depois da primeira, em 25/07/2001, que tratava do
fatalismo e da descrenca que tém acometido a sociedade brasileira, fazendo com
que o cidaddo comum perdesse as esperangas na possibilidade da construcao de
um pais mais justo, honesto, onde as leis ndo fiquem restritas aos compéndios de
Direito, indcuas ou a servico de uma minoria. O resumo da descrenga ¢ da falta
de limites poderia ser expresso na afirmacdo de um jovem, que ao ouvir uma
conversa entre freqiientadores da praia de Ipanema, que versava sobre as entdo
novas medidas disciplinares que a Prefeitura estabelecia para a orla da cidade,
desafiava: “ Quero ver que guardinha vai ter coragem de vir botar coleira no meu
cachorro”. Vendo a disposi¢ao dos dois, nao tive duvidas de que seria uma tarefa
arriscada” (VENTURA, 2001, p. 08).

Infelizmente, a violéncia juvenil ndo € apenas autofagica, o que por si s6
ja seria algo muito grave, ndo restringindo seu alcance as agdes de espancamento
de outros jovens. As cronicas, “Quando Até o Esperado Pareceu uma Surpresa” —
publicada na revista Epoca de 13/11/2001 — e, “Ninguém Est4 a Salvo” — O Globo
de 02/02/2000 — apresentam as variagdes sobre o tema.

Na primeira, ao abordar o episdédio do julgamento dos jovens de Brasilia
que incendiaram, levando a morte o indio Galdino, o escritor destaca que a
punicdo revela uma prova efetiva que a justica, e ndo a vinganca, acabou sendo
feita. Para o cronista, assim como ndo havia razdo para alegria com o fato de
jovens perderem anos valiosos de suas vidas na prisdo, também ndo existiam

motivos para protestos, pelo fato de ser
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“dificil acreditar que cinco jovens de classe média com
razoavel grau de discernimento seriam capazes de comprar
dois litros de alcool, encharcar o corpo de alguém, acender um
fosforo, jogar em cima, e tudo isso com a intencao de dar
apenas um susto e se divertir, nio matar.”"'

A segunda crdnica trata da questdo da ousadia cada vez maior dos ladrdes
de edificios, que, com suas ac¢des cada vez mais destemidas, sinalizam claramente
para a sociedade que ninguém mais esta a salvo. Outro ponto focado reside no
fato de que estas quadrilhas estdo cada vez mais sendo compostas e chefiadas por
jovens de classe média, que, ao serem presos, lancam mao do seu poder aquisitivo
na contratagdo de advogados que consigam evitar uma possivel condenagao,
algumas vezes obtendo sucesso. Desta maneira, a 16gica que impera € a seguinte:
“livres, com a folha limpa, certos da impunidade, os jovens de classe média
voltaram a promissora atividade” (VENTURA, 2000, p. 08).

Em ambos os textos, a diversificagdo das modalidades de violéncia
cometidas pelos jovens de classe média evoca uma dura imagem dessa parcela da
juventude. Como uma espécie de impressdo digital que os identifica, a
banalizagdo da violéncia exercida por esses grupos revela, a0 mesmo tempo, o
alto grau de crueldade presente em suas vidas, bem como explicita a presenca de
valores humanos esfacelados ou perdidos em muitos nucleos familiares.

O quadro apresentado ¢, sem duvida, relevante. Contudo, uma questao
bastante pertinente pode ser apresentada: Por que, até aqui, as imagens oferecidas
dos jovens como atores da violéncia estdo restritas aqueles provenientes das
camadas médias e altas? Uma resposta plausivel gira em torno da necessidade de
se levar em consideragdo que, mesmo sendo objeto de outros estudos, o fenomeno
da violéncia juvenil entre as camadas mais pobres tem sido naturalizado pelos
varios sujeitos ou grupos que tém se ocupado em enfoca-la, como se ser violento
fosse uma prerrogativa inerente aos menos favorecidos. Sobretudo na fracdo da
Industria Cultural dirigida as classes média e alta, este assunto vem sofrendo um
apagamento constante, fruto, de um lado, dos baixos indices de vendagens do
tema, e, de outro, da sensacdo de impoténcia ¢ medo que vem tomando conta dos

pais e responsaveis pelos jovens das camadas privilegiadas, que t€ém se envolvido,

""VENTURA, Z. “Quando Até o Esperado Pareceu uma Surpresa”. In. Epoca. Sdo Paulo, 13 nov.
2001. p. 98.
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cada vez mais, com a violéncia e a criminalidade — o que deveria contribuir para a
desmistificacdo do problema, fato que ainda ndo ocorreu.

A digressdao feita sobre o foco das andlises tem a fungdo de acenar,
também, para o fato de que, na revista MTV, apds levantamento que
compreendeu do exemplar nimero um — publicado em marg¢o de 2001 — até a
edicao de numero trinta e dois — de dezembro de 2003 —, niao foi verificada a
presenga de nenhuma reportagem ou artigo que enfocassem nem o jovem de
classe média alta, nem o das classes menos favorecidas como protagonistas da
violéncia, o que pode gerar especulagdes e teses como as que seguem.

Questdes como Educacdo e violéncia, drogas, panico e vida nos presidios
sdo destaque em algumas edicdes. H4, no entanto, um siléncio incémodo
envolvendo a pauta do jovem como agente da violéncia que pode ser explicado,
como uma opg¢do editorial de ndo abordar tal tematica em uma revista de
entretenimento juvenil, o que, em si, ja seria uma contradi¢do. Ou, ainda, este
apagamento seria uma forma de evitar tratar de um assunto que diz respeito
especificamente as praticas de setores do seu publico alvo, o que poderia gerar
alguma interferéncia determinante na diminui¢do das vendagens da publicacao.

Para encerrar as discussdes deste topico, ¢ preciso ter em vista que a
juventude revelada pela Literatura e pela Industria Cultural ndo ¢ apenas vitima
ou agente da violéncia. Uma imagem importante dos jovens advinda dos veiculos
de analise é aquela que os retrata como firmes criticos da violéncia, em busca
insistente de solugdes e respostas para o problema, como se observa a seguir.

Com o proposito de abordar o ato de violéncia cometido contra a
Professora Maria de Fatima do CEFET/RJ, que perdera uma das maos, vitimada
por um atentado com explosivos — possivelmente cometido por um estudante,
como se suspeitava a época —, Zuenir Ventura, em texto publicado no Jornal do
Brasil, em 11/10/1998, sob o titulo de “O que a Professora Ensinou”, ao mesmo
tempo em que ergue sua voz de protesto contra tamanha barbérie, acaba por
colocar em relevo a representacdo de uma juventude inquieta, questionadora,
cansada de violéncia e ansiosa por saber como contribuir para reversao deste
quadro. Estas imagens se opunham francamente a um ato tdo vil, que
comprometia a reputacao de todo um grupo social, devido a sua desumanidade.

A rememorar uma visita que fez a institui¢do de ensino para participar de

um debate sobre a violéncia, o cronista destaca que
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“[...] garotos e garotas de 16/17 anos, quase todos da Zona
Norte ¢ dos suburbios [...] me surpreenderam pelo alto nivel
das perguntas e pelo interesse que manifestaram por solugdes.
Queriam saber o que deveria ser feito para se alcangar a paz
social, qual poderia ser o papel dos jovens no esfor¢co para
diminuir a criminalidade, como lutar contra a violéncia sem
violéncia...”"?

Essa parcela da juventude vale a pena, nao apenas pelo fato de desafinar o
coro dos contentes e desiludidos, mas sobretudo porque resiste ao imobilismo e a
logica cinica.

Em cronica intitulada “Por que os Jovens ndo Gostam de Politica?”,
publicada na revista Epoca, em 06/12/1999, o escritor destaca um concurso feito
pelo veiculo de comunicagdo que selecionaria 67 trabalhos, que iriam compor um
nimero especial, uma espécie de suplemento jovem que abarcaria de textos a
charges, passando por fotos que tentavam pensar o pais em seus diversos setores.
O resultado foi a apresentacdo de cerca de dois mil trabalhos de rapazes e mocas
de todo o pais, que poderiam ser desdobrados em outros nimeros, em fun¢do da
exceléncia da producdo. Entretanto, segundo o cronista, os jovens jornalistas
tratavam de varios temas de interesse amplo, relegando a politica um espago
minimo, fato que deveria provocar uma reflexao por parte desta classe, que cada
vez mais fica desacreditada nos diversos setores da sociedade.

Um bom exemplo da relevancia dos trabalhos foi o texto de um rapaz de
dezesseis anos, que, ao tratar da questdo da televisdo como possivel motivadora
da violéncia, apresentou uma tese bastante madura. O jovem sustentava que até
mesmo a Biblia ja tinha sido usada como justificativa para crimes cometidos, o
que ndo induzia ninguém a culpabilizar as Sagradas Escrituras pelas agdes
violentas. Logo, a saida para a violéncia ndo consistia simplesmente em encontrar
culpados, pois, como destacou o cronista: “Sensato ele [0 jovem] afirma: “A
liberdade intelectual nao pode ser censurada” (VENTURA, 1999, p. 97).

A critica da violéncia surge na revista MTV através da voz de um jovem
musico, Chordo, membro da banda Charlie Brown Jr, que, na edi¢do de nimero
16, de junho de 2002, ap6s conceder uma entrevista ao reporter Ricardo Cruz

sobre a questdo, escreveu um texto expressando seus sentimentos e percepgdes

2 VENTURA, Z. “O Que a Professora Ensinou”. In. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 11 out.
1998, p. 08.
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sobre o problema. No texto, 0 musico — assim como muitos rapazes € mogas de
sua geracdo — busca encontrar solugdes através de questionamentos, que por si s0,
sdo uma espécie de resposta, como se verifica a seguir: “Qual serd a solucdo se ja
ndo se sabe mais qual ¢ o problema? Os exterminadores do futuro somos quase
todos n6s” (CHORAO, 2002, p. 39).

Em tom reflexivo, o artista destaca o fato de termos nos transformado em
vitimas de nossa propria existéncia, na medida em que, mesmo conseguindo
estudar, nada garante a conquista de um presente e de um futuro melhores, pois o
crescimento desordenado do pais, em particular dos grandes centros urbanos,
contribui para uma distribuicdo de renda sofrivel, gerando desdobramentos no
ambito social, economico e cultural.

Como uma espécie de porta voz de parte significativa de sua geragdo, o
rapaz provoca acidamente a todos quantos puderem entender seu apelo, a fim de
que, assim, se possa despertar para a necessidade da busca de solucdes para a
violéncia, nas suas mais diversas manifestacdes. O seguinte trecho evidencia a
idéia exposta:

“A violéncia ¢ um problema que se abate sobre todos nds, um
problema da sociedade, mas existe a impressdo geral de que
tudo que ndo ¢é problema “seu” ¢ muito chato. Cada um cuida
do seu patrimonio como pode. Dispor-se a favor de uma
situacdo ou de uma causa ¢ perda de tempo e o que a sociedade
quer mesmo em relagdo aos problemas socio politicos
causados pela violéncia e por nés mesmos ¢ distincia.
Sofremos hoje as conseqiiéncias do ontem e amanha
sofreremos por hoje.”"

Até aqui, os jovens foram representados em trés grandes categorias, assim
organizadas: vitimas, sujeitos e criticos da violéncia. Destas trés categorias
emergiram outros grupos de imagens relevantes, que, em conjunto, contribuem

decisivamente para a montagem do mosaico da juventude contemporanea.

'3 CHORAO. “Exterminadores do Futuro” In. MTV. Sdo Paulo, julho 2002, p. 39.
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Consideragoes finais

Meu objetivo nesse trabalho foi buscar as representagdes do jovem na
Literatura ¢ na Industria Cultural. Esse recorte foi motivado em fungdo do meu
envolvimento profissional com jovens como professor de Literatura, ha dez anos,
0o que me levou a necessidade de entender o que estaria determinando sua
exposi¢do a chamada crise da leitura, normalmente atribuida ao “sinal dos
tempos”, como se nao gostar de ler fosse uma caracteristica natural aos jovens que
vivem, contemporaneamente, sob o impacto da midia e da cultura do consumo.
Essa naturalizacdo tanto da crise da leitura, quanto da propria juventude me
incomodava, soando-me como uma construc¢ao a priori que precisava ser colocada
em xeque.

Em principio, cheguei a pensar em realizar um estudo de campo em que os
proprios jovens pudessem expressar-se acerca de sua relagdo com a leitura e a
Literatura. No entanto, a oportunidade de entrar em contato, no Mestrado, com as
tensdes que se colocam hoje entre Arte e Industria Cultural, acabaram pesando na
minha decisdo de também questionar meu proprio perfil de professor de
Literatura, calcado em pressupostos, construidos ao longo de minha formagao,
que tendiam a enobrecer a Literatura e “demonizavam” a Industria Cultural. O
contato com autores que relativizam o carater redutor dessa contradi¢do levaram-
me a uma indagacdo primordial: ndo seria essa visao parcial da Industria Cultural,
que contribui, muitas vezes, para que a escola se distancie das experiéncias
culturais juvenis contemporaneas, responsavel por afastar o jovem das leituras
que a cultura escolar valoriza e impde?

Diante disso, tendo em vista colocar em foco a tensdo entre Arte e
Industria Cultural, optei por investir em conhecer melhor o jovem, buscando suas
representagdes nas cronicas de Zuenir Ventura e na revista MTV. Tratou-se, com
isso, de procurar encontrar nessas representagdes subsidios para pensar
alternativas que favoregam o encontro da cultura escolar com as culturas juvenis,
inclusive no que se refere a promogao da leitura.

Antes de trazer as conclusdes a que a analise dos dados, realizada no

capitulo III, me permitiu chegar, gostaria de enfatizar que o fato de as matrizes
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tedricas, apresentadas no capitulo II, e de a revisao de literatura sobre o jovem,
presente no capitulo I, ndo terem sido trazidas para o capitulo das andlises nao
significa que elas ndo tenham sido incorporadas a essas analises. Na realidade, os
dados extraidos dos veiculos s6 puderam se transformar em dados em fungdo
dessas diferentes contribui¢oes tedricas. Com relagdo as idéias de Néstor Garcia
Canclini e Umberto Eco, relativamente novas para mim, elas funcionaram como
sinalizadores da necessidade de que eu ndo me deixasse apenas subsidiar, nas
analises, pela critica, j4 minha conhecida, que Adorno e Horkheimer fazem da
Industria Cultural. Tais leituras me levaram ao cuidado de ndo mergulhar nos
veiculos, atribuindo, de antemao, a Industria Cultural todos os males do presente,
nem tampouco idealizando a Literatura como veiculo exclusivo da reflexdo
critica. Da mesma maneira, a revisdo de literatura sobre o jovem influenciou a
interpretacdo dos dados. Mesmo correndo o risco de ser questionado por nao ter
construido, no capitulo III, uma relagao mais visivel dos dados com a teoria, optei
por ndo preencher esse capitulo com citagdes, deixando que Zuenir Ventura, que
os jornalistas e articulistas da MTV e que os proprios jovens que eles trazem
falassem.

Com relagdo as conclusdes provisorias a que este estudo me permitiu
chegar, as analises das representagdes da juventude trazidas pelos dois veiculos,
reforcam a nogdo de que as afirmagdes categoricas sobre qualquer grupo social e,
em especial, sobre os jovens podem conter equivocos. Mais importante do que
olhar para o jovem esperando que ele seja critico ou alienado, avaliando-o por
gostar da arte culta ou da cultura pop, ¢ reconhecer que ele pode ser isso e aquilo,
que pode gostar disso e daquilo. Canclini (2000), falando sobre a questdo do
gosto, mostra que a heterogeneidade e a hibridacdo que marcam, hoje, a
construg¢do da identidade do sujeito, ndo permitem mais que os diversos matizes
dos gostos dos sujeitos sejam encapsulados numa divisdo que coloca de um lado a
preferéncia pela arte culta e, de outro a preferéncia pelo entretenimento.

De certo modo, foi para isso que as analises apontaram. Numa primeira
aproximacao com os dados fiquei tentado a interpretar que a cronica, até pelo
compromisso que o autor escolhido sustenta de promover a relacdo entre arte,
cultura e cidadania, era dos dois veiculos o que mais desnaturalizava a concepg¢ao
do que ¢ ser jovem na chamada pos-modernidade. Ja a revista MTV, até devido

ao carater reificador de sua origem me parecia restringir-se apenas a reforcar essa
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visdo estereotipada do jovem, tratando-o como alienado do ponto de vista social,
cultural e politico. Entretanto, a retomada mais atenta da leitura da revista, acabou
me mostrando que, mesmo comprometida com o idedrio da sociedade de consumo
a publicagdo, através dos depoimentos dos jovens presentes em algumas
reportagens, conseguiu transcender aquela visdao revelando, por exemplo, uma
juventude mais livre e consciente para exercer sua sexualidade, como se verificou
no topico “Jovens e Sexualidade”, ou, ainda, no topico “Jovens e Diversao”, em
que o cinema foi apresentado como uma forma de entretenimento que também
pode estar a servigo da critica e da reflexao.

A Literatura, por sua vez ao se ocupar dos jovens, o faz de maneira densa,
mas sem ser moralista ou sisuda. Até mesmo quando efetua criticas sobre o
comportamento juvenil, procura ressaltar, por exemplo, que os atos de violéncia
de grupos jovens ndo conseguem dar conta de toda uma geracdo, mas que
alcancam e abarcam uma parcela dela, como pdde ser observado na cronica
“Ninguém Esté a Salvo”, presente no topico “Juventude e Violéncia”, ou ainda na
abordagem sensivel e firme sobre o desencanto, que pode levar a apatia ou a
mudanga, conforme se evidenciou na cronica “Sebastian, Sebastiao”.

Como se vé, tanto a Literatura, como a Industria Cultural — como
elementos que auxiliam na constru¢do do mosaico de conhecimentos na
contemporaneidade — trazem contribuicdes relevantes para se questionar as
formulagdes que identificam o jovem como sujeito a-histérico. Como ressaltam
Jobim e Souza et al (2000), a vantagem do mosaico € que “nele, a verdade se
mostra como uma constru¢do sempre provisoria. Singular e nunca unica. Filha do
movimento do pensamento e da histéria, a verdade se desenha no mosaico,
resguardando-se como promessa de outras configuragdes” (p. 201).

Assim, embora esse estudo tenha me levado a interpretar que a
representacdo da juventude na Literatura se aproxima mais de uma visdo
comprometida com a concep¢do do jovem como sujeito historico, consumidor,
mas também produtor de linguagem e cultura, por outro lado ndo me escapou que
a Industria Cultural, além de em momentos mais raros também expressar essa
concepgdo, oferece, numa outra configuragdo do mosaico, outras facetas da
juventude que, no meu entender, ndo estdo proibidas de conviver com a face
critica. Pois, assim como o poeta afirmava buscando expressar sua

multiplicidade: “Eu sou trezentos, sou trezentos e cinqiienta,/ Mas um dia afinal
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toparei comigo” (ANDRADE, 1987, p.211), os jovens também precisam ser
valorizados e respeitados na multiplicidade dos seus modos de ser, sendo essa, ao
que parece, uma das alternativas para promover o tdo importante encontro entre
culturas juvenis e a cultura escolar, a qual estd implicita o necessario encontro das
geragoes.

No que se refere ao desencanto do jovem que emergiu, por exemplo, das
cronicas “A Melhor Li¢do Vem da Derrota” e “Sebastian, Sebastido” ele
possibilita estabelecer um didlogo com a geracdo dos jovens romanticos do século
XIX, assim definida: “Desgarrada de qualquer projeto historico e perdida [...]
exibem fundos tracos de defesa e evasao, que os levam a posturas regressivas: no
plano da relagdo com o mundo e no das relagdes com o proprio eu” (BOSI, 1970,
p. 101). De certo modo, me pareceu que a geracdo contempordnea guarda
semelhancas com a que a precedeu de um século, apresentando-se como uma
geracao profundamente marcada pela subjetividade, manifestada através da cisao
expressa pelo desencanto, pela critica, pelos desejos pessoais e pelas difusas
causas coletivas, que apontam para uma existéncia dilacerada, proxima daquela
experimentada pelos jovens romanticos atormentados pelas solicitudes de seu
tempo.

Ao entrecruzar a trajetoria de geragdes jovens, separadas cronologica e
historicamente, toma relevo a idéia de que o jovem do fim do século XX, inicio
do século XXI, pode estar se revelando como a materializagdo do futuro da
juventude do século XIX — guardadas as devidas proporcdes — atualizada pelas

matrizes do tempo presente, como pode se inferir nos versos da certeira cangao:

“Eram os outros romanticos, no escuro/ Cultuavam outra Idade
Média situada no futuro/ Nao no passado/ Sendo incapazes de
acompanhar/ As mil teorias da economia/ Recitadas na
televisdo/ E os trinta milhdes de meninos abandonados do
Brasil/ Com seus peitos crescendo, seus paus crescendo/ E
seus primeiros ménstruos/ Compunham as visdes de seus
vitrais/ E seus apocalipses mais totais/ E suas utopias
radicais.” '

"VELOSO, C. “Os Outros Romanticos” In. O Estrangeiro. Sio Paulo, PolyGran, 1989.
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Ao tracar um paralelo entre as geragdes, ndo foi minha intencao defender a
idéia de um eterno retorno. Muito pelo contrario, ao perceber que o encontro
dessas geragdes — que tem como elemento de aproximagdo o desencanto — revela
a presenca do “novo que ¢ sempre igual” de que fala Walter Benjamin (1985), o
que pretendi foi refletir sobre o fato de que corrigir os erros que nossa geragao de
adultos impoe aos jovens de hoje, “escovando a historia a contrapelo” (idem)
pode ser uma forma de livrar os jovens de amanhd do desencanto que apenas,
aparentemente, parece integrar a cultura juvenil.

Ao finalizar — mesmo com a certeza do inacabamento deste texto — ,
permanece a conviccao da existéncia de uma necessidade premente de que, tanto
a escola como os demais atores envolvidos com ela, precisam insistir no trabalho
da formacgao de leitores criticos de si ¢ do mundo. Entretanto, o grande desafio do
presente ¢ o de edificar uma agenda de trabalho que favore¢a o encontro das
politicas educacionais com as praticas do universo juvenil, sem que uma se
sobreponha a outra, antes se interpenetrem através do processo de hibridacao que
ocorre como fruto das confluéncias culturais capazes de se tocarem sem se
destruirem (Canclini, 2000) e, que, ainda podem conseguir preservar o que cada
uma tem de particular dentro da esfera universal.

Partindo da tentativa de aproximar minha vivéncia docente — que vem se
desenvolvendo ha dez anos — com a experiéncia de pesquisador iniciante, surge a
convicgdo de que escola e juventude precisam olhar menos para os elementos que
as afastam e desejarem mais o que pode lhes aproximar ou reaproximar. Nao
existe palavra magica, teoria inovadora ou pratica facil, o que ha sdo as incertezas
do caminho, que podem e precisam ser superadas através do encontro daqueles
que estdo — muitas das vezes — distantes ou separados pelas duvidas,
desconfiangas, medos, intolerancias, vaidades e toda sorte de entulho que nos
fazem menos humanos.

Como os modelos pré-definidos ou fabricados em série t€ém se mostrado
ineficazes no campo da Educagdo, sugiro, e tdo somente sugiro, que se insista em
aproximar os jovens das cronicas, pois estas podem funcionar como uma Otima

[3

mediadora entre este grupo social e a leitura, uma vez que “ por meio dos
assuntos, [...] do ar de coisa sem necessidade [...] ela se ajusta a sensibilidade de
todo dia. Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao

nosso modo de ser mais natural” (CANDIDO, 1992, 13.).
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Da mesma maneira, sugiro, caso desejemos uma educacao agregadora e
que nos humanize a cada dia, que construamos uma escola que encare de frente o
desafio da aproximacdo com os diversos meios disponiveis na
contemporaneidade, levando em consideracdo que tais meios poderdo se
constituir como mediagdes ou pontes para a constru¢do de um projeto educacional

transformador.
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