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RESUMO

A pesquisa busca refletir sobre a participagdo dienes no movimento hip hop, bem
como analisar as representacdes sociais da mulhsirgidas pelo movimento.

As andlises propostas sdo baseadas nas consekeragdricas sobre identidade,
identidade coletiva e representacfes sociais. @gsdatilizados no estudo foram coletados por
meio de entrevistas abertas roteirizadas com nmaghopre participam do movimento (nas cidades
de Piracicaba e Sdo Paulo) e de letras de rapdpterartistico do movimento hip hop).

Compreendemos que o movimento hip hop se constdmo uma possibilidade de
identificacdo para mulheres que buscam um agiticoleseja este orientado para a reivindicagao
feminista ou para a reivindicacdo dos direitos d&gique vivem em condi¢cbes de exclusédo
social e econdmica, utilizando manifestacfes madstcomo veiculo/instrumento de relato e
protesto destas condi¢des. O hip hop, porém, p@ deseu principal elemento, a musica rap,
propaga representacdes sociais tradicionais reéésrea mulher. Assim, grupos femininos
comecam a questionar o posicionamento inferiorlge® € atribuido, reivindicando outros papéis

e visibilidade cultural e politica.

Palavras-chave: movimento hip hop, identidade, tidade coletiva, representacdes sociais,

mulheres.






ABSTRACT

The research aims to think over the women padimp in hip hop movement, and to
analyze the women social representation built bynlovement as well.

The proposed analyses are based upon the thebrgtozinds on the identity, collective
identity and social representations. The data usethis study were gathered through open
oriented interviews made with women who participatethe movement (in the cities of
Piracicaba and Sao Paulo), and through the lyriceap (an artistic element of the hip hop
movement).

We understand that the hip hop movement is comestitas a possibility of identification
for those women who search for a collective actishether be directed for feminist demand or
be directed for demanding the rights of those wikie In social and economical exclusion
conditions, using artistic manifestations as a mheetrument of reporting and protesting of such
conditions. However, the hip hop, by its principldment, the rap music, spreads the traditional
social representation related to woman. Thereferajnine groups begin to question the inferior
position to whom it is attributed, and they areimiag other roles and political and cultural

visibility.

Key-words: hip hop movement, identity, collectigenmtity, social representations, women.
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Introducéo

O presente estudo apresenta algumas reflexdes aghaeticipacdo e representacéo da
mulher no movimento hip hdp Este movimento vem conquistando jovens, prinnigate
jovens que moram na periferia das cidades, atrdaésisica rap, da danca e da arte visual.
Estudos académicos vém sendo desenvolvidos solmg diop, porém, nestes estudos, a
participacdo de mulheres neste universo ndo éadestaassim, busco compreender como o hip
hop representa a mulher e como as mulheres idimifse neste contexto, sendo agentes na
construcdo do movimento. Este estudo, portantdemde compreender estas duas dimensodes:
representacionais e identitarias.

Ainda como estudante do Curso de Psicologia daddsidade Metodista de Piracicaba,
estudei 0 movimento de hip hop produzido na ciddeléiracicaba, interior de S&o Paulo, por
meio de minha insercdo na pesquisa intitulada “Bgfies identitarias de grupos e comunidades
singulares: o esgotamento do individualismo moderes sentidos dos comunitarismos atuais”,
orientada pela Profa. Dra. Telma Regina de Paulazé&oNeste estudo, pude desenvolver
algumas reflex6es sobre 0 movimento hip hop comdpsodutor” de conteddos que promovem
identificacdes e posicionamentos identitarios, [@mdo aos jovens que dele fazem parte um
sentido de pertencer e se reconhecer como sujstioigis. Neste estudo, porém, algumas
guestbes sobre o pertencimento ao hip hop e aeslgor ele engendradas ndo puderam ser
contempladas, assim, ao ingressar no programa d&dde em Educacdo da Universidade de
Campinas, o projeto de pesquisa possuia, como urseds objetivos, a investigacdo da

participacdo de mulheres no movimento. Este irgerassirgiu a partir da observacao da pouca

1 O termo hip hop pode ser encontrado, graficaméipenop, hip-hop, Hip Hop. Os motivos para esfarénciacéo
nao estado explicitados, porém, neste estudo, eptaitiliza-lo, sem critérios especificos, sem hifem
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presenca de mulheres no contexto hip hop e endeide varias letras de rap (principal elemento
artistico do movimento) produzirem um posicionaroesgxista e discriminatorio em relacéo a
mulher.

Em relacdo a literatura e estudos académicos pdmiugobre o hip hop também percebi
gue esta teméatica ndo era contemplada, ou melloucop estudos detinham-se sobre a
participacdo feminina neste contexto. O estudo gpeesento, portanto, independente das
provaveis lacunas e “erros” analiticos que possapootar, apresenta-se como uma tentativa de
dar “voz” as mulheres e compreender, ainda queoed incipiente, esta questdo. Este estudo
busca compreender a participacdo das mulherespagepublico por meio do hip hop, a partir
das identidades construidas no movimento, bem @snepresentacdes sociais da mulher que
sdo constituidas no discurso publico, por meicatidtises das letras de rap.

Como proponho discutir os aspectos identitariosgres no hip hop, apresento algumas
consideracdes tedricas sobre a constru¢do dedddes coletivas presentes nas Teorias sobre os
Novos Movimentos Sociais. Compreendo, portanto,aoevimento hip hop, por seus aspectos
de mobilizacdo e reivindicacdo, pode ser considecamno um movimento social. Ainda que a
intencdo nesta dissertagcdo ndo seja discutir an@ecia dos varios paradigmas sobre o0s
movimentos e tdo pouco o “enquadramento” do hip kap um determinado paradigma,
apresento brevemente algumas consideragbes sobrqueo vem sendo considerado,
academicamente, os Novos Movimentos Sociais.

Diferentes abordagens e diversos autores caranteras dimensfes dos movimentos
sociais, mas proponho discutir a partir de umaddgeam especifica, com as contribuicbes de

Alberto Meluccf. Utilizo algumas reflexdes quanto & construcamtitiia entre atores para a

“Melucci se respalda mais nas teses dos interatasrsambolicos, mais preocupados com o nivel ideatie com o
conjunto de representagfes que um movimento ciiango de sua existéncia. O movimento como umanizgaao
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configuragéo da acéo coletiva. Trata-se da compéeede como este fendmeno social consegue
mobilizar os jovens, e em Nnosso casgovens.

Num primeiro momento, entdo, apresento algumasuskées que permearam a
construcdo da Teoria dos Novos Movimentos Sockigspecificamente, o que foi (e €)
compreendido comnovonestes movimentos. A partir desta exposicéo, retoonsideracoes de
Alberto Melucci sobre o conceito de identidade tede bem como as reflexdes propostas por
autores, entre eles Stuart Hall, de como as idaaiisl sGo construidas na contemporaneidade.

Como suporte tedrico que também sustenta o trahsilim a Teoria das Representacdes
Sociais apresentada por Serge Moscovici. As reptag@es sociais, enquanto fendbmeno de
significacdo e interpretacdo dos sujeitos da radéd pode ser apreendido em conversas, nas
falas e, no presente estudo, em letras produziolagrppos de rap. As letras sdo uma forma de
comunicacgao e propagacéo das idéias que circultnm @ grupos que fazem parte do hip hop e
entre aqueles que s&o ouvintes e, neste sentidmsftortam” algumas representacdes que 0s
rappersconstroem para significar a realidade social. tdiith Teoria das Representagfes Sociais
compreendendo que na narrativa do rap estdo pessegjiresentacfes identitarias, ou seja, o
rapper atribui algumas caracteristicas como pertencentes ao, Ggj@am outros grupos ou
sujeitos individuais.

Na discussao sobre as representacfes de mulhigegiaycomo fonte de dados, as letras
de rap e na compreensdo de como as mulheres seningeste contexto, o significam e dele
fazem parte, analiso as identidades construidhgantio como instrumento de coleta de dados
entrevistas abertas baseadas em um roteiro, afadeeam Anexo. A analise qualitativa dos

dados busca compreender os sentidos que séo mtoslymlos discursos, sejam estes presentes

podera ter decrescido ou até mesmo desaparecidexigiira na sociedade por meio das representag@esriou e
gue passam a mediar ou servir de parametro paedagdes sociais cotidianas. (Gohn, 1997, p.155)
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nas letras ou nas entrevistas. Este texto, enéd@taro percurso da pesquisa, bem como as

analises e reflexdes que foram construidas duesitéeprocesso.

A estrutura da dissertacao

No primeiro capitulo apresento as consideracOese sl eoria dos Novos Movimentos
Sociais e questdes pertinentes ao conceito daeddeete identidade coletiva. Apresento ainda as
consideracdes tedricas sobre a Teoria das Repmedent Sociais; consideracdes sobre o
movimento hip hop e o caminho metodoldgico paradise das letras de rap.

No segundo capitulo apresento algumas reflexde® solparticipacdo das mulheres no
movimento hip hop a partir de dois grupos: O grtidmas da Rima” e o posicionamento de
mulheres que participam da “Casa do Hip hop”. Aimggo entre estes grupos deu-se pelas
diferentes perspectivas e objetivos dos gruposjroero se coloca como um grupo feminista
gue reivindica "mais espaco” para as mulheres mpohuop; o segundo se identifica com as
demandas “mais abrangentes” do movimento.

No terceiro capitulo apresento as consideracOdieas sobre as representacdes sociais
da mulher nas letras de rap, buscando um dialogtuglbocom as representacdes presentes nas
entrevistas.

A estrutura do texto procura esclarecer que asisasaltanto de letras como de
entrevistas, partiram da compreensdo de que odppéhconsiderado um movimento social, a
partir da Teoria dos Novos Movimentos Sociais, e gude ser compreendido por meio das
identidades forjadas, seja apresentando e repagsknestas identidades (letras), como também

promovendo identificacdes e relagdes solidarias.



Penso que as analises feitas e os caminhos pdaorastejam de acordo com as
expectativas na constru¢cdo de uma dissertacdo.nfflaraaté o momento, a vivéncia na pratica
de pesquisa e na elaboracdo de analises sobreiizagdo social, tem sido uma vivéncia rica,

que contribui na construgédo de minha propria idewleé.






CAPITULO |

O Novo nos Novos Movimentos Sociais

Os processos que permeiam a participacdo e mafiitizde atorésno cenario politico
vém sendo estudados sobre diferentes paradigmaga M Gloria Gohn (1997) sintetiza, no
livro Teorias dos Movimentos Sociais: paradigmas classemmntemporaneogstudos sobre os
movimentos sociais que foram gestados entre difessecampos de saber, como a sociologia,
ciéncia politica e psicologia, e entre diferenteatextos: norte-americano, latino-americano e
europeu. A autora expde as preocupacdes, os isdsres enfoques (ora macro, ora
microsocietais) que permeiam o0s estudos entredasads vinculados a cada “escola” e as criticas
e revisdes que foram sendo desenvolvidas em toeseed estudos. Os movimentos sociais,
assim como as teorias sobre eles, ndo sdo homagémmssuem interesses e objetivos distintos.
Os tedricos, porém, sempre estiveram preocupadofoenular teses que abrangessem esta
heterogeneidade. Na grande contribuicdo que o @xtMaria da Gloria apresenta, contemplo
mais especificamente as questdes relacionadas rdagkas presentes nos chamados Novos
Movimentos Sociais (Europa), uma vez que esta aerd (re)formula categorias e conceitos
gue interessam para o desenvolvimento deste estudo.

Segundo Gohn, na Europa, a partir de 1960 doisdgsaparadigmas foram criados na
busca pela compreensdo dos movimentos sociaisoroangista e o culturalista-acionalista, este

sendo conhecido como a Teoria dos Novos Movimegtmsais. Essas novas teorias “partiram

® O termo “ator” é utilizado pelos autores que disou os Movimentos Sociais. A designacéo “sujeitciad®
também é utilizado em alguns estudos. Entendoppagée as duas denominagdes denotam um entendigi@nto
atores/sujeitos como agentes de sua propria hastifio sendo somente receptores.



para a criacao de esquemas interpretativos quézaviam a cultura, a ideologia, as lutas sociais
cotidianas, a solidariedade entre as pessoas dgrupo ou movimento social e o processo de
identidade criado” (GOHN, 1997, p.121).

Os tedricos da abordagem dos Novos MovimentosaiSpsegundo Gohn, podem ser
agrupados em trés linhas: a historico-politica espntada por Claus Offe, a psicossocial
representada por Alberto Melucci, Ernest Laclau hartal Mouffe e a acionalista de Alain
Touraine. Segundo a autora, as caracteristicass gdaaleoria dos Novos Movimentos Sociais
seriam a construcdo de sistemas tedricos baseadasitura e na possibilidade dos atores
coletivos criarem e lutarem contra as discriminacde acesso aos bens produzidos pela
modernidade. Além disso, a teoria propde que @stesmentos criticam os efeitos nocivos da
modernidade/globalizacdo “a partir da fundamentag@osuas acbes em valores tradicionais,
solidarios, comunitarios. A nova abordagem, podaefimina a centralidade de um sujeito
especifico, predeterminado, e vé os participantes atdes coletivas como atores sociais”
(GOHN, p.122-123) independentemente dos condicienéws das estruturas (uma visdo que
nega o Marxismo Ortodoxo).

A nova abordagem (re)coloca a politica ho ambitcasoabarcando todas as praticas

sociais e nao circunscrita somente ao Estado.

Os atores produzem a acédo coletiva, nos dizerdgetigcci, porque sdo capazes de se
autodefinir, a si mesmos e a seu relacionamentoccoraio ambiente. Nao se trata de um
processo linear mas de interacdo, negociagéoopascao de diferentes orientacdes. O
grande destaque sera para a légica que cria adddatcoletiva que permeia as acdes de
um grupo... Nos novos movimentos sociais a idedédaparte constitutiva da formacao

dos movimentos, eles crescem em funcéo da defesa dkentidade (Idem: p.123-124).

Algumas criticas foram feitas a respeito da Tedos Novos Movimentos Sociais no que

tange a expressao “novo”.



Segundo Paoli (1995)

Sua originalidade residia no fato de organizarempasa expressar o desejo de integrar-se
a uma outra esfera de poder, aquela que perteamem da cidadania e dos direitos e

que é regida, portanto, por aquilo que hoje, anais tarde, esta sendo enunciado como
propria da sociedade civil revitalizada (p.27).

A autora observa que a discussdo em torno dosnmeowds sociais, e sua novidade,
apresentava para os teoricos um desafio na congdteette que 0s atores sociais hdo mais
expressavam reivindicagfes baseadas na categof@adse”, configurando o proletario como
sujeito por exceléncia da transformacdo social, masparticipagdo visando a construgdo
democratica da sociedade, ndo sem conflitos e tdisgle poder, mas permitindo o surgimento
de um sujeito plural. A demanda desses sujeitomssia na nocdo de direitos, dignidade e
cidadania.

No Brasil, na primeira metade dos anos 70, oscipamns atores foram os grupos de
operéarios fabris, construindo organizacbes que oed@bm nocdes sobre os direitos dos
trabalhadores desvinculado de sindicatos oficigsrmitindo a construgdo de sindicatos
autbnomos. Também grupos de moradores de bairropedteria reivindicavam melhores
condi¢cdes de habitacdo e autonomia na administiacab

Na década de 80, outros sujeitos também ocupa@ndaio politico, como 0 movimento

de mulheres, de negros, do campo, indigenas.

Também neles foi lido um sentido inovador que sigidia construir referéncias novas,
para a sociedade, em relacdo a singularidade @eeniés condi¢cbes sociais antes
andnimas como dimenséo politica. Coexistindo na@spas acdes coletivas, todos esses
movimentos sociais desvendaram um processo quefese,rintimamente, a experiéncia
democratica: a existéncia de conflitos multiplogaclegitimidade forma a prépria
possibilidade de uma democracia réBAOLI, 1995, p. 31).



Carvalho (1998), de acordo com Paoli (1995), asptm que 0s novos sujeitos politicos
construiram, e constroem, uma cultura participavautbnoma, colocando novos temas na

agenda publica, adotando muitas vezes uma postienaoe e antagbnica ao Estado.

Sua acao abre novos espacos ou “lugares” paracapatifica. Na auséncia de espacgos
legitimos de negociagdo de conflitos, o cotidiankmcal de moradia, a periferia, o género,
a racga tornam-se espacos e questdes publicasedudar acdo politica, constituindo
sujeitos com identidades e formas de organizag@&oedies daquelas do sindicato e do
partido (CARVALHO, 1998, p. 9).

Segundo Paoli (1995), porém, muitos tedricos vicam descrédito, principalmente em
relacdo ao movimento dos operdarios, a autonomiaredatdo ao Estado conquistada pelos
movimentos, considerando que para manter-se esgasizacoes passariam a ser reintroduzidas
Nnos espacos institucionais da politica. Outrosidesy em contraposi¢do, argumentaram que a
legitimidade politica das organizacdes ja se davidrma como essas organizacdes surgiram.

Foi necessario, entdo, por parte dos teéricosrngmentos sociais, ha compreensao da
emergéncia dos novos sujeitos politicos, consideraas acbes dessas organizacdes em relacéo
ao Estado, ou seja, a autonomia que esses movsneogsuiam nos momentos de negociacao na
arena politica, e a emergéncia da nocdo de ideletidamo categoria para o entendimento da
capacidade dos movimentos de aglutinar os sujeitoslemandas que ndo somente se referiam
as caréncias materiais, mas contribuiam para drugée de subjetividades e interesses coletivos
baseados na nocéo de direitos.

Segundo Evers (1984), os novos movimentos soajissentam um “alargamento da
esfera do politico” (p.12). As manifestacbes ssci@d@ emancipacdo e busca por uma outra
sociedade se dao nas relacdes sociais dos atorestidiano. O autor, porém, é ambiguo no que

se refere a idéia do alargamento desta esfera,gooimesmo tempo em que defende que os
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dominios da vida social ndo s&o isentos de paqliénétizando, portanto que a “politica é um
elemento constante dentro da vida social” (p.15)a Wle suas teses defende que o potencial
transformador dos novos movimentos sociais nadigégoomas socio-cultural. Segundo o autor,
“a capacidade inovadora desses movimentos pareeabse menos em seu potencial politico e
mais em seu potencial, para criar e experimentamge diferentes de relagbes sociais
quotidianas” (p.15).

O autor nos revela que os novos movimentos soefigportadores/potencializadores de
uma utopia que se manifesta nas relacdes intelgiessins atores, promovendo uma
transformacéo no seu modo de ser e de concebendoneude atuar politicamente nele.

Evers (1984) destaca que pensar uma sociedadeignaigaria e justa, ou seja, uma
utopia frente a nossa sociedade capitalista, gbtssdns novos movimentos sociais uma direcao,
um ideal que permite a construgdo de sujeitos res|aDciais que procuram em suas praticas a
construcdo de uma sociedade democratica. O autlmcacca nocdo de identidade em
contraposicdo a alienacdo, como um dos aspectugisathos movimentos sociais.

As criticas feitas a Teoria dos Novos Movimentosi&8s se referem, principalmente, que
este “novo” ndo pode ser pensado como uma corgébugsonceitual original, uma vez que em
diferentes paradigmas sobre os movimentos sociesmo que pontualmente e sem a intengcao
de analise, os conceitos de solidariedade e idelfgigh estavam esbocados (Gohn, 1997). O
“novo”, porém, refere-se a uma constituicdo maiterogénea dos movimentos sociais e a
necessidade de se construir uma teoria capaz deegun dar conta da diversidade. Segundo

Melucci (2001)

A ‘novidade’ esta, com efeito, na definicdo de uomarito relativo, que tem a fungéo
temporaria de assinalar algumas diferencas connmsatntre as formas histéricas do
conflito de classe e as formas emergentes de ajétiva (...). Mas tanto os criticos da
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novidade dos ‘novos movimentos sociais’ quanto efertsores deste ‘paradigma’
partiham do mesmo limite epistemolégico: eles @eam os fendmenos
contemporaneos com um objeto empirico unitarid. Paradoxalmente, o resultado do
debate sobre ‘novos movimentos sociais’ é esgetaillss imagem dos movimentos-
personagens. Nos movimentos contemporaneos, contodarm os fendmenos coletivos,
combinam-se formas de agdo que dizem respeitoigesas niveis da estrutura social,
que implicam diversas orientacdes, que pertencéases historicas diversas. Trata-se,
portanto, de compreender esta multiplicidade dmeftos, sincrbénicos e diacrbnicos, e
de explicar, pois, como eles se combinam na canargtiade de um ator coletiyo. 24-
25).

Alguns autores, entre eles Gohn, fazem criticas@id dos Novos Movimentos Sociais
por considerarem suas categorias e conceitos “sosifue constituir-se como uma teoria
incompleta. Nao pretendemos, neste estudo, aprafund debate tedrico e nas diferentes
argumentacfes na compreensdo dos movimentos satiass entendemos que, assim como

afirma Prado (2002)

A despeito da polémica que o termo “novo” significparece-nos salutar reconhecer que
este deslocamento foi um dos principais responsga re-introducdo da Psicologia
Social junto as analises da mobilizacédo coletivetak mudancas foram acompanhadas
pela preocupacdo em compreender a dindmica intlrmanovimentos de mobilizacao
social, jA que as andlises anteriores, especiadmantmacroestruturais, apresentavam
véarias insuficiéncias. Segundo Sandoval (1989)gjaigéo tradicional dos aspectos
psicossociais, desenvolvida pela Sociologia, fospomsavel pelo abandono de
preocupacdes sobre a dindmica das ac¢des colai¢éas,disso, os modelos sociol6gicos
estaticos, ainda segundo o autor, foram mais die®srido que interativos, ja que
subestimaram a andlise das dinamicas para sesaedfises dos conflitos macrossociais
e, por conseguinte, desenvolveram o mito “Estadoessor x Movimento social popular
coeso” (Sandoval apud Prado, 2002,p.63)

Para a compreensdo da pertinéncia da exposicapackgl € necessario reafirmar que o
hip hop, neste estudo, é considerado um movimemt@ls pois promove a construcdo de
atores/sujeitos que reivindicam, num primeiro moimeom reconhecimento de sua existéncia,;

reivindicam direitos e garantias sociais e se @mesh como um grupo que atua politicamente

utilizando a arte. Estes aspectos serdo retomaalagpresentacdo do movimento hip hop. A
12



seguir, fazemos, primeiramente, uma breve apreg@ntaobre a conceituacdo da categoria
identidade, identidade coletiva e representaca@lsdesta apresentacdo € necessaria, uma vez
que estes conceitos sdo utilizados para a anaiseodimento hip hop, dos grupb# hoppers
pesquisados e das letras. Sao utilizadas (as ca®gaomo “ferramentas” analiticas para
compreendermos como as mulheres inscrevem-se nonemmo, quais Sao suas agdes e quais

sdo as representacdes identitarias da mulher &xrjaelo movimento.
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Algumas consideracgdes sobre o conceito de identidad identidade coletiva

Inicialmente apresentamos algumas considerac@®s somo vem sendo compreendida a
categoria “identidade” a partir das elaboracOep@stas, principalmente, por Stuart Hall. Estas
consideracdes buscam refletir sobre como os ssj@tido se “posicionando” no mundo,
estabelecem relagdes sociais entre si e entregdgpertencimento.

O conceito de identidade foi sendo modificado dipdos contextos historicos e do
desenvolvimento das sociedades. A identidade, iortado é considerada contemporaneamente
como possuidora de uma “esséncia”’, mas como uregaréd importante para compreendermos
Como 0s sujeitos atribuem para si e para os oo&n@teristicas que os definem como sujeos
identidade € um desses conceitos que operam “salrag no intervalo entre a inverséao e a
emergéncia: uma idéia que ndo pode ser pensadeodmaf antiga, mas sem a qual certas
guestdes-chave nédo podem ser sequer pens@tiasl, 2000, p.104). Entre estas questdes-
chave, entendemos a emergéncia de movimentos sdantitarios”, que trouxeram para o
debate publico e politico questdes antes circuascal esfera privada, como: a) a sexualidade; b)
guestdes referentes a constituicdo de uma idesmtidaltiural; ou como propde Mouffe (1995),
como a identidade, especificamente a identidadiiqagl deveria ser construida para se pensar
em uma comunidade politica.

Segundo Hall (2001), podemos distinguir trés copdep distintas sobre a identidade. A
primeira delas se refere ao que poderiamos chasrfauj@ito do lluminismo.

Segundo o autor,

Isso nao significa que as pessoas, em tempos piérnas, ndo eram individuos, mas que
a individualidade era tanto “vivida”, “conceptua@da” de forma diferente. As
transformacdes associadas a modernidade libertariadividuo de seus apoios estaveis
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em tradicbes e nas estruturas. Antes se acreditaysm essas eram divinamente
estabelecidas, ndo estavam sujeitas, portanto, darpas fundamentais. §atus a
classificacédo e a posicdo de uma pessoa na “geadisa do ser” - a ordem secular e
divina das coisas — predominavam sobre qualqueinsmmo de que a pessoa fosse um
individuo soberano. O nascimento do ‘“individuo sabe” entre o Humanismo
Renascentista do século XVI e o lluminismo do sg&eWVIll, representou uma ruptura
importante com o passado. Alguns argumentam quéiete motor que colocou todo o
sistema social da “modernidade” em movimento (p.25)

Citando Raymond Williams (1976), Hall argumenta quesujeito do iluminismo era

significado como indivisivel, singular, Unico e 4swidor” de uma identidade permanente.

Muitos foram os movimentos que permitiram a emea@édestes significados: a Reforma e o

Protestantismo, 0 humanismo Renascentista e orlismo (como citado acima) e as revolucdes

cientificas que promoveram questionamentos sobdeg@sas religiosos, centrando as discussdes

no Homem. Segundo o autama figura importante, que deu a essa concepcaofamaulacéao

primaria, foi o fildsofo francés René Descarlé6-1650) (p.26). Ainda que Descartes tenha se

guestionado sobre o “deslocamento” de Deus,

Descartes acertou as contas com Deus ao tornaieeiRy Movimentador de toda
criacdo; dai em diante, ele explicou o resto dodanumaterial inteiramente em termos
mecanicos e matematicos. Descartes postulou distdsgias distintas — a substancia
espacial (matéria) e a substancia pensante (mé&iéejefocalizou, assim, aquele grande
dualismoentre “mente” e “matéria” que tem afligido a Fifia desde entdo. (...) Desde
entdo, essa concepc¢do do sujeito racional, pensaotasciente, situado no centro do
conhecimento, tem sido conhecida como “o sujeittes@no” (p.27).

Com a complexidade assumida pelas sociedades nasdéonnecessario que a categoria

identidade comportasse uma dimensao “social” deitsyjuma vezgue o cidadao individual

emaranhou-se nas maquinarias administrativas buaticas do estado moderno (...) O individuo

passou a ser visto como mais localizado e “instaladb interior dessas grandes estruturas e

formacodes de sustentacdo da sociedade modetAlL, 2003, p.30).
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Dois fatores contribuiram para a emergéncia doit8ug®ciologico: a) os fundamentos da
biologia de Darwin, no qual o sujeito humano foiotbgizado” —*a raz&o tinha uma base na
Natureza e a mente um “fundamento” no desenvolvionsico do cérebro humano” (p.30), b) a
ascenséo das novas ciéncias sociais. Entre estas ciéncias, destaca-se a formulagéo da teoria
da socializacédo, que compreende que o sujeitorfialiega 0 mundo exterior” (processos grupais
e normas coletivas), e “externaliza” seu interiar peio da acdo no mundo social. Esta
concepcao foi forjada na primeira metade do séxiMo(p.32), porém, no mesmo periodo,
segundo Hall, outros retratos do sujeito ja fazemer em uma figura “descentrada” (o autor cita
Kafka — O Processo -, entre outros), para a compéeedas formacdes identitarias processadas

na chamada alta modernidade.

Aquelas pessoas que sustentam que as identidadksmas estdo sendo fragmentadas
argumentam gue o0 que aconteceu a concepcado dmsugmerno, na modernidade tardia,

nao foi simplesmente sua desagregacdo, mas sewcalesinto. Elas descrevem esse
deslocamento através de uma série de rupturasismgsbs do conhecimento moderno

(HALL, 2003, p.34)

O autor cita 0 pensamento marxista; as contrilesigie Freud; Saussure; Foucault e 0
feminismo como grandes avangos no pensamento eratdles tedricas que permitiram que se

pensasse a identidade na alta modernidade, ou mdae tardia.

A primeira descentracdo importante refere-se aicias do pensamento marxista. Os
escritos de Marx pertencem, naturalmente, ao sétice ndo ao século XX. Mas um
dos modos pelos quais seu trabalho foi redescoleenteinterpretado na década de
sessenta foi a luz da sua afirmacéo de que os ‘foKsic) fazem a histéria, mas apenas
sob as condi¢des que Ihe sdo dadas”. Seus no¢oprites leram isso no sentido de que
os individuos ndo poderiam de nenhuma forma stauieres” ou os agentes da historia,
uma vez que eles podiam agir apenas com base eafit@es histdricas criadas por outros
e sob as quais eles nasceram, utilizando recurateriais e de cultura que Ihes foram
fornecidos por geragdes anteriores (HALL, 20014488).
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A partir desta leitura dos postulados de Marxngpalmente realizados por Althusser,
como reforga Hall, instaura-se a ndo existéncianda esséncia universal de Homem presente em
cada individuo, uma vez que isto traduzia uma gets@ de mundo empirista e ideal. Muitos
consideraram estas formula¢cdes como anti-humanisias ndo se nega que estas contribuiram
para o questionamento sobre uma suposta esseadahdimana.

Os postulados de Freud também contribuiram pdescentramento do sujeito.

A teoria de Freud de que nossas identidades, messalidade e a estrutura de nossos
desejos sao formadas com base em processos psiguanbolicos do inconsciente, que

funciona de acordo com uma logica muito difereraguetla da Raz&o, arrasa com o
conceito do sujeito cognoscente e racional progigloma identidade fixa e unificada — o

“penso, logo existo”, do sujeito de Descartes (HARQO1, p.36).

Freud, ao trazer para a compreensao do sujeitmnanddo do inconsciente, de algo
estranho, ndo possivel de ser “acessado” diretangestitui, no campo da psicologia, a nocdo de
um sujeito centrado, agente e livre de determirsadaall cita as contribuicdes de Jacques Lacan
para a compreensao da constituicdo identitaria spierealiza a partir dos processos de
identificacdo, além das reflexdes deste autor guarifantasia’ que os sujeitos possuem sobre si
mesmo enquanto sujeitos “inteiros”. Segundo FerrdR004), o sujeito do inconsciente

lacaniano, inscrito em uma filiagdo saussuriana,da linguagem sua condicdo de existéncia

(p.47)

Linguagem, em Lacan, é o sistema que esta em @myadingua. Este sistema precede o
sujeito e o condiciona. Ha aqui um ponto de apraxg#io entre o sujeito da psicanalise e o
do discurso. Ambos séo determinados e condicionadiosma estrutura, que tem como
singularidade o ndo-fechamento de suas fronteir@®éomogeneidade de seu territorio.
Dessa forma, sujeito, linguagem e discurso podes@ntoncebidos como estruturas as
quais se tém acesso pelas falfBERREIRA, 2004,p.43).
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O terceiro descentramento apontado por Hall (20fH9eia-se nos pressupostos de

Ferdinand Saussure. Este autor compreende que

A lingua é sistema social e ndo um sistema indalidtla preexiste a ndés. Ndo podemos,
em qualquer sentido simples, ser seus autorest kala lingua ndo significa apenas
expressar nossos pensamentos mais interiores maisigsignifica também ativar a
imensa gama de significados que ja estdo embutidasossa lingua e em nossos sistemas
culturais (HALL, 2001, p.40).

A nocao de sujeito, da identidade, da linguager discurso, entdo, na interseccao dos
postulados de Marx; Freud e Lacan; e Saussaurggreendem que 0 sujeito € ao mesmo tempo
interpelado pela ideologia presente nas institsicde quais pertence desde seu nascimento,
portanto um sujeito que “reproduz” uma linguagemingtituida, e também é o sujeito que
“produz” novas representacdes uma vez também gedicsdos chistes, das falhas, das faltas

(algo que nos completa pela auséncia), ou sejmcdapletude, que ao tentar dizer aquilo que

pretende se faz neste mesmo ato. E o sujeito diag se ato da linguagem.

Ora, qual é a grande descoberta de Freud? E abdetxala incidéncia na natureza do
homem e das suas relagbes com a ordem simbdlg@akordem simbdlica é constituida
pelo Outro (o terceiro, o Pai, a Lei), compreendemssim a férmula central de Lacan
incessantemente repetida: o inconsciente é o discla Outro. (...) Para Lacan, a relacdo
entre inconsciente e linguagem é absoluta: ‘0 méonem que o desejo se humaniza é
aguele em que a crianca nasce para linguagem'u®rgorque a palavra mata o objeto.
A palavra ndo nos da a presenca do objeto, masémeia dele (COELHO, s/d, XLVIII).

Pensar deste modo é renunciar a completude, apiossle do sujeito saber sobre aquilo
que diz, mas sim entender que ele se faz na relemdoo outro, na Alteridade. A partir das
contribuicbes de Freud, Lacan e da leitura de Saeissobre a constituicAo do sujeito pelo

discurso, conceitua-se a identidade como sendcioak e inscrita na ordem do simbélico.
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O quarto descentramento apresentado por Halidbasenas proposicdes apresentadas por
Michel Foucault. Segundo este autor, existe um épdiisciplinar” que pretende moldar os corpos,

0S sujeitos, vigiar e regular a espécie humanaqaa ser humano se constitua docilmente.

N&o € necessério aceitar cada detalhe da desqugdBoucault faz do carater abrangente
dos ‘“regimes disciplinares” do moderno poder adstiativo para compreender o

paradoxo de que, quanto mais coletiva e organizadwtureza das instituicdes da
modernidade tardia, maior o isolamento, a vigilnei a individualizacdo do sujeito

individual (HALL, 2001, p.43).

Por ultimo, o autor traz as contribuicbes pararmpreensao de um sujeito descentrado a
partir das demandas dos novos movimentos socraiagticular do feminismo, tanto em sua

critica tedrica como uma acéo coletiva. Segundb(B@01), o feminismo

Ele questionou a classica distin¢géo entre o “dértim “fora”, o “privado” e “pablico”. O
slogan do feminismo era: “o pessoal é politico”.

Ele abriu, portanto, para a contestacdo politienas inteiramente novas de vida social:
familia, a sexualidade, o trabalho doméstico, &dovdoméstica do trabalho, o cuidado
com as criangas, etc.

Ele também enfatizou, como uma questéo politicacik o tema da forma como somos
formados e produzidos como sujeitos generificaldts.€, ele politizou a subjetividade, a
identidade e o processo de identificacdo (como hemwmilheres, maes/pais,
filhos/filhas).

Aquilo que comecou como um movimento dirigido atestacdo da posicdo social das
mulheres expandiu-se para inclufioamacdodas identidades sexuais e de género.

O feminismo questionou a noc¢édo de que os homessnautneres eram parte da mesma
identidade, a “Humanidade”, substituindo-a pglastdo da diferenca sexuyal45-46).

A partir, portanto, destas breves considerac@@sddamos que contemporaneamente, a
categoria identidade entendida como descentradi-ajos a pensar como se ddo 0S processos
identificatérios de sujeitos que buscam sentidaa pae para o mundo, € como estes processos

permitem pertencimentos, reconhecimentos em unimlada muitas vezes desigual (social e
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economicamente), fragmentada, globalizada. Acnexdisaque entender a categoria identidade a

partir destas argumentacdes € conceber que

(...) o agente social é constituido por um conjulgo‘posi¢cdes subjetivas” que nunca
podem ser totalmente fixadas em um sistema feotladiiferencas. E construida por uma
diversidade de discursos, entre os quais ndo héss@ta relacdo, mas um constante
movimento de multiplas determinacdes e de desloctmmeA “identidade” deste sujeito
multiplo e contraditério é, entdo, sempre contiigenprecaria, temporariamente fixada
na interseccdo destas posicfes subjetivas e degendla forma especifica da
identificacdo. Esta pluralidade, no entanto, env@v‘coexisténcia”’, de um e outro, de
uma pluralidade de posi¢Bes subjetivas mas umatargessubversao e uma mdltipla
determinacgéo de um pelos outros, os quais fazesivebs geracdo de efeitos totalizantes
dentro de um campo caracterizado por determinadatefras abertas. Ha, portanto, um
duplo movimento: de um lado, um movimento de ddsakracdo, o qual previne a
fixacdo de um conjunto de posicdes em volta de antgppré-constituido; de outro lado,
e como um resultado desta fixacdo essencialistapyamento oposto: a instituicdo de
pontos nodais, fixagdes parciais as quais limitaftuxo de um significante sobre o
significado. Mas esta dialética fixacdo/ndo fixaédpossivel somente porque a fixacao
nao esta dada anteméo, porque nenhum centro dsigiglajde precede a identificacdo do
sujeito. Por esta razdo nés temos compreendidstériai do sujeito como a histéria de
suas identificagBes, e ndo ha nenhuma identidasguotada ante desta Ultima para ser
resgatada (MOUFFE, 1995, p.33).

Esta autora nos ajuda a pensar sobre as identittagitas pelo movimento hip hop uma
vez que sua preocupacgao se inscreve na possileiltladonstrucdo de identidades politicas para
a construcdo de uma democracia plural e radicahfr@aando paradigmas do ordenamento
social, a saber: o liberalismo, o comunitarismo @emocratico, a autora aponta os paradoxos
existentes nestes ordenamentos quando se busékacacpreceitos de bem comum, liberdade,

igualdade e individualidade na atual democrackixdib Para Mouffe (1995)

A comunidade politica como um plano de inscricdaiga multiplicidade de demandas
onde um “nés” é constituido, exige a idéia coreettd bem comum, mas um bem comum
entendido como um “ponto cego”, um horizonte deifitados, alguma coisa para as
quais nds devemos constantemente nos referir ngaslondés nunca poderemos chegar.
Nesta visdo, o bem comum opera, de um lado, comomamginario social: que é aquele

* Traducao livre realizada pelo Prof. Dr. Marco Aiarélaximo Prado.
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no qual h a verdadeira impossibilidade de conseguipresentacdo completa e isto da a
ele o papel de um horizonte no qual ele é a coadig possibilidade de qualquer
representacdo dentro do espaco que ele delimitaube lado, ele especifica 0 que nés
podemos chamar, seguindo Wittgenstein, uma “gramét conduta” que coincide com a
fidelidade aos principios ético-politicos consiitas da democracia moderna: liberdade e
igualdade para todos. Mas como estes principi@o easbertos a muitas interpretacfes
concorrentes temos que reconhecer que uma comenjlaldica totalmente incluida
nunca podera ser realizada. Haverd sempre um “stemde fora constitutivo”, um
exterior para a comunidade que é a verdadeira ¢imdile sua existéncia. E vital
reconhecer que, para a construcdo de um “nés” éssédo distingui-lo de um “eles” e
gue todas as formas de consenso estdo baseadam<smheaexclusdo, a condicdo de
possibilidade de uma comunidade politca é ao medempo a condicdo da

impossibilidade de sua inteira realizacdo (p.35).

A autora problematiza a politica como um campo clioacoletiva e publica, no qual
existem diversas identidades coletivas em conflido.que a autora nos alerta € quanto a
necessidade da construcdo de identidades polfimasdas no respeito a liberdade individual,

mas gque possuam como “ponto nodal”, ou articulatdnina visdo de cidadania.

Negar a necessidade da construcdo de identidadesva® € conceber a politica
exclusivamente como sendo a luta de minorias encabul® reconhecimento e da
representacdo dos seus direitos, € permanecefreagmas relacdes de poder e ignorar os
limites impostos pela extensao da esfera dos aliresiem considerarmos ainda o fato de
gue alguns direitos tém sido construidos atravéxdaisdo e da subordinacao do direitos
de outros. Contra este extremo pluralismo pés-nmajanas na perspectiva de nao jogar
as relacdes de poder fora, o caminho que eu estfndbndo mostra como relacdes
sociais e identidades sdo sempre construidas atdgvéormas de poder assimétricas. Ja
que alguns agentes sociais tém mais poder quespusto ja forcara estes ultimos a
estabelecer algumas formas de alianca contra w®ipds e para fazer isto, eles terdo que
construir as suas demandas na articulacdo das damaos outros. Por isso, o papel
crucial de categoriais como hegemonia e articula¢a Isto quer dizer que a relacao
entre agentes sociais se tornaria mais democratiozente na medida em que eles
aceitassem a particularidade e a limitacdo para pu@prias reivindicacdes; em outras
palavras quer dizer somente na medida em queedleshtecessem a relacdo mutual deles
como uma relacdo na qual o poder ndo é capaz dteminado. E entdo, fica claro,
ndo somente porque o pluralismo deve ser entend@uoo sendo um elemento
constituidor da democracia moderna, mas tambénupoete ndo pode ser separado do
poder e do antagonismo. (MOUFFE, 1995, p.36-37).
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Um dos autores que nos ajudam a pensar como sepdacesso da constituicdo das
identidades coletivas é Alberto Melucci. As forngdlas do autor inscrevem-se nos processos
intragrupais que possibilitam a formagdo de um ™reitsavés de aspectos psicossociais na
articulacdo com as demandas e reivindicacdes dp®gisociais.

Segundo Melucci (2001), os fendbmenos coletivossagntam-se com uma certa unidade
externa (p.29), porém, hd uma heterogeneidadenatar ser administrada, uma vez que o0s

significados, as formas de acdo, os modos de aagho sao diferenciados. Para o autor,

Um movimento social € um objeto construido peldise& nao coincide com as formas
empiricas de agcdo. Nenhum fenbmeno de acdo colptda ser assumido em sua
globalidade, porque ndo expressa nunca uma linguagdvoca. Uma aproximacdo

analitica dos movimentos implica na decomposicdoolieto segundo o sistema de
relacbes sociais investido na acdo e segundo astagbes que tal acdo assume. O
significado do fendbmeno varia, portanto, em fung@asistema de relagbes sociais ao qual
a acao faz referéncia, e da natureza do confliteBLMCCI, p. 2001:33).

Para a analise dos movimentos sociais, 0 autolidarmasque: a) 0S movimentos sociais
nao sao resposta a uma crise, sendo vista como“disfancdo” do sistema social, mas a
explicitacdo de um conflito no qual atores lutam geursos valorizados por diferentes grupos;
b) o movimento social define uma solidariedade &fipa, o reconhecimento por parte dos
atores como pertencentes a uma mesma unidade da@atampo analitico do movimento social
depende do sistema de relacdes no qual tal ac@tiveoke situa e a qual contexto se refere
propondo uma ruptura de regras (referentes) eiqnastentos da legitimidade do poder.

Os movimentos sociais podem se referir a trés tff@sonduta: enquanto movimentos
reivindicativos os atores coletivos reivindicam, dentro de unesia organizativo, a distribuicdo

de recursos no interior da organizacdo, geralnmaentg manutencdo, conquista de uma categoria

22



(papéis e funcdes); enquanto movimemiditico, os atores lutam para garantir ou melhorar suas
posicdes e participacbes no sistema politico; euamg movimentoantagonista os atores
guestionam o modo de producado de recursos e dudwigio. O autor nos lembra que néo seria
possivel um movimento antagonista puro, sem meesagdm o sistema politico ou organizativo.

Para Melucci (1997), os movimentos sociais sdo objeto quente”, um objeto que
envolve interesses e paixdes (p.12). O fendmenretieolndo € uma unidade empirica, e sendo
assim, a acado coletiva deve ser decomposta aaslicte, pois ela ndo é um dado homogéneo,
mas resultado de processos sociais diversificados.

Devemos compreender quais sdo as relagbes quegwamfi o fendmeno, seus
significados e orientagcdes da acdo. Uma das phdaides que se coloca para compreendermos o
fenbmeno coletivo é arranjo que este produz, como foi dito anteriormente, ovasitucédo de
uma solidariedade. Para tanto, utilizamos a ldadadColetiva como possibilidade de explicacéo
destes lacos de solidariedade.

Segundo o autor, Identidade Coletiva € um conceitoa ferramenta analitica que
possibilita o estudo de como os atores sociaidifdEm-se mutuamente. A Identidade Coletiva
assegura a continuidade e permanéncia do moviraeritmgo do tempo. (Melucci, 1995)

A Identidade Coletiva é um processo que envolyelefinicbes cognitivas a respeito de
finalidades, significados e campos de acdo; 2ef&a a uma rede de relacionamentos ativos
entre atores — interagdo, comunicacgao, influémegociacao; 3) possibilita que os individuos se
sintam parte de uma mesma unidade. Assim, este procégssenencerra em um calculo de
custo-beneficio, mas é composto por paixdes e nsentds, que podem inicialmente ser
considerados “irracionais”, mas que permitem quesoRitos construam e compartilhem

significados.
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Nas sociedades altamente diferenciadas, o vinagialsndo é mais garantido de modo
natural e ndo existe mais identificagcdo automdtica a coletividade. Individuos e grupos
constroem e escolhem os seus vinculos em proporedoente. A conseqgiiéncia é que a
politica, a referéncia a “polis”, ao espago comuen gbvernar, ndo tem mais um

fundamento na naturalidade do vinculo social, nea®ha uma escolha de convivéncia,
de decisbes conjuntas, de conservar o passade projdtar o futuro. O sentido que cada
um da aquilo que faz, individuo ou grupo, se tdémimportante para a politica porque
constitui o fundamento da participacdo ao espaguuog a esfera da “polis”. O sentido

que os atores produzem ndo se constitui no inteféomolitica, mas a precede na
experiéncia social de cada um. Sem fazer referéwiaentido, mas politica se torna
procedimento, simples exercicio de técniddELUCCI, 1997, p. 53).

Assim, na constituicdo da acédo coletiva, um dosg®ssos engendrados € a construcédo de
um grupo que define individualmente e coletivam@ntgetos, compartilha anseios e desejos.

Como Souza (2002) aponta

Estamos entendendo entao que a idéia de identidapecialmente a idéia de identidade
coletiva, comparece como reivindicagcdo de pertemgim a um grupo, como
possibilidade de pertencimento ao mundo; pertermtionesse definido nas possibilidades
de escolhas situadas nas relacdes de diferendiasdplaldades sociais que, para ganhar
forca e legitimidade para a luta devem, necessariten ser reconhecidos, tanto o
pertencimento, como a unidade de pertenca, outsejm a igualdade, como a diferenca

(p.88).

Sader (1988), ao explicitar a sua opcdo em adotancdo de sujeito coletivo para a
analise dos movimentos sociais presentes nas dédada970 e 1980, traz contribuicbes para
compreendermos como a identidade de um grupo éramnge na constituicdo do fendbmeno

coletivo.

Quando uso a nocéo de sujeito coletivo é no sedgdama coletividade onde se elabora
uma identidade e se organizam praticas atravésqdas seus membros pretendem
defender seus interesses e expressar suas vortadsstuindo-se nessas lutas.(...) Mas
trata-se, sim, de uma pluralidade de sujeitos,scigantidades sdo resultado de suas
interacBes em processos de reconhecimento rec§@onjas composicdes sdo mutaveis
e intercambidves. As posicdes dos diferentes egjafio desiguais e hierarquizaveis;
porém essa ordenacdo ndo é anterior aos acontéginenas resultados deles. E,

sobretudo, a racionalidade da situagcdo ndo se wacoa consciéncia de um ator

privilegiado, mas também é resultado do encontnwades estratégias. (...) Ha, pois, uma
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ineréncia reciproca do sujeito e objeto na promadamstituicdo do sujeito. Nessa

concepcao, sujeito autbnomo nao é aquele (puravaddiatarista) que seria livre de todas
as determinacBes externas, mas aquele que é capeeldbora-las em funcéo daquilo
que define como sua vontade. Se a nocdo de segtifoassociada a possibilidade de
autonomia, é pela dimenséo do imaginario como édade de dar-se algo além daquilo
que esta dado (p. 54 -55 - 56).

Assim, o estudo da construcédo da identidade calg@rmite compreender a producéo e
reelaboracdo de sentidos da experiéncia coletiva. Meio da manifestacdo politica,
reivindicacao de direitos, os sujeitos forjam sd@stidades e configuram uma atuagao coletiva
ao mesmo tempo em que esta atuacao se da por egas ddentidades. Desta forma, portanto,
para compreendermos como a atuacdo das mulherag o@ movimento hip hop, buscamos
compreender as identidades coletivas por elas rodtias. Estas reflexfes serdo apresentadas
adiante. Apresentamos, a seguir, algumas consiEsagobre nocdo de representacdo social.
Utilizamos este conceito, ou como prefere Moscoyid61), este fenbmeno, assim como a
categoria identidade coletiva, como ferramenta itieal para compreendermos as formacoes
identitarias de mulheres presentes no hip hop eeesentacdes identitarias forjadas pelo

movimento hip hop no que se refere a categoriafiertil
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Representagbes sociais

No estudo “A Representacdo Social deaRalise” (1961), Serge Moscovici introduz o
conceito de representacdes sociais ho ambito dal&gia Social, a partir da grande contribuicao
das reflexdes de Emile Durkheim, quando este faraulonceito de representacdes coletivas.

Ao propor o conceito representacdes coletivas, [rink estava interessado em destacar a
especificidade do pensamento social em relacdondiwidual, bem como reforcar que um
homem que n&o pensa por meio de conceitos “ndméiamem, uma vez que estaria reduzido
as suas percepcdoes (MOSCOVICI, 1978). Com issokHeun, segundo Serge Moscovici,
reafirma que a vida social é a condicdo para dé&im do pensamento organizado, mas sem,
contudo, explicitar os modos de organizacdo do gmeasto. Assim, Moscovici retoma o
conceito de representacdes procurando imprimir onra@r nitidez ao formular suas hipoteses;
porém o autor ressalta que ndo ha uma transpasdécéim conceito a outro. Enquanto Moscovici
considera as representagfes sociais como um feodmmenante, Durkheim considera as
representa¢des como conceito, encarando-o comy@ass

As representacdes sdo compostas por figuras essggesocializadas, simbolizando atos
e situacdes que sdo comuns a determinado grupémpaegundo Moscovici, ao encarar a
simbolizagdo como a tentativa dos sujeitos “tonrmacenscientes” a realidade, as representacoes
adquirem um carater passivo, de reflexo de algerext enquanto que ao compreendé-la como o
esforco dos sujeitos e grupos na simbolizacdo dhdagle, ao mesmo tempo reconstruindo

simbolicamente esta realidade, imprime-se o caafitey das representacoes.

Por conseguinte, enquanto Durkheim vé as repregigaoletivas como formas estaveis
de compreensdo coletiva, com o poder de obrigar ppge servir para integrar a
sociedade como um todo, Moscovici esteve maisdagado em explorar a variagcdo e a
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diversidade de idéias coletivas nas sociedadesmmasgleEssa propria diversidade reflete
a falta de homogeneidade dentro das sociedadegmasdem que as diferengas refletem
uma distribuicdo desigual de poder e geram umardgdpeidade de representacdes
(DUVEEN em MOSCOVICI, 2003, p.15).

As representacgdes sociais, segundo Moscovici, siEtupidas pelos sujeitos quando estes
confrontam idéias, experiéncias, “conceitos” na meansdo do mundo e das coisas que dele
fazem parte, convencionando objetos, pessoas ¢éeaooentos e “divulgando” estas convencoes
nas relagbes sociais. O autor compreende o fendrdasorepresentacdes sociais como um
processo dialético. Os sujeitos nascem em umandi@gla cultura, com uma lingua, valores,
crencas, costumes, estruturas, instituicbes ppNEste contexto ja circulam determinadas

formas de se viver, pensar, agir, sentir que ssyaartilhados pelos membros do grupo.

E no encontro publico de atores sociais, nas véaraiacdes da vida plblica, nos espagos
em que sujeitos sociais reunem-se para falar esdatido ao quotidiano que as
representacdes sociais sdo formadas. Enquanto émwmbralas expressam, em sua
estrutura interna, permanéncia e diversidade, &mistoria como realidades atuais. Elas
contém em si tanto resisténcia a mudanca como sesnda mudanca. A resisténcia a
mudanca se expressa pelo peso da histéria e pdigdo, que impinge sobre 0s processos
de ancoragem e objetivacdo. As sementes de mudangancontradas no meio essencial
das representacdes sociais, notadamente a corbergafala é precisamente o produto
de um processo continuo de dialogo, conflito e raomécao entre o novo e o velho, de
idéias que se formam precisamente enquanto satafalbleste sentido, as representacfes
sociais sdo maveis, versateis e estao continuamantando (JOVCHELOVITCH, 2000,

p. 40-41).

Como afirma Jovchelovitch (2000), a Teoria dasrBsgntacdes Sociais compreende o
ser humano como sujeito da histéria e da sociedddmbém sujeito a histéria e a sociedade. Ao
mesmo tempo em que o0 sujeito molda novas repregm#aé por elas moldado. As
representacdes sao construidas em determinado gogo, como afirma Moscovici (2003),
para tornar o ndo-familar familar, possibilitandoeqo sujeito se reconheca no processo da
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construcao da realidade, sendo esta sua funcamrpiah Embora os sujeitos compartilhem

significados ja existentes, a Teoria das Repres@esaSociais enfoca a incessante busca do
sujeito em produzir novos significados. A simbai@a da realidade, a necessidade que os
sujeitos sociais tém em compreender, tornar cama@eexperiéncia social se materializa na

construcao das representacoes.

O que estamos sugerindo, pois, é que pessoas esgrigqmge de serem receptores
passivos, pensam por si mesmos, produzem e se mamurincessantemente suas
préprias e especificas representacdes e solucipseatdes que eles mesmos colocam.
Nas ruas, bares, escritorios, hospitais, labodpetc. as pessoas analisam, comentam,
formulam *filosofias’ espontaneas, ndo oficiaised@m um impacto decisivo em suas
relacdes sociais, em suas escolhas, na maneiraedusam seus filhos, como planejam
seu futuro, etc. Os acontecimentos, as ciéncies idemlogias apenas lhe fornecem o
‘alimento para o pensamento’ (MOSCOVICI, 2003,p.45)

O sujeito produz seu “conhecimento particular dmdo” utilizando este conhecimento
em sua vida cotidiana, em suas relacdes, modelaadocomportamento, suas crencgas, sua
comunicagdo, ou seja, construindoa realidade. Realidade esta compartilhada com outros
sujeitos numa rede de significados ja constituidosmeio de representagdes sociais que nao sédo
um apanhado de representacoes individsaisesmo porque o sujeito se constitui como sujeito
na relacdo com o outr® mas uma construcao social, que se da na comuaieati@ os sujeitos.

Assim, o campo privilegiado para se compreendermacao e analisar as representacdes
S&80 0s processos comunicativos que 0s sujeitdseéstam no cotidiano, bem como os meios de
comunicagdo de massa que divulgam e perpetuanreptasentacoes.

Serge Moscovici, com a preocupacao em identibsarepresentacbes como fendmeno e a

importancia e 0s motivos pelos quais 0s sujeitggeszEntam, teoriza sobre o0s processos

presentes em sua producao, 0S processos de amucraigetivacao.
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Como os sujeitos, ao tentarem significar a redédga estdo imersos em uma rede de
simbolos, o processo de ancoragem se da quandoniletdo objeto ou idéia € comparado ao
paradigma de uma categoria pré-existente, sendjuséado a ele para que nela se enquadre
(MOSCOVICI, 2003, p.61). Esse processo implica quaujeito avalie, nomeie, classifique e
categorize estes objetos e idéias. Assim, 0 queeglranho e ameacador torna-se familiar e
passivel de ser imaginado e representado.

O processo de objetivacdo se da por meio de dtégies: a imagem de um conceito
deixa de ser um signo e torna-se a réplica dadesd| adquirindo uma existéncia quase fisica;

assim substitui-se o que € concebido pelo quecgipieio.

A objetivacdo e a ancoragem sdo as formas espexifie mediacBes social das
representacdes sociais, que elevam para um niegéfial” a producdo simbdlica de uma
comunidade (...) Objetivar é condensar significadtiferentes — que podem ser
ameacadores, ou indiziveis - para fazé-los faregiadomesticados. Ao assim fazer,
sujeitos sociais ancoram o desconhecido em umadadal ja institucionalizada e
deslocam a geografia de significados estabeleciles as sociedades lutam para
perpetuar. Estes sdo processos que mantém e desgfi@ reproduzem e superam, que se
formam, e, ao mesmo tempo ajudam a formar a vidaalsale uma comunidade
(JOVCHELOVITCH, 2000, p. 81-82).

Trata-se, portanto, de uma teoria que tenta ddsveps processos pelos quais 0s sujeitos
sociais significam a realidade, enfatizando a indmmia da memdria coletiva e da comunicacao
como elementos essenciais nesta luta pelos sigmhifec E esta luta ndo € meramente figurativa,
uma vez que na agdo comunicativa os grupos naaigrosgoder e influéncias equivalentes. A
diversidade e heterogeneidade de grupos e repagdest possibilitam a construcdo de novas
representacdes, possibilitando a mudanca e adramsfdo, porém determinados grupos tém o
interesse de manter o podestatusalcancado. A luta entre os diversos grupos etesjsbciais

se d& tanto no plano econémico-politico, como mibélico.
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Em outras palavras, para se poder apreender aleatdi qualitativo social é preferivel
enfatizar afungcdoa que ele corresponde do que as circunstanciasemtalades que
reflete. Esta lhe é propria, na medida em que seseptacdo contribui exclusivamente
para osprocessos de formagédo de condutas e de orientag@a@aomunicacdes sociais.
Tal funcé@o é especifica, e € a seu propdsito gaenés de representacdo social. Ela
difere da funcdo da ciéncia ou da ideologia, pemg){o. A primeira visa 0 controle da
natureza e tem por finalidade contar a verdadeeselar, a segunda esforga-se antes por
fornecer um sistema geral de metas ou em justificaatos de um grupo humano.
Subsequentemente, elas propdem condutas e comiedgcagequadas. Mas para fazé-lo,
cada uma sofre transformagbes em harmonia com aanseN0s representativos
(MOSCOVICI, 1978:,p.76-77).

Segundo Spink (1993), os estudos sobre repre$estagociais sdo produzidos por
campos de saber diversos acarretando abordagemsndifidas, porém as propostas de estudo
sobre as representagfes examinam, de forma diretalioeta, a elaboracao individual cognitiva
dos sujeitos na busca por dar sentido a realilad€io podemos esquecer que esta realidade é
realidade por ser representada, segundo a Temid&Representacdes Sociats bem como o
estudo e compreensao das condicOes sociais quenfagtas representacbes. S&o muitas as
divergéncias sobre a construcdo e uso da TeoriRelaesentacbes Sociais, identificando-se ai a
luta pela manutencéo de determinadas concepcdgsedé conhecimento cientifico e campos de
saber, porém, segundo a autora, 0 consenso erggunB0sos das representacdes sociais seriam:
a) a énfase nas condigbes de producdo e b) ufibzatomo objeto de andlise, do material
espontaneo.

Segundo Moscovici (1978), citando Georg Mead, seswjeitos ao se comunicarem
tornarem-se porta vozes de um grupo, estes seedefiomo um “eu generalizado” falando para
“outrem generalizado”. Se ha uma particularizagdono em pesquisas que enfocam opinides,

este sujeito o faz para se distanciar deste “eergkrado”, tornando-se comentarista de seu

préprio discurso. Assim, o discurso é apresentadwooo ‘discurso delésou o discurso detbdo
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mundd. Estas sdo as formas que 0s sujeitos sociaigemativa de resolverem problemas,
representarem, construirem suas significagdes;ipnaim-se diante da experiéncia cotidiana.

No presente estudo, compreendo o discursaamserscomo o representante deste “eu
generalizado”, caracterizando-se como o discursogmpc— ndo somentaappers — mas
representando o movimento hip hop. Representands gs/ens de periferia que optaram pela
manifestacdo artistica como forma de vivenciaresigeificarem suas experiéncias. Proponho,
entdo, fazer algumas consideracdes sobre as refaedes que estes jovens constroem sobre a
mulher em letras de rap. Entendo que eatagsentancomo estes jovens vém e vivem suas
relacdes no cotidiano no que se refere & compreats@ulher. As contribuicbes de Moscovici
sdo aqui relevantes, uma vez que utilizando comte fde dados letras de rap, compreendo que a
narrativa proposta nestas letras configura um mumesiomodo de ser e de viver, atribuindo aos
“personagens” desta narrativa, identidades.

Antes de apresentar as reflexdes sobre a pagéopde mulheres no movimento bem
como a andlise realizada com as letras de rapgurssao tecidas algumas analises sobre os
elementos que constituem o hip hop (danca, musiestes plasticas) e a relevancia destas

expressdes artisticas como potencializadoras ddinagBo social.
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Hip hop e seus elementos artisticos

O termo hip hop, definindo-se como saltar (hopnh@vimentar os quadris (hip), € a
denominacéo utilizada quando se faz referénciadoude trés elementos/expressodes culturais
a musica rap a danca de rua e o grafiteem um movimento social que tem como luta o fim das
desigualdades sociais e econdmicas, utilizanddrenafao da negritude como mecanismo de
resisténcia e reivindicacdo pela igualdade detd&reentre os cidaddos. A seguir exponho as
expressoes artisticas acima citadas, para postemnbe apresentar como elas sdo compreendidas

enguanto movimento social.

Dancando na rua

Adoto a expressdo danca de rua, uma vez que, pa@ de conversas informais e
encontros em eventos, a expreds@akvém sendo contestada como a nomeacdo adequada para
a danca praticada entre os integrantes do movintgnatioop. Segundo Marcelintigack Spinda
Back Spin Crewem entrevista a revista Caros Amigos (n° 24),eaothinacdobreak ou
breakdancefoi forjada pela midia, mas ndo é apropriada pareeferir a danga presente no hip

hop. Assim, Marcelinho explica que:

O DJ Kool Herc, na década de 70, foi o DJ que deacm break da musica, a parte
instrumental de um disco de funk. Como essa pasteuimental era curta, ele pegava dois

® Alguns integrantes do hip hop falam de quatro elews, pois o rap é composto pelo DJ (disque jjgueglo MC
(mestre de cerimbnia aapper). Em alguns estudos, a partir de entrevistas coegiantes do movimento também
se apresenta um outro elemento, o conhecimentsci@ntia ou sabedoria. A discussdo sobre os elesmeue
constituem o hip hop nao é o objetivo deste estods, € um dado importante, uma vez que demonstiv&s0s
significados que este movimento pode assumir pREEDS integrantes.
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discos iguais e desenvolvia uma forma suave deapads um disco pro outro e
aumentava esse break. Nisso, ele comecou a chassarapaziada que dancava no break
da musica de break boys, ou b.boys. Entéo taicmidessa danca. Top rock, footwork e
freeze sdo os trés fundamentos da dancga dos blbsss é o elemento do hip hop, o
b.boyind, ou breaking, que nao é break dafz23)

Outros dois entrevistados corroboram a posicdo decélinho, Frank Ejara e Eugénio
Lima. Além destes depoimentos sobre a denominagddadc¢a, os dancarinos trazem outras
versdes sobre o significado dos passos apresergadasdas de danca.

Em estudos como de Andrade (1996) e Rose (199#oegnentos apresentados pelos
dancarinos sédo associados com a guerra do Viétmdolszando as hélices de um helicoptero, no
caso do movimento giro de cabeca, ou associadasesoente desenvolvimento tecnoldgico e
como os dancarinos simbolizavam esta transformaggianeio de passos robotizados. O que os
entrevistados da revista Caros Amigos trazem sassaxciacoes dos movimentos com a capoeira
Angola argumentando que “os caras falam que o dgraabeca foi inventando por causa da
guerra do Vietna: meu, o giro de cabeca € da capoara, que é muito anterior a guerra do
Vietna, capoeira Angola da época do Brasil Col6(idércelinho, Caros Amigos, p. 23).

Esta ressignificacdo sugere que talvez estes amwgy busquem um reconhecimento
identitario a partir da “cultura brasileira” e deesquicios” de uma cultura africana para
definirem-se enquanto sujeitos “legitimos” a pattrcontexto social que vivenciam atualmente.
Presenciamos em nossa sociedade uma visibilidadeqo@stdes relacionadas aos negros, em
parte fruto das discussdes sobre politicas de afiestivas. Ao (re)apresentarem a danca de
rua, e os demais elementos do hip hop como prégdeosma cultura negra (ao rap € atribuido
uma origem em cantos africanos, chamaghasts, produzidos por escravos norte-americanos),
estes sujeitos inscrevem-se neste reconhecimeeanditatio legitimado pelo discurso publico.

Como propbe a teoria das representacfes sociaisgpassentacdes sdo forjadas em um
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determinado contexto social, portanto, entendemesegta ressignificacdo quanto a uma origem
africana que foi “perpetuada” pelos negros escaaig por meio da capoeira, contribuem para
uma afirmacao identitaria em harmonia com o depaldico brasileiro. Além desta possibilidade
de compreensédo, como afirma Hall (2001), as idad&d culturais “globalizadas” sofrem dois
processos que gravitam em uma tentativa de requpeia identidade pura (Tradicdo) ao mesmo
tempo em que se “conectam” com o hibridismo proom\pela dispersdo de pessoas (como

imigrantes) no mundo globalizado (Tradugéo).

Algumas identidades gravitam ao redor daquilo qubifs chama de “Tradicdo”,
tentando recuperar sua pureza anterior e recabrin@ades de certezas que sdo sentidas
como tendo sido perdidas. Outras aceitam que asiddees estdo sujeitas ao plano da
histéria, da politica, da representacéo e da difere, assim, € improvavel que elas sejam
outra vez unitarias ou “puras”; e essas, conseqif@itte, gravitam ao redor daquilo que
Robins (seguindo Homi Bhabha) chama de “TraducB&L(, 2001, p.87).

Os entrevistados da revista Caros Amigos tambérertrabutra versdo sobre as batalhas
de break que séo apresentadas nos estudos académicosdawnaode contencéo da violéncia,
uma vez que os dancgarinos, ao inves de brigareoarfiente, travanbatalhassimbolicas por

meio da danca.

O Kool Herc tocava musica funk pras pessoas damgane uma movimentagédo cultural,
ndo tinha nenhuma palestra, nenhum discurso mglitido tinha, ndo teve. Foi uma
fantasia da midia a historia da danca ter surgida pvitar brigas de gangue. Na verdade,
eles brigavam mais, porque ninguém queira perderhatalha(Frank, Caros Amigos, p.
23).
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Segundo wsite www.virgula.com.bf em artigo assinado pduny Kp a danca praticada

pelos integrantes do hip hop € a danca de rua feitrua, criada e “crescida” na rua. Neste
artigo, o autor apresenta nomes e lugar@ova lorque e Los Angeles onde teriam surgido os
movimentos que integram a danca de rua. Existp@atanto:o Up Rock(Brooklyn Rock),
configurando movimentos de ataque e defesBppRockque é a apresentacdo do dancarino na
roda debreaking o Footwork, os pés movimentando circularmente o corpo com aoapas
maos; oFreeze que configura uma congelada em uma posicaoMoees que seriam 0s giros
de cabeca (0 dancarino se posiciona sustentaneagysando com o topo da cabeca no chéo) e
saltos.

As divergéncias sobre a origem dos movimentos dgada seus primeiros dancarinos
remete-nos as consideracdes feitas em estudos a@pwpriacdo do rap. Segundo Guimaraes
(1998), “o rap e sua forma discursiva remete d¢émdafricana de relatos orais e ndo sdo poucos
os estudiosos do rap que localizam na Africa asgdesse estilo musical” (p. 158).

Ao associar a dan¢a de rua com os movimentos daeicap os dancarinos brasileiros
procuram na cultura africana, remetendo-se a épacescraviddo no Brasil Colonia, as origens
de suas praticas culturais atuais. Se pensarmosogomvimento hip hop, assim como é
apresentado nos estudos académicos, teve suasrasimanifestacdes nos Estados Unidos, em
bairros povoados por descendentes negros e caobesiia forca ao ser introduzido no Brasil,
em manifestacdes na estacdo de metr6 S&o Benteaamlad de 80, revelam uma conexdo
simbdlica com uma origem africana compartilhadareerts praticantes e sujeitos que se
identificam com a cultura hip hop e também comre;dale rua, tanto no Estados Unidos quanto
no Brasil, uma vez que a cultura africana faz pdateconstituicdo da “cultura brasileira” e da

estadunidense.

8 Consultado em Fevereiro de 2005.
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Pensamos que o discurbip hopperque promove esta possibilidade de “ancorar’ a
identidade destes sujeitos em uma origem culturecaah promove um sentimento de
pertencimento mais estavel, mais seguro, e no bessileiro, mais legitimo, uma vez que o
contexto politico institucional, na atualidade,fire@a estas identidades positivamente (como a
existéncia de Secretarias de promocdo da igualdaciel, bem como as politicas de acéo

afirmativa).

O black, é assim, um exemplo ndo apenas do cadlftico das novas identidades, isto €,
de seu carater posicional e conjuntural (sua foimagm e para tempos e lugares
especificos) mas também do modo como a identidade eliferenca estéo
inextricavelmente articuladas ou entrelecadas eemtidades diferentes, uma nunca
anulando completamente a outra. (HALL, 2001, p.87)

E interessante observar que os dancarinos (asdp @sebcupados em conhecer 0s
“fundamentos” da danca: “A gente agora tem quecfarvpras raizes pra entender melhor. Tem
mais coisa pra tras do que pra frente. O futurd estpassado” (Frank, Caros Amigos, p.23).

Em batalhas de danca que presenciei pude obsew@ncantracdo dos dancarinos que
vao se apresentar, a preparacdo corporal/fisica gae os movimentos sejam realizados
adequadamente e um respeito entre os dancarincseqeiefrentam. Para apreender os sentidos
do dancarseria necessario um estudo mais aprofundado, peséamao é o foco deste trabalho.
Mas a visdo da coreografia nos revela corpos ‘$trtque demonstram explosdo e forga,
espontaneidade, controle dos musculos. “As b.dalRosas Urbanas Crew aprendem a trabalhar

juntas para criar movimentos novos, ensinar asasu@r construir coreografias novas para
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preparar apresentacfes. Elas também aprendem eoatorgar direito, comer saudavelmente e
tratar bem o corpo”.

Delimitam seu territorio, o territdrio do grupo sujeito que esta dancando, demonstram
criatividade e estilo, qualidade essencial pareosdigurar como um bom dancarino. Somente o
fato de dancarem diferente (que ndo se aprendaaaaemias), de uma forma que precisa ser
apreendida na rua, e depois significagla estilo de cada dancarire nos revela a busca pela
diferenciacdo e também pela identificacdo cdmaboying A busca do sujeito pela sua(s)

identidade(s).

" Projeto Rosas Urbanas Crew.[mensagem pessoalpadem recebida por priscilamatsunaga@bol.coemb®1
ago 2005.
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O muro € nosso

Elemento que também constitui o movimento hip lwografite, owgraffiti (como aparece
em alguns estudos e alguns artigos da midia) ddovgregographein que significa escrever
(MAGRO, 2004).

Esta arte grafica € observada em muros, paredasscem qualquer espaco da cidade
gue permita a insercao de letras e desenhos &mitnginta latex ou spray.

Os autores atribuem que as primeiras pixacfes @rasnfioram nomes ou assinaturas, 0s
chamadodags foram a origem do que hoje conhecemos como grafitpratica do grafite,
segundo Magro, tornou-se notéria durante a décad&dduma vez que carros de metrd, com
grafites, circulavam entre os bairros da cidad&ldea lorque, caracterizando-se como uma arte
ndmade. No Brasil, o grafite chegou, assim comousos elementos do hip hop, no final da
década de 70 e inicio da década de 80, como dltexme divertimento, num primeiro momento,
e posteriormente como mecanismo de luta e resiaténc

Segundo David Toop (1991), citado por Marilia $j00d.994):

Nos EUA, o grafite como movimento significou a is@ia das areas nobres das grandes
cidades por aqueles que viviam segregados nosggeetobrbios pobres, que deixavam
0s sinais visiveis de sua presenca através dossraysaredes pintados; se os brancos de
New York nunca visitaram as partes negras ou hispérda cidade, o grafite foi uma
espécie de visitacdo, de invasdo simbdlica do eatatrcidade, encontrada pelos jovens
negros e porto-riquenhdSPOSITO, p.169).

Além desta invasdo simbdlica, que por si sé jaicapem um embate entre grupos, o0s
conteudos dos grafites possuem, em alguns casusngdo de chamar a atencdo do publico para
problemas como o uso de drogas e armas; outragegrabizem temas do cotidiano dos sujeitos,

como alguém cantando.
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Muitas vezes os grafiteiros e grafiteiras n&o té&mtarizagdo para utilizar um muro, assim,
os conflitos com a policia s&o uma ameacga.

Magro (2004), em estudo sobre as meninas do gradtema as contribuicbes de Rose
(1994) sobre a participacéo das mulheres. Num ponmeomento, por ser um ato ilegal quando
ndo autorizado por proprietarios, o grafite em rawcarreta riscos, além da possibilidade de um
desgaste na “reputacdo” das meninas que adotam @eagrafitar como expressao.

Muitos grafiteiros e grafiteiras associam-se @ews— assim como dancarines, que
S&80 grupos que reunem artistas para troca de érpas € composi¢cado de um grupo, mesmo que
cada sujeito tenha um estilo de dancar ou grafitara prética que existe em Nova lorque, como
relata Rose (1994), citada por Magro (2004), s&wad8s” noturnos que o0s grupos de grafiteiros
fazem pelo metrd. Esta situacdo causa risco aridéelg fisica, e para as mulheres riscos a sua
integridade “moral”, uma vez que podem lidar comtbe sobre promiscuidade sexual, portanto
h& uma preocupacdo com a reputacédo por parte dasresl Segundo Magrpor essa razao, ha
um desestimulo para a participacdo as meninas affigy aliado, ainda ao medo de represalias
familiares(p.64).

A autora salienta que no conteudo dos grafite® tarasculinos quanto femininos ha um
envolvimento com a critica a realidade, porém asimas utilizam cores mais claras e brilhantes

e conclui que

Experiéncias de meninas que transgridem, ocupaspace fincado pela bandeira do
macho, tentam construir outros corpos de mulheresapaco urbano de periferia,
estruturado e cristalizado naturalmente — mas cquossibilidade estratégica de
reivindicar um lugar no mundo, ser reconhecida cssrogue se expressa, cria, vivencia
seus sentidos, modula sua propria voz — seja aglisspnante ou desafinada. Elas
marcam presencga nas ruas, pelas cores que s&adaafmos muros, e que revelam a elas
proprias suas identidades no transitar pelo egpalglico, mostrando a existéncia vivida,
do preto-e-branco as cores (MAGRO, 2004, p. 109).
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As experiéncias significadas pela arte de grapenpassam os estilos que cada sujeito
imprime em sua producgdo. Assim como na danca, afitegha estilos diferenciados, como o0s
explicitados por Castleman (1999), apresentadosabalho de Magro (p. 62). Os estilos sao:
Throw-up letras redondas, sem detalhes, mais faceis demgaoduzidas; o estiM/ild: que sao
letras entrelacadas e requerem habilidade dogjrafib estilo3-D: pecas de desenho elaboradas
em trés dimensbes e o0 estifwee que € uma mistura de todos os outros estilos.sio
www.virgula.com apresenta-se ainda o eshiém, que sdo as assinaturas que sao a origem dos
grafites.

Assim como 0s grupos de danca, o grafite, nasqealadleJuny Kp no referido site “é
arte da rua para a rua. Seu mundo, seu reino séent®s urbanos; seu suporte, 0S muros e as
paredes”.

Como os outros elementos do hip hop, o grafitel@auria expressao de sentimentos,

anseios, de experiéncias, assim como qualquer arte.
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A musica esta no ar

A palavra RAP significa ritmo e poesiRiythm and Poet)y Elemento artistico do hip
hop com maior disseminacdo entre os jovens, ogamsstitui pela melodia tocada por meio de
pick ups(toca discos) comandadas pelo D€ joque), que mistura ritmos e trabalha os sons; e
pela letra do MC (Mestre de Cerimdfiiay rapper, muitas vezes o autor da letra. A musica rap
tem um ritmo cadenciado; as palavras ditas em temdeclamacdo sdo suas principais
caracteristicas. Em seu contetado abordam: um derifzria, a morte de um companheiro, um
assalto, uma briga, a violéncia vivida no dia-g-digioléncia policial, uma festa, o0 que acontece
numa noite, o que acontece no Pais, entre tantossdtemas” que perpassam a vida cotidiana
da periferid. Assim como os outros elementos que comp&em bdpp o rap teve suas origens

nos Estados Unidos durante a década de 1970.

As origens jamaicanas e urbanas do RAP, sobretoslsuburbios pobres de New York,
sdo reconhecidas por todos os seus participantesagcer sob a forma de canto e ritmo
nas ruas e esquinas da cidadestreet player— esse género retoma, de modo criativo, a
tradicdo oral dos negros da Africa Ocidental quearam cancdes nas aldeias (griots).
Esta heranca continua, nos EUA, com os escravopldatacdes sulinas e prisioneiros
negros nas primeiras décadas do século XX que,ubmissdo ao trabalho forcado,
cantavam para denunciar e mitigar seu sofrimen@QF, 1991). A esse conjunto de
influéncias pode ser também acrescida a prépridicha oral da cultura popular
brasileira, expressa pelos cantores e poetas igpasniSPOSITO, p.168-169).

Segundo Tella (1999), os ritmos e musicas prodszjla populacdo negra, como 0s

work songse spirituals, tiveram uma grande importancia na resisténcisesegpvacéo da cultura

8 E importante, novamente, destacar que os integgaiu hip hop compreendem o Mestre de cerimonidso
jéquei como elementos distintos, porém, no estpdesgnto a misica rap como representando estesldoisntos,
uma vez que a letra do rap “obedece” as bases asupiopostas pelo DJ e as letras cantadas e pdesuzelos
MC'’s. Nas andlises no presente estudo utilizo stenes letras como dados.
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africana em paises que escravizaram esta populegdm o Brasil e Estados Unidos. Outros
ritmos como csoul e funk foram introduzidos no Brasil, advindos dos Estddoglos, a partir da
indUstria cultural e desencadearam um processouabas bailedblacks constituiram-se como
espacos de conscientizacdo da populacdo negra.a#dad ouvidas nestes estilos musicais
chamavam a atencdo do ouvinte, e como afirma este, @ rap, ao ser introduzido nos bailes,
proporcionou a radicalizacdo da afirmacdo da negrie a possibilidade de protesto quanto a
situacdo de discriminacado étnico-racial.

Segundo Souza (2005)

De acordo com o panorama histérico e discograficoag reunido na exposicdo “Rap —
origem/destint”, durante os anos 80, o rap vinha se desenvolvpridoipalmente em
Sdo Paulo, mas o estilo produzido era, principalejea rap “romantico” e o rap
“historinha”. Como exemplo, havia o rapper Pepeig glcancou grande sucesso com a
musica “Ruth Carolina”, que consistia em um desadia enumerar, dentro do ritmo e da
rima, “nomes de meninas”. Outro exemplo que alcastmesso nacional foram os Black
Juniors, que, a moda “Jackson Five”, dancavam beea&intavam hits como “mas que
linda estas”. S6 em 1986 foi composto — gravadol&®8 — o primeiro rap com
conotacao politica e social no Brasil; a dupla @iba DJ Hum gravou “Corpo Fechado”

(p.12).

Hoje, girias séo utilizadas nos versos que compéeretras de rap e unem, tanto na
producdo como na divulgacao, jovens negros quemaea periferia (o local € uma referéncia
importante para oBip hopper$, denunciando os problemas étnicos e sociaispdaprmo-se de
referenciais do passado da populacdo negra e gerawmdn isso, um questionamento do
imaginario social, uma vez que a historia “oficiél'juestionada por outras memorias (TELLA,

2000).

° Segundo Guimaraes (1998)periferia como territério do rap é assumida peus produtores e é a partir dela que
se propaga sua mensagem. Para Mano Brown, “somax aa periferia.”(p.190)
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Como salienta Guimarades (1998), assim como o sar#anusica afro-baiana, o rap é
produzido pela populacéo negra e mestica, masedier exemplo, do samba, ndo idealizando o
morra, a violéncia, a pobreza (p.191). A realidade écritasde forma direta, nua e crua.
Segundo a autora, @pper “fala com aquele que o estd ouvindo de maneirtajitomo um
conselho ou aviso” (p. 158).

Desta forma, do modo como cantam e 0 que cantamappers muitas vezes séo
considerados pela midia como os “soci6logos” sgatoatia, que buscam entender e denunciar os
problemas sociais, configurando-se como narradarbanos. A partir das letras, ha uma
denuncia quanto as desigualdades sociais viverscedampartilhadas entre tantos sujeitos que
moram na periferia, desprovidos de seus direitosocoidaddos, sem saneamento, educacdo,
lazer, saude. Além desta denudncia, que pode segaoafpor meio de um relato da vida do dia-
a-dia, nas letras de rap ha indignagéo, revoltasam@o, 6dio. Oplayboys os politicos, as
madames sao o0 oposto da vivénciaraoper. Enquanto eles tém tudo: carro, casa, direitos, 0s
manosvivem em condi¢des precérias, sendo discriminadogarginalizados. A arma utilizada
nesta contestacao € a palavra; a valorizacao do,rdagpobre, do jovem é a munigao.

Segundo Kehl (1999), em texto sobre o grupo d&eggonais MC'’s

A forca dos grupos de rap ndo vem de sua capacitkeacluir, de colocar-se acima da
massa e produzir fascinio, inveja. Vem de seu padeinclusdo, da insisténcia na
igualdade entre artistas e publico, todos negoomst de origem pobre, todos vitimas da
mesma discriminacdo e da mesma escassez de opadesi(...) Eles apelam para a
consciéncia de cada um, para mudancas de atitueles@upodem partir de escolhas
individuais; mas a autovalorizacéo e a dignidadeatta negro, de cada ouvinte de rap,

19 De acordo com a autora, esta exposicéo foi orgdaina SESC Itaquera em Abril de 2004, como partevénto
“Hip Hop — 0s 5 elementos”.

1 Diferentemente das andlises da autora quantoadizdedio da periferia nas letras, entendemos giséeexma
idealizagc&o positivada deste lugar-espago sociahtguum ambiente “alegre” em algumas letras, onded sdo
iguais, com leis e regras proprias, e muitas v@eesiissivo quanto aos crimes cometidos pelos sewadores.
Exploraremos mais estas consideracdes na anabdetdss.
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depende da producdo de um discurso onde o lugaredm seja diferente do que a
tradicdo brasileira indica (p. 96-97)

Sendo assim, o rap se constitui hoje como musita per negros, para negros como
mecanismo de resisténcia frente a discrimina¢c&ol®iaca pela autovalorizacdo desta populacéo,
ao mesmo tempo em que assume a responsabilidade dporta voz” da periferia na exigéncia

dos direitos de cidadaos.
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O hip hop e seus discursos

A maioria dos estudos situa a origem do hip hopaioro do Bronx em Nova lorque,
durante a década de 1970, com a “unido” dos elementisticos (ANDRADE, 1996; ROSE,
1997; GUIMARAES, 1998; TELLA, 1999, 2000; GUASCOO®; LOURENCO, 2002;
MAGRO 2004, SILVA, 1999 entre outros) e destaca isyaortancia social, cultural e politica
nas experiéncias juvenis.

Jovens negros e latinos frente ao desemprego @éneia, (re)elaboraram suas praticas
culturais especificas e iniciaram manifestacOefstads que permitiram a construcdo de um
sistema simbodlico que orientava suas praticas tadas forjando o que posteriormente foi
chamado de movimento hip hop (SILVA, 1999).

Nos Estados Unidos e no Brasil, inicialmente, eseihtos que hoje constituem o hip hop
estavam mais direcionados ao lazer e divertimectmme® mecanismo de contencdo da violéncia,
porém, por meio do aprimoramento dos elementostiatts e das organizagbes dos grupos de
danca e musica, que no hip hop denominam-se “gossexews(grupos de danca ou grafite)
qgue o hip hop emergiu como uma organizacdo soaphz de unir 0s jovens em torno de
manifestacdes artisticas que propiciam uma intexgéie politica de sua propria condicdo, uma
vez que comegaram a questionar as caréncias nmtddaperiferia, buscando reverter esta
situacdo através de eventos beneficentes, utikizandrte como instrumento de contestacdo da
vivéncia periférica, trazendo para o discurso mabl{musica e grafite) as condicdes da
populacdo. Nas “posses”, 0s grupos se articulana paomoveremshows manifestacoes,
oficinas e grupos de discussdo sobre temas prin@pée relacionadas a condicdo do negro e 0s

problemas enfrentados na periferia e pela juventddd®®RADE, 1996).
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Os sujeitos/atores que compdem cada element® 94G. (mestre de cerimdnica — cantor
ou rapper), o DJ (disc-joquei), &d. boyou b. girl (dancarinos) e os grafiteiros e grafiteiras. Em
sua maioria, 0s jovens que fazem parte do movimesdito e estdo nas periferias das cidades e
procuram, por meio da arte, protestarem quantsitwacao social, econémica e cultural.

No Brasil, 0 movimento hip hop, enquanto manife@agolitico-cultural sustenta-se em
suas expressoes artisticas e em momentos de disceiskebates promovidos entre 0s proprios
integrantes, ou em momentos em que reivindicanitasr@into ao poder publico. Segundsite

Real hip hop (www.realhiphop.com)ii no més de Marco de 2004, representantes do

movimento hip hop estiveram reunidos com o Presidenis Inacio Lula da Silva reivindicando:
a) A formacdo e legitimacdo de uma comissdo (grdpotrabalho) que dialogasse
diretamente com a Presidéncia da Republica;
b) Formacéo de grupos de desenvolvimento do hiplégjes sociais e culturais) nas vinte e
sete capitais brasileiras;
c) Liberacdo de espacos publicos ociosos que sicosmo base para o trabalho de grupos;

d) Criacdo de um Fundo Nacional para apoio e paiime projetos do hip hop na periferia.

Para os participantes da reunido, segundo odefgite 0 mais importante era criar uma
comunicacéao direta entre o hip hop brasileiro essiBlente da Republica. Com esta iniciativa, 0s
hip hoppersassumem uma aproximagdo com o aparato estatatebpen a forca politica que o
movimento atingiu.

A articulacdo necessaria para aglutinar grupastegiantes de varias regiées do Brasil

acarretou o surgimento de organiza¢gOes nacionaiaggo Hip Hop Brasil, Frente Brasileira de

12 Consultado em Dezembro de 2004.
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Hip Hop, o MHHOB (Movimento Hip Hop Organizado deaBil) e o MH20O (Movimento Hip
Hop Organizado).

Em um numero especial sobre hip hop organizada Relista Caros Amigos (n° 24,
Junho de 2005), Marcelinho Buraco, integrante dgablaHip Hop avalia que as diferentes
organizacfes nacionais de hip hop ndo sédo divageporém os diferentes grupos ndo querem
ser representados “todo mundo quer falar por sgu@m quer que o outro fale por ele. Mas nos
nos unimos nas horas certas” (p. 04).

Percebemos, entdo, que no movimento existem il@agativersas de organizagéo, formas
de manifestacdo, grupos de identificacdo (tantaddais quanto artisticos), e posicionamentos
diferenciados quanto no estabelecimento de pasceoian o poder publico. Isto evidencia que o
movimento hip hop n&o possui um discurso uno, querega todos os que dele fazem parte,
mas é composto por grupos distintos, com interedifg®nciados, e ao contrario do que aponta
0 entrevistado da revista Caros Amigos, grupos djuergem sobre as acOes que devem ser
colocadas em pratica pelo hip hop. Podemos pessarai partir da fala de uma de nossas
entrevistadas sobre o movimento hip hop piracicaiian
E: Aeleicao...

D: Pra prefeito. E. Dai 0 que aconteceu, a genteideque nés, que nos iamos trabalhar pra
guem, até foi assim 6, como o grupo néo era fechadocandidato s e a gente achou que néao
era justo, porgue cada um tem a sua posicdo, cagade um bairro, cada um, entdo cada um vai
votar em quem gquer. Entdo a gente decidiu que tidyipn&o ia fazer, aderir a nenhum partido.
Ou a nenhum candidato. Entdo, se o D. quisesse $am# pro Roberto Morais, o D. ia fazer,
ndo o hip hop, a Casa do Hip hop. Se eu quisezse ffao PT, eu, a Daniela, e a gente fechou
assim. E alguns grupos fecharam por questfes &irasc Queriam gravar Cd, o cara foi 13,
falou: Fecha comigo que eu gravo o seu Cd. EntSilmagxistem essas questdes que na minha
opinido sdo as mais conflitantes possiveis Eié.ndo conseguiria trocar com um grupo, que

envolve um movimento, por dinheiro. E envolve assmfosse alguém que acreditasse, beleza,
né. Mas assim, de repente envolve alguém que médit; envolve o0 nome de um movimento:

13 Apresento alguns trechos das entrevistas reabzaat@ demonstrar algumas reflexdes sobre o motaniém hop
em um contexto mais amplo. As entrevistas tinhamacobjetivo coletar dados que pudessem fornecemrecoes
sobre a atuagdo das mulheres, mas também contrilpaean refletirmos sobre caracteristicas do moviment
trabalhadas por outros autores.
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O hip hop estd com o fulano. E ndo acredita nonful&/este a camisa do fulano pra ganhar

dinheiro e ndo acredita no fulano. Pra mim issoer@pticadissimo e eu néo trocaria, € aqui ha

cidade teve gente que fez isso. E depois acabwiinélando certo, e fez la o show que tinha que
fazer e depois viu que, que nem todas as pessogz@m com 0s combinados, acabou até se
ferrando e tal. Existe, aqui dentro da cidade exggstupos conflitantes, ndo no pessoal, mas no
ideolégico. E ai quando eles fazem as coisas deles, se a gente é convidado a gente vai, curte
e tal, d& uma passadinha, mas ndo se envblée tem envolvimento com esses grupos. E

guando a gente faz, ele sdo convidados, eles @@oumha olhadinha, vé€, mas também nao tem
envolvimento.

(Daniela)

Na cidade de Piracicaba, portanto, existem grupesfazem parte do movimento hip
hop, mas que néo participam, como apontado petavistada, da Casa do Hip hop, porque néo
concordam com 0s seus posicionamentos. No contaxional, entdo, podemos pensar que estes
mesmos conflitos se colocam na constituicdo do mento.

Ha grupos de jovensip hoppersbrasileiros que explicitam que o hip hop possoib@ém
um outro elemento: @onhecimentq também referido comaonsciénciaou sabedoria A
valorizacao dos “herdis” que lutaram pela causaayegpmo Martin Luther King, Malcon X e
Zumbi dos Palmares, é uma formaadmhecimentoda luta dos negros em outras €pocas e que
se atualiza na luta ddsp hoppers unindo estes jovens na valorizagdo da culturaandgste
elemento configura tambémconhecimentodos idealizadores do movimento hip hop — DJ Kool
Herc, DJ Grand Master Flash e DJ Afrika BambdatadJma possibilidade de compreenséo
deste tipo de diferenciagdo, uma vez que ndo sfs tos grupos que colocam a sabedoria como
elemento, é a necessidade de separar integrantasvdimento hip hop — commppers— que
produzem letras com conotagdo positiva daquelas nfiee a produzem, ou seja, que nao
valorizavam a cultura negra ou incitam a violére@ uso de drogas. O elementmhecimento
define uma representacdo positiva, uma vez quaasepem estd interessado em passar uma

mensagem positivau naa
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Segundo Souza (2005),

O que hoje é denominado Hip Hop, no Brasil, comssi¢ de cinco elementos: O DJ, o
rap, o Break, o grafite e a consciéncia. Originalteesomente o break, o grafite e o rap
(que englobava o0 DJ e o MC) eram denominados cdemoedtos constituintes do Hip-
Hop. Até hoje, muitos de seus praticantes nomeiaatrg elementos, acrescentando a
essas trés iniciais o desdobramento do DJ. O geletoento, a consciéncia, comecou a
ser evocado a pouquissimo tempo e nem sempre éamadc quando se descreve o Hip-
Hop. A insercdo desse quinto elemento pode seiisadal como uma ideologizagéo
dessas manifesta¢cBes artisticas, a0 mesmo tempmuenambém é um modo de um
determinado grupo delimitar e tomar posse comodifiare praticante do “verdadeiro
Hip Hop” (p.23).

Ha uma grande heterogeneidade na compreensdo dé quenovimento entre osip

hoppers Seus integrantes, ao serem questionados solre & g movimento, trazem a defini¢cdo

a partir da unido de expressoes artisticas quei@mssm forte vinculo com a vivéncia da“rua” e
com a luta da populacédo pobre marginalizadaos Estados Unidos afrodescendentes e latinos e
no Brasil os afro-descendentes. Em texto produpela posse Sindicato Urbano de Atitude
(S.U.A.T, s/d), discute-se se o hip hop € um mowmbmesocial ou uma cultura. Nas
argumentacdes propostas pelo autor do texto, duedeque € concebido como cultura e como
movimento social, o hip hop pode ser considerada goitura e um movimento ao mesmo

tempo™®

Em cima desta definicdo, vejo que podemos encaixbdiip Hop como uma cultura, ja que,
primeiro, conseguimos (nés do Hip Hop) nos enxengarcomo diferentes de outros grupos:
somos Hip Hop e ndo os “brothers do surf’; e dan@enossa identidade, pois nossas atitudes
estdo de acordo com o0 modo de viver do Hip Hopseafionamos como membros participantes
deste modo de vida, desta cultura; somos Hip Hoguaofazemos isso e nao aquilo. Quanto a
esse modo de viver também percebemos nossas [aitiades, pois trazemos conosco valores,

14 Este sendo considerado o responsavel pela dengiwifép hop como a unido dos elementos artisticos.
Texto “Hip Hop: Cultura e Movimento ao Mesmo Tempwssinado por S.U.A.T. Recebi este texto de um
integrante do movimento hip hop de Piracicaba.
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costumes, modos de se vestir, formas de arte, ¢itdalar e andar, etc. que também sé&o
contrastantes em relacdo a outros grupos.

O hip hoppersegue em sua argumentacao, definindo que o motorsenial constitui-se
a partir de trés dimensoes: a) identificacdo dedes e conflitos societais; b) identificacdo de
formas de superacdo desses conflitos e ¢) mecamigo® permitam esta superagao. E conclui

gue o hip hop pode ser considerado também um mavinena vez que:

O Hip Hop se levanta como extrato da sociedade fguefrente & burguesia, sendo esta a
detentora dos meios de producdo, e também resmnpala ma distribuicdo da renda, e

conseqientemente se levanta contra um governo ge¥eé@ciado por essa burguesia e que
restringe a participacdo popular nos processos@srs. Aqui estd uma das caracterizacdes de
movimento social: uma classe mobilizada expondcs se@vindicacbes frente a outra; e a

caracterizacdo de movimento politico: um setor deieslade organizado reivindicando uma

participacdo efetiva no governo.

E frente as op¢des de ser reconhecido como movin@ntcomo cultura, e as criticas
guanto a finitude dos movimentos sociais quandesestingem seus objetivos, conclui que “isto
ndo quer dizer se o Movimento Hip Hop acabar, seseguirmos atingir nossos objetivos, a
cultura ir4 acabar; um carater ndo exclui o owgen;movimento ndo quer dizer que néo é cultura
e vice-versa”.

Assim, na discussdo apresentada por esta possbeeras a busca pela definicdo do que
€ o0 hip hop entre os proprios integrantes. Uma alsas entrevistadas também salientou a

tentativa de definir o movimento hip hop como a@tau como movimento social

Até hoje eu tava conversando com o B. sobre isseuafalei: O, a gente teve uma questio de

discutir com a Aline, teve um problema assim, slaeveu no papel, eu acredito que se eu pegar,
eu tenho escrito ainda, eu aguardei, ela falou, gmeaela brigava muito comigo por causa que

eu falava cultura hip hop, ela falava que era umsimento hip hop, eu falei: Ndo. O hip hop é
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uma cultura, movimento é o que a gente faz no sabaldomingo, um evento, ai isso dai é o
movimento hip hop, que o pessoal do hip hop td seimentando praquilo. Um show, uma
palestra, alguma coisa, isso € o movimento hip lk@ei pra elas. E a questdo do quinto
elemento, eu falei: O, a guestdo do quinto elemeatwerdade seria o primeiro ou 0 em geral,
porque 16gico, pra vocé ser um DJ vocé tem qusaieedoria, vocé vai ter que ter conhecimento,
se € um MC é a mesma coisa, um b. boy, em tudgevaim conhecimento pra vocé. Pra vocé
ter um grupo, “Ah, eu ter um grupo de hip hop”jmssiue discute a questdo do hip hop. Ah, ta,
mas, como criou, da onde surgiu, quem criou, quéndai eu falei: Tem que saber isso dai.
Acho que, dai gque foi a questd@e falou: Ah tia, que eles falam tia pra mim tiah ndo da pra
discutir isso dai mesmo, nem discuto com as meninas

(Camila)

Entendemos que estas divergéncias sobre o hipsbouma cultura de rua ou um
movimento social estdo implicadas nos sentidoseschitura e nas “concep¢des” do senso
comum sobre 0s movimentos sociais, uma vez quegsdaaentrevistada a cultura é significada
como a producdo artistica e o movimento, as acéssntpenhadas. Esta busca de definigéao,
porém, quanto ao hip hop ser um movimento ou uni@reupor parte dos integrantes néo
minimiza o fato de que suas acdes e as identidinipslas pelo movimento sdo politicas.

No estudo empreendido por Souza (2002), a autseabcompreender o sentido politico

presente no movimento hip hop.

Essa interpretacdo parte da manifestacdo expligifssibilidade de criacdo cultural fora
dos espacos consagrados como cultura-artisticaufiuaa das ruas que ganha evidéncia
na masica, danca e no grafismo. Cultura afirmagiva revaloriza um lugar de exclusdo
como produtor de significados que negam a exclusdgar de encontros, de dendncia,
diversdo e organizacéo. Espaco de identificac@gdfts no reconhecimento positivo de
um pertencimento que permite a constituicdo deidergtidade cidadd como ponto nodal
de outras identificacBes: ser periférico, ser pobee negro, ser rebelde, ser falante, no
som, no corpo, nos desenhos, que ocupam 0s espabbisos das grandes e médias
cidades. A politica é a manifestacao, é a ocupdedEspacos publicos para além de sua
func@o operacional, na arquitetura das cidades. bhagifestacdo provocante tanto na
linguagem, ritmos e gestos, como na revelacao tingialidade criadora de um “lugar”
criatura, ou seja, de um lugar significado comat@feolateral da civilizagdo e do
progresso. O lugar dos sem lugar. O sentido dotigmlidessa manifestacdo é o
reconhecimento desse lugar, reconhecimento dexsiis&o econdmica, social e politica
e reconhecimento de uma inclusdo, a auto-inclus@oaeles que vivem nesse lugar. O
sentimento de pertencimento e o pertencer defina uithentidade positiva (auto-
afirmativa) que legitima ac¢fes coletivas dos peseates. (...) Quando o movimento
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ganha uma forma mais organizativa, com as possefocam criadas principalmente em
Sao Paulo, novos sentidos politicos vao sendo itwigsts. Nesse momento grupos de rap
ja despertaram o interesse da industria fonogrdfiea passa a investir na producédo e
promocao de alguns grupos e até mesmo de alguvédinos que “estdo fora de lugar”,
ou seja, falam daquilo que nédo vivenciam (...) @tide politico, assim, é libertario
enquanto denuncia proferida em prosas, versospsijticoreografias e formas graficas,
mas é conservador enquanto forma de inclusaopfertte reificada no mercado estético-
artistico alicercado em valores éticos liberaisi28, 2002, p.135-135-137).

A autora, portanto, nos apresenta os sentidos kiticpgresentes no movimento quanto
este “inova’ em seus aspectos artisticos e naiyagb de uma “outra” cultura. Serem
reconhecidos em seus pertencimentos indica umavagsio e legitimagédo para “estarem” no
mundo. Como a autora afirma, entretanto, quandewdmento se alia a industria fonogréfica, o
sentido do politico inscreve-se nos aspectos prese paradigma liberal, que pressupde uma
afirmacgéo genérica da liberdade e a supremaciadiidual sobre o coletivo.

Se pensarmos nas reflexbes de Melucci (2001), oimeo¥o hip hop pode ser
considerado como portador de algumas caractedstieaum movimento antagonista. Segundo
este autorym movimento antagonista € uma acao coletiva poreade um conflito que atinge a
producdo de recursos de uma sociedade. Luta ndmstia 0 modo pelo qual os recursos sao
produzidos, mas coloca em questdo 0s objetivos mlupdo social e a diregcdo do
desenvolviment(p.42). Entendemos isto uma vez que o hip hop fradusuas reivindicacdes 0s
conflitos existentes na sociedade no que diz respeiproducdo e usufruto dos recursos
materiais, sociais e politicos. Buscam uma inclysél@tica e sécio-econdmica, utilizando para
isto significados e valores sociais compartilhagels sociedade, como a busca pela igualdade,
mas utilizando como referencial identificatorio ysertencimento baseado na diferenca. Os
elementos artisticos sdo utilizados como instruageqtie comportam estes pertencimentos, e em

alguns casos, as reivindicagoes.
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O sentido do politico presente na inovacdo do riemos discursos do hip hop acaba
sendo considerado, pela midia, como um aspectggseriuma vez que o seu discurso incitaria o
racismo, a intolerancia, a revolta violenta dasamas (HERSCHMANN, 2000a). Ainda que
muitas letras tenham contextos violentos, o hip m&p pretende incitar a violéncia, mas relata-
la, uma vez que sdo esses mesmos jovens que @ sofrseu cotidiano (GUIMARAES, 1998).

A violéncia muitas vezes é associada as culturanjs e, segundo Herschmann (2000a),
em seu estudo sobrefunke o hip hop, a midia muitas vezes ora estigmatizaglamouriza as
manifestacdes juvenis e 0s jovens que delas fazeta. fNa oposicatunk hip hop— muitas
vezes colocada pelos proprios integrantes do maxort@p hop, uma vez que percebem que os
funkeirosndo tem interesse politiee, na midia num primeiro momento, os jovémns hoppers
foram abordadas como desordeiros (p.109). Hojeidéaroferece outras representacdes sobre o
hip hop, como a reportagem apresentada pela resigtarinteressante, com a manch¥t@! Ta
tudo dominado. O hip hop, que acaba de completaar8is, extrapola o estigma de cultura de
gueto e toma de assalto a moda, a midia e a indUstnografica.(Janeiro, Edigdo 209).

Aqui se evidenciam outras representacdes do hip@amo cultura de rua, produzida por
jovens que procuram grupos de pertencimento, aondty significados para sua vivéncia
(LOURENCO, 2002), até sua apropriacdo por partendastria cultural, como nos esclarece
Souza (2002), que identifica, principalmente na io&isap e nas roupas, um mercado de
consumo.

O rap, como género musical, estd em evidéncia, gafdou 0s canais de televisao,
abertos ou fechados, além de existirem programasrge com a programacao rap. Alguns
grupos de rap ainda enfrentam dificuldades em rsgEx¢gao enquanto produto, produzindo seus
CDs por meio de produtoras independentes e, segdetsthmann (2000b), um dos motivos

seriam as letras muito longas. A estétiga hoppertambém adquiriu adeptos, como o uso de
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calcas jeans largas, bonés, jaquetas, camisetas come dos grupos, movimentando o mercado
de produtos para jovens.

O que preocupa os integrantes do hip hop € a apgdprpela inddstria cultural de sua
arte, porém descontextualizando-a e transformangm reanifestacdo em produto a ser
consumido. Alguns grupos de rap, como Racionais yibssuem um embate claro com o0s
meios de comunicagdo de massa, recusando conwiteaprksentacdes e entrevistas (Os
Racionais MCs estiveram somente em 2003 no ProgEamsaio da TV Cultura, e em algumas
apresentacdes no canal MTV), outros, porém, assuquemestes meios devem ser utilizados
com ‘inteligéncia’ e por quem sabe e entende oastié fazendo, caso de Rappin’ Hood e MV
Bill. Segundo Helena Abramo, no especial da Rewisteos Amigos de 1998, n° 3, ainda que os
hip hopperscombatam a inddstria cultural, sdo por ela atsadd®s, uma vez que por meio dela
obtém informag&o e se mostram para o publico. Skgarautora, 0 movimento hip hop tem duas
particularidades em relacdo a outros movimentosnjigv 0 caso de ser um movimento produzido
por jovens negros e por terem um laco de solidadedorte com a comunidade.

As expressdes artisticas, a estética proposta, su&ssagens e discursos sao
possibilidades de compreensdo de como a juventedea rperiférica esta significando suas
experiéncias, mobiliza-se e configura anseios dad®s, mesmo que atravessado, e diriamos
submetida, ao sistema que combate. Entendemos psidir das consideracdes de Souza (2002),
pautadas no pensamento de Mouffe (1995), sobrelenamento social baseado no paradigma

liberal e no pluralismo identitario

Para Mouffe, a democracia plural € uma garantiaraom fechamento do sistema e de
uma totalizacdo, mas entendemos que também, nadpdarcas entre as diferenciacbes
constituintes do plural, partes dos diferentesig@aradas ou neutralizadas pelos proprios
principios que definem as diferenciacfes, uma uezegsas devem a tender ao sistema de
regulacBes sociais que mantém hierarquizacdesisomxaludentes. O plural, assim,
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converte-se em uma retérica discursiva, capturatlispapéis sociais ou pelos logotipos
identitarios, produzidos pela sociedade de consMessa Ultima perspectiva, a acéo
inovadora de “novas identidades”, se né&o incormwadhas possibilidades de
transformacao e criacdo de papéis sociais, coestige apenas como novos segmentos
de mercado ou na prépria mercadoria. Isso podeasealisado, principalmente, nos
movimentos relacionados a juventude. Neste sentidarre uma institucionalizacdo de
acOes coletivas, até mesmo quando alguns grup@sstransformam-se em categorias
psico-sociais, que também definem politicas detidade, que, em ultima instancia,
almejam a regulacdo dessas acdes em conformidadeasoinstituicbes sociais ja
estabelecidas. Esse processo, permite a incorpom@&a’novos discursos” no plano
institucional, em que uma suposta identidade “ihows papéis institucionais
possibilitando uma certa atualizagéo discursivarelagdes de subordinacao dissimuladas
(SOUZA, 2002, p.16)

Assim, o movimento hip hop em sua aproximagdo adndustria fonografica, submete-
se ao discurso mercadologico que ordena a contamgidade, buscando uma incluséo social.
Ainda assim, ao aproximar a compreensao dos griipokoppersdos grupogunkse

darksestudados por Abramo (1994), entendemos que

a criacao estilistica desses grupos juvenis, camgog de sociabilidade e de negociacdo
de espacos de vivéncia no novo meio urbano, atrdaésonstrucdo ou conquista de
canais de diverséo, circulagdo e comunicagéo, teemiido de constru¢éo e manifestagéo
de uma identidade distintiva, através da qual éefisua posicdo no mundo e o modo de
entendé-lo. Os punks e darks lidam com as questexsua prépria condicdo juvenil,
vinculadas a seu tempo histérico, buscando um rdedarocessar essa vivéncia da forma
a mais significativa possivel. E mais que isso.cpram expor para a sociedade as
questdes que os preocupam, relativas a sua condigdadambém a de outros setores
sociais, ao destino geral da sociedade, do sewoftw falta de futuro) (ABRAMO,
1994,p.155).

Segundo Weller (s/d), em estudo comparativo epirens negros de Sdo Paulo e jovens
de origem turca em Berlim, integrantes de gruposape no hip hop definem-se grupos de
orientagdo geracionale grupos deorientacdo social- combativaOs grupos de orientacdo

geracional

buscam no rap uma forma de trabalhar descontinesdbidgréaficas, rupturas familiares e
0os problemas que enfrentam como jovens e habitatategeriferia, () os grupos de
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orientacdo social-combativa véem o rap como umendode concretizagdo de suas
aspiracdes sociopoliticas e educativas (p.18).

Assim, se para alguns grupos a vivéncia juvenié esh evidéncia nos discursos e
interesses do grupo, por outro lado, em outroseseepe um embate e discurso politico mais
arraigado; porém ambos configuram um movimento fQualece alguns interesses comuns,
nas palavras da autora, ekgeriéncias conjuntivas

O movimento hip hop néo fica circunscrito a jovamsgros e de periferia, sendo
apropriado por jovens de classe média e brancagin8e Guimardes (1998), corroborando
com as idéias de Weller, isso evidenciaria queoosgntimento de exclusdo permite a
identificacdo: o ser jovem.

Em estudos em meados do século XX, as culturasigieeam consideradas como desvio
ou delinqiéncia juveni— uma vez que ndo se ajustavam as normas sociaialengnte eram
grupos juvenis de origem pobre, na década de 1940 os estudos consideravam asasult
juvenis como uma passagem natural no processo daliz@acdo— uma vez que eram
encarados como grupos de adolescentes que estagaango por uma “crise” propria da idade
—, até sua caracterizacdo como potencializador@sudianca social, na década de 60, com o0s
grupos que reivindicavam direitos civis e socCi&BRAMO, 1994), hoje compreende-se que,
segundo Melucci (2001), os jovens sdo um espellsndiadade, e as mobilizacdes juvenis séo
reflexos e revelagdo das demandas mais profundascenflitos existentes na sociedade; e o
movimento hip hop vém sendo entendido enquanto tal.

Segundo Guasco (2001), asppers constroem suas identidades a partir de duas
referéncias basicaa identidade negra e a identidade de perifgpa 101), mas que alcanca
outros sujeitos que, se ndo sd0 negros e ndo gieritkria, sdo jovens (GUIMARAES, 1998).

Jovens que em nossa sociedade, como ressalta ABt&®o), citada por Magro (2004), ainda

56



ndo estdo sendo encarados como possiveis intenlesuba cena politica e sujeitos de suas
acoes.

Os estudos sobre as culturas juvenis, e sobre ddppem especifico, abordam: sua
importancia no campo educativo, tanto ndo-formahngo formal, uma vez que muitos
professores adotam, por exemplo, a muasica rap déostaumento pedagogico (ANDRADE,
1999); sua importancia na significacdo de expeid@ndo ser jovem, negro, pobre (autores
citados no decorrer do texto); na insercdo no rderdanografico; em sua apropriacao pela
induUstria cultural, porém, e este estudo preteratdribuir nesta discussdo, ndo abordaram

adequadamente a participacdo das mulheres neséxton
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Cadé as mulheresip hoppers nos estudos académicos?

Nos estudos sobre o movimento hip hop, como fadoitanteriormente, a contribuicdo de
mulheres na constituicdo do movimento geralmenteéndnalisada. Um dos poucos trabalhos

sobre este aspecto foi desenvolvido por Magro (REegundo esta autora

Nos estudos sobre culturas juvenis, pouco se tesrdatlo sobre a participacdo das
meninas. Elas estdo praticamente ausentes dodhtyabatnogréaficos, nas matérias
jornalisticas e nos relatos de pesquisa. Mesmodgquelas aparecem nesses trabalhos, a
categoria género é colocado em segundo plano, amais uma variavel a ser analisada,
mas pouco problematizada (p.49)

Em seu estudo sobre as meninas do grafitti, aaaiualisa a vivéncia das adolescentes,
abordando a questdo de género, identidade e aélotémcna cultura hip hop e discute a
participacao e mobilizacdo feminina no movimento.

Nos Estados Unidos, segundo Magro (2004), citandseR(1994), ha aspectos
diferenciados nas experiéncias culturais de horaansalheres na cultura hip hop. Em se tratando
do grafite, temas como as$scos inerentes a arte de grafitar ereputacdodas meninas séo
preocupacdes que perpassam a experiéncia de &rerdp movimento, por parte das mulheres,
bem como a luta contra o “sexismo de seus colegagihs”(p.65). Tratando-se especificamente

do rap,

Em artigo sobre rap e feminismo, O’'Connel (s/dgeavba que as mulheresgppersestao
estabelecendo batalha pela conquista de uma msibitilade social, fundada sobre uma
perspectiva que denuncia a desvalorizacdo dasiénpis, pensamentos e atitudes das
mulheres. Para essa autora, apenas nos Ultimosrder algumas mulhergappers
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ganharam consideravel reconhecimento e respeifim&ica como cantoras e letristas.
Influenciadas principalmente pelas mulherebldes essasapperstém abordado o tema
sexualidade feminina para se manifestarem comé@asigexuais, e nao objetos sexuais, e
assim construir uma imagem positiva para si megMA$SRO, 2004, p. 65-66).

Segundo a autora citada por Magro, ha uma difexefic entre os temas de raps
produzidos por homens e mulheres. Enquanto os lonestacam a critica social nas letras de
rap, as mulheres procuram oferecer imagens pasitieamulher, opondo-se ao estere6tipo da

mulher sexualmente submissa.

Um aspecto importante ressaltado por Rose nestdcesbbre as mulheres negrasajo
americano é que tais mulheres estabelecem um djalagto com homens, como com
mulheres de classe baixa, criando um espaco putdiceflexdo, especialmente para as
negras, que pdem em questéo os padrdes dominansexublidade feminina negra, uma
vez que estes a submetem ao papel de meros osgetasis (MAGRO, 2004, p. 67).

Nos estudos desenvolvidos sobre o hip hop brasileir(in) visibilidade das mulheres

e/ou sua marginalizacdo sao apontados, mas nasaaital.

De acordo com Andrade, os jovens da Posse porstldagla eram muito unidos, mas
mostraram posturas radicais, a saber “ridicularizamaioria das mulheres, achando-as
interesseiras e flteis. Esta concepcdo é comuma estjovens do Hip Hop que néo
aceitam mulheres no movimento, a ndo ser que estrbtre capacidade, talento ou
habilidade artistica e interesse no movimento, & qagundo eles, é dificil de encontrar
(ANDRADE, 1996: 229-230 apud LOURENCO, 2002: 23).

Segundo Micael Herschmann (2000a)

Na realidade, a mulher no mundo do hip-hop cariogapaulista ocupa um papel
secundario, apesar de nenhum de seus membros radhsdi nas varias entrevistas
realizadas. Além de enfrentarem um machismo velqu®,se expressa no uso freqiiente
da expressédo “vadia” nas musicas e discursosgafasntam o pouco espaco que existe

59



para que artistas do sexo feminino — cantoras, ataras ou grafiteiras — possam se
manifestar. Ao contrario das mulheres do funk, as hipb-hop n&o podem usar
explicitamente o erotismo como estratégia para eatbv esse universo
predominantemente masculino. Nenhuma delas usaasoppovocantes, com medo
justamente de ser estigmatizada por isso. Sua iadi#ma lembra as roupas pesadas e
largas dos homens. Sua estratégia é fazer usdalaiggeem um discurso que se aproxima
muito do “feminista” tradicional. Respondem ao diso dos homens com mais
discursos, ou melhor, diante da verborragia masaulproduzem mais verborragia (p.
203-204).

No presente estudo pretendemos problematizar tcipacdo e representacdo das
mulheres no movimento hip hop.

A seguir, portanto, apresentamos os caminhos pa&tesrpara o desenvolvimento da
pesquisa, alguns dados identificatérios a respisoentrevistadas, as letras que foram utilizadas,
bem como as analises que empreendemos na compmregasparticipacdo de mulheres no

movimento e as representacdes da mulher no hip hop.
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O desenvolvimento da pesquisa

Porque estudar as representacdes e identidadeslidarmo hip hop? Qual o propdstio
para tal investigacdo? Acompanho o hip hop desdmm 2000. Durante a graduacdo em
Psicologid® tive a oportunidade de desenvolver, como bolgistdniciacdo Cientifica, estudo
sobre a articulagcdo do movimento na cidade de iPafaa, quais seriam 0s propositos destes
jovens, seus interesses. Neste processo, estisenpee em reunides com integrantes do
movimento, emshows com grupos de rap, apresentacfes de danca e outrosogven
perguntava: onde estdo as mulheres no palco, rg@adgrafitando, discutindo? Na maioria das
vezes elas estavam no publico, participando comigligmy uma vez que os namorados,
companheiros, irmaos, filhos estavam no palco. Earda este tempo ouvia conversas; em
entrevistas que foram realizadas, que o movimergd'reachista”. Também escutava letras de
rap que diziam: as mulheres s6 pensam em compnanganar, sé pensam em dinheistatus
Como uma mulher pode fazer parte de algo que a&depique a humilha? Sera que nas musicas
h& umtipo de mulher? Ou séo todas as mulheres?

Ingressando no programa de mestrado na Faculda&elut=acdo, um dos objetivos do
projeto de pesquisa — entre outros que foram réderazlos e por vezes abandonados — era
investigar a participacdo das mulheres no movimenteomo sugestdo dos professores que
compunham a banca de entrevista, que se fizessanwestigacdo sobre as representagcfes da
mulher em letras de rap. Este, entdo, tornou-sedoasnobjetivos da pesquisa, assim como a

participacdo das mulheres.

16 pesquisa “Formagcdes identitarias de grupos e cioladies singulares: o esgotamento do individualistaderno
e os sentidos dos comunitarismos atuais”. Profap&esavel Dra. Telma Regina de Paula Souza. Faishbelde
iniciacao cientifica FAPIC/Unimep e PIBIC/CNPq.
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Para a reflexdo sobre as representacdes da muthdripnhop, inicialmente foram
consultadas letras de rap. E um campo imenso. Ripemt3o, identificar grupos de rap que sio
“representativos” no cenario nacional — conversamdm integrantes do movimento em
Piracicaba —; grupos que possuem musicas com raaiilidade e também consultsites

destinados ao publichip hopper como www.bocadaforte.com’iOs grupos indicados, como

também as letras, apresentaram-se com um enormop. Também busquei informacdes em
programas de radio destinados ao rap, mas naceachtoesso.

Apés este inicio, optei por letras de rap que t&@tean claramente a mulher, que foram,
em alguns casos indicados pelog hoppers caso dos Racionais MC’s, letras que encontrei na
internet, ou por indicacdo de funcionarios de lajae comercializam CDs de rap (lojas de
Piracicaba e S&o Paulo, na galeria 24 de Maio)l&&s que ja no titulo se referem & mulher ou

gue no decorrer da letra fazem algum tipo de reéémé Os grupos escolhidos e as letras foram:

Face da morteMulheres.

Ndee NaldinhoAquela mina é firmeza e O Filho adotivo.

Faccao CentralDesculpa mée.

Gabriel o PensadorLoraburra.

Racionais MC’sMulheres Vulgares, Parte Il, Formula Magica da, Pzual mentira vou
acreditar.

Rappin’Hood Tributo as mulheres negras.

MV Bill: Soldado Morto, Mina de Fé.

Detentos do rapAmor... SO de mée.

" Nos sites, as letras mais procuradas e escutddagasscritas por fas.



Alguns grupos, como Racionais MC’s, tém um granadipo e sdo considerados, muitas
vezes, COmo 0S maiores representantes do rap aaoiros grupos ou artistas, como Visao de
Rua e Lady Chris, séo representantes da producamudkheres. As letras inseridas na pesquisa
fazem parte do universo que compdem o movimentemaedo sendo tdo conhecidas. Para que
as analises das letras pudessem refletir possdifdgenciacbes entre letras masculinas e
feminina<®, recorri a producdo d@apperNega Gizza, Lady Rap e do grupo que possui como

uma de suas MC'’s, e principal letrista (Dina Dijs&b de Rua. As letras femininas séo:

Lady Chris Guerreira.

Vis&o de ruaAbertura, Dina Di 2004, Amor e Odio, Corpo emd@ricia, Hora de avancar, Vem
vé, A noiva do Thock, Memodrias, Filho pro mundo,e@airos..., Marcas da Adolescéncia (estas
letras comp&em o CD A Noiva do Thock).

Nega GizzaFilme de terror, Depressao, Larga o Bicho, Puasti Neném, Inconstante, Fiel
Bailarino (letras que compdem o CD Na Humildade).

Foram, portanto, utilizadas como fonte de dadodeB82s de rap. As letras de rap que
foram analisadas ndo compdem a totalidade da piodhgp hopper nem tampouco
compreendem todas as possibilidades de representicdnulher que podem existir neste
cenario. Preocupamo-nos, porém, com os significattdsuidos a mulher referentes as possiveis
identidades que a distincdo de género poderia isugen um primeiro procedimento de
organizacdo dos dados, hd uma tentativa de intagdie dos sentidos dos conteludos de cada
letra, que poderiamos chamar de “interpretacdoritieat. Posteriormente, realizamos uma
categorizacao que pode ser desenvolvida a padia geimeira organizacdo. Esta categorizacéo,

ainda empirica, busca fornecer dados pra discuigobre as possiveis identidades atribuidas a

18 Sugestao apresentada no exame de qualificagéo.



mulher, referentes a raca/etnia, classe socialresimorais e papéis sociais. Estas caracteristicas
estao presentes nas letras por meio de adjetivagimgens, expressdes que, no jogo discursivo,
atuam distinguindo “quem sou eu/nos”, “quem é aadakes”, convencionando as “concepcdes”
de mundo, construindo relaces e produzindo owdeindo esteredtipos. Nas narrativas as/os
rappers produzem significados sobre como eles considgpantianto, distincbes de género, ou
seja, 0 que para eles significa ser mulher/ser homes possiveis arranjos relacionados a outras
dimensdes da existéncia humana.

Apés a realizacdo desta primeira categorizacdo (@uaepresentada, bem como a
“interpretacdo descritiva”), propomos a discuss@aliica baseada em trés categorias: ser mae,
ser mulher objeto e ser lutadora. Durante o pracedesanalise percebemos que, a partir das
categorias de classe social, etnia/raca, valoregisne papéis sociais, essas trés categorias
analiticas refletiam as ideologta® idealizacdes que permeiam a construcéo da gfistide
género no movimento hip hop. Nesta andlise, estebelos um dialogo pontual entre as
representacdes presentes nas letras e algumagieragdies feitas por entrevistadas. Nas
entrevistas semi-estruturadas (o roteiro estd dneralizadas com mulheres (no total oito
mulheres) questionamos sobre como percebiam ascodiss de género e as mudancas que
pudessem ter ocorrido, ou ndo, na sociedade naange as relagcbes engendradas por esta
distincdo. As entrevistas foram realizadas nagleislae Sao Paulo e Piracicaba.

Em Piracicaba existe a Casa de Hip hop, situaddaiao Paulicéia, porém duas

mulheres que fazem parte da Casa cprgam e produzem raps apos algumas tentativas para

participarem da pesquisa, ndo se mostraram inggtass Insisti durante muito tempo neste

utilizamos o conceito de ideologia como proposto 8. Thompson (1995). “Argumentarei que o comcei
ideologia pode ser usado para se referir as manemao o0 sentido (significado) servem, em circurnsts
particulares, para estabelecer e sustentar relagdpsder que sdo sistematicamente assimétricas elgchamarei
de “relagbes de dominagéo”. (p.16)
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campo, mas como nao obtive retorno procurei reéeméma cidade de S&o Paulo. Por meio do
Instituto da Mulher Negra, o Geledés, que realimma parceria com o movimento hip hop e
desenvolveu o projetBemini rappers conversei com mulheres que ha algum tempo fazeta p
do hip hop paulistano. O contato com essas mulHerasicialmente realizado poemailse
telefonemas. Apresentei o objetivo da pesquisaafoealizadas quatro entrevistas. A primeira
entrevista, com a participacédo de dhgshoppersfoi realizada na casa de uma delas. Depois do
trabalho, elas se mostraram dispostas em fornecelados, mas estavam cansadas. Também
realizei uma das entrevistas em Santo André, ral tiectrabalho e a outra entrevista também foi
na casa da integrante. Realizei em Piracicabaaeatrevistas com mulheres que participam do
hip hop, apds contatos telefonicos e indicacdaatdgrantes do movimento. Elas fazem parte do
hip hop ha menos tempo e atuam organizando a @dsia ¢tiop.

As entrevistas foram transcritas imediatamente @gdésm realizadas, e numa primeira
leitura busquei apreender, assim como nas leteasgntidos produzidos pelo discurso. Para a
realizacdo da analise, identifiquei nos discursosés dimensdes na compreensao da identidade
coletiva proposta por Melucci (1995): definicdegrtivas a respeito de finalidades, significados
e campos de acdo; como os atores estabelecemonalaEntos e como eles se sentem em
relacdo ao movimento (se sentem fazendo parte dengama unidade?).

Analisei, separadamente, 0 grupo entrevistado emPadlo, e o grupo entrevistado em
Piracicaba. Estes dois grupos, embora ambos pertscao cenario hip hop, possuem objetivos
e interesses distintos, portanto compreendo qusroam identidades coletivas distintas.

As andlises procuraram refletir, a partir de categgdes tematicas, os conteldos e

interpretacdes possiveis.
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A seguir, num primeiro momento, apresento alguadod sobre as entrevistadas. Os
nomes utilizados séao ficticios e a pesquisa estxadelo com as nhormas éticas em pesquisa com
seres humanos, com anuéncia do Comité de Etidauishal Unicamp/FCNf.

Em um segundo momento, apresento reflexdes sobpartecipacdo da mulher no
movimento hip hop, a partir da categoria analitidantidade coletiva. E em seguida, as
discussdes sobre a representacéo social da mulmeovimento hip hop.

Como fonte de dados também foram coletados remorsagprnalisticas e consultados
sites Estou inscrita, também, em um grupo de discus@mulheres do grafite, na internet
(Grafiterias BR)— contei com o auxilio de outra colega de pos-gred@aFernanda Sunega,

e acesso algumas reflexes e estabeleco contatomatheres do Brasil. Este campo, portanto,
de contatos e dados fazem parte do processo degdos&o campo investigado e sao
fundamentais para uma compreensao mais abrangehtp Hop.

O estudo objetivou, portanto, compreender a cogdtruidentitaria da mulher na
contemporaneidade, bem como sua participacdo rexz@gpiblico, utilizando para isto, como
campo investigativo, o movimento hip hop. Ser mulser homem é considerado uma distingédo
sexual, cultural e simbdlica que define as idedigdae papéis sexuais dos sujeitos. Muitos
estudos utilizam a categoria de género para analidenenséo relacional da construgéo social de
ser homem e ser mulher. Nos estudos de g&nessta construcdo tedrica é considerada,
portanto, uma categoria analiti€&m outras palavras, o que chamamos de homem e mmébe
€ o produto da sexualidade biologica, mas sim dac@es sociais baseadas em sentidos
atribuidos a estas dimensfes e que refletem distiestruturas de podgiMORAES, 1998,

p.100). Compreendemos que a distincdo de gén@bedsce padrdes distintos quanto ao uso

200 “Termo de Consentimento Livre e Esclarecidodpéesentado em Anexo.
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dos espacos publicos, politicos e privados, deftessos diferenciados a instituicdes politicas,
desigualdades sociais/econdmicas e violacbes quanieéncia da cidadania e de direffosA

andlise que a seguir apresentamos pretende, mortantribuir para esta discussao.

As mulheres entrevistadas

Apresentamos alguns dados identificatérios dositesjela pesquisa, utilizando nomes

ficticios.

Juliana, 19 anos. Solteira, mora com 0s pais e com umoirfdasceu na cidade de Americana e
veio morar em Piracicaba com a familia quando tidhanos. Completou o ensino médio e
gostaria de cursar Pedagogia. Namora um integdat€asa do Hip hop de Piracicaba e
conheceu a organizacdo através de uma amiga. iPartda organizacdo da Casa ha
aproximadamente 3 anos. E evangélica, trabalha ceemoledora em um estabelecimento
comercial de Piracicaba. Seu irmdo escutava rap,ami@s de integrar o movimento hip hop nédo

sabia que este estilo musical constituia um moviongocial.

Camila, 19 anos. Solteira, mora com 0s pais e com tr@das. Mudou-se para Piracicaba
guando tinha 9 anos. Seu pai, a procura de empaagecedeu & mudanca da familia. Quando
chegaram em Piracicaba instalaram-se na casa eetgmarCompletou o ensino médio e gostaria

de cursar Psicologia. Conheceu a Casa do Hip hop0&3, porém afastou-se da organizacdo em

2l Existem questionamentos sobre a utilizacdo dagoste género, uma vez que este opera na dicotomia
homem/mulher, sendo esta produzida por uma idemkmiista. (NOGUEIRA, 2001)
22 BRUSCHINI, C. E UNBEHAU, S. Género, democraciaeisdade brasileira. Sdo Paulo: FCC:ED. 34, 2002.
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virtude de desentendimentos entre seu namoradegrantes da Casa (ele também participa da

organizacao). Trabalha como auxiliar administrativo

Patricia, 23 anos. Solteira, mora com o0s pais e uma sabriEhpiracicabana, formada em

Servico Social e atualmente é aluna de curso dgadsiacdo em Administracdo e avaliacdo de
projetos sociais. Conheceu 0 movimento hip hopvésrae seu irméo, integrante do movimento
(atualmente ele n&o participa). Participava deitesnda Casa do Hip hop desde Julho de 2004,
porém afastou-se pelas dificuldades pessoais. Nah#osete anos, e trabalha na Guarda-mirim

de Piracicaba como assistente social.

Daniela, 25 anos. Solteira, mora com os pais e um irm#oriada em Pedagogia e atualmente
leciona no ensino fundamental em uma escola muicp Piracicaba. E piracicabana, n&o
namora e conheceu a Casa do hip hop quando estal@aindo o curso superior (2003),

participa da organizacdo da Casa desde entdo.

Joana, 28 anos. E solteira, mora sozinha. E paulistars, jijnmorou no Estado de Minas Gerais
e Parana. Quando era pequena, seu irmao frequdrades na cidade e ouvia musicas em casa.
Sempre gostou do ritmo das musicas e comecou ntdgpem 1990, dancando. Atualmente
integra o grupo Fator Etico, como MC. E arte-edocade recentemente desistiu de cursar
ciéncias sociais em virtude do valor da mensalid&dsta de escrever poesia e letras, além de ja

ter participado de grupos teatrais e feito (prodiva dirigido) um curta-metragem.

Beatriz, 32 anos. Solteira, mora com as duas filhas (uendais e outra de seis anos). Possui

cinco irmaos, completou o ensino médio, inicioweso de comunicagdo social, porém desistiu
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por ndo se identificar. Pensa em cursar socioldggsceu em S&o Bernardo do Campo e hoje
mora em Santo André. Quanto tinha entre 15, 16 firgéientava bailes na cidade e através da
danca comecou a participar de um grupo de rap. & das pioneiras no movimento hip hop,
tendo participado do primeiro grupo inteiramentmifeno. Hoje atua como articuladora do
movimento, embora cante sozinha. Atualmente exartencdo de assessora para assuntos de

promocdao da igualdade racial na prefeitura de Santive.

Clara, 36 anos. Solteira, mora com trés filhos (umaalesmcas € amiga da filha). A filha mais
velha tem 18 anos e tem um menino de 4 anos. N@pletou o ensino fundamental e gostaria
de terminar os estudos apoés seus filhos terem regaflo — gostaria de cursar Psicologia.
Conheceu o rap em bailes da cidade, e comecoupnbdp em 1989. Marcou-a um show da
dupla Thaide e DJ Hum. Desde entdo é MC e partabgpgrupo RPW (com dois integrantes

homens). E paulistana.

Paula, 36 anos. Solteira, mora com a méae e tios. Panéistcompletou o ensino médio.

Conheceu o hip hop através de bailes e por inflaée um tio que é DJ. Trabalha atualmente
como digitadora em uma empresa em Sao Paulo arfaidas pioneiras no hip hop (participa
desde 1986), com a primeira gravacao de uma ler&is 1989. Atualmente compdem algumas

letras e canta sozinha.
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CAPITULO 1I

Mulher um passo a frente

Quando nos reportamos aos grupos musicais queitaensto movimento hip hop, bem
como as imagens produzidas pela midia brasileradjs, televisdo, radio) ha uma “soberania”
masculina. E rara a imagem de mulheres na composigd grupos hip hoppers, sendo eles
musicais, de danca ou grafite. Desconstruindoiggigem, alguns grupos constituidos somente
por mulheres, caso do “Minas da Rima”, “Mulheré€rafiteiras BR”, “Dandara®®, ocupam o
cenario hip hop debatendo a condicdo feminina méeoagporaneidade e no proprio movimento
hip hop. Mas como estas mulheres se articulamsg#o seus interesses? No presente estudo,
entrevistamos mulheres que compdem o grupo “Mirmasirda”. “Mulher um passo a frente”,
este €& o0 objetivo do projeto. Segundo @ite produzido pelo grupo

(www.realhiphop.com.br/minasdari)ia

O objetivo desse projeto € a visibilidade e inte@ioadas mulheres na cultura Hip-Hop em todo o
pais, promovendo intercambios culturais, oficingsakestrasO primeiro evento foi em 99 no
KVA em Sé&o Paulo e contou com participacfes de enethde grande expressdo dentro da
cultura._Todo o ano tem sido feito, evento e delsmpre contando com o apoio das mulheres
gue estdo dispostas a lutar pelo espaco que éosalir@ito dentro do Hip-Hop e nem sempre o
tem.

% As mulheres que participam destes grupos sdo M@isifeiras ou DJ’s. Utilizam estes grupos communia de
articulacdo das demandas femininas.

24 Acesso em Janeiro 2005.
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O grupo, entéo, surgiu na medida em que as mullEreeberam que ndo tinham o
mesmo espaco, na cultura hip hop, como os homéas f&zem parte do hip hop ha pelo menos
treze anos e falam sobre como 0 movimento se toiastem seus primeiros momentos.
Conheceram o hip hop, principalmente, por meio lo@mtes que ocorriam na cidade de S&o
Paulo. Nestes bailes, a aproximacdo com a musigaa,neomosoul e funk e a identificagédo
musical com a mesma j& indicava preferéncias iae$stNos bailes também aconteciam rodas de
danca, que de acordo com uma entrevistada, eraadeagesmurf Entre 1986 e 1990 os
primeirosclips de rap foram produzidos, bem costwowsde artistas pioneiros como Thaide e
DJ Hum. Estas mulheres também fizeram parte dasepds “posses” na cidade de S&o Paulo,
gue num primeiro momento, constituiam-se como podskide de “aglutinacdo” de pessoas para

irem ashowse eventos.

E, eu canto, eu faco a parte do MC né. Eu comes@inaé..., eu sempre, desde adolescente eu
sempre gostei de musica negra, sempre curti bailalsica negra, desde a adolescéncia e ai foi
uma, uma consequéncia né, curtia funk, soul, asodigd, samba rock, j& gostava da
musicalidade né, e eu ir pro hip hop foi uma cotiéagia disso. Eu vi um show né, do Thaide e
DJ Hum em 89, ai foi um marcEu olhei e “Porra, da pra fazer assim”, eu pensgiigo “E

uma coisa que da pra fazer aqui”, eu ndo sabiageumaginava que pudesse ser feito aqui, eu
achava que era sO na gringa. Eu comecei a mega&ree eu sozinha comecei a escrever umas
letras, comecei a pedir pra cantar nos baileshbazieu comprava uns vinis assim, punha
embaixo do braco, figuei um bom tempo assim, caltasozinha, até que eu conheci 0s dois
integrantes do meu grupo gue é o RPW.

(Clara)

Nessa época, e assim, a partir dai, era breal@necou a tocar, era breaker e comecgou a cantar,
e era breaker, ou era breaker e ja grafitava olecoma grafitar. Mas a maioria era danca, se
encontrava pela danca mesmo Batdo, ai o Zulu convidou a gente pra ir na cade, djue 0s
meninos todos se encontravam |a, onde eu conhedd, que é o Marrom, que foi o cara que
deu a primeira letra pra eu cantar, Bée o Gerson, o Codigo 13 né, que € um dos quegr
junto com o Thaide o primeiro disco, pela Eldorg@iédigo 13, e ai a gente foi se encontrar la na
S&o Bento, ai a gente conheceu esse povo, eurgha prima né, a City Lee. A gente conheceu a
S&do Bento e a gente comecou a frequentar a Sdo.BenEntdo, bem la no comecinho, 0 que a
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gente tinha. Tinha a Renata e as irmés dela, @m, gue dancavam né. Elas dancavam (...) um
pouco de breakEu nao lembro direito, mas eu lembro que elagalaam muito, pra gente que
ndo sabe quase nada né, dancava outras coisaasderhip hop ndo né, entdo, tinha a Renata e
as irmas dela e a gente assim, eu e essa minha, gua dancava assim: olhava 0s meninos, mas
também ndo dancava la, com eles, a gente vinhgegeinsaiar entendeu, porgue a gente morria
de vergonha porque eles dancavam muito. Talvereatédancassem muito, mas pra gente era...
entdo, a gente comecou meio que dancando tambéramdcandosmurf né, que agora todo
mundo elimina essa palavra. “N&wurfnunca existiu, num sei o quélas, naquela época era
smurf que hoje chamstreetdanceou danca de rua. (...) N&o assim, a identidadea@dip hop

€ musical mesmo, né, porque as batidas que ewija, @ntdo se faz muitguito samplerne,
pega de musica antiga, e € tudo que eu ja ouvieasa né, gue 0 méio ja tinha e a gente ja
ouvia em casa. Entdo é a coisa da musica, mesnhatida, do suingue e tal.

(Paula)

Naguela época néo tinha muito, na época que nasasi 0 Sindicato Negro era mais 0s pares
estarem junto né, dentro, ia um fazer show, ia tmdmdo no show daquele, entendeu. E, e
fortalecimento mesmo, porque ndés tinhamos, ho@aaimas naquela época era muito pior, uma
opressao policial muito forte, tanto que eu ja parconta de quantas vezes eu fui, né, junto com
0s cara, parada pela policia, e revistavam minsapoé entendey...) O Sindicato negro € o
seguinte, ele, entdo assim, foi a primeira poss®, tmha muita visdo 0 que era né, mas era mais
pra fortalecer mesmo as pessoas do hip hop, juattané, e assim, entdo, parecia enxame né, de
abelha, de, marimbondo, onde ia um, ia todos. Efa@iamos isso, enchiamos as festas, sabe
assim, lancamentos de discos, essas coisas. Foépata boa, porque, na verdade era uma
escola de hip hop entendeu. Todo mundo cantave,fioal de semana a gente se reunia, todo
mundo,cada um mostrava seu trabalho, sua letrg poyae ia gravar, etc e tal e foi muito bom
isso. Foi uma experiéncia boa pra caramba adSirpor ser a primeira posse, nés que nao
tinhamos idéia ainda do que era posse, na épquasass todas eram assim, hoje, depois né, no
meio da década de 90 e tal pra frente, que mudoar&er da posse né, que ela virou mais uma
organizacgao de trabalhos sociais etc e tal, mas and mais a questao...

(Beatriz)

A insercdo destas mulheres, portanto, ocorreu ipatmoente pela identificacdo artistica
gue o hip hop oferece por meio da musica, do grafila danca. O acesso, porém, muitas vezes
era sentido como diferenciado e as mulheres tinfaengonha” em dancar em publico
(depoimento dado por Paula, acima citado). Nadiamsmulheres que faziam parte do hip hop,
portanto as referéncias artisticas eram em suarimaionstituidas por homens. Elas foram
“pioneiras” na insercdo de mulheres no hip hop aradi e sentiram a dificuldade em serem

reconhecidas em um cenario “dominado” por homens.
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Acho que ndo tem outro, né, tipo, os cara termimata cantar, bonito, beleza, né. Ai na hora que
eu Vou cantar, o cara, 0 outro cara do outro gtagestando guitarra. Porra. Porque que ele ndo
fez isso a hora que tava os cara 14. Porque elpigégmente no momento que eu estava. Entdo
perai, tem alguma coisa errada, né. Entdo eu agbcépela questdo de ser mulher mesmo,
porque tava la mandando e a rapaziada tava la,Eoppdao assim, eu posso até dizer que, €, eu,
assim, o publico que é dificil, o publico de santhalquer publico de rock, ou mesmo de rap, é
um publico que nao aplaude.

(Paula)

Joana: E essa busca de espacgo é uma coisa comsisinieparece que, eu ndo sei se € uma coisa
gue as pessoas desacreditam da sua palavra, dbsda, da musica que vocé faz, € um negocio
tdo louco, que vocé ndo consegue espaco pra seaf@e Vocé ndo conseque, neé, as pessoas te
olham, ai vai um outro grupo...

Clara: E um teste, é assim, um teste, assimposso até falar, teve uma €época que meu grupo
acabou né, assim, a gente deu um tempo, eu fui $ate né, ai eu chamei duas parceiras pra
cantar comigo, e a DJ era a Miss na época, umadata DJ se converteu...

Joana: Muito boa...

Clara: Era a melhor DJ, assim, na boa, a garota fian 3 lugar de MC Brasil, entendeu, no
concurso de DJs mundial, ela ficou, pegod’ tugar, no meio de homens, era a lnica mukaer
assim, constantemente a gente chegava pra toceayass desrequlava a aparelhagem inteira, pra
testar mesmo, “A menina vai tocar, entdo deve geela garota que pde o disco, pée a agulha e
sai tocandy meu, dai ela chegava assim, e assim, aquelanen€oim um metro e meio, aquela
branquinha, com sorriso sempre na cara, sempréndorassim, ela sacava @sse dela,
comecava a tirar capa, comecava a tirar fio.). Ai,. meu, era um teste constante, assim, tanto
gue a nossa DJ, ela ta trabalhando mais essaantea, porgue € boicote mesmo

Joana: Os caras boicotam, microfone que ta daheo. ti

Clara: Desregula o microfone..

Joana: Que ta dando choque, que é, meu, da deQadm@ras, tipo, pegam o tapete e puxam
Clara: Parece conto ne?

Joana: Parece histéria, parece que a gente ta cersdy mas néo €.

E: Vocés fazem, tem alguma idéia porque isso acefite

Clara: Pra justamente dificultar ainda mais entangerque é aquela coisa, gue nemando a
Miss tocou, antes dela né parar de tocar, ela towWHip Hop Dj ndo participando, néo
concorrendo, tipo, ela so fez uma apresentac@mcerhundo falou “Meu, se ela tocasse ela seria
a camped”, entdo € aquela coisa do machismo “BPuraégu perder pra uma mina?, O show das
mina vai ser melhor que o0 meu”.

(Joana e Clara)

E fora os casos assim, desestimulo mesmo né, aeasenina que o DJ ndo deixou ela entrar.
Fez ela colocar o jaguetdo, porque ela tava comaaiga justa e uma miniblusa, gue assim ela
ndo ia subir no palco. Ha casos até, de meninasapaeharam porque nao tavam dancando
direito.
(Paula)
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Bom enfim, ai assim, é... dai pd, conheci um pésgease encontra ali no clube da cidade, ali na
Barra Funda, e fui conhecendo, conhecendo as gggsasa assim, eu nunca me conformei, na
verdade, com o papel secundario que era dado @&mukm na sociedade, na sociedade que nos,
né, temos, que é uma sociedade que eles colocam o sociedade patriarcal, nem dentro do
hip hop, o papel secundario que elas eram, naderds namoradas, né, e eram poucas mesmo,
eram poucas meninas nagquela época gue tinham whmaperam coadjuvantes, quer dizer, nao
eram coadjuvantes, eram na verdade, protagoni§taiarcena, eram bem, eram muito poucas né.
E assim, eu ficava extremamente incomodada coneisd@®u ia, dai tinha a Sdo Bento também,
iamos pra Sdo Bento sempre, né, destinado as mesilbepapel secundario e 0 machismo era
muito, muito, muito forte, se hoje é forte, antesmuito mais.

(Beatriz)

No cenario hip hop vemos a “disputa de poder’eegiupos masculinos e femininos.
Mesmo com esta diferenciagdo, as mulheres coninuarproduzir letras, cantar, apresentarem-
se emshowse no caso de Clara, o hip hop foi um espaco nb gpraebeu que a distincdo de

género demarcava diferentes acessos e reconhegiment

Eu fui aprender isso, a distinguir isso dentro gioHop. Porque as coisas aconteciam comigo e
eu achava gue era uma coisa natural. O homemd®mmante a mulher a dominad&a mim,

eu fui criada por mulheres né, meu pai morreu cedt§o minha avo, mée, entendeu, irma, eu
tenho um irméo so, que é o Uunico homem da fand@higo isso se reflete hoje em dia, porque
agora em casa é eu, minha filha, minha outra meamhém que eu tenho como filha que mora
em casa, gatas, o unico homem da casa é o J.deuntdvias assim, quando eu fui comecar a me
relacionar com homens assim, ndo s6 na vida pessaslde amizade, eu achava que era normal
por ndo saber, ndo ter a experiéncia dentro de nasasaber, que eu achava que era normal
entendeu. E dentro do hip hop que a gente comecgauig as pessoas acha que é sé cantar, é s6
subir e fazer uma letra |a, muitos acha que o iebjeto rap é gravar um cd. N&o é, entendeu.
Vocé se informar, vocé aprender...

Joana: Se envolver...

Clara: Exatamente, vocé se engajar e com 0 conbatongue vocé adquire, repassar pras outras
pessoas entendeu, pra que seja uma, a informgeamaie facil. Entdo, dentro do hip hop que eu
fui aprender que isso existia, entdo a gente comégauma analise maior, comega a ....

(Joana e Clara)

O movimento se constitui como um espaco de “afgadd politico”, no qual os sujeitos
se percebem como construtores e agentes das ekgdais. Se este aprendizado ocorre a partir

da insercdo no movimento, para algumas mulheresaglgibuiu na “verificacdo” de que ser
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homem/ser mulher embasa diferenciacdes de quas@spsociais sao atribuidos para cada
categoria.

Eu percebi antes de entrar. Porque essa coisa....

Clara: Eu néo tinha essa viséo...

Joana: Ndo é nem visdo, € questéo de, de, porguieha familia tinha essa coisa de relacdo de
género muito forte, né, e por exemplo, como era imm&o que ia curtir, entdo eu ja via essa
coisg “N&o, entdo, vocé ndo pode porque vocé é mulher

Clara: E exatamente...

Joana: Entéo, eu ja tive isso antes, eu ja tieasses, ai eu, ai eu, quando ele parou um pouco
de curtir, ai eu entrei, né, e eu percebia issdbéamem quem cantava. SO via homem, sO ouvia
homem cantando. Eu vi a Paula uma vez, e depoitudei, e quando eu voltei, quando eu voltei
pra S&o Paulo, ai eu vi a Clara, estourada. Camtégico, cé td me entendendis@s)

Clara: Dessa vez eu nem pensei em nada. Aindapssgue eu cantava com dois homens, eu
nem sei até que ponto, se eu ainda tivesse cansaadtha se seria tAo mais acessivel...

Joana: Ai eu falei_*Nao, tem mulher cantando eugr@cantar também assim”. Ai foi, ai eu fui
percebendo a dificuldade da mulher cantar na @ulfQue era assim, os homens gueriam, quer,
gueriam e ainda hoje fazem muito essa coisa, g faacking, fazer um vocal assim de fundo,
mas assim, pra ta lado a lado, né, pra...

Clara: Sao poucos...

(Joana e Clara)

Hoje eu tenho trinta e dois. E por uma, por umajmaspor uma necessidade mesmo, teve
algumas passagens tristes e até um tanto violagta® e que, que eu vivi, que me impuseram e
ai eu tinha que ter... E o hip hop foi uma escajaatiisso tudo pra mim. Minha mée sempre dizia
assim pra mim: Olha, vocé tem que ter cuidado por@u ficar esperta com 0 mundo, porque
vocé é mulher e vocé é negra, e isso vocé sempiofrar uma discriminacdo com isso. Nao
assim desta forma, mas ela sempre dizia isso, nmiéigga uma pessoa semi-analfabeta, etc e tal,
gue procurou da melhor forma que ela podia, darugd&o que ela tinha também, dar uma
educacdo pra gente para o mundo, na verdade,N# € uma educagdo, assim, nunca se
preocupou tanto de ta frequentando escolas, ettNuré tinha essa visdo, mas ela queria educar
para 0 mundo.

(Beatriz)

Participar do hip hop, em um primeiro momento¢c@estitui como espaco de diversédo e
expressao das mulheres. Foi por meio do envolvimeoitn o hip hop e posteriormente com o
Instituto da Mulher Negra, Geledés, que estas megheomecaram a perceber que poderiam

atuar de forma diferenciada na constru¢do do mawione
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Nés, que era o pessoal da época, eu, Paula, DMNRa@&onais, todo mundo assim, varios
grupos que tinha naquela época de 92, mais ou mentg 90 e 92, e ali foi onde, eu sabia que
tinha alguma coisa, sempre brigava pelas mulhgr¢imha feito musicas mesmo né, que dai saiu
algumas musicas, quer dizer, ndo tinha saido régs®sza que eu tinha entrado no Geledés, mas
tinha aquele burburinho do pessoalVagabunda, num sei 0 que.... E eu ficava mdmente
irritada com isso, brigava, num sei o que... Bonfing ai quando eu entrei pro Geledés, foi ai
gue me deu todo o suporte né, e foi ai que eu sEHE feminista, na verdade, foi entrando pro
Geledés, e na verdade, eu fui a primeira femirdstéhip hop, néAté no domingo que vem
agora, n6és vamos estar fazendo uma palestra |& auBeatriz, na posse Haussa, que ta
completando doze anos ali em Sao Bernardo, elo #tuO feminismo negro e o hip hop. E eu
tenho privilégio de ter levado o feminismo paratdedo hip hop, porque ndo existia, e nessa, e
as meninas, elas se sentiam extremamente congimangge falar contra os homens né, mas eu
sempre tentei colocar... E hoje que elas consegmemder isso, ndo € falar contra os homens, é
falar em favor das mulheres e dizer que eles nd@pofazer de nds gato e sapato sem ter uma
resposta, né, para isso. Bom, entdo assim, entnrandéeledés eu me instrumentalizei né, no
campo feminista e também me instrumentalizei pfandier os direitos né, femininos, dentro do
hip hop e travei brigas homéricas assim, com asopssdo hip hop, p6, os caras na verdade, me
respeitam muito hoje, mas era muito engracado teagpeca né, e eu sou amiga de todos eles,
dos Racionais eu sou extremamente amigg sou muito proxima, nem sei se existe isso,
extremamente amiga, mas sou muito proxima dele$ gue assim, pd, eu fui ganhar minha
segunda filha e quem me levou pra maternidade, doeme buscar foi o KL Jay, que eu
morava préximo a ele na Zona Norte né, o Browmésemana, na segunda feira passada foi até
a minha casa, entdo assim, ndés sempre fomos amgg®0o e eu consegui manter isso, porque
eles entendiam qual era 0 meu ponto de vista. Bagsim p0, cé ta cantando uma musica que
bitch quer dizer garota sem vergonha ou mulheres vidgates falavam assim: Mas Beatriz, n0s
ndo estamos falando pra vocé... Vocé é nossa ctmipanaliada. Eu falava assim: Foda-se.
Vocés ndo estdo falando pra mim, mas estdo falaladomulheres e eu sou uma mulher
entendeuSe vocé passar na rua, ver um branco chamangwaimmde macaco, ou agredindo ele
verbalmente, ou mesmo fisicamente, de qualqueadatma por ele ser negro, o que Vocé vai
fazer? Vocé vai passar como se nada tivesse ammtex vocé vai em defesa deste negro?
Porgue vocé vai se sentir atingido, entdo € a mesimmsa com as mulheres. Ndo importa de quais
mulheres vocé esteja falando, da japonesa, daeinaigda loira, da morena, da negra, nao
importa se é da prostituta ou da santa, entendeso® uma mulher e eu quero ser tratada com
respeito. Entdo assim, isso foi durante anos € éaé na verdade. NOs tivemos alguns avangos
nessa area, mas ndo é assim, ndo é uma coisa $gge g comemorar ainda, apesar que todo
avanco pequeno é um tipo de comemoracdo, mas aiéol& N&o di pra se comemorar porque
eu mereco muito mais, nés merecemos muito maismudiseres, principalmente nds mulheres
negras, que historicamente nds fomos discriminadasdruplamente né, porgue € uma
discriminacdo, ja tem uma discriminacdo contra #heryai depois contra 0 homem negro, ai
depois contra a mulher negra né, numa piramideegemplo, de salarios etc. NOS somos o
guarto salario dessa pirdmide, entdo vem o homemcbr depois a mulher branca, depois o
homem negro e por ultimo € 0 nosso, é o trabalhwomeemunerado que nés temos. Embora,
tenho dados aqui, que eu trabalho com isso naderaet, de que a mulher negra € a que mais
investiu na educagcdo nesses Uultimos anos, mais agueulher branca, e somos menos
remuneradas.

(Beatriz)
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Como a entrevistada relata, a participacdo no efrojFemini rappers (a
instrumentalizagdo citada por ela) possibilitou umabilizagdo coletiva para combater as
discriminacdes sofridas pela mulher. De acordo Sdwa (1999), a aproximacao entre o Geledés

e 0 movimento hip hop ocorreu

Em 1992, varios rapper chegaram a Geledés depoisude a intervencdo de uma
integrante da organizacdo em uma praca publicéadeP8ulo, na qual se divulgava um
servico do Programa de Direitos Humanos, o0 SOSsRexino qual se presta atendimento
juridico as vitimas de discriminacao racial. Haqmuaqueles/as jovens haviam tido um
amigo rapper assassinado por um policial militammdré de S&o Paulo (...) Inicialmente,
foram desenvolvidas intensas atividades para agfaslgovens para o exercicio da
cidadania. (...) Assim, a perspectiva de fortalecdtovimento Hip Hop, um dos bracos
mais ativos e vigorosos da luta anti-racista nadedde S&o Paulo, trouxe para o Geledés
um desafio novo, ou seja, como tratar a questamrralilde maneira politizada, como
incorpora-la & organizacdo de forma estrutural grica, como criar um modelo de
trabalho com os jovens, pautado pela autonomiaentivo ao crescimento ao invés da
tutela (p.94-95).

As discriminacbes de género também foram preoé@apaea instituicdo, e a partir do
Projeto Rappers, institui-se Femini rappers “visando estimular as jovens negras a reflexdo
sobre género e raca e a producdo de atitudesasrigin relacdo ao racismo e ao machismo”
(Idem, p.96).

Segundo Paula, porém, o projeto ndo obteve untdgraxito.

Paula: Noventa e dois, noventa e dois. Eu achaqente, o seminario deve ter acontecido em
91, e ai, foi a MC Regina, a MC Regina, a Lady Ra@ris D, é. Teve outras meninas que foram
também, mas néo ficaram, agora eu ndo me lembroopta de qué. E ai, é o Geledés, o Geledés
e a Beatriz que era mais, assim, levantava a branfédeninista, num sei 0 que, eles comecaram a
trabalhar uma proposta de fazer um, de ter.upnfeminino que € o Femini Rappers &, que vocé
falou, s6 que, é assim, eu apesar de trabalharoddos projetos eu trabalhava fora, sempre
trabalhei fora, como eu te falei, eu fazia as dwésas, coisas que eu gosto, mas o meu trabalho,
eu trabalho porque eu preciso ter uma fonte dearggmdo comecou a se cogitar essa coisa. Mas
naquela época tinha muita da coisa da vaidade,ndsoera uma coisa s6 das meninas, 0S
meninos também, acho que de todos né, tinha geampasr um processo de amadurecimento, e
ai assim, gue é uma coisa que eu acho que terigegaeontecido na época, o Geledés enquanto
uma instituicdo que detém um conhecimento é, prepsa coisa de, €, de construcdo, né, entdo
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eles queriam a construcdo a partir de alguém, quesdoi da Lady Rap né. Entdo cé tinha que
ter um processo de construcao, entdo: “Somos eSeasds”, entao gue vamos fazer, qgual nome
vamos escolher, o que vamos fazer, o que que ralendemos, essa coisa toda. Entdo eles
fizeram o caminho contrario, né. Entdo assim, ésala Lady Rap, né, entdo, a coisa ndo deu
certo. E nao ia dar mesmo. O grupo ndo comecatia garalguém, 0 grupo comeca a partir de
um conjunto.

E: Vocé falou d~emini Rappers.

Paula: OFemini Rappers

E: Ah, ta.

Paula: Entédo €, ndo rolou

E: Mas, qual que era o propésito do Femamipers?

Paula: Entdo, na verdade eu ndo sei, era mulhateslltando unidas, por algum objetivo, mas
que isso ndo chegou a se concretizar justamerdeagiinho que foi dado.

E: Ah ta entendi.

Paula;_Né, assim, ndo houve um processo de coastratguém disse: “Olha, tem aqui o Femini
rappers e ai o que é que vamos fazer agora?” Perai, iniFeappers é de quem, pra guem?
Como que é? Qual € esse processo de construgéo?

(Paula)

A entrevistada, entdo, aponta que também dentqara@eto haviam conflitos, baseados,
principalmente, na vaidade. A vaidade é apontadaocom dificultador na constituicdo de um
grupo de mulheres fortalecido. As entrevistadaatael que “brigas nos bastidores” poderiam,
eventualmente, ocorrer em virtude de urapper, ou um grupo, conseguir reconhecimento e
projecdo diferenciados. Isto, porém, ndo permaneoew um obstaculo para que, anos mais
tarde, grupos feministas se constituissem no hp Bste processo é visto, como no caso de

Clara, como um amadurecimento das mulheres quieiparh do hip hop.

Tinha a Paula né, que € uma das pioneirissimagaj eneram poucas garotas né, e acabei me
identificando, enfim, fiz essa amizade com os @o&ninos do meu grupo assim, tanto é que a
gente tem o grupo até hoje, trabalha junto, e assien sempre, um sonho meu, pelo menos
assim,_falo eu Clara, era um sonho meu ver mullessisn, trabalhando no hip hop. Sempre foi
muito dificil, é por falta de informacé&o, por fatte comunicacéo, enfim, por falta de maturidade,
por egos, entendeu, meio, sé que a gente, euafglente chegou num estagio de maturidade que,
a gente viu que..., a gente chegou num ponto aksmno do hip hop, assim, eu, a Laine, a Chris,
se a gente ndo se uni pra fortificar vai contilmemmdo essa coisa, aquela coisa diluida, aquela
coisa que meu, aquele mito, como vocé mesmo faloe.é dificil acharappers, achar dificil
meninas no hiphop. Tem muitas, tem muitas, masesli#® assim, espalhadas entendeu, entdo a
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gente resolveu... O Minas da rima surgiu primeome um show, teve um show, foi o primeiro
show que assim, no Brasil, s6 de mulheres, enstogd@stilos...
(Clara)

Na verdade era um projeto, a Beatriz deve terléelda um projeto pra acontecer, porque assim,
ela tava trabalhando na prefeitura, os caras amderaspaco e ai ela tinha que fazer alguma
coisa. Ai falou: O, tem o Minas da Rima ai talj €@mo é que vamo fazer. “Ah, ndo sei, vamo
conversar né (...), entdo, ai chamamos varias meeital, pra uma reuniao.

E: Quem chamou, desculpa?

Paula: A Beatriz, porque o que eu te falei, elhaia proposta do espaco e tudo o mais, s6 nédo
tinha assim, porque assim, na verdade, o que €lgugueria fazer: um festival. Este festival €,
assim, teriam grupos do Brasil inteiro ou de SaaldPanteiro. S6 que ndo houve muitas
inscricdes, acho que umas nove inscricées. Elaifal@as, eu tenho que ocupar o espaco. Ne,
porgue assim, ja tinha o espaco, é...

E: E, cé fala o espaco fisico mesmo?

Paula: Espaco fisico, espaco dado pelos organgaderum evento.

E: Ah, ta.

Paula:_Entdo ela pensou num festival, mas ja tuibt® que ndo ia rolar. Ai, ela me chamou,
falou assim, porque eu j& tava mexendo com outiaas/coisas de organiza¢&alou: O, Paula,
tem um espacgo ai né, a gente, se tiver a fim, & gmdia ver pra ver o que a gente faz com as
meninas ai, pra ocupar esse espaco. Porque tipa,re€lamando, reclamando de espaco, dai o
cara: O, eu tenho uma casa pra vocé fazer o qu& qgiser, ai vocé ndo vai fazer, né. Ai ela
falou, ai eu fui na reunido, acho que foi umagddarpessoas assim, trinta mulheres representantes
de grupos, e ai a gente fez uma grande reutitdai, o que é que a gente vai fazer, o que a&gent
pode fazer?”. “Nao, olha, pode fazer assim, assigsim, assado”. Cada um deu a idéia,
elencamos todos 0s grupos né, ai chamamos praaguada, terceira reunido, ai foi diminuindo
né. Ai so ficou, sé ficou eu, a Beatriz, e maidlzaBa e mais duas pessoas que eu nao lembro.
Pra pensar na organizacdo, ai a gente pensou gige g8 um grande show, gue tivesse uma
abertura com todas as mulheres e ai depois osgyrapsim, pra poder ocupar 0 espacgo e pra
poder mostrar todmundo. Entdo que cada grupo pudesse cantar umeanaifazer uma musica
com outro grupo, ai 0 outro grupo cantava a suacaul foi 0 que a gente consequiu fazer. Eu
acho que a gente trouxe umas vinte bandas, eeaita gonsequir fazer isso dai, e ai a gente se
encontrou e ai resolveu gue ndo podia ficar sque,a gente tinha que fazer mais coisas. E ai a
gente comecou a fazer €, €, debates, né, é, palestencontros né. A gente foi, a gente foi pro
sul, pro Rio, né, pra Porto Alegre, pro Rio de ifane algumas coisas a gente fez aqui em Séo
Paulo mesmo. E, ai através de uma organizacéo themss do Rio de Janeiro a gente fez um
encontro, é, gue veio mulheres do hip hop de deries brasileiros.

(Paula)

O grupo “Minas da Rima”, portanto, surge da pabdéxde da realizacdo de um evento e
com o sucesso do mesmo, constitui-se como uma inegailo de mulheres assumindo posi¢coes

feministas. Elas participam de eventos, debatssugsdes sobre a condi¢cdo feminina e também
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produzem shows, abrindo espac¢o para outras muleerapresentarem, além de “fiscalizarem”
eventos de hip hop que ndo contemplam a mulher. Jestas atuacgfes/fiscalizagbes foi a
atribuicdo de 50% de representatividade de mulhecegvento promovido pela ONG Acao
Educativa, chamada Semana de cultura hip hop, sigeamo realizou sua quinta edicdo. De

acordo com Paula:

De vocé dar continuidade a esse perfil de poderen@gnosprezar muitas vezes, porque por
exemplo,_na reunido da Semana de Cultura €, eudgw®posta de género, levei a proposta de
género, que assim, eu falei e o cara da casa, ayge representando a Acdo educativa se
surpreendeu, né, mas achou muito bom, assim, fioguweso da proposta, mas assim, 0s olhos
dele brilharam, mas 0s meninos se chocaram, n&Q exssim, ah porque sao do hip hop? Néao,
porque eles sao brasileiros criados todos da mésma. Entdo eu entendo, mas o0 que eu nao
entendo é vocé nao querer mudar.

E: A proposta que vocé fala foi da...

Paula: Ndo de organizagdo, a gente ndo tem muitieeras com esse perfil organizacional, né,
porgue ndo da pra vocé exigir que todo mundo s&amas como 0s homens se movimentam
mais, eles tém essa coisa do perfil organizacionak da efetiva participacdo das atividades.
Entdo assim, falei: Vamos trabalhar a questdo dergé50, 50%. Salvo se ndo houver. Entdo
assim, sdo gquatro grupos hoje, dois de mulherés ddohomens. Ah, ndo tem de mulher, entao
vai de homem, senéo é.

(Paula)

O “Minas da Rima” pretende, entao:

Pra dar visibilidade pras mulheres do hip hop, ¢a formacdo pras mulheres do hip hop
entendeu. Entdo, é esse fortalecimento, € o objegeral, fortalecimento, visibilidade e
formacéo, né, as mulheres do hip hop e formacéendatse como ndo sé formacédo de, pd
incentiva-las a freqiientar um curso né, univeisitartal, mas de instrumentalizacdo de como
agir em casos de violéncia fisica, discriminacadiata violéncia psicolégica, todo tipo de
formacéo e informacéo que uma mulher precisa.

(Beatriz)

No inicio, porém, as mulheres do grupo nao sengasn como feministas. Segundo

Beatriz, as mulheres ndo tinham compreenséo, limerge, do que € o feminismo.
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Nao tinha um entendimento do que era o feminismuigas vezes, quer dizer, a sociedade nao
tem um entendimento do que é o feminismo né, acl® sgr feminista é ser contrario de
machista, ou aquelas mulheres loucas que queima#esu praca publica, entendeu. Ou essas
mulheres libertinas, né. E esse o entendimentoaswizes da sociedade. E, na verdade, é uma
distorcdo proposital, entendeu. Para as mulheressedassumirem gquanto e ndo terem forca
enquanto, né, feministas. E eu, mas assim, eu guoBoiSSO € uma coisa gue nos estamos
consequindo, em passos curtos, mas estamos camdedriihar esse caminho, e pra mim € uma
vitoria, de qualquer forma.

(Beatriz)

Na pesquisa “Mulheres brasileiras no espaco pleliprivado”, realizada pela Fundagéo
Perseu Abramo em 2001, no qual 2.502 mulheres fopaestionadas sobre a compreenséo do
feminismo, mengdes de superioridade da mulher em relacdo auneho sdo associadas ao
feminismo por 12% enquanto para 7% feministas s@thenes autoritarias, genericamente
mandonas ou briguent{SOARES, 2004, p. 165).

Pensamos que as mulheres, inicialmente, ndo cengieen o feminismo como um
movimento social e faziam uma relacédo entre maahisiieminismo como correlatos, ou seja, se
por um lado o “machismo implica na superioridads #domens, o “feminismo” implica na
superioridade das mulheres. Segundo Sarti (20@1d¢nada de 197Micialmente, ser feminista
tinha uma conotacdo pejorativa. (...) Para a diaeiera um movimento imoral, portanto
perigoso. Para a esquerda, reformismo burgués a pauitos homens e mulheres, independente
de sua ideologia, feminismo tinha uma conotacaefantinina (p.39). Compreendemos, entao,
gue as mulheres do “Minas da Rima” sentiram-secidalmente, incomodadas com esta
representacdo. O discurso, porém, das entrevistad@as que o esclarecimento em relacdo ao

feminismo permitiu que a acdo do grupo fosse diagiara a reivindicacao feminista atual.

Fora isso tem varios projetos que eu me envolvasdtudo conselho consultivo da vereadora da
Soninha, do conselho GLBT dela, né, entdo, assimpunca fico, eu posso ver as coisas,
acompanhar de longe, mas as vezes eu me envolan Ag®ra que eu td, sou feminista, t6, faco

parte de um grupo de jovens feministas, né, emtdione envolvo em varios movimentos assim
pra, assim, ndo sé pra questdo de formacdo, qudst@mvolvimento, mas é aquela coisa de

82




politica mesmo. Nas minhas idéias assim, se eutiméo participando de algum movimento
assim, as vezes, eu fico sem chéo, assim. A inffimau ndo tenho contato com a informacao
gue eu preciso, até pra fazer minhas coisas néasietras.

(Joana)

Mas, entdo, é isso, e desde o hip hop eu tentesdar dimensao pras pessoas né. Fui feliz, fui,
porqgue hoje eu tenho amigas minhas, como a Pal@lara, que tinham pavor do feminismo e
hoje se dizem feministas

E: No comeco elas néo...

Beatrizz. Ham, ham, ndo, ndo. “Eu sou a favor dakhenes, das mulheres”. E ai até quando
comecamos com 0 Minas da Rima, que € 0 nosso @mete futura organizacao, e ai... “Mas eu
ndo sou feminista”. “Mas vocé & Beatriz, e ndo riggED que nds temos que ser”. Sempre, e hoje
nos fomos num seminario 14 no Rio de Janeiro, §ietunuma ilha 14, que tinha quarenta
mulheres de onze estados representados né, ermlogparguntou assim, eu quero saber quem
agui do grupo, todas, assim, do Minas da Rima ipeleos, eu, a Paula, a Biba, a Joana e a Clara,
todas levantaram a méo e isso me deixou tremendarosjulhosa, porgue vocé né, eu consegui
vencer uma barreira, uma batalha, ali, que eraaeéot meu proprio metié, meu proprio circulo,
mas foi bacana, foi bom .

(Beatriz)

Para pensarmos, portanto, como se constituiu retiddele coletiva do grupo Minas da
Rima, temos de considerar que o caminho trilhadoegtas mulheres no movimento hip hop
forneceu um aprendizado quanto a discriminacaadsofrelas mulheres a partir de relacdes de
poder assimétricas. A identificacdo com a reiviadéo feminista fomentou o surgimento do
grupo e o fortaleceu, definindo, portanto, a iddéade coletiva a partir destes aspectos
objetivos/cognitivos. As mulheres se sentiam iof&zadas pela discriminacdo de género e se,
num primeiro momento, suas letras ja narravam aicaa feminina, foi por meio do projeto
“Minas da Rima” — no inicio poderia ser percebido como um grupo hémi—, que a

reivindicacdo feminista tornou-se o objetivo.

(...) entdo é esse o trabalho que hoje o Minasinda pretende levar, € uma organizacdo de
mulheres feministas, s6 que da terceira onda néeministas, que quer incluir, que quer

expandir.
E: Como assim, terceira onda?
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Beatriz: Porque teve a primeira onda do feminisque, foi na década de 60, tal, 50, 70, 50, 60,

70, depois teve a segunda onda, né, feminismo qualedveio novamente, depois na década de
90, 80, 90, e essa € a terceira onda, nds sontescgira onda entendeu. Entdo é um movimento
feminista da terceira onda.

E: Que no seu ver, que difere, o que mantém? (...)

Beatriz: Entdo, o que difere é o foco de atuac@&ondalheres. Porque antes era pras mulheres
poder sair pra trabalhar né, aquelas coisas, depaispra ter, pra ser respeitada enquanto
mulheres etc e tal, ter direito né,_e hoje ndésnessaaqui, brigando pelo direito ao aborto, a

legalizacdo do aborto, ndés estamos brigando peéitalia diversidade sexual né, ndés estamos
brigando pela inclusdo e ampliacdo da juventudeseo

(Beatriz)

Segundo Corréa (2001)

O movimento feminista no Brasil contemporaneo, tgwe sua maior expressao na década
de 1970, esteve intimamente articulado com outrawimentos sociais da época:
movimentos populares — que iam desde a luta pordiar passando por melhores
condicdes de vida (Agua encanada, luz, transpatte} luta pela criagdo de creches nas
fabricas e universidades (0 que era uma lei antiggs ndo cumprida); movimentos
politicos — ai incluidos movimentos pela anistiapaesos politicos, pela luta contra o
racismo, pelos direitos a terra dos grupos indigeda pais e o movimento dos
homossexuais (p. 13-14).

O “Minas da Rima” se insere na atual “agenda” festa quando, por exemplo, se filia a
instituicdes e organizagbes ndo governamentaigpopeiram questionar o lugar social ocupado
pelas mulheres na contemporaneidade, a violénsieafie psicologica sofrida por elas e a
reivindicacéo de direitos, como os direitos sexeaislegalizacdo do aboftoNo presente ano,
as entrevistadas participaram de um encontro nadRidaneiro (Julho de 2005) para discutir a
violéncia contra a mulher. Anteriormente, particgga do seminario “Hip Hop Mandando
Fechado em Saude e Sexualidade”, realizado emrdaiei 2005 em Nova Iguacu, Rio de
Janeiro. A partir das discussdes realizadas nestento, um CD de rap foi produzido e

distribuido para organizacdes que trabalham codiregos da mulher.
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Percebemos que o processo da constituicdo ddaddeéetcoletiva do grupo foi possivel
pela identificagcdo com a reivindicacao feministéicalando as identificacbes pessoais com um
objetivo comum; pelo processo de articulagdo erdse discursos individuais sobre a
discriminacdo de género, que possibilitou um “coci@ento”, uma vez que as mulheres tinham
posicOes diferenciadas, mas atualmente posicioeareso mulheres feministas; e o sentimento

de concretizar um “sonho” (Clara), de ver mulhéralsalhando juntas.

Apesar de t4 s6 eu e a Joana aqui, mas eu acoitc® consenso geral. Igualdade. E a
necessidade que cada uma sentia, mas como cadaama@auma sozinha tal, ndo encontrava
forca, dai quando a gente resolveu conversar, asgimonversa: “Puxa, mas ela pensa igual a
mim, ela tem a mesma, a mesma vontade que eu,goégujuntar essa forca né&ntdo € uma
coisa, € uma coisa abrangente assim, € uma C@saQNE as seis, a busca do espaco, ndo so pra
nés entendeu, mas pra geral, de todas as mulleetesideu. E 0 minimo, € o minimo, tem que
ter espaco isso, tem que ter abertura, tem queddibilidade assim.

(Clara)

Que pra mim o que € ser feminista ndo é ser costt@omens, € lutar pelos direitos iguais das
mulheres, né, somos diferentes sim, somos difesameforca fisica, né, somos diferentes no
tamanho, no jeito, no corpo, nos fenétipos até, m@s somos diferentes na capacidade de
raciocinio, ndo somos é diferentes né, na guest@ssumir cargos de poder de chefia, entdo o
que é ser feminista, é lutar contra todas as fodaasressao e discriminacdo existente, né, entdo
€ iSsQ e isso € que eu tentei introduzir durante tode,essses meus 17 anos nos, quase 18, no
hip hop e, e € o0 que eu sempre falava assim peoale€u ndo consigo entender vocés, que se
vocés fazem parte do hip hop, que é um movimeb#stlrio né, luta contra todas as formas de
opresséo, pelo menos a opresséo exercida sobsgasnvocés vao fazer parte deste brago que
€ a opressdo, que é a discriminacdo é um dos bdasss maquina né, e um é o machismo, o
outro é a discriminacdo racial, a discriminacdauakxetc e tal e vocés s6 estao reforcando esta
maguina, gue se o movimento, se o hip hop é liberéacontraditério vocé estar discriminando
também, que vocé néo esta discriminando pela eat@adiscriminando pelo sexo.

(Beatriz)

E a partir do posicionamento grupal em relacioaatagonismos e conflitos vivenciados

no cotidiano engendrados pelo pertencimento e g@ENsSa0 dos processos de opressédo que as

%5 Na pagina da internet www.realhiphop.com.br/mimaisda, estdo questdes sdo discutidas em artigoeyistas e
enquetes.
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mulheres sofrem, que entendemos que a identiddééveodo “Minas da Rima” propicia a

constituicdo de uma identidade politica (Prado2200

Nesse sentido, a estruturacdo de crencas, inteyesares e significados vai se
transformando durante o processo de mobilizagBeste e através deste a constituicdo de
identidades politicas é possivel, mas para tal gessario que além das relacbes
intergrupais e entre grupos se estabeleca umaicetigdelimitacdo de fronteiras a partir
da passagem das relagfes de subordinagéo patag@®esede opresséao, e estas fronteiras
sdo vividas e experienciadas ndo somente comoedd@cdes sociais entre as
categorizacfes grupais, mas, pelo contrario, camgedimentos e possibilidades de
conquista da equivaléncia de direitos (Mouffe, 189@dPrado 2002, p.60).

Mais do que se constituir como um grupo de pentegtto, as mulhereBip hoppers
vivenciam um “nds” antagdnico ao “eles”, ndo soradnp hoppers mas homens. A igualdade
proposta por estas mulheres inscreve-se na nocaodirdgos baseada na diferenca,
compreendendo que a opressdo da mulher é frut@rigrecdes sociais e lutas politicas. Ser
mulher, para elas, ndo somente define lugares denpenento, mas também vivéncias de
opressédo, que as mobilizam para um enfrentamemiap(politico em um contexto especifico, o
movimento hip hop, e em outros espacos.

A construcdo de uma identidade politica das muthace movimento hip hop promove
discussodes sobre a discriminacdo de género quearrda vida social, ndo ficando circunscrito
ao contextdiip hopper Isto sugere que para além de praticas e pertentas (pertencimento ao
hip hop), buscam também um reconhecimento da dgaréhomens/mulheres), articulando em
sua construcao identitaria reivindicacbes ancoramasliscurso democratico e de direitos de
todos os sujeitos sociais (demanda do hip hop), @aliscurso de combate a discriminacdo de
género (demanda feminista). Estas mulheres coetriboo fortalecimento do espaco publico,

entendendo este de acordo com as proposi¢coes @eniieb
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A essas experiéncias de construcdo de equivaléecie@mpeténcias, que subvertem
subordinacdes e hierarquias, subjaz uma idéia deraegublica enquanto um
procedimentp que toma com ponto de partida a pressuposicamte certaparidade
entre os debatedorgpermitindo que, a despeito de suas diferencds, reles possam
deliberar “como se fossem iguais”. Estes espagasHdbermas, instauram uma nova
sociabilidade na qual se deixa de levar em corejder diferencas dstatus Uma
“polidez da igualdade”, uma certa “paridade”, ch@se é a “autoridade do argumento”,
gue pode se firmar contra a hierarquia social @aha uma “igualdade e sensibilidade
entre pessoas de classes desiguais”, a igualdadmaetamente humano” (Dossié: os
movimentos sociais e a construcao democratica,-1998,p.54).

Os criticos das considera¢gfes habermasianas,aesr@ feminista Nancy Fraser (2002),
consideram que o autor, baseado em premissas Basgjudesconsidera as possibilidades reais
guanto a participacdo equivalente de grupos, adengine estes espacos sdo predominantemente

masculinos e definidos por uma elite.

Partindo do reconhecimento dessas exclusbes, Fragemsenta 0 conceito de
“contrapublicos” ou publicos alternativos. Essesase 0s espacos nos quais 0S grupos
sociais marginalizados e excluidos da participagiwida publica, poderiam afirmar sua
identidade, formulando e discutindo acerca de s#esesses, longe da supervisdo dos
grupos dominante. Seriam, assim, espacos profundamelevantes, na medida em que
neles novos sujeitos politicos poderiam constguas identidades e projetos. Caracteriza
esses espacos, ainda, um relativo grau de homogeleeiuma vez que as divergéncias
internas existentes ndo atingem o grau do antagonpue costuma-se encontrar em
espacos publicos mais ampliados, nos quais o debateegociacdo envolvem publicos
diversos, como, por exemplo, 0s espac¢os de coayf3t&sié: 0s movimentos sociais e a
construcdo democratica, 1998-1999, p.59).

Compreendemos que o movimento hip hop inscrevessespaco publico como sujeito
politico na medida em que, como mencionado anteénte, apresenta-se reivindicando
reconhecimento por parte da sociedade e do Estadnta) as probleméticas que afetam a
populacéo brasileira pobre e negra e atua comoaa@dpara a realizacao de projetos e politicas

publicas que atendam este grupo.
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O Férum, na verdade, ele td comecando, ele jja ariste a muito, mas ele ta comecando a se
construir em regides né, que € assim, o Férumt&aigente pra pensar em politicas publicas
para que 0 governo possa incentivar, que o goyaesa incentivar as acdes de hip hop, todos os
seus profissionais, oficineiros que existem, dliflagdle € essas, pode até aumentar, pode até, sei
Ia, se pensar politicamente é, da insercdo népeksoas do hip hop na politica, mas efetivamente
€ isso né, pensar em politicas publicas que sd@gudepra todo mundo né, pra té inserido. Entdo
tem o Férum que eu também comecei la em 2002, pésspal, a gente comecou a discutir essa
guestao de férum e agora ja ta se espalhando g@iGmande Sdo Paulo, e no interior também, e

em partqg...)
(Paula)

Em se tratando das questdes relacionadas a ggmeém, as mulheres do movimento
perceberam que além de n&o existirem reivindicagdpscificas quanto a discriminacdo social e
econdmica que afeta a populacdo feminina, 0 mouimbip hop se estrutura a partir de uma
ordem sexista e patriarcal. Foram impelidas, erddarticular as demandas feministas com o
movimento hip hop, debatendo no espaco publicoindicacdes femininas/feministas, bem
como denunciar a violéncia contra a mulher na gade e no hip hop. Pensamos que esta
necessidade foi gerada uma vez que o hip hop, cest® estruturado, ndo contempla a
reivindicacdo destas mulheres, o que acarretownstrogdo de um espacgo “contra-publico” se
pensarmos a partir das concepc¢des de Fraser (ZROor um lado ocorre o fortalecimento do
grupo “Minas da Rima” a partir desta “homogeneidatiecursiva intragrupo, acarretando uma
articulacdo fortalecida no espacgo publico, por @ugrercebemos que o movimento hip hop
fragmenta-se em demandas e a possibilidade de et@magéo da igualdade encontra mais
obstaculos, uma vez que igiodeacarretar demandas irreconciliaveis.

Como nos fala Souza (2002)

7

Uma questdo importante, entdo, é sobre quais asibpmgdes de participacdo dos
individuos nos espacos publicos, 0 que nos paregmrade demanda que as politicas
identitarias nos revelam. Tal demanda nos imp@ecassidade de reorganizagéo ou, mais
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radicalmente, transformacéo da vida cultural, ddacdes sociais e politicas no inicio
desse século, 0 que configura um campo de teng@® identidades (diferencas) e os
“principios universais” que regem as instituicdesdernas ocidentais que ganharam
hegemonia através do exercicio do poder (matetédno-econémico; ideolégico:
eurocentrismo ou euro-americanocentrismo; e miliggnocidios dos mais diversos
géneros). Se a pluralidade pode fragmentar, fedalto as relacdes de poder dos ultimos
séculos, também pode enfraquecer essas mesmaestde poder. O enfraquecimento
dos poderes constituidos com base nos universaiafites da modernidade implica
revelar as determinacdes histéricas desses uniwversa, na realidade, sdo particulares
gue assumiram uma forma hegeménica (Laclau, 199%paesentarem-se como “bens
comuns” conquistados pela humanidade. De fatonw®ersais— principalmente o direito

a liberdade e a igualdadesédo conquistas histéricas e representam uma metsamo
processo civilizatério ocidental, o que nédo legitique as formas de materializacdo desses
principios na organizacao social (na realidade awhtancada) sejam a maxima para sua
realizagédo. (SOUZA, 2002, p. 203)

Pensamos, portanto, que as demandas do grupo MimaRima inscrevem-se na
reivindicacéo por relagcdes sociais e politicasapreportem a pluralidade identitaria referente ao
género, mas que esta ndo encerre as possibilidéeledidlogo entre os sujeitos sociais,
inviabilizando um projeto “comum”. Como nos apon&ouza (2002), estas demandas
“‘desmascaram” esta pretensa universalidade quengmise concretizar, impulsiona, por meio
das tensbes geradas, o questionamento para awagfg de relacbes sociais baseadas em

outros valores éticos (ainda por construir).
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As mulheres na Casa de Hip Hop de Piracicaba

Em estudo realizado entre 2000 e 2002, integradtesmovimento hip hop foram
entrevistados para a realizagdo de um estudo nbngeianseri como bolsista de Iniciacéao
Cientific£® e, segundo um dos informantes, em Piracicaba didppesta presente, pelo menos,
desde 1988. Inicialmente n&do se tinha o conhecovdmtultura hip hop, mas existiam grupos de
rap ebreak Foram diversas as tentativas de organizacdo ddnrento na cidade, entre elas o
Projeto hip hop, o RevolugéBreakers a Associacdo Revolucionaria (Souza, 2002). Essas
“entidades”, porém, comportavam interesses semebamas também conflitos e rivalidades
entre 0s grupos e bairros.

Atualmente, o hip hop em Piracicaba € represenfaittcipalmente (embora segundo as
entrevistadas existam grupos “divergentes”) pelaaG#o hip hop. Esta organizacdo comecou

suas atividades em 2002 e segundo um informatstadlaiido pela entidade:

A idéia da Casa surgiu através de varias reuni@s earticipantes, colaboradores e
simpatizantes da Cultura hip hop, que tinha conjetielb um trabalho voluntario voltado para as
comunidades da periferia, preocupados com a edwcac#ioléncia, a marginalidade, a auto-
estima e 0 desemprego.

Segundo as entrevistadas, o objetivo da Casa dbdiiple Piracicaba é:

A gente quer impor 0 movimento a sociedade e tas @, assim, a maior preocupacdo €
molecada ta pra rudanto com o fechamento do Recanto, entdo o qu& wia¢ assim, a agonia

que da de ver a molecada no sinal, fazendo makbata, pra ta conseguindo dinheiro, alguns
se drogando, entendeu. E, acho que assim, foragéndo o movimento a sociedade, é mais
preocupacdo em ta auxiliando, em t4 ajudando esdecada, em t4 tentando né, ocupar a

% “Formag6es identitarias de grupos e comunidadegukires: o esgotamento do individualismo moderrus e
sentidos dos comunitarismos atuais”. Orientado Pedéa. Dra. Telma Regina de Paula Souza.
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cabeca. Infelizmente a gente ndo pode fazer issensmna inteira com eles, o dia inteiro,
entendeu. Mas pelo menos um dia ta tentando, shmmvolver né.
(Juliana)

Entdo, eu acho meio complicado, eu acho que sae @aegn mais restrices pra falar do hip hop
no geral,_eu conheco o trabalho da Casa do Hip dwméao conheco o hip hop bem assim, nem
fora da cidade, imagina no mundo né, mas assiel §enso, até porque assim 0, o hip hop é
formado por pessoas, e por pessoas de ideolodgasmdes, entdo tem o hip hop podre assim,
tem o hip hop que pensa em gravar CD, fazer shganbar dinheiro, e ser umapper bem
sucedido e tal, tem esse, tem pessoas assim momiambém, entdo eu posso falar pra vocé que
0 proposito da Casa é a questdo, o grande progbaitpuestdo do social, €, ndo assumir o papel,
de repente, o papel do poder publico: “O, ja qpeefeitura ndo faz, vamos fazer n6s”. N&o, mas
€ mostrar assim que nds também temo, é, 0, nopsd PErante a comunidade e que a gente ndo
vive sozinho e que se a gente se isolar, se a géatee constituir enquanto grupo, nés ndo vamo
consequir nada mesmbldo, €, a gente acha que 0 nNosso grande propesiteempre resumo
assim, pelo menos pra mim, é, nés ndo vamos dei¥&h, n0s ndo podemos fazer o papel da
prefeitura, entdo nés ndo vamos dar comida. N&yamo dar comida pra ndo morrer de fome,
porque morto ndo vai correr atrds do que precigdped, vem aqui, coma, s6 que é o seguinte,
pra vocé conseguir comida de novo, pra VOcé coirsagsua casa, Vocé tem que ir falar com
esse, se Vocé precisar de mim vocé me chama. Ddjumdo”. Entdo eu acho que o grande
proposito € a questao do social, a questdo dasodiiguais em todos os sentidos, é, na questdo
de género, na questdo de raca, na questdo deddaatcial, econémica, entdo pra mim a
grande bandeira do hip hop é o sqqgi@r iSso que eu ndo, eu ndo, gosto de musicardmda e

tal, mas eu ndo sei se eu me apdio muito no hipdetgs porque eu ndo conheco, eu gosto muito
de MV Bill, porque faz um trabalho na comunidadesa o hip hop pra isso, né, pra estruturar um
grupo, pra chamar todo mundo e pra criar multiglicas ai. De repente ndo da cultura hip hop,
mas de repente do trabalho comunitario.

(Daniela)

(...) com a cultura, ndo necessariamente “a cultiipehop”, a me identifico com, mas, eu vejo
que a cultura hip hop ela prega uma disciplinapet@a uma responsabilidade, entendeu, ela da
um norte pra alguém. Vamo supor, uma crian¢a gaderéha expectativaenhuma na vida e ela
pode ter um sonho, porque ela gosta de @Ggpalmente a periferia gosta dessas coisas ligadas
cultura hip hop. Que é o break, que é o Dj, a damgmusica. Eles gostam, entendeu: Entdo
vamo supor: Ai, meu sonho um dia € ser cantor pe“¥&amo la entdo”. Entendeu. Eu acho que
isso pode disciplinar a vida dela pra ela ter ujetodo, e eu sinto que se um dia a gente tiver
promovendo um evento na Casa, e eles tiverem n&lesavao sair da rua pra ir assistir o evento
da Casa, entendeu. Tem muito trabalho de constagéth, como palestras, sabe, eu acho que
isso pode preencher a cabeca de alguém, por exetingtca crianca da rua pra levar pra la, pra
ta aprendendo alguma coisa, pra acrescentar algoise pra vida delas. Ndo vamo falar assim:
Ah, 0 hip hop pode déa futuro pra alguém. E, umanga vai sonhar em ser monitor de algum
lugar com o breaking, pode ser que ndo ganhe a vidasgsoanmas eu acho que isso vai dar uma
disciplina, uma responsabilidade pra ela sonhaeneleu?

(Patricia)
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Além da participacdo de duas das entrevistadaiaifdué Daniela), a organizacdo da Casa
do hip hop é realizada por mais dois homens. Nogscesse, porém, centra-se na constituicdo
do grupo feminino, ou melhor, na participacdo dadheres. Por meio dos depoimentos,
percebemos que o interesse em desenvolver trabsdomseducativos com criangcas em situacao
de rua é uma das principais atuacdes da Casa dmpipAs entrevistadas, ao falarem sobre seus
projetos pessoais e questdes que lhes interessaeportaram-se principalmente a questédo
infantil e a inser¢cdo em cursos do ensino supenar o intuito de fortalecer suas atuagdes no

hip hop.

Gosto da éarea, assim, de, da organizacdo. Eu ggsdto de montar o projeto, nunca sai do
papel, mas gosto de montar o projeto. E a mintes@dio de fazer psicologia é porque eu gostaria
de ter um projeto, montar um projeto pra trabatttan menores infratores né, criancas de rua.
Quero fazer um projeto pra incentivar eles a sairud. Esse € o meu sonho, ndo sei guando vai
ser _realizado, mas.Isso dai eu tenho em mente, sempre tive, né, eyrsegostei de ta
envolvida com esta questdo social. Apesar de t@aumo afastada, mas continuo pensando (...)
com tema na Casa também, mas por motivos mais feat@ao pude continuar. Por isso. Entdo é
essa intencdo da psicologia né, trabalhar com ess@go0s, esses meninos de rua.

(Camila)

E, mas eu vejo assim, pra mim o hip hop, eu ndses¢éém o mesmo sentido que pra eles, eu
acho assim, o hip hop nao é tudo, nao vai transiootmundo, o hip hop pelo hip hop, eu vejo
gue o hip hop é mais uma ferramenta, mais um imgtnto, assim como foi pra mim, na minha
profissdo. E mais um instrumento pro mundo, entéme vejo no hip hop como mais uma, uma
pessoa ali pra mostrar pros mais noyasque assim, os mais velhos que tdo ali samaté
carudos do que eu, até mais, sabem mais dos didgtes do que eu, se alguém proibir eles de
alguma coisa, eles vao dar um jeito tal, mas ag®ios, meninos mais novos eu to ali pra mostrar
pra eles que eles também podem.

(Daniela)

A atuacdo na Casa, portanto, é orientada peleses¥es pessoais conjugados com 0s
interesses da instituicdo. Assim, identificam-senam hip hop esentemfazendo parte de um

objetivo “maior” ao integrarem o movimento.
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E interessante ressaltar, no entanto, que estaBerssl ndo realizam as atividades
artisticas. Nao sdo elas as oficineiragappers grafiteiras, dancarinas. Elas séo integrantes do
hip hop, mas atuam na organizacdo dos eventosjvpEssontatos com outras entidades e

participam das reunides.

E totalmente o quinto elemento né. Porque tem @drauque é o break, o, a musica e a
composicao, que é o grafite, que é, é os quat® daguinto que eles falam que é sabedoria né.
Mas néo que 6, sabedoria. E nossa participacafogomesmoDe organizar evento, de dar uma

estrutura, a parte de burocracia. Eu s6é ndo mexoacparte de dinheiro. Tem as tesoureira, que
€ a Juliana, a Luana, que é a secretéria. E ewmbosuporte assim sabe, tento correr atras de
alguma coisa que eu posso. Eles falam: Viu, toigaado de tal coisa, vamo l4. Vamo 14. Ou

participo das reunifes, opino bastante, porqueaéu rhuito sabe, e assim, mais essa parte
burocréatica mesmo entendeu, de eu poder ta comiibicom o que eu sei pela faculdade, na
guestdo de estatuto, na questdo de regimento dnter@is essa parte mesmo né. Participo dos
eventos sé organizando. Eu vou assistir, eu apéiato.

(Patricia)

Entéo,_eu ndo fago parte de nenhum dos elemertiscas DJ, Break, grafite e MC, até me
arrisquei a ajudar os meninos a escrever algunyas lde musica, essas questdes assim, mas eu
ndo faco parte de nenhum desses elementos, epdeeodo quinto elemento que é a questdo da
consciéncia. Entdo, t6 sempre digitando projetgplvendo assim problemas mais, papel
assim.(...)Quem ta dancando ndo vai poder sair da dancays@abo que precisa, porque ta
dancando, ta fazendo, entdo eu acho que o meu ggpegdifico no hip hop € esse, é ta por fora,
nos bastidores né, tentando dar o maximo de estrgue eu puder, pra que aconteca legal o
evento, ou a oficina. Entdo assim, 0 Sesc ta cha@mbastante a gente, a gente ndo trabalha no
Sesc sem projeto, tem que, tem que apresentarjetqd que n0s vamos fazer, e 0s meninos
trabalham o dia inteiro, eu sou a Unica que trabat® o meio dia, entdo eu digito os projetos,
levo pra Casa, a gente |é: E ai, ta legal, ta.e@ procuro fazer assim, é, fala pra mim o que vocé
acha que vai acontecer, rascunha alguma coisaugestreituro e trago de volta, porque a oficina
é deles, entdo eu ndo acho que tenho esse dieidrapelar, fazer do jeito que eu quero: O,
vocé faz isso. N&o, eu acho que o meu papel lai¢ nws bastidores mesmo, € mais de
estruturacdo, de auxiliar de oficina mesmo, desestir a oficina.

(Daniela)

Assim, a gente cuida mais da parte da organizali§o,a gente, eu e a Daniela né, eu assim,
atualmente estou como tesoureira da Casa, s6 qilgugu correria. Vai fazer um evento, alguma
coisa, a gente faz de tudo né, até limpar banineirfinal do evento, mais a parte de organizacao
mesmo, nao levo jeito pra cultura, pra dancar, gaDJ, sé organizacdo, correria_mesmo.
Organizar papéis, ajudar a Daniela nos oficiossesgisas, mas o restante... Eu tenho vontade de
dancar, grafitar, mas ndo levo jeito.

(Juliana)
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As duasrappersque fazem parte da Casa, como ja mencionado, utd&rgm participar
da pesquisa. Segundo as entrevistadas, atualmeate,estdo afastadas da organizacdo por
estarem trabalhando no periodo no qual ocorremiGesin As mulheres que conversamos,
portanto, trazem dados sobre a organizacdo daadetigoorém declaram que o interesse em
participar do hip hop advém da percep¢do de quelesentos artisticos atingem criancas e
adolescentes (pelos ritmos, cores, sons) e assimopem formas de sociabilidade baseadas na
disciplina, solidariedade, respeito. As mulheresv&@em participando do movimento quando
auxiliam os homens na confeccdo das oficinas, emides, fazendo sugestdes. E interessante
registrar que elas, além de néo participarem doaezitos artisticos, também ndo sdo ouvintes da
musica rap. Somente uma das entrevistadas, Cdiniia, experiéncia com um grupo de rap, no
qual ela participou combackingvocal As entrevistadas, entdo, quando questionadas sobs
percepcdes quanto a letras que traziam a mulher pensonagem, respondiam que nao tinham o
habito, embora escutassem eventualmente, de ayyitanto produzido por homens e mulheres.
Porque eu me identifico com a cultura, entendew. Wé falar pra vocé: Ah, eu chego em casa e
escuto rap, porgue eu vou ta mentindo pra vocéndati. Mentira. Falar assim: Ah, eu chego em
casa e fico 14 curtindo rap. Mentira. Cé chega asa @ tenta grafitar alguma coisa, palhagada.
Eu ndo tenho nem coordenacdo pra pegar no spiag, €& chega em casa e fica tentando
compor uma musica. Imagina! A gente brinca, ficaaduliana e a Daniela que vamo ficar de

backing vocal para 0s meninos, mas € tudo brincadaitendeu.
(Patricia)

Muito dificil (escutar raf. O que eu conheco é a Negra Li né, que cantaetapcho que sé. Eu
acho que especificamente assim, que faz parte gon@nto eu sé conheco ela. Tem outras, mas
eu nao sei falar pra vocé, quem €, eu acho quertheco daqui da cidade esses dois grupos que
eu falei, tem mulheres que fazem parte, parte dpogdos meninos. De homens, geralmente todo
grupo de homem tem uma mulher. Geralmente, mesmaeja sé pra fazer backing vocal, uma
participacdozinha, mas tere de artistdo, mais assim, eu conheco sé essauf@s, tem umas
outras meninas, mas eu nao sei falar pra vocé.

(Daniela)

94



Olha, produzido por grupo feminino nem tanto, egoowmais Negra Li, entendeu; a prépria
Sabrina e Vanessa que sdao as MCs |la da Casarttil, & porgue ndo tem tambéNao tem
muito grupo feminino. A que eu mais ougo mesmo gralei.

(Juliana)

Eu falei: Olha, o rap eu néo sei se eu vou conseguiar, rimar, eu falei, mas o backing eu faco
pra Vocés, porque eu cantava na lgreja, entdo jacastumei com a questdo de cantar, mas dos
elementos eu ndo chequei a fazer nenhum.

(Camila)

Podemos pensar, portanto, que diferentemente @ gronstituido em S&o Paulo, os
objetivos e finalidades para as mulheres que gaatit do hip hop piracicabano concretizam-se
nas atividades realizadas com criancas e adolescecdmo oficinas déreak e rima que
acontecem na Casa, interferindo no cotidiano destasicas (que poderiam estar na rua).
Entendem que estas oficinas e a aproximacao cartiuaechip hop fornece as criancas modelos
identificatérios adequados a constituicdo humanajoco respeito e a disciplina. Contribuem,
portanto, nesta intervencao quando organizam eventecem sugestdes em relacéo aos projetos.

A constituicdo da identidade coletiva para estathenes, entdo, conjuga seus interesses
pessoais e o0 proposito do hip hop (na percepc¢a@s)laonstruindo um campo de acédo no qual
elas conseguem expressar e realizar projetos pesbalmgando com o interesse da organizacao
(que se por um lado aglutina interesses de outasops, também define o campo de acéo a
partir desses mesmos interesses). No que se éefede de relacionamentos estabelecidos entre
as mulheres (elemento importante na constituicddetdidade coletiva), percebemos que elas se
véem e percebem o0s outros como “amigos” que discirteeresses, alguns conflitantes, mas que
por meio de “negociacfes”, conseguem imprimir ngaCdo hip hop objetivos comuns. As

divergéncias geralmente ocorrem na definicdo dmtsera o evento ashow
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A gente tem reunido todo sabado e ai nessas rsuaigente sempre ta decidindo €, o que vai
fazer, alguém convidou a gente pra ir em tal lugés, vamos, ndo vamos, e, qual que € o meu
papel assim, especifico no hip hop, eu td assimpeejunto, independente: ah, vai s6 o pessoal
da danca, eu t6 14 pelo meu envolvimeifto) Eu acho que depois de quatro anos da Céea, n
participei do comec¢o, ndo posso falar como era,aohs assim, que 0 grupo se estruturou agora,
mas |6gico, vai entrar mais gente, mas eu achm@aesai mais ninguém, acho que tem ali agora
€ porgue é, entdo ficou um negdcio assim, de anmEsno,é, tentando ndo deixar acontecer
com as outras pessoas 0 que aconteceu com a@elateuestao, principalmente com eles né, de,
moravam em favelas e tal, que a Paulicéia era nméovista na época que eles eram meninos
né, de ndo deixar acontecer do, da questdo dormeite, da questdo do, da, de negacédo da raca,
da questdo da auto-estima, da questédo da escotarrdicara da comunidade, entdo eu acho que
ta bastante assim.

(Daniela)

Camila, uma das entrevistadas, se afastou da @aship hop por causa de um

desentendimento entre seu namorado e um dos integ@da Casa.

Foi por causa do, ndo lembro se era, ah, foi ummargcie teve né, ndo lembro o que seria, seria
aniversario ou alguma coisa, foi um racha que ¢eper causa do, de ter acontecido o que, de ter
colocado 0s mais velhos pra dancar com 0sS, oshefiols menores, que tavam comecando,
tavam iniciando na danca, dai o Fer acabou distmtoom o Beto que nao ecarto, ndo era
justo, colocasse o0s, quem tava iniciando com qaewn iniciando, os grandes com os grandes, e
ai acabou discutindo, e ele acabou se afastandageede problema, se eu for e ele nao for, o
bico fica daguele tamanho. Entdo pra ndo contratigrarei de ir junto também.

(Camila)

E interessante notar que somente Camila trouxesdsmbre a intencéo de se constituir em

Piracicaba um grupo feminino/feminista.

Camila: E. Ele danca, dai, eu sou apaixonada pgnoséé, entéo ja chamou a atencdo por ele
ser negro, pela danga, depois a gente fez amiaadepois de um bom tempo a gente veio a se
conhecer, acabamo namorando, dai eu comecei acswrdhvenovimento, conheci o B., o pessoal
da Casa, 0 que era, a historia, 0 grupo que eleiparva na época, entdo dai que a gente tentou,
tentei montar como se fosse uma Casa do hip hopraasulheres mesmo, s6 que a gente ndo
tinha oficineiros, a gente conversou, o pessoalidainguém acreditou e até mesmo ta no papel
e a gente ndo conseqguiu tirar do papel. E assimaeuwsou feminista e as meninas que tavam
comigo ja eram feministas, entdo néo tinha comarlavante entendeu?!

E: Como assim?
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Camila: Nao gueremos homens, queremos mulheres.aslasulheres no hip hop € minoria,
entdo pra ir avante a gente ia precisar de um@®undMC, de um b.boy pra ta dando as oficinas,
né, mas como a gente ndo consequiu, cada umaofeeprlado, ndo mexeu com isso.

E: Ah, fala um pouquinho mais assim. Vocé conhe&ssas meninas onde?

Camila: Na escola. Elas estudavam, uma estudavim@ca@as outras, € montaram um grupo né,
e elas assim nunca cantaram e tal, sé tinham veng&d que na realidade, uma queria ser Dj,
outra queria ser grafiteira, e a outra, era realenersonho dela era ser MC. Essa, ela assim, ela
nao aceitava mesmo, 0s meninos. Era totalmentm.adgia ndo aos homens sabe. Entdo, nao
tinha, entdo a gente nao teve dialogo. Dai as msmiesistiram de cantdalou “Nao, eu vou
tentar uma oficina, vou tentar um, né..”, pra cgagealguma coisa. Uma delas fazia manga,
uma delas fazia manga, falou: “Eu td na area, edesenhar manga, quero trabalhar na area do
grafite, tal”. A gente conversou com o pessoaléaoomo que fala, bocada forte, o pessoal da
bocada forte, a gente entrou em contato com a&le,v@hham pra ca, mas a questao social nossa
também, eles falaram, as meninas: Ndo, ndo tem ¢almo Vamo montar um dois dias, um
sabado e um domingo de qualificagcéo, de oficingddai a gente falou: Entdo € melhor a gente
parar por aqui, né, agora ndo sei como elas estéo.

E: Mas s0 pra entender melhor assim, era, tinhaz@sy@i uma queria dancgar, uma queria cantar,
neé...

Camila: Isso, isso0, isso, e eu ficar com a partederganizar a parte administrativa, e elas iam
ficar com as oficinas, caso elas conseguissem...

E: Elas iam dar as oficinas.

Camila: Isso.

E: SO que elas ja manjavam, elas ja sabiam?

Camila: Nao, ndo. Nenhuma sabia, tinha letra. telasletra, letra de rap mesmo, mas manjar de
Dj, grafite, essas coisas elas ndo manjam.

E: Por isso a bocada, o pessoal da Bocada fovie.ia

Camila: lam vir pra poder dar um, fazer tipo assincada més, ou um ou dois finais de semana
eles vinham pra fazer uma oficina de capacitacaooficineiros. Eles vinham pra ca, s6 que a
gente tinha que bancar ele, arrumar um espacolirgasalimentacdo pra ele. A gente precisava
disso, mas a gente néo teve condicles, ai euAdleentdo a gente leva esse projeto na Casa...
E: Na Casa da Paulicéia..

Camila: Isso, na Casa da Paulicéia. Eu falei: Aey@va o projeto. S6 que com o B. elas né, néo
se bicam, entdo...

E: E vocé sabe porque elas ndo se dao bem com o B.?

Camila: Ah, eu acho gue guestio assim dela mestendsu. E preconceito dela, em si, dela
mesmo.

E: Pelo B. ser homem?

Camila: E, pelo B. ser homem.

E: Ah, entendi.

Camila: Elas sdo muito feminista, muito, muito. Endlo sou, ndo tinha como levar avante isso.
Era tipo Black Phanters sabe (risos), elas achapsrera Black Phanters, entdo ndo dava pra...
Penso em montar um projeto, a gente tem, no bgérahriram espaco, quando a gente precisar
montar um projeto eles dao, cede a escola, o ceatnonitario...

E: Aonde?

Camila: No Jardim Oriente, o bairro onde eu moilesBEalaram: O, se precisar montar algum
projeto ai, as portas estdo aberta por causa dscautal.

E: Mas voltando um pouco no caso das meninas, ingw vada?
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Camila: Nao virou.

E: E mas, vocé sabe porque se juntou a mulherés a,rfoi o caminho que vocé achou?

Camila: Foi, surgiu, elas assim, falaram assim @jumica pessoa que tinha o pulso firme né,
como elas, foi 0 que elas usaram, era eu pra padiesenvolvendo o projeto com elas.

E: Ah, entendi.

Camila: Elas precisavam de uma ajuda, nao tinhaaas colocarem no papel, nao tinha idéia
de como fazer, e a questdo, a gente ia discutquago elementos e ia discutir a questao de
sexualidade, drogas, é, beleza né, tipo, a geartia,tiinha um amigo meu gue ia dar oficina de
trancas, a gente queria colocar isso, queria mamaicoral com criancas, um coral, como se
fosse um, assim, pessoal, tipo soul, jazz, asdim, saisturar o pessoal, tipo aquela Mudanca de
Habito da freira (filme), a gente queria, sonhavm ¢risos) um coral daqueles, mas néo foi pra
frente.

E: E foi meio abandonado assim?

Camila: Foi, ndo, a gente decidiu, falou: O, emeitana gente se encontra, (...), 6 que depois
disso...

E: Em Janeiro desse ano vocés falaram que iancsetear...

Camila: E, isso, de 2006, a gente ia se encormra06...

E: Porque esse projeto, essa idéia...

Camila: Saiu esse ano mesmo...

E: Foi esse ano que vocés pensaram.

Camila: _Foi esse ano que saiu, ai, hum sei, achdajunuma festa que tava eu, o B., a Juliana,
elas ndo gostam muito da Ju né, entdo, dai no didgra gente se encontrou e ela mudou de
calcada e ndo cumprimentou, s6 gue como nao tirdidegma nenhum comigo, eu falei: Ah, eu
ndo devo, entdo ndo vou correr atras, nao vejcaieaEe pra isso, entao foi isso...

E: Uai, entdo ela tem algum problema com o pesdaaCasa, ndo é sO questdao do B. ser
homem...

Camila: Tem, tem. E que assim, sdo brancas, fillearegro com branco, entendeu, como eu,
meus pais, meu pai € moreno, minha mée é branagesd® meu avo, ele € negro, pai do pai,
entdo, elas, apesar de serem de pele branca,delaceitam uma mulher, uma pessoa branca ta
trabalhando com um projeto de negros, entendeunblsgr, € um preconceito que tem entre ela,
tipo a Ju, ela ndo aceita a Juliana pela Julian@raaca, s6 que eu sempre deixei ciente que a
Juliana faz coisas que uma menina negra ndo tddazd dentro da Casa, entendeu. Sempre
deixei claro isso, entdo pra mim assim sempres@npre vai ser, nossa, uma amiga pra todas as
horas, a Ju (...), ela é muito boa. Nossa...

E: Ah, entendi, entdo tem uma coisa também de...

Camila: E, acho, preconceito delas mesmo, sei la.

E: Ah, entdo essa idéia também é recente.

Camila: E recente, é recente.

(Camila)

As outras entrevistadas, porém, ndo trouxeram ritdgbes sobre esta tentativa de
configuracdo de um grupo feminino. De acordo comi@a as outras mulheres que estavam

envolvidas neste projeto, além de ndo se rela@amdrem com um dos organizadores da Casa
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do Hip hop (B.), também n&o possuiam afinidades chriana. Camila indica duas
possibilidades para tal conflito: o fato de B. semem e de Juliana ser branca. Podemos supor
gue as mulheres que pretendiam organizar o “greiminista” nao legitimavam a participacédo no
grupo de homens e brancos, nem tdo pouco uma eVveudtceria com a Casa do hip hop.
Entendemos que isto evidencia que o movimento tjp ém uma cidade de médio porte como
Piracicaba, enfrenta a multiplicidade de posic@dsesos objetivos, 0s sujeitos e as acdes que
este movimento deve assufir

O grupo responsavel pela Casa do hip hop € um gcopso, mas que também é
permeado por negociacdes e desentendimentos detemeia acdo desenvolvida pelo grupo e
naqueles que dele participam.

Quais seriam o0s sentidos que permeiam a formacste deupo? Pelo o que pudemos
compreender dos discursos femininos, o hip hop é€ imsirumento que possibilita a
concretizacdo de seus anseios, a0 mesmo tem emogsttui identidades. Assim, ao mesmo
tempo em que as mulheres percebem que seus ieterefigtem na constituicdo do grupo, este

oferece posicdes de identificacédo para elas.

Em todos os lugares. Eu acho que assim, essetéressante, em todos os lugares, € porgue eu
sempre fui, eu sempre fui desse movimento sem spleele existia né. Eu sempre gostei de
muito, das coisas que trabalha o movimento, dasmsaia ideologia e tal, mas eu ndo, eu ndo o
conhecia e ai eu consegui me expressar em todos os lugaeesu vou, independente se é no
Partido, se € na escola, se é, em Santa Olimpia&peonhecia 0 movimento, tinha idéia assim
por televisédo, e nés levamos esses dias o pessold pra tA dancando. Eu consigo me expressar
através do hip hopNa igreja, no..., entdo eu acho que é tudo...

(Daniela)

Juliana: Mais pelo, me identifico mais pelo soci@smo._Adoro a cultura, ndo conhecia pra
mim, conhecia sé o rap né, a misica e ndo conh&imnada. Adoro, conheci um mundo novo

2 Infelizmente n&o conseguimos entrevistar estafienes, apos algumas tentativas de localizar o gritpdo por
Camila.
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pra_mim, porque eu cresci né, mas pelo social mesoo td vendo assim é, tanta gente
necessitando da ajuda que a gente ta tentanda.pbasta molecada pra rua, sabe. Que mais me
empolga mesmo é saber que assim, bem no fundo, ongsi®m Seja pouca coisa, cé ta
conseguindo fazer alguma coisa pra alguém. Praethonando a situacdo de alguém, pra ta
ajudando alguém entendeu. Principalmente com mejemum crianca, bem o social mesmo né.

E: E vocé se sente reconhecida dentro do movinmnttentro daqui de Piracicaba?

Juliana: Olha, eu me sinto dentro do movimento,nm&u sinto. Assim, porgue, as vezes ta
discutindo alguma coisa, de repente cé bate oN#,"iss0, iSs0, iss0”.(...) Agora assim eu t6,
me sinto um pouco reconhecida sabe, o trabalhegudaco 14 dentro, até, mais pelo pessoal 14
dentro mesmo. Agora a gente, é, saiu uma maténbhare da Daniela no jornal, naquele Gira
Pira, entdo o pessoal ta, as vezes passa na e #ip hop ta legal, seu trabalho, beleza. Sabe,
e dificil achar uma mulher no hip hop, tal, tall’.téAgora sim eu t6 me sentindo mais
reconhecida, mas o pessoal dentro, dentro da Casmaneu me sinto bastante reconhecida.
Tanto eu quanto a Dani, sem, sem comparacao.

(Juliana)

7

O “reconhecimento” € conseqliente a participacaanogimento hip hop, construindo
uma possibilidade de pertencimento ao mundo (SOU2082). A participacdo no hip hop
constréi sentidos para a identidade pessoal dasvestadas, que se véem contribuindo na
constituicdo de uma “sociedade mais justa”.

As discussdes e posicionamentos diversos que t@ratio grupo afetam diretamente na

construcao da identidade dos sujeitos que deleiparn.

E, eu era contra, eu achava que néo tinha queotque eles tem capacidade de entrar e, e ai
depois_acabamo ferrando numa discusséo, na eémapths e tal e dai eles conseguiram fazer
com que eu entendesse gue a guestdo das cotasnedagsquanto nao tiver, por exemplo,
enquanto ndo tiver um professor negro, o aluno veiose identificar enquanto professor,
enguanto ndo tiver um advogado negro, 0s, as asamgo vao se identificar enquanto advogado.
E a figura, porque a gente abre uma revista e w@mnianontdo de gente branca. A gente se
identifica. Eu posso ser artista, eu posso sernegoo néo, ele se via onde: no pedreiro, ele se
via, sei la, e ele se identificava com isso e aoraia pra isso. E ai eu acabei percebendo que as
cotas é pra dar oportunidade pra mais pessoagrsésn outros tipos, independente de ser bem
sucedido ou ndo, mas em outros tipos de trabalb@edvico, ou de posicdo, pra que 0 negro
crianca se identifigue com aquilo e possa lutarchemar 14. Entdo assim, depois dessa conversa
eu aderi 100% a questdo das cotas, e uma outia aessmudou bastante foi assim, eu sempre
tava envolvida com a comunidade, envolvida nos mewtos, mas ndo diretamente. E depois de,
de entrar na Casa eu percebi que se ndo for deatam&o adianta, se eu nao tiver |a pra dar a
minha cara, se eu nao tiver 14 pra, e ai eu consedarer parte de reunibes, das sessdes da
Camara, dos, de coisas assim mais concretas, onest@ mais diretamente envolvida. Entdo
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serviu pra, pra eu falar: Nao, eu tenho gue e&tdéirabalho pode ser de bastidores? Pode. Mas eu
tenho gue ta 14, sendo nao faz a forca. E ess#qudss cotas que foi bem, e assim, € muito, eu
sou muito cabecuda também, é muito dificil eu merassim. Foi uma questao concreta assim,

gue, e eu até convenci uma menina negra da minksectjue ela néo tinha que ser a favor. Fazia
pedagogia. Eu convencia ela que ela nao tinha ejua fvor, porque o pessoal tava falando, eu

falava pra ela: O pessoal tava falando que o ne@o tinha a mesma capacidade da gente. E a
questdo ndo é essa né, ndo é de inteligéncia ound@oé de capacidade ou ndo. E de

oportunidade, é de oportunidade, é de histériadite. Mas essa uma concreta e a outra foi a

guestdo de ta envolvida mais diretamente, de irqamaido, de chamar reunido, de fazer evento,

de fazer evento e ir trés pessoas. E dai? Na waitidnco, na outra vai quinze, na outra... Entdo

eu acho que é isso...

(Daniela)

O processo que envolve a constituicdo da identidemletiva na constituicdo do
movimento social congrega espacos de discussaigjqr@snentos, negociacoes, interesses, que
determinam a acdo coletiva ao mesmo tempo em cgrecein sentidos para a construcao
identitaria dos sujeitos. Diferentemente do quearecno grupo “Minas da rima”, as mulheres de
Piracicaba ndo possuem demandas feministas, ecorgbsdelas ora se apresenta como uma
busca de “ajudar o outro”, configurando acdes ts®ifalistas, ora como se percebendo como
sujeito politico, como o discurso acima citado. @aendemos que as mulheres no hip hop ao se
“responsabilizarem” pelo fortalecimento comunité&anstituem identidades politicas, que como
salienta Souza (2002), possuem como ponto nodatifidatorio a cidadania, ainda que esta

possua tragos assistencialistas.

O ser modelo, idolo, espelho, quase um “Deus” @achr, solidario, amigo, mensageiro
de um protesto, de uma denuncia, “o grito da péaifgpermite a construcdo de um
dignidade moral que passa a definir regras de d¢andacial. Eles passam a “ter
obrigacéo” de manter uma identidade positiva quefe¥éncia para outros, a “molecada”.
(Souza, 2002, p.73).
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Compreendemos que a identidade forjada no hip popcicabano pode ser
compreendida como uma “inscricdo” politica, na rdadem que as reivindicacbes do grupo

perpassam a busca pelo reconhecimento identitareoconforme apontou Souza (2002)

(...) a identidade de um, do outro, de um nés oueles, € balizada segundo as forcas
sociais que sempre divergem entre os elementositcdmes de uma configuragdo social,
guer seja no plano micro ou macro destas confifesacrais divergéncias, inconciliaveis,
criam campos de tensdo que nos remetem a arenalitioop Assim, identidade € um
movimento que sempre refere-se a politica ou dsasme constituicdo e legitimacao de
uma estrutura e dindmica social (p.14)

Compreendemos que as identidades construidas momerdo hip hop sdo diversas,
como podemos observar por meio da comparacao @ntieis grupos pesquisados, mas ambos
se referem a uma constituicdo de um “nds”, em gpose construcao de um “eles”, e percebem
as discriminagbes (sociais, raciais, econdomica® @éhero) como resultado do ordenamento
social, ainda que para um grupo esta discriminggfipassa as construcdes de género, classe e
raca e para o outro inscreve-se mais nas distomdelacdo a classe. Acreditamos que isto €
reflexo, principalmente, das representacdes difgmeas quanto a discriminacao de género, bem
como do percurso pessoal tragcado no movimentodpp h

Para além da compreenséo da identidade forjadanpmlonento hip hop, interessa-nos a
percepcao destas mulheres em relagcdo ao génesantelgram um movimento que por muitos é

considerado “machista”’, e nos perguntamos como sg#asentem fazendo parte de um grupo

considerado como tal.
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“Minas da Rima” e “Casa do Hip hop”: percepc¢des sote a mulher e sobre feminismo

As mulheres do grupo “Minas da Rima” comecaranarigpar do hip hop quando este
ainda se estruturava espontaneamente no contediteino. Eram homens que participavam do

hip hop e as mulheres “buscavam” identificar-séenesntexto.

Aqui é, aqui, tudo de bermudinha e tal. Aqui taneobérmudinha, as meninas estdo de calca,
aqui é. Entdo assim, aqui 0, a gente ta de bermudghorts, ai tem a gente t4 de vestidinho, aqui
0. Entdo assim, a gente trabalhar a feminilidage,Ser o mais feminina possivel e podendo
sempre mandar a mensagem nervosa. Entdo, s6 que acqntecia, no comecinho mesmo, a
gente ia pra S&o Bento tudo, era uma época quesnmos usavam ne, usavam agasalho, pra
fazer batalha era agasalho mesmo né, mas era woa gpe 0S meninos usavam muito preto.
Muito preto, entdo assim, tinha aquela coisa detidigde né, como vocé se identifica dentro do
hip hop. E ai assim, vocé olha, os homens todassge as mulheres? Nao tem mulher. Entédo
essas meninas que eu te falei, a Renata e asdetgglas usavam assim €, esses colante, essas
calcas coladinhas e tal, pra ter mais flexibilidamsmo, pra dancar, pra fazer os, ou cal¢a larga e
tal, né, pra poder dancar com mais..., € a gentenmgde, a gente néo tinha estilo, a gente tinha
um estilo que era estilo de dia-a-dia mesmo, nBwWES que a gente tinha no guarda roupa
(Paula)

De acordo com Paula, em se tratando do “ebtpchoppef, as mulheres ndo possuiam
referenciais e tiveram que construir uma imagenizzgta para que os outros as percebessem

como integrantes do movimento.

la fazer o show, entdo assim, 0s meninos usavarno mpreto, ne, principalmente os rappers, 0s

outros ndo, os outros ndo, usavam camiseta e.talm@s eles usavam muito preto, entdo eu,
bom, entdo como eu vou me adequar a isso? Entaasaa@ ténis também, ténis vocé fica a

vontade, e ai usava um jeans, um brim, e enquéadavam tudo de preto, eu colocava cor de
rosa._Entdo boné cor de rosa, entdo eles usavamtebd, entdo minha mée fez um sobretudo

cor de rosa. (E risos). Sabe, tudo assim, pragprae destacar no meio deles: Olha, aqui é uma
menina, né.

E: Entendi.

Paula: Porque assim, andava todo mundo junto,metono né.

E: Era pra diferenciar.

Paula: Pra diferenciar né, pra eles verem que m@ mulher ali no meio, entdo assim, boné,

sempre usei boné, chapéu, sempre alguma coisa.a&sgim, unha comprida, brinco, anel,
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pulseira, € que eu ndo uso mais gque eu tenho alaggira, mas anel em todos os dedos,unha
pintada de rosa, pink. E assim, toda ornamentadantio assim, me vestia, quase como eles,
mas puxando pro lado feminino né, anel, anel capda, e ai, depois né, quando a gente comeca
a cantar efetivamente, a gente ja fica mais lighta gente é a gente, tipo, eu ndo té ai pra
ninguém porgue eu t6 falando, num t6 subindo noopata rebolar, vamo dizer assientao, € o
seguinte, eu vou subir como eu quiser e vou maadaéia, e isso era meio, né, os cara falava:
Porra, as mina... Quando eles ia pensar em tiraramda, a gente ja tava: Porque a policia num
sei 0 que, num sei 0 que la. Ai, porra, o que que €Entdo, tava pensando: P9, elas vao cantar
melodia né. Ai a gente j4 chegava quebrando: Papalico ndo sei que num sei que la...E
assim por diante, entdo assim, a gente..

(Paula)

No inicio as mulheres “demarcaram” um espaco & ejas se apresentavam no discurso
e na musica, trabalhando com as tematicas que g&Sentes no rap masculino, por exemplo, a
policia e os politicos. O estilo, porém, era definpara marcar uma diferenca identitaria, ou seja,
o discurso poderia se assemelhar com o discurscufitag mas era produzido por uma mulher,
“mulher que veste rosa, € feminina, usa unha caapri

O estilo € uma caracteristica importante no caatextistico, e foi por meio dele que
inicialmente as mulheres buscaram uma diferencidg@@cordo com a entrevistada, porém, esta

diferenciacdo néo é “regra” para as mulheres greipam do hip hop.

E eu tive a impresséo de ter visto s6 homens. B8rBorque todos os trejeitos dos homens elas,
elas captaram e é assim que ela se mantém. Parecaléqn de vocé é, parece que, pra essa
insercdo, pra insercdo vocé tem que ser como efieahente. E eu costumo falar assim que eu,
eu me recuso ser, né, um macho do hip hop. Eu g@rama mulher, né, que possa falar

igualmente né, assim, com 0 mesmo, a mesma, varers @ mesma altura, sem ter que, nem é
masculinizar, sem tem que ser macho né, pra medagender.

(Paula)

Ela percebe que muitas vezes as mulheres adotéestimo masculino” para que a
insercdo no movimento seja possivel. Como citaderianmente, existiram casos em que as
mulheres eram impedidas de ir para o palco comaupais femininas, como blusinhas e shorts.

Pensamos que este estilo “masculinizado” no jesteastir contribua na insercdo do movimento
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e reforce as caracteristicas que pararagpers sdo valorizadas, como a agressividade.
Caracteristicas estas que sempre estiveram red@z@encom a construcdo social do homem, e
nao da mulher. Se num primeiro momento, portantaliscurso da entrevistada indica uma
“essencialidade” do feminino, por outro isto éimsitlo como estratégia de diferenciacdo em um
espaco que nega a participacédo da mulher.

Cada entrevistada expds sua insercdo no movinteptbop e as percepcdes pessoais
sobre como 0 movimento se estrutura. As relacbegétero, em ambos 0S grupos, sao
percebidas engendrando discriminacdo e preconceittya a mulher, porém para o “Minas da
Rima” o questionamento quanto a este ordenamectasderado o objetivo para a existéncia do
grupo e necessario para a construcdo democratigge ndo € destacado pelas mulheres da “Casa

do Hip Hop”.

Dentro do rap, do hip hop, tem muito machismo girglbe._ Uma coisa que a gente nao
conseguiu acabar. Eu e a Daniela, a gente vivarimcom todo mundo, tem algumas reunides
gue sai guebra pau la porgue, eles ta, acabangmuoo esse machismo né. Porque, €, na cabeca
deles a mulher fica em casa, a mulher limpa casal& no seu canto né. Inclusive essas musicas
assim é até, horrivel, detesto ouvir, porque feamltada né. Porque ta falando mal da mulher, a
mulher é isso, mulher trai. E, tudo, gira em todeomachismo. Entdo acho até que é dificil pra
um homem assim, nem todos, mas aguelas mais neckdstazendo uma letra envolvendo de
mulher e t4 exaltando a mulher na letra entendeubéndito do machisma gente até briga I&
com o pessoal, ndo briga né, discute com os mertumbs. Eles tdo comecando agora a (...).
(Juliana)

Também como apontado anteriormente, as mulherédlohms da Rima” se assumem

como feministas, e as mulheres da “Casa do Hip Héap’

Eu acho que tudo que é radical é ruim. Tudo quadié&al é ruim, tanto quanto ser machista,
guanto feminista. Entendeu, € horrivel, é ridicHlw.acho que a gente pode competir de igual pra
igual. Entendeu. O que que eu posso falar sobremoenmulher, assim.

Eu penso assim 6, 0 machismo néo é legal porgogatéunidade sé pro homem, e o feminismo
também ndo é legal, porque dai d& oportunidadesstplher.Eu acho assim, até precisou, até
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precisa em alguns casos, por aquela questdo dagaduea da vara né, é todo mundo muito
machista, entdo vamo ser todo mundo muito femipisdaver se pelo menos da o meio pra nés,
mas eu acho assim, eu ndo acredito num, num, nogfedade, num mundo, num pais onde ou a
mulher manda ou o homem manda. E, muita gente @ass@ €, de ter, exemplo banal assim,
direitos iguais, ai quando o cara chega e senémibois e deixa uma moca em pé, reclamam com
0 cara que a moca ficou em pé. Mas nao € dirajteEs? E se o cara t4 cansado? Nao pode ficar
sentado? Entdo é nisso que eu acredito, eu acregitdireitos iguais: vocé canta? E se eu quiser
cantar eu também vou cantar. Ndo porque eu souvemuiitas porque eu quero cantar. Porque eu
sou um ser humano, e porque eu sou, entdo eu vé&mioismo..._Eu acho gue num certo
momento foi preciso_ mesmo, mesmo assim, sendo & geio ia ter chance, em algumas
situacdes a gente, sei 14, vé que se néo for aERIMem oportunidade mesmo, mas eu vejo que o
mundo ndo tem que ser feminista, ndo tem que &ertem que inverter, a gente ndo tem que
fazer o que os homens um dia fizeram, sem dar wgdede pra eles. Eu vejo a questdo de
consciéncia, de mente, de vontade, e ndo a quéstgénero: Ah, vocé € homem, vocé ndo pode
cuidar de uma casa. Pode, se vocé quiser, ses Igpente inverter a, a mulher trabalha fora e o
cara cuida da casa, acho que nao tem...

(Daniela)

O feminismo é percebido pelas mulheres de Piragicamo a “supremacia” feminina e
ndo compreendem que o feminismo se estrutura comonavimento social. Percebem que o
dia-a-dia a Casa do Hip Hop ainda define espacasabeados, como por exemplo, a
responsabilidade para a limpeza do local é das eregh enquanto que os homens sdo o0s

responsaveis pela organizacdo do evento (aparethaieilgacdo).

Assim, quando tem evento “elas vao cortar paoneete’.

E: As mulheres que vao cortar pao.

Juliana: Ja aconteceu comigo e com a Dani né.déidando pédo 4 pra servir, ndo que a gente
ndo faca isso, faz sem problema, mas tipo assoar lde mulher é na cozinlsartando pdo e a
gente se vira com as coisas aqui pesadas né. A gedia muito bem ta correndo atrads de som,
td ajudando eles a montar tudo né. Nao que elasmfég “Vocé nado vai fazer isso porque vocé é
mulher”. Mas sempre rola, € do préprio homem entendeu

(Juliana)

Esta discriminacdo, porém, é vista muitas vezesauatural e que pode ser resolvida nos

relacionamentos interpessoais. Elas ndo assumearsigip feminista como uma luta politica no
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espaco publico, mas entendem que a construcaovds nelacées de género pode ser “revertida”

no cotidiano.

Entdo tem, eu acho que no nosso é grupo facilqetoeu falei, € um grupo pequeno onde todo
mundo tem muita intimidade com todo mundo, de pangunido e falar: “Meu eu n&do gostei do
gue vocé falou pra mim. Pra mim, diretamente asskEmtdo, importante por isso também,
mesmo as questdes raciais também, alguém, algurfazliama brincadeirinha, eu acho que
acontece menos porque a maioria € negro né, en#Eoassim, tem a liberdade de falar: “Nao
curti”. Como a gente mulher: “Eu ndo gostei, pranmsso €’ E uma vez um dos meninos
escreveram uma musica e falou: “Daniela, eu quasowipcé ouca essa musica”. “Entdo vamo
la”.Dai ele cantou pra mim uma musica que falavaaohmr, mas uma mausica super machista
sabe, porque ele tinha sofrido uma decep¢cdo amoeot#o ele tava falando da menina, mal,
I6gico. Mas assim, quem ndo conhecia a historie, delper machista. Dai no final da musica ele
olhou pra minha cara: “Machista né?”. Dai eu fdlicara...”. Dai ele falou assim: “Cé acha que
eu tenho que mudar alguma coisa?”. “N&o meu, agaumEo € a expressao do seu sentimento, o
que voceé ta sentindo € isso, entdo...”. Acho qiea@anho assim, eles comegaram a pensar nas
atitudes deles se sdo machistas ou ndo, nas migas se estdo machistas ou ndo, mas
acontece sim, acho gue com menos frequéncia do@uesto do mundo, porgue, porgue a gente
ta ali, ta inserida no grupo, tamo, mas acontece.

(Daniela)

A diferenciacdo discursiva entre os grupos é reflde percurso de cada mulher no
movimento hip hop. Enquanto o grupo “Minas da Rireads mulheres que dele fazem parte,
foram pioneiras no movimento e tiveram que conspara si e para outros a imagem de que a
mulher tem o “direito” de participar e adotam istomo luta politica, as mulheres de Piracicaba,
talvez pelo fato de participarem ha pouco tempadagimento e ndo se inserirem como artistas,
entendem que as relagcdes discriminatérias se anteros relacionamentos pessoais. Ndo nos
cabe aqui definir a legitimidade de diferentes @osamentos, mas compreendermos que o
pertencimento grupal engendra diferentes lugares de reconheaimdaotas, interesses e
reivindicacdes e que o movimento hip hop é comppstauma complexidade e heterogeneidade

de sujeitos que muitas vezes € minimizado no disqoiablico (caso, por exemplo, da midia).
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E interessante observar que as mulheres percelferardémente o motivo pelo qual ha
pouca participacao feminina. Para as mulheres gi@® @ mais tempo no hip hop, a “falta” de
mulheres no movimento é consequéncia da ordemapatki na qual a mulher é responséavel pelo
cuidado dos filhos e do marido, encarando muitaev@ dupla jornada (cuidado com a casa e
familia juntamente com o trabalho remunerado), ssjimlitando que as mulheres ocupem outros

espacos. Outro obstaculo para a participacao famini religido e a familia.

Entdo assim que até por isso que alegrava as gessoaplaudir, em se manifestar né, sempre
teve pouca mulher, mas assim, ao longo do tempadaientando. SO que, ele aumenta e
diminui, aumenta e diminui, vai oscilando. Porqé&?Pque sdo na sua grande maioria mulheres
jovens. Engravidam cedo. Nao tem uma estruturaifagmao tem companheirismo no parceiro.
Entdo s6 dentro desse time que eu tentei mont&#o eo tenho, €, menina que mae ndo gostava,
ndo gueria nem saber ouvir falar de hip hop. Poegae&oisa de malogueiro e assim, fez de tudo,
assim, pra ela sair disso, ela saiu, casou, parobpra nem esteja casada hoje, mas né. Entdo
tem, por exemplo, menina que se envolve com cagaéquachista, entdo assim: Minha mulher
ndo vai pro palco, imagina, exposta. E ou, queepeet a outra religido, que diz que iSSO € coisa
do dembnio e efetua realmente uma lavagem cerejugkla ndo quer nem ouvir falar disso né.
(Paula)

Diferentemente, o grupo de mulheres da “Casa gohdp” entende que a participagédo

escassa de mulheres no movimento é decorrentét@lddanteresse e informacao.

Ah, eu acho falta de interesse. Eu acho que édaltiateresse mesmo, entendeu, porgue assim,
acho que preconceito aqui da mulher no hip hop exdste isso. Os meninos valorizam pra
caramba a menina que canta, a menina que dancaysab& Dj, aqui em Piracicaba, o pessoal de
fora que eu pude conhecer, valorizam, eles acharaxamo a mulher subir no palco, cantar, ou a
mulher ir 1& dancar no meio dos meninos. Eles faagoela festa, eu ndo vejo motivo pra ser
barradas.

(Camila)

Com um show, foi. Ai, no, vou falar da oficina dgdbe foi a oficina que eu acompanhei muito

de perto, porgue era do meu irméo. Ai, tinha, $emé engano, tinha seis participantes, os seis
homens, entendeu. Mas ja na de rima, tinha p@anadém, o0 mesmo numero, trés meninas. Mas,
na outra, de grafite, s6 meninos, cé ta entenddikdio, mesmo assim € pouco. L4 na platéia
tinha bastante mulher, mas era minha mée, era augquem, era num sei qguem, era a Geovana,
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era_a namorada de fulano, cé td entendendo, maaspistir, pra participar, eu vejo que 0Ss
meninos tem um pouco mais de interesse.
(Patricia)

Compreendemos que este discurso nédo coloca erpepgvss a ordem cultural do
androcentrismo (Fraser, 2002) e estd muito maisulada as percepcdes rotineiras do cotidiano

destas mulheres.

7

Outro dado que € importante registrar se referee@epcdo quanto as conquistas
realizadas pelas mulheres. Enquanto as mulherggug@ “Minas da Rima” entendem que 0s
avancos quanto a discriminacdo de género aindeg#éo poucos, para as mulheres da “Casa do

Hip hop”, as conquistas sao significativas.

N&o importa de quais mulheres vocé esteja faladdojaponesa, da indigena, da loira, da
morena, da negra, ndo importa se é da prostitutta@anta, entendeu, eu sou uma mulher e eu
guero ser tratada com respeito. Entdo assim, @sdufante anos e é até hoje na verdade. N6s
tivemos alguns avancos nessa area, mas ndo € assim, uma coisa gque possa se comemorar
ainda, apesar que todo avanco pequeno é um tipomdemoracdo, mas ndo € ainda. N&do da pra
Se _comemorar _porgue eu mereco muito mais, n0s emoec muito mais, nés mulheres,
principalmente ndés mulheres negras, que historioeenendés fomos discriminadas,
guadruplamente né, porque € uma discriminacad@n@uma discriminacdo contra a mulher, ai
depois contra 0 homem negro, ai depois contra Aanulegra né, numa piramide por exemplo,
de salarios etdNés somos o quarto salario dessa piramide, ent&iooveomem branco, depois a
mulher branca, depois o0 homem negro e por Ultinoondsso, € o trabalho menos remunerado
gue nés temos. Embora, tenho dados aqui, que lealhcacom isso na verdade, né, de que a
mulher negra é a que mais investiu na educacaeséisnos anos, mais que a mulher branca, e
SOmMOoSs menos remuneradas.

(Beatriz)

Ah, é a mesma coisa que o machismo entendeu. Agansa mulher, ponto final, e acabou,
entendeu, a mulher € melhor que homem pra fazer iss e isso. “N&o, isso daqui é coisa de
mulher”. Acho que isso ndo existe mais, até homempadndo casa a gente vé. Antes era coisa de
mulher, ndo é. Entdo eu acho que a sociedade vegamio isso la de trds, mas eu acho que a
mulher foi capaz de passar isso, né, de transpoy falar assim: Ndo, perai, o lugar de mulher
nao é ficar esquentando barriga em fogao e gelpgdem pia e no tanque. Nao é. Nao existe
mais isso. Muita mulher hoje trabalha fora e o honmiida de casa. Eu acho que é uma
conquista da mulher. Mas também ndo acho que, Bempbr ter conquistado seu espaco, pela
mulher ter consequido tudo que consequiu, é, icatiéla ser extremamente feminista. “A gente é
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melhor”. Nao, eu acho gue a gente mostrou que & genapaz, tdo capaz quanto eles, mas nao
gue seja melhor, ou pior, nem que eles sejam nedheu acho que a gente sé tem capacidade de
competir junto com os homens. Assim, opcdo formagmido formada sobre feminismo, se eu
falar pra vocé que eu tenho, mentira, eu nhuncanfoeniei sobre isso entendeu.

(Patricia)

Estas diferentes percepcoes entrelacadas commgerentos diferenciados definem as
construcdes identitarias, bem como o campo de &budegstas mulheres. Entendemos que ambos,
porém, procuram uma insercdo no mundo social/polidiferente daquele que € muitas vezes
tido como “alienante” ou indiferente. A busca pekntido de ser sujeito e ndo objeto impele
estas mulheres a uma participacao publica.

Outras formas de compreensdo de como o movimeptddp constroi as relagbes de
género séo fornecidas pelas letras de rap. As magiltambém percebem estas letras de forma
diferenciada. Propomos, entdo, algumas considesagpartir da analise destas letras dialogando
pontualmente com os discursos femininos. Antesgémprapresentamos a ‘“interpretacao
descritiva”, ou poderiamos chamar de analise dascridas letras, identificando as
categorizacdes empiricas e posteriormente as esapsopostas referentes aos conteudos

ideoldgicos que perpassam a representacao da nmallingp hop.
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CAPITULO 1l

Letras de rap produzidas por grupos masculinos ouappers/homens

Neste primeiro bloco, apresentaremos algumasslekearap produzidas por grupos que
possuem integrantes homens ouajgers homens. Cada letra sugere formas de compreeaséo d
mulher e outros conteddos, portanto, apresentareamas'interpretacédo descritiva” sobre o que a

letra relata.

Grupo Face da Morte
CD Face da Morte: Feito no Brasil
Letras Mulheres.

Ano: 2003

Nesta letra ndo existe uma histéria/narrativaaast A letra traz algumas consideragdes
sobre a mulher no que se refere a sua relacdo Lohomem, uma vez quebom malandrdem
suamina de fé Esta também é considerada ugnande mulherpor estar ao lado de ugrande
homem(h4, portanto, uma modificacdo quanto ao ditadquufaw “Atrds de um grande homem
sempre tem uma grande mulher”). A mulhectofisiderada como ar, que eu preciso respirar
Além disso é consideradiada, cheirosa, toda feminina, dedicada, fiel, fiedeza é raraEsta,
portanto, € a mulher brasileira. Mas a letra tampémduz outros sentidos ao considerar Que
rap tem que ser verdade, eu ndo posso maquianocejo trigo tem que saber separar. Tem as
revolucionarias e as que ndo valem nada, patrommpregada, € mesmo louco esse mundo, para

cada bruxa uma fada.
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Assim, ao contrario dessa mulher brasileira, fidedicada, existem as mulheres que sao
infiéis e quepegam no péO homem, entdo, deve avaliar como esta seu oaktiento, ou seja,
considerar gquenem sempre casamento € bom negdgina vez que a mulher tem que correr
junto e ser fiel. A letra também traz a histérigsta pode ser considerada uma narrativa, de um
truta (colega/amigo) doapper que chegou numa cidade na qual ndo existia muMeeguntando
para um padre onde ele estava indo, este afirmewsfava indo pra um lado, que paramper
era considerado o lado da zona, 0 que da a entantercasa de prostituicdo. O padre, porém,
ressalta que a zona € do outro lado, ou seja,a@eida qual ndo tem mulher. Segundo a letra,
todos os homens conhecem uma prostituta, porénadd@dem. Para o autor, a zona € um lugar
no qual ndo importa a classe social, ou se o iddovge ladrédo ou policialima vez que la tudo &
igual. E termina a letra falando do amigo que a espgsagdituta, e que eleuida da casa, lava
a louca da janta, e infelizmente o sustento velwutl@ cama.

De forma geral, esta letra procura definir e sepdi@os de mulher. A mulher
companheira, fiel, que ndo atrapalha a vida do hangele € mée, ou seja, pagerar uma vida
ou a mulher que é infiel e ndo ajuda o homem. Naatiga a cidade sem mulherdgue é
considerada pelo padre uma zona), opdecdasle das mulhergs casa de prostituicdo). Esta é
interpretada como um lugar perigoso, mas de certad conhecido por todos os homens que

guerem se divertir. Infelizmente o amigo, em sulacB® pessoal, € sustentado por uma

prostituta.

Rapper Ndee Naldinho
CD The Beste of Ndee Naldinho
Letra: Aquela mina é firmeza

Ano: desconhecido.
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Este CD é uma coletanea de musicasapper, porém a data referente a composi¢cao da muasica

nao € mencionada. Esta letra aparece no CD NdeénNalao Vivo de 2002.

A letra deste rap narra a histéria de um homentaso o autor da letra, que encontra um
amigo para desabafar quanto a sua decepcdo amétesti abandonado pela mulher, que é
caracterizada como unmaina firmeza, de responsa, prince&sta mulher a qual se refere tinha
umabeleza naturgleraum dom da naturezdoi ela que o ajudou a Evantar na favela lhe
deu abrigo quando ele estava na piNa vivéncia do casal, eféo atrapalha as correrias dele,
sabe viver no dia-a-digQuando ele chegava do trabalkts o abracava, o rango tava pronto,
servia a janta, abria uma cervej&lém disso, ela tinha carinho por ele e ele tendades de
guanddfaziam amor com ela dizendo que o amava.

Na letra ndo aparece o motivo da separacado, sorgaatela ndo da mais noticias, nao
telefona. Esta triste pela separacéo, e finalimalsica falando que ndo quer mais viver nessa
tristeza, ele precisa encontra-la.

Rapper Ndee Naldinho

CD The Beste of Ndee Naldinho

Letra: O filho adotivo

Ano: desconhecido.

Este CD € uma coletanea de musicasappper, porém a data referente & composi¢cdo da muasica

ndo é mencionada. Esta letra aparece no CD NdeénNalao Vivo de 2002.

Nesta musica narra-se a histéria do relacionanmmtte mae e filho. O filho adotivera
feliz, mas nao tinha mordomia, estudava de nottalmlhava ao dia. Ele era tdo humilde, e ele

gostava de ajudar as pessoas que dele precisavaiugdaa e 0s seus planos, era ser um
113



defensor dos direito humandua mae era simples, seu pai um bom seififlatinha orgulhode

seu filho, porém um dia quando ele saiu pela mauana trabalhar e ndo retornou, comecgou a
ficar preocupada Recebeu mais tarde a noticia de que seu filliatgidovitima fatal de uma
bala perdida.Desesperada, a mée chorou, pediu por socorro eua ue nao fosse verdade,
porém, o narrador completa que esta € a realidatisteza para muita gente. Esta familia

morava ha mesma favela que do narradorpawo trabalhador.

Grupo Faccéo Central
CD A marcha funebre prossegue
Letra Desculpa Méae

Ano: 2004

O narrador conta uma historia, a partir da persgecte filho, sobre a sua relagdo com
sua mae. Ja pelo titulo da musica o filho compreende fez algo de errado e por isso pede
perddo a mae. Pede desculpas por ndo terv@ddopro sonhale sua mée, pela sua luta, por ela
ter querido o melhor para ele e ele nao ter retiitnlE uma histéria em que a mée faz tudo pelo
filho: pegava fruta podre na feira para alimentgpledia esmola pra ndo ter despesa e enquanto
isso eleestava no bar, jogando bilhar, bebendo conhadtla. o visitava no presididevando
bolacha, cigarro. Vinha de madrugada, sacola pega@daser revistada pelos porcos da entrada.
Rebelido, vocé no portdo, temendo minha morte,sprsbteada pelos cavalos de choque.

Apés sair da prisdo, ele prometimar jeitq porém nao cumpriu a promessa. Logo
estava novamente usando drogas e envolvido em soWneacou a mae, pois ela tentava
impedi-lo. No roubo a um mercado, ele é baleadoo®rgdo pelo farmacéutico do bairro,

provavelmente fazendo um favor a sua mae. Naadodalo no pronto socorro, pois este estava
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sendo vigiado. Para a recuperacao do filho, suapedie esmola no busao, deu comida na boca,
comprou todos os remédidQuando estava melhor, precisava fumar pedraleotoa relégio da
mae para conseguir a droga. Isto foi em um fimetheasia. Somente retornou para casa depois de
um tempo e acabou deparando-se com 0 a mde moktatede de um ataque cardiaco quando o
procurava na rua durante a madrugada. Conclui &anésm o refrao:

Desculpa mée por te impedir de sorrir, desculpa rpée tantas noites em claro sem dormir,
desculpa mée, pra te pedir perdao infelizmenteréetadesculpa méae, sé restou a lagrima e a

dor da saudade.

Rapper Gabriel o Pensador
CD Gabriel o Pensador
Letra: Léraburra

Ano: 1993

Nesta letra, gapper Gabriel o Pensador analisa a diferenca entre dendeverdade,
brasileira, cidada, inteligentee a talléraburra, que o narrador vai caracterizando durante a
musica. Nao € uma narrativa/historia, mas uma kpieatenta fazer a distincdo e atribuicdo de
identidades para Braburra. Segundo aapper, esta teria umgersonalidade fraca, nada na
cabeca, sO pensa em usar roupinha produzida paestacdo, € uma vacdem bundinha
empinada pra mostrar que € bonita, e cabeca paadfinpra ficar igual paquita. Ela se interessa
por carros, por dinheiro, s6 se preocupam em chamatencdo, sdo falsas, mediocres, nédo
sabem conversar, sdao mulheres objeto, sao leviavafgares, sdo sebosas, tapadas,
preconceituosas. Sao marionetes alienadas, mullodgjeso.Conclui a masica dizendo que nao é

a cor do cabelo ou da pele que caracteriza ldnadurra, mas o que elas tem na cabeca. As
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I6raburras sdo todas iguais e se contrapdéem as mulheres rdadege ou seja, as mulheres

inteligentes.

Grupo Racionais MC’s
CD Holocausto Urbano
Letra Mulheres Vulgares

Ano: 1990

A musica comeca com uma conversa por telefone entegrantes do grupo. Quando
perguntado sobre o motivo da ligacdo, um dos itatbres respond& sobre mulher e taE o
outro continuaMulher? Que tipo de mulher?

Na letra, o grupo vai tecendo consideracfes sabreilher que éeminista.Para eles,
estas mulheres consideram que todogrsdchistas Estas mulheres ndo queremsansideradas
simbolos sexuaidutando para chegar gmdere provar suanoral, mas para eles isto significa
andar para tras Esta mulher feminista sé pensa em dinheiro. Eideredavulgar, repugnante,
cretina Mostram-se nuas como objef® uma indtil que ganha dinheiro fazendo seéegundo a
letra, as mulheres que sdo feministas querem \iaenona relacdo afetiva/sexual com os
homens no qual a sexualidade é vivenciada livreend?dr este motivo sdo condenaveis. Eles
compreendem a pauta de reivindicacdes feministiam® @liberacdo e o prazer sexual feminino,
independentemente se isto é feito por dinheirodmu Ror isso elas séo vulgares.

Seu batom e a maquiagem a tornam banal, ser maal, fiegal, ruim, ela ndo se importa.
S6 quer dinheiro enfim. Envolve qualguer um comaede ingenuidade, te domina com seu
jeito promiscuo de ser, como se troca de roupateloca por outro. Muitos a querem para

sempre, mas eu quero sO por uma noite, vocé madatésosta de homens da alta sociedade,
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até os grandes traficantes entram em rotatividadiestica, negra ou branca, uma de suas Unicas
gualidades a ganancia. A impresséo que se gantededéncia, quando se trata de dinheiro e
sexo, se torna indoléncia. Fica perdida no ar agueita: qual a pior atitude de uma prostituta,
se vender por necessidade ou por ambicdo? Tire @@odclusao.

A mulher, entdo, € condenada por viver relacbegagxseja por motivos aecessidade
por ambicéq e diriamos, por prazer. De forma geral, nesta,let grupo pretende construir uma
imagem da mulher que vivencia sua sexualidade mheaféivre, ganhando ou ndo dinheiro para
isso, possuindo varios parceiros sexuais. Para &g mulher esta sempre pensando em obter

uma vantagem financeira dos seus relacionamemntagaisepor isso sdo vulgares.

Grupo Racionais MC’s
CD Raio X do Brasil
Letra Parte Il

Ano: 1993

Esta musica comega com uma conversa por telefdree am homem e uma mulher, esta
sendo namorada de um amigo dele. Ela tenta, pelew@tdo da conversa, convencé-lo a sairem
juntos. Ele diz que émbacad@orque conheceu o amigo antes de conhecé-la. Nmgacédo da
musica, arapper anuncia que considera mulher de aliado chmoeme que ndo admite dando
em cimadeleou de outros camarada€ontinua relatando quees mulheres sdsem vergonhas
pois ndo prestam mesmnsendo compromissadaG&eneraliza, portanto, a situacdo em que ele se
encontra perante uma possivel traicao (dela e plele € amigo doara) para todas as mulheres.

Relata que gostaria de alertar o amigo quanto idelidade da namorada, porém nao o faz
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porgue provavelmente ele ndo ira acredide. estd com a mente totalmente atrofia@aapper
s6 lamenta, pois mulher € uma figura viva obscena.

Segue a musica narrando ela bate o pé, ele abaixa a cabeca, ela grita eatl dos
outros, ele respeita, acredita em meias palavragriinas, juras ensaiada® rapper acredita
gue 0os manos (amigos) deveriam respeitar a mulhaerutto, porém ndo o fazem pois muitas
vezes pensanmao pega nadando tem problema). Assinge esquecem de quem € mano,
consideracdo ficou para tras, jA ndo existe maid, vezes peco meus pésames, em poucos
amigos se pode confiar, mulher entdo, menos se podt&r. Para elemestica, negra, ou
branca, sempre sai uma vagabundamulher, de forma geral, segue sendo caracterizad®
mentirosa, cadela, cobra criada, cascavebntinua dizendo que existe uma populacao feminin
grande, portanto ndo precisa sair com a mulhemdno Pode sair com qualquer outra, pois
existem sete mulheres para cada homem ou. lBigem duas, trés caras, chega até uma duzia
e suga até finalizar o que vocé tem e o0 que voeg De certa forma, a narrativa, ao contar a
tentativa de traicdo por parte da namorada de umhemddo dorapper, insinua que todas as
mulheres tém uma pré-disposicdo a traicdo, portafibosdo confidveis. Confiavel é acreditar e
n&o trair 0 mano, seu amigo.

A musica termina com outra ligacédo telefénica,gnal a mesma mulher conversa com
outro rapper e tenta seduzi-lo. Este nega ao dizer que eknjau sair com um amigo e namora

outro mano.

Grupo Racionais MC’s
CD Sobrevivendo no Inferno
Letra Formula Magica da Paz

ANno0:1998
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O autor inicia a letra contando que o lugar ondeanfa areg € umcampo minadomas
ele ndovai fugir, ndo traindayuemele foi, quemele é Identifica-se com a favela e diz que cada
lugar tem sua proprieei e que ele sempre respeitou. Cita nomes de baifas @ema digressao
falando que no dia de visita irA mandar cigarradguns presos. Retoma o assunto inicial e
anuncia que nao € um serméaws eu sei como € que &, é foda parceiro, a maldadmbeca o
dia inteiro, nada de roupa, nada de carro, sem egpr ndo tem ibope, ndo tem rolé sem
dinheiro, sendo assim, sem chance, sem mulher,sai@® muito bem o que ela quer, encontre
uma de caréater se vocé puder.

Retrata, portanto, a vida de quem € privado de Ipesigriais e como isso afeta os
relacionamentos pessoais, uma vez que as mulhsi@s ieteressadas no dinheiro do homem.
Continua a musica falando de su era s6 um moleque, s6 pensava em dancar, chlzelk e
ténis All star, na roda da fungcédo “mo zueira’(...) Nao tava nem ai, nem levava nada a sério,
admirava os ladréo e os malandro mais velho.

Pergunta ao ouvinte, porém, o que mudou, se algthamu, que muitos veldrios
aconteceram, que muitas maes chorarguoeemalandragem de verdade € viver

Segundo o narrador, muitos manos continuaram minb@ da malandragem e morreram.
E se pergunta porgque a vida tem que ser assinerAtgonho a violéncia acontece, ele sonha que
€ baleado. E diz que vpiocurar a formula magica da paz.

Retorna a narrativa. E de manha e criangas brimzamua soltando pipa. Lembra-se de
guando era crianca e fazia 0 mesmo. A conversa eatamigos é a mesma: tiros da madrugada,
gente morta, sangue. Mudam de assunto. Ele pedéditantt Jorge Ben Outra digressaaima
pa de mano preso chora a soliddo, uma pa de malo sem disposicddOs manos penhoram

coisas para tudo virar fumaca (crack). Retornaagpstpria histériaele ndo, eu ndo t6 nem ai
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pra que os outro fala. Quatro, cinco, seis pretannQ@pala, pode vir gambé, paga pau, t6 na
minha moral na maior, sem gord, sem pacau, seneyp® ligeiro, eu tenho a minha regra, nao
sou pedreiro, ndo fumo pedra. Um rolé com os aligdame faz feliz, respeito mutuo é a chave é
0 que eu sempre quis (diz).

Aconselha o ouvinte a procurar a sua formula médgcpaz. Conta, entdo, o assassinato
de um mano e comeca a se perguntar sobre a sparisadilidade” no homicidi ai Mano
Brown cusdo? Cadé vocé? Seu mano ta morrendo, wvapévai fazer? Pode cré, eu me senti
inuatil, eu me senti pequeno. Mais um cusao vingaputa desespero, ndo da pra acreditar, que
pesadelo, eu quero acordar. Nao d4, ndo deu, nd@adee jeito nenhum. O Derlei era s6 mais
um rapaz comum.Dali a poucos minutos mais uma DMada de luto. Na parede o sinal da
cruz. Que porra € essa? Que mundo € esse? Onésua?

Relata o descaso em relacdo ao policiamentcCdpdo Redonde na tentativa de
descobrir o culpado, comega a questionar sua pridalogia.

Amplia a narrativa para os dias de visita aos &g no Dia de finados e percebe que:
E durante uma meia hora olhei um por um e o quad@$ senhoras tinham em comum: a roupa
humilde, a pele escura, o rosto abatido pela vidaad Colocando flores sobre a sepultura
(podia ser a minha mée).

Conclui que na favela a vida de um ser humanomai& pouco, e que sO morrgobre.

A gente vive se matando irméo, por qi@?aliza a muasica pedindo para que todos procsream
formula magica da paz.

Nesta narrativa, portanto, que traz a histériaimeassassinato, operam duas imagens da
mulher: a mae e a sem carater. Elas se insererarrativa de modo a representar as mulheres
gue sdo maes dos manos assassinados e as mulhers®im na favela, mas que ndo saem

com 0s manos por eles nao terem dinheiro.
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Grupo Racionais MC’s
CD Sobrevivendo no Inferno
Letra Qual mentira vou acreditar

Ano0:1998

No comeco da letra é dimensionado o ten§&m dez e meia, tem a noite inteira, dormir é
embacado numa sexta-feif@. narrador gostaria de sair, ir a uma festa, maamgos ainda nao
ligaram pra combinar nada, mas mesmo assim el®s&aefunk no carro e, ao que tudo indica,
por este gosto musical a poligdeesce o olhoFala de sua experiéncia ttanar geralpor ser
preto.Quem é preto como eu ja ta ligado qual é, notafjdRG, policia no péOs policiais ainda
dizem que ndo sdo preconceituosos, uma vez gearo é mesticeracismo nao existe

Ainda a caminho da festa é parado por policiasrquiram o bancpamassanseuboné
branca Recebe um telefonema de um amigo e combinam gan.|U4,ele conhece umas fulana.
Juliana? N&o. Mariana? N&o. Alessandra? N&o. Adaiai©® nome € s6 um detalhe, o nome é so
um nome. L4 é o inferno, porque tem uma pa de mulhe

Encontra os amigos e durante a festa, passa untemfDabelo solto, vestido vermelho,
estrategicamente a um palmo do joelfiodos a cobicam. E durante o jogo de seducaoeele s
pergunta se ela aceitaria ir pra um bailérqura Zona Sul ter um grand finaldmor com gosto
de fruta até as seis da manhd, me chamar de méo @me cantar Djvan.

A histéria muda de rumo quando a mulher pede pacart a musica do radio. Passaade
menina mais bonita da escola, rainha passis@auma vaca nazisté6egundo ele, ela disse que
tinha bronca de neguinho de saldo, que a maioriaadoqueiro e ladrdo, quado gostava que

falassemgiria com ela,pra ele se lembrar qu&o estava na faveldAssim, aCinderelavirou
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bruxa do mal racista, perversaEle, entdo, passa a desqualificd-la, uma vezjaugerreu a
banca toda de uns playba que colava la na akeara ele, ela falava que era cedo pra pensar em
sexo.

Assim, de acordo com o refratem que saber mentir, tem que saber lidar, em qual
mentira vou acreditar. A noite € assim mesmo, edéixa rolar.

Continua a mausica relatando que deu uma caronaymaraonhecido, e quando este
desceu do carro para levar um recado para um pacgre fazia parte dgreja evangélica
pentecostalo narrador percebeu que as coisas estavam exradimguém se vestia como um
crenk, e todos que entravam na casa/igreja, saiamdmeanariz. Insinua, entdo, que ali € uma
boca (local de venda de drogas). Fala que este fap@a de tudo pra fumar pedra (crack) e
conclui que ele esta fazendo hora extra no munstd empo demais vivop noite ta boa, a
noite ta barato, mas puta, gambé, pilantra € mato.

Nesta letra, portanto, prevalece a imagem da muditecionada com sua sexualidade.

Rapper Rappin Hood
CD Sujeito Homem 1
Letra: Tributo as mulheres negras

Ano: 2004

Como o titulo da musica ja indica, a letra & umatagdo da mulher negra. Nao se conta
uma histéria em particular, mas, de acordo contra,las mulheres negras/pretas possuem uma
histéria de luta e sofrimento.

A musica € dedicada todas as deusas do ébano, deusas da belezasaasn@inhas,

essas sdo as nossas mulheres préits.€ considerada princesa, mas também é aqueladgu
122



esta na capa da revista, naeegretaria executivanao ocupa papel principal na novejaou
seja,sua pele escura espelha a consciéncia de que aévidiara pra mulher negrA. mulher
negra é considerada comoralher de verdade, exemplo de lwggpossumais dignidade que a
I6raburra. Nao admite ser subjugada, passada péa,ta mulher negra exige direitos iguais.

Prossegue com a constatacdo de que a mulher na@rar& Maria, que lava roupa todo
dia, que batalhae que serve anadame como escrava no tempo do cativelranulher negra
assume os contornos da mae, que reza pela fanhilia pelo seu sustento. Ha a participagéo de
uma mulher na letra (Lady Rap). Ela traz sua haté uma mulheguerreira que néo faz pose
de bandida, é boniteEla ja esteveperdidg mas continua fazendo sua arte pra encontrar uma
saida... Para elaer negra € uma sina, mas a mulher preta tem socessla quer o seu
progresso. E toda a mulherada armando uma cilad&sna rampa de acesso, metro por metro.
Nem pense em me provocar, podemos brigar, temmga de Ala.O rapperretorna e considera
que as mulheres pretas, as brasiletes, um sorriso puro, fazendo-as verdadeiras. E thenu
trabalhadeira, que mais serviu na casa de sinhazimios quilombos do Brasil. Conclui: Seja no
campo ou na cidade, que Deus ilumine vossas cami@shaQue Deus lhes dé as vitérias
desejadas. A todas as mulheres pretas que o s@si®ja em seu amanhd, pois Dandara vivem
em sua luta, certo irmas, paz. Mulheres pretashetdria.

A letra, de forma geral, faz o recorte em relagdanulher negra, atribuindo-lhe
caracteristicas de mulheres que lutam pela suawwéncia, uma vez que a sociedade racista Ihe
impbe papeéis secundarios (como ndo ser uma searetécutiva), e faz referénciaMama
Africa como a mae que pede pelo filho em suas gremetanto referéncia a uma construgio

identitaria racial. Nesta letra também opera a dgée da mulher como mae.
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Rapper MV Bill
CD Declaracéo de Guerra
Letra: Mina de fé

Ano: 2002

Nesta letra, o autor traz a sua historia comirza de fé Ele sabe que errou, mas gostaria
de té-la novamente. Pensa em ter um filho, e op@@ssivel constituicdo da familia com o seu
afastamento do “mundo do crime”. Segundo a ldbiapreciso perder pra compreender que
noitada ndo leva a nada. Vou aprender a viver, e e reconhecer a preta de verdade que
ndo deixa a lagrima correr. Ela € a mina de fé liea pra fora deseja que eu morra, toda vez
gue eu te chamo de cachorra, normalidade entre homenulher. Quando a gente briga vocé
diz que ndo me quer. Pois é, na vida vocé minhagua, pois €, na guerra, vocé é minha
guerreira. Mercenaria € o que mais tem, se eu n& tle carro eu ndo sou ninguém, ndo me
deslumbro, ndo perco a minha luta. Eu vejo Lucdersutid e calcinha, querendo dar o bote
vestido de mulher e me separar da minha mina dgui fecha comigo na tristeza e na alegria,
participativa do meu dia a dia, ndo perco mais armempromisso, e vou provar que sou maior
gue tudo isso.

A letra, portanto, € dedicada a companheira doraqgtie é considerada uma mina de fé
por estar sempre ao lado dele, em todos os momensbdss ou felizes, em contraposicdo a um
tipo de mulher que s pensa em dinheiro, e questna € considerada Lucifer, ou mercenaria.
Esta mina de fé também assume uma possivel iddati&aica/racialpreta de verdade que nao

deixa lagrima correr.
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Grupo Detentos do Rap
CD: Amor...s6 de mée. O resto é puro odio.
Letra: Amor...s6 de mae.

Ano: 2003

A musica comeca falando sobre confianca. Quandecassidade bate no portdo todos
viram as costasO autor faz, no inicio, uma distincdo entre el2e@s, uma vez que ele sabe que
nao é todo correto. A letra, em sua continuidadetacd o motivo desta frase. Diz que passou por
dificuldades, correu atras, enfrentou o inimigoraPale: Parceiro s6 Deus, nele a unica
confianca, e nela é o Unico amor, é a fonte des@@ga. N&o teve, por exemplo, um lugar, sei
gue Deus esté olhando por mim.

A letra continua com um telefonema entre méaetm fiEla pergunta como ele esta, ele
responde que esta tudo bem. Ele des corre junto com a ma#e um companheiro que esta
preso. A letra ndo fala que tipo de corre, ou sejgue ele fez com a mée. Ouvindo a musica
temos a sensacao de que ele participou, junto ctras) de um assalto e este companheiro que
esta preso também participou.

Continua dizendo que o dinheiro produto do assat@olicia pegou. Depois de um
tempo, trés anos, a mulher que ele sailjra tingida trabalha no 1Zprostituta?), seus filhos
sdo avibezinhos (ajudantes do trafico), e condm: que adiantou as noitadas com as
vagabundas que sO queriam dinheiro. E quantos eaisrna cena, mas € sO ela que esta
sofrendo. Bandido reflita na idéia, raciocina poega caminho é constante, sem liberdade, sem
aliado, mas com amor que € de mée.

A mae ama o filho e o perdoa pelas suas atitudeeefte ela vai ajuda-lo, somente nela

ele pode confiar. Ela esta sempre presente emedidasida, sofre quando sabe de rebelido no
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presidio, quase morre, pede a Deus que protejiham fConclui: Eu me lamento quando até
matei, vendo lagrimas de mée que fiz rolar, maswséei tudo o que eu passei, quando pra vida
do crime tive que voltar.

O rap, entdo, traz caracteristicas distintas dahenul mée e as vagabundas (estas sO

pensam em dinheiro).
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Letras de rap produzidas por mulheres

Assim como elaborado na interpretacéo das letatupidas por homens, apresentaremos
de forma sucinta os contetdos presentes em letoalsizidas por mulheremppers, a fim de
compreendermos como a representacdo da mulher omstas letras, bem como outros
conteudos que compdem a narrativa. Diferentemesdeledras masculinas, a analise das letras
apresentadas se referem, principalmente, a confgssiealizadas por um grupo feminino, Visédo
de Rua, e por duasppers: Nega Gizza e Lady Rap. Encontramos um numenozica de

producdes femininas, portanto a analise conceptreestas producdes.

Grupo Visao de Rua
CD Visdo de Rua — A noiva doThock
Letra: Abertura

Ano: 2004

A primeira musica que compde o CD simula umadalaula. A professora faz o controle
de presencas e faltas e pede para uma das criengadicio de casa. E uma redacdo. Nela, a
crianca define 0 que entende por guearguerra € a luta armada entre nacoes, é hostikjad
discordia e disputaTambém define o que é guerreguerreiro é aquela que é marginalizado
pela sociedade. O guerreiro luta pela sua familontinua a abertura do CD dizendo que
periferia é periferiae o grupo:sdo varios guerreiros envolvidos numa misséo inge da

periferia, unidas pelo mesmo desejo, ser feliz.

127



Letra: Dina Di 2004

A rapper Dina Di comanda o grupo Visdo de Rua. Nesta itaase definerapper nata,
uma voz que relata, a realidade, a necessidadéamaltrata. Vim do anonimato, de baixo, eu
sei, um espaco nao € facil, eu conquistei. Eudké pra chegar até aqui, ndo me vendi, ndo
desandei, ndo sou daqui, nem de |a, eu sou é ddugdr, aonde o tempo, conforme o vento me
levar. Eu sei chegar, se relacionar numa boa, vai seu barco que eu vou na minha
canoaContinua a musica com a intervencdo de Helidpper que participa da composigcédo da
letra). Fala sobre a falta de alguns parceirosogq@ag € compromisso. Cita Sabotage (esgtper
foi assassinado em 2003). Conta, agora, com nocaa®ims, como a de Laureragper do
grupo). Durante a musica sdo citados outros grdposp, amigos. De forma geral, esta letra
apresenta quem € Dina Di, descrita por ela, e apt@®utros integrantes do grupo. Também faz

referencia a outros grupos e nomes do rap naciooralp o Minas da Rima, Sistema Negro.

Letra: Amor e Odio

Esta letra, novamente, faz referéncia a quem é DMn uma mina normal, com
gualidades e defeitos, uma perda fatal € que mesdealesse jeito(...) Guerreira, solitaria,
autoritaria por nascencaSegundo ela, muitas pessoas duvidaram que elasgrdstar nos
palcos novamente (Dina Di esteve presa) e se defim® uma mulher pela metade, por ndo estar
junto ao homem que ama (ele esta preso) e esige m filho. Ela diz quecada palavra que
escrevi, na pele eu ja senti, sobrevivi e t6 déavod mundaoA musica fala sobre recomecos.

Retoma a infanciaAssim, Campinas foi minha quebrada, ndo esquecmada, onde eu cresci,

28 Este CD é composto por 13 faixas, porém uma néoaselisada: Look na cena, uma vez que sdo ssracht



perdi meu pai e tive a made assassinada. Meu rapénfisito de meias verdades, quem ouve até
sabe minha idade, minha personalidade) Rap € o motivo, a causa pela qual eu td lutando,
indicando, perdendo noites e noites de sono, daranbs apostando cada minuto do meu tempo,

observando quem é digno de ta no movimento.

Letra: Corpo em evidéncia

Esta letra fala da mulher que expde seu corpaskEsailheres, para el&8m um corpo
perfeito, mas uma mente vaziRor exporem seus corpos, elas possuem dinhesegaindo sua
argumentacdo, ndo sabem o que é sofrimento. FipHcita a idéia de que estas mulheres
incitam o adultério e também a pornografia, umagezcerca de 200 mil usuérios da internet
sdo viciados em sites eroticos. Compulsivos poo sartual, uma epidemia sobre a qual
ninguém fala. Contamina a alma, € imoral, afeta @itono estado emocional, provoca crise
conjugal, separacéo, traicdo na vida real. Lindas wer, de fazer muito homem enlouquecer,
atras néo € preciso correr, elas vém até vocé. geeardapio do dia.

Condena a pornografia e logo em seguida diz quea smis felizsem flacidez, e um
abdome firme, sem cicatriz. Arrumar os dentes, lsguini Apds isto retoma mulher objeto
de seducadala tv e finaliza que estas mulheres caem no esner, porém a promiscuidade
nao.

Dina Di recrimina as mulheres que “vendem” o cona TV ou em outros meios de
comunicacdo, argumentando que isto acarreta pafimge traicdo. De certa forma, porém,
identifica-se com um modelo de beleza, pois gastde fazer algumas alteragcbes em sua

aparéncia. Isso traria felicidade. O paradoxo tta ke constréi na condenacgdo da mulher que se

129



coloca como objeto de desejo, mas que também éfidetla como um padrdo de beleza a ser

alcancado.

Letra: Hora de Avancar

A letra comecaTem que ser mulher pra se manter em pé€, pra en@araultiddo é uma
missao, é pra quem A.musica € uma “convocacdo” para as mulhesasiulher serd unida, ai,
porque jamais sera vencida, até o fim Visdo demaigeito, o amor e o odio faz efeito, é hora de
avancar(...) Ai preta, sem treta, é o respeito, é o queRetomando sua propria historia, diz que
0 amor e o0 0dio sdo permanentes em sua vida, neaslg@ uma mulher de fibra e ndo se rende.
Diz de si:Sou Dina Di, mulher de fibra, e tem muitas comocpig € capaz de resistir, 0 que
vem, gque vai além, que ndo atrasa o de ninguémfagque bem. Que néo virou refém de homem,
certa, independente, que constréi o préprio nofee oposicdo a eléem aquelas que eu,
desacredita, que ndo se movimenta, lenta, paraséa, anda. Do tipo que os homem domina,
comanda. Respeito € de quem tem, € por mim.

Finaliza a musica dizendo gas minas estdo vindo, se unindo, tdo vendo, vdilales
todo o veneno. Vivendo e aprendendo catoracom a falta que faz meus pais qesdeixaram.
Amigos e rivais.

Na letra, portanto, ha um movimento entre a hstpessoal daapper e 0 que ela
pretende em relagdo a outras mulheres. Para iss@ompara sua propria histéria com a de
outras mulheres que lutam pela vida (sobrevivénem) oposicdo a mulheres que néo se
movimentam, que deixam se levar por homens. Engdela uma suposta unido das mulheres,
ela ndo esclarece quais sao as finalidades poagahizacdo, mas somente que &asvindo, se

unindo...
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Letra: Vem Vé

Segundo esta letra,rap € feito por gente inconsolavel e carente, poe pra fora o que
sente. Se vier do guetedo importa se € feito por negro ou branco, masportante é relataa
revolta que vem de dentro. De fatos, depoimentessquwe de exemplo, tanto pra homem quanto
pra mulher, ndo é contra indicado, € pra quem quiédetra continugalando sobre os prémios
gue o grupo recebeu.

Esta musica traz uma definicdo identitaria impdegaa identidade que “centra” o hip

hop, para aapper, é o gueto, a periferia, a identificacdo com altave caréncia.

Letra: A noiva do Thock

Nesta musicaapper fala de sua histéria com um homem. Comeca a trdorma
generalizada: anulher pode modificar um homem ou afundar cadan&is, e vice-versa, certo.
Muitas perderam a liberdade, a dignidade, por anpimncipal fator, uma réu confessa.

Ele esta preso, ela solta. S&o feitas juras de,anaw ela ainda que esteja com saudades,
ndo quer ser mulher de ladréo. Ela sabe qual érarwisitas, boletins de ocorréncia, drogas...
Ainda que sofra a separacao, ela ndo quer esea.rititermina a masica dizendo que eles irdo se

acertar quando ele estiver solto.
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Letra: Memorias

Nesta letra, ja pelo titulo,rappertraz algumas memoérias pessoais e familiares.dfan f
de sua familia e sua relacdo com sua mae, elaatragalidade das mulheres/mées que
desesperadas choram pelo filho morto, uma veztope adolescente se envoli@mm o qué?
Talvez drogas, crime.) Mas a mae ndo deve agrefilh@ tem que ter amor e controle do
espacoRelata, entdo, sua relagdo com a mée. Elas garafase isto fez com que ela aprendesse
sobre a importancia da unido. Diz que sdo mem@&@iagjue passou, passou.

Continua:N&o é qualquer ferida que o tempo cicatriza, algsmao para sempre, que
mata ou escraviza. Filho, futuro, prever ndo coosigue seja pra mim uma recompensa e nao
um castigo.

A mae, portanto, deve ser recompensada pelo sew@ske nado castigada. O futuro,
porém, ndo pode ser previsto. Aqui percebemos giveacia de ser mae é€ tida, de certa forma,
como um sofrimento. A letra, porém, continua conhistoria do assassinato de um garoto
hemofilico morto pelo pai, e que o0 padrastongde desnaturadado souberam cuidar. Fica
confuso, no relato, quem tinha envolvimento cormagwe, porém € o uso da droga que € a causa

de tanto sofrimento. Finaliza a musica falando@ugee passou, passou, ndo volta atras.

Letra: Do lado de fora da muralha

A rotina da visita ao presidio onde namorados e@dosrestdo presos € o conteldo desta
letra. A soliddo de esperar por alguém ser libestqulgamento, o crime séo relatados. De

gualquer formase € periculoso ou ndo, € meu marido, se pa temsimaasei 14, virou rotina, é
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foda, porta de cadeia, Hortolandia, Tirapina. Almdi as paquitona ndo domina ndo, ninguém é
melhor do que ninguém, tudo mulher de ladréo.
A letra, portanto, trabalha com a idéia de queda da mulher que é esposa de presos se

constitui como uma sina, rotina a ser vivenciadagias.

Letra: Filho pro mundo

Ser mae é sofrer. Nesta letra, a introducéo j&dabm sofrimentoFilho, o que vai ser, vai
depender do caminho que escolher. Toda mée sofgriemao pode prever o que o filho vai ser
guando crescer. Na adolescéncia se envolve comsfal®igos, influéncia, perigo, eles tém tudo
a perder, viram marginais, matam os proprios pamgratos, desleais. Mesmo assim a gente
ama até o fim. Cada vez mais, certo ou errado.

Conta a histéria de uma amiga que tem o filho pr&mnsidera que a Febem néao
“recupera”, faz o menor se transformar em algo pem Olha s0, quem € mde como eu sabe que
filho pequeno € seu, cresceu € do mundo.

Para elap amor de mée € sempre mée enfim. Tem rpaiteem coragcado que faz o filho
em vao, distante, tem amante, briga constante.pazale amar, farsantes, logo vai desabar, o
que restar vai ser marcante

Considera que nédo existe escola boa para os.filhasa de amanha & imprevisivel. Pede
ajuda a Cristo. Diz que criou os filhos com muigzreficio. E lamenta pela mae quando esta
percebe que criou ubosta

Finaliza:Se amou, se amar, vera que ainda teve sorte. pilbanundo é a consequéncia
do nosso mundo, do nosso viver. Quem vai chora&amqai sentir, quem vai parar, quem vai se

arrepender,vera que tenho Deus mais forte. Felaéainda é um sonho.
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A mulher, nesta letra, € retratada como a maesgfie. Ela sempre ama os filhos, mesmo
estes cometendo acbes que as desagradam ou fesepaiONao possuem este messtaius
pois fazem filhos em véo.

A responsabilidade sobre o filho ocorre quandalaisdo pequenos, ap0s crescerem
tomam suas proprias decisfes. Também, para “peromrcaminho certo” ou ndo, os filhos séo

influenciados pelas mas companhias.

Letra: Guerreiros...

N&o ha uma narrativa presente na letra. H4 unaciagdo entre ser guerreiro e ser da
periferia, fazer um corre no dia-a-digrala de ser MC, ser mano, riméfip hop € caminho.
Também h& uma alusdo quanto ser guerreiro é sev.riema Di comeca a cantar e pede paz,
menos violéncia. Ser mulher ou n&o, tanto faz, vezaque ela nasceu pra compor e pra cantar.
T& no sangue dos guerreiro, 0s Ultimos serdo avgros

Fala sobre esse CD (o terceiro) e cita algunsepasc Sistema negro, Helido, Familia
RZO.

Ha uma sobreposicdo em ser guerreiro, da petifegianegro. Esses trés elementos se
complementam e confundem-se pra designar quem &@pl@ do hip hop. Quem s&o esses
guerreiros: sdo os trabalhadores, que “correm”sptareviver? Sao as pessoas que moram na
periferia da cidade (espaco geogréafico que tamhmmporta um componente sécio-econdmico?)

e S&80 0s negros?
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Letra: Marcas da Adolescéncia

O tema central da letra € um relacionamento pes&pas um amor ndo correspondido,
ela passa a beber, ndo comia, sé fumava. Lamenitanfo queria que o filho a visse dessa
maneira. Lembra quando tinha 13 anos e se envolwawm homem mais velho. Acreditava em
tudo o que ele dizia. Eu sou a mée do seu filhovgaé nem viu crescer, nunca sequer deu valor,
nem quis saber entender. Ela espera por sete Ensaireda prisdo e quando isso acontece, ele a
troca por outra. Procura, entdo, afastar-se debe,tgntar esquecé-lo. Ela o vé com outras
mulheres, gastando dinheiro com elas e com jogec@da de quantas vezes o filho pediu por
uma festa de aniversario e ele negder vagabundo é foda, mas mée solteira é bem pdor,
desespero, se vem facil ou com suor, se a fomacbéddho chora, nessa hora o que acontece, 0
cara vé, tem, quer, e a moral vocé esquece.

A rappercontinua declarando que sente muita falta de sy@ip mae.

Aqui percebemos que a falta de recursos finareei@omulher quando esta é mée envolve
a prostituicdo, uma vez que ela exerce esta fumgéitas vezes, para ter dinheiro pra cuidar do

filho. Retorna, portanto, a imagem da mulher queddo por amor ao filho.
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Rapper Nega Gizza
CD: Na Humildade?®
Letra: Filme de terror

Ano: 2002

O filme de terror é a situacao brasileira. A letomeca compais da democracia racial,
da mulata exportacdo, da beleza natural. Brasigamfeliz, um pais tropical, pais da pedofilia,
futebol e carnaval. Brasil que nos condena a vo@no animal irracional, vamos fingir que vai
passar, vamos fingir que é natural.

Em toda a letra descreve-se situacfes em que atamtas, 0s poderosos (como a familia
Sarney e de ACM), decidem pelo destino do Bradib® brasileiros, e o povo, passivo, nao luta.
Eles saqueiam o0 nosso estado e o povo passa rpaf, um terco, um pai Nnosso ndo é o
suficiente. Concentram renda e ndo se acham ingsce® Maranhdo, terra de pretos
transformados em capachos, O Salvador, terra despj@ domados aos lacos dos carrascos. A
letra pede a todos queegue sua arma e va buscar o que € nosso e trdagoade ca, vai 180
povo é visto como palhaco que aceita ordens e @atgme tudo € natural. Para edamos parte
de um povo sem futuro, de uma gente sem culturapsgulho, os brancos na orla, os pretos no
morro, os indios sufocados contra 0 muro.

Diz, porém, que nesta letra ndo ha um ideal, mageu jeito (jeito de dizer as coisas?),
e continua dizendo ao ouvinte que ndo aceite igpesj ndo concorde com a realidade, chama
todos pro combate e finaliza com a fras&@ vou morrer pelo Bras{talvez referéncia ao Hino

Nacional).

29 Utilizamos sete letras do total de doze misicasommpdem o CD Na Humildade. Este é o segundo GBygeer
e escolhemos estas letras por contemplarem oswvaisjeta pesquisa.
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A imagem que traz esta letra refere-sendlata exportagdo, beleza naturdtla nédo
trabalha com esta imagem, porém penso que a “melgtartacao” refere-se a este imaginario
gue permanece na sociedade brasileira da mulhatosadsensual, pronta para satisfacao (do
homem) sexual. Esta imagem vem atrelada a conde&er “bela natural”. Interessante observar
gue nas letras produzidas por homens, em especidd iRappin Hood, esta imagem da mulher
também aparece, porém reforcando a negritude caong aaracteristica que, além de permitir
gue esta mulher seja sensual, tambéral@lhadeira.

Ser negra € ser bela naturalmente. Na visdapjzer isto remete-se a mulata exportacéo
(por ser mulher sua critica seja direta?), na vikf@apperela é trabalhadeira (oposicéo implicita

do imaginario da mulata exportacéo?).

Letra: Depresséao

A letra busca retratar uma mulher que néo entpodejual motivo esta deprimida. Em
primeiro lugar fala de pessoas que morrem, quessofiEla chora, e diz que s6 precisa de
verdade, paz, justica e liberdade, coragem prarvhessa cidad&la quer dignidade, mas usa
drogas, pergunta-se senérmal detestar os mais clarinh@eeferéncia aos brancos?®yiar a
sociedade e responde queo fundo inveja essa gente, sem 6dio nos dentas,aseor no
coracdo, sem bala no pente.

Pede a mée protecdo para realizar seu sonho dear(edo diz qual). Vé-se explorada,
assim como osnoradores do morro, feito saco de panca@éz de si:deprimida dos pés a
cabeca, sou fiel. Atrevida com homem, valente ewnt6éu. O meu crime foi falar pela minha
gente favelada, ndo quero ser julgada sem ter aaldag Estou exausta, varias noites sem

dormir. Mas antes do final da vida eu decido se/@u sair, mas por enquanto eu fico aqui. Sou
137



psicose delirante, me transformo em cada instanteastronauta viajante T6 na depré, td6 na
depressédo, nao me vejo no espelho e vou andandontiaa mao.

De forma geral esta letra parece mesclar sentirmante refletem um descontentamento
tanto com a vida pessoal, como com a situacéo asopessoas, no casayente da favelalsto

gera angustia e davidas que a deixam deprimida.

Letra: Larga o Bicho

Nesta letra asappers Nega Gizza e Yeda Hills falam de si. Nega Gizraateriza-se
como mulher preta de espirito guerreio, ndo sou mulatdp sou mula, sou canhdo, sou a
granada que explode a solidda.) ndo sou metida, eu sou apenas atrevida, venena@sey b
duro, perigosa, corajosa, sou formosa, vaidgsaTenho fama de neguinha barraqueira, sou do
tipo que chega so6 no fim da feira, ndo sou mulreraetlamar de homem mane, descendente
africana conservando minha fe.

Yeda diz:pois ndo sou patricinha ou perua. Nao nasci de lauméh lua, aprendia muito
nas ruas. No ABC eu cresci, sou nega ha pele eamemnisso me faz valente, pois sei que sou
descendente do guerreiro Zumhi) Impde respeito pra ser respeitado, isso néo é leddiia
(...) Sou mulher, mas néo sou tao fragil ou tdo delicaday microfone é minha arma, minha
palavra é como uma espada, o rap nao € privilégili\dmem, j& vencemos esse desafio, se vocé
nao entende nada, disque Yeda Hills

As duasrappers, portanto, representam nesta letra suas ideeg8ddd duas consideram-
se mulheres fortes, guerreiras, em virtude de seegras. Yeda opdepatricinha ou peruapra

dizer de si mesma, enquanto Nega opde a mulhefiquesclamando de homem. Demonstram,
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até na forma como cantam, uma certa agressividael¢éagnbém se opde ao fragil e delicado que
ocupa o imaginario de como a mulher se comportadposicdo a agressividade masculina).
Finalizam a letra con® rap nao € perfeito, assumo meu preconceito, solkez e alivia o peito,

vacilou ndo tem mais jeito. E som de preto, mewnégom de preto.

Letra: Prostituta

Segundo o site vagalume.com, Nega Gizza coletorgntkl seis meses, historias de
prostitutas. Ela queria relatar com veracidade da \de uma prostituta. Conforme a letra, a
prostituta €o retrato desse povo brasileiro, a auséncia do aomn a presenca do dinheir®
exercicio da prostituicdo, portanto, é realizad@ fEta de dinheiro. Ela é considerada a rainha
do erotismo, condenada pelas familias, pecadotpuedostaria, porém, esar artista, ser capa
de revista, ser bem vistdJsa drogas para suportar o cotidiano e sl meretriz, codinome
vagabunda, entre 0 mau e o bem, vou deixar densenda, vocé acha que é falta de moral,
promiscuidade excessiva, seja puta dois minutabeesgiva.

Continua relatando como é sua profissdo, e respadta que lhe interessa € o filho e sua
mae. Gostaria de estar com eles ao invés de, maquahento,niciar a vida sexual de um
menino.Finaliza a letra dizendo que provavelmente aoar®® estara velha e arrependida e aos
43s0 no esqueleto, recordo a vida.

Esta letra, embora represente a realidade de uosditpta, nos oferece a imagem da
mulher que utiliza esta profissdo, ou esta formagdehar dinheiro, como alternativa para
sustentar a familiaA necessidade me leva a sobrevivéncia, a migéeideva a indecéncia, as
duas a loucura, intenso devaneio, sou a ausénciandor com a presenca do dinhdirg Nao

me orgulho, mas me assumo, menos rAgkrece a imagem da mulher que batalha e seisagrif
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mesmo pensando que os meios escolhidos ndo sdai®saorretos” ¢ei que nao sou mulher

direita), para demonstrar o amor que sente e ndo deixar fi@ada aos seus.

Letra: Neném

Esta é uma letra que trabalha com recordacbeogesdarapper em relacdo a sua
familia. Fala sobre seu irméo (apelido Neném) glecéu por ter se envolvido com o trafico e
roubos. A mae daapper € uma mulher de grande forca produtiva, acostumadpassar
dificuldades na vida, guarda no peito uma tristeafecdo, neuroses da rua trazida pelo meu
irméo.(...) Ele foi criado com carinho, com amor e sacrificst, eu sei 0 que é isso e como &
dificil.

Ele era viciado em drogas e a familia vé-se degesada quando seu irmao é preso. Ao
retornar para casa, estdais cabuloso, com a cabeca bem pibluda-se para outra favela,
continua envolvido com o trafico. Foi morto pel@mes (ndo diz se policiais ou traficantes) que
invadiram sua cas&ara a policia mais um bicho, um Zé ninguém, deifesnilia, mulher e
saudade. N&o sei se foi pro Céu alcancar a etededa

Na letra, arapper fala de seu irméo, que derdi, para ela, virowildo. Em relacdo a
mulher, porém, a imagem que prevalece € da maammue sendo associada ao sacrificio no

cuidado dos filhos e a sua posterior decepcaolparé® corresponder as suas expectativas.

Letra: Inconstante

Todas as rimas desta letra sdo construidas conmab ‘€nte”. Aumente, urgente,

emergente, mente, lente... O discurso produzidagg@ea os pretos que vivem sem questionar a
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dominacdo dos brancos. DiA sede de alforria é urgente, quem chegar atéupedicie é
emergente, de repente sente que a sua idéia égjuenta enfraquecer sua alma pela mente,
alisa seu cabelo e bota lente, € tipo o cigarro,matando lentamente.

Ela, ao contrario, se coloca com umaerreira combatenteque ndo se deixa ser
manipulada. Conclui qué falta de atitude desses pretos € deprimente,pagetem que de um
povo lutador sdo descendentes, com a politica daserigualdade um sonho desistente.

Nega Gizza, nesta letra, portanto, diz um poucgidmas constréi um discurso para o

preto, pra que ele se rebele.

Letra: Fiel bailarino

Esta narrativa é direcionada a um traficante. &satsua historia. Consideravaebeio
de marrg saia com um monte de mulheres, mas quando chemavaasabatia na filha,
explorava a maeSua mina estava gravidaao ser expulsa de casa pelos pais foi moraretem
Ela, porém, ndo suportou a vida do companheird enfdbora. Foi morto, em seu barraco, por
seus parceiros por estes terem achado que tinkiantraidos (ele era suspeito de ter assassinado
outro parceiro).

A mulher, nesta letra, é significada a partir gapéis sociais que exerce: mae e esposa.

Nestes dois papéis elas sdo vistas como exploeaalassadas.
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Rapper Lady Rap

CD Equilibrio (a busca)/volume llI
Coletanea

Ano: 2001

Letra: Guerreira

Lady Rap é considerada uma das pioneiras no matiniep hop. Ndo somente entre as
mulheres que comecaram a cantar, como tambémamntremens. Nesta letra, KL Jay, produtor
do CD pergunta qual o motivo dela ter se afastadbipl hop. Ela responde queda mina quer
ser uma preta de fé. Ela € uma preta deEéo longo da letra faz referéncias as suasstruta
guerreiras e possuem um plano (porém este plano ndo é gapbg. Considera-se uma
guerreira, é descendente de saba, veneno no palatar sentido, enfeiticaEnquanto algumas
mulheres fazemose de bandida, ela vive na corrid®garece-me que sua auséncia no cehggio
hopper como aparece em sua participacdo na letra deiflRéjgod, deu-se por estperdida
Nesta letra ela diZfui ao inferno e voltei, ndo td derrubada, foi difipra mim, sobrevivi, t0
agui, mas nao foi facil seguir, eu precisei insish mundo trabalha pra te deixar no chao, cé
tem pouca escolha, pouca opc¢éao, so tive tempogrgue € ilusao.

Lady Rap constroi pra si uma representacdo daengjbe batalha, € guerreira, € uma
mina preta de fé. Para uma construcdo identitdasedrda numa raca/etnia remete-se ao

continente africano.
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O sentido da “mulher” nas letras de rap

Antes de apresentarmos as categorizacOes proogi@sir das letras, faz-se necessério
esclarecermos a distin¢ao inicial que conduz assndtstamos propondo compreender o sentido
e a representacdo social da mulher por meio dasandhs letras de rap. Interessa-nos
particularmente, a construgcédo social e o sentidbudtio a mulher. As categorias empiricas que
nos deteremos refletem os conteddos e temas posppslas letras, femininas e masculinas, a
saber: 0s papéis sociais atribuidos a mulher,dasse social pertence a mulher da qual elas/eles
falam, possiveis identidades étnica/raciais e galonorais. Buscamos compreender os sentidos
de cada uma dessas dimensdes a partir de cardcasrigue estdo presentes nas proprias letras.
S&o possiveis arranjos diversos que contemplams gsi@ro dimensodes identitarias, e muitas
vezes a legitimacdo de um papel social, por exenégptmnfigurado por meio da valorizacdo de
determinadas caracteristicas. Estes arranjos detarmquaistipos de mulher habitam a
construcdo do “mundo hip hop” e a valorizacdo derdgnadas caracteristicas para a construcao
de sentidos para a mulher.

A partir desta categorizacdo empirica, propomoanoma discusséo sobre trés categorias
analiticas distintas que refletem os contetdoslodems que perpassam a representacdo de
mulheres: a maeAmor... s6 de mag mulher objeto \{océ ndo passa de mulher objejoe a
guerreira Tem que ser mulher pra se manter em pé Nestas categoriais propomos um
“didlogo” com algumas representacfes que foranizatihs nas entrevistas por mulheres que
participam do hip hop. Este didlogo € uma tentadampliar a discussao, que parte do discurso
publico que o hip hop apresenta nas letras conjugadh o discurso das mulheres que dele

participam.
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Os papéis sociais atribuidos a mulher

A mulher que ocupa a cena rap é considerada mé®rada ou esposa, € em alguns

momentos dona-de-casa (esta dimensdo apareceangaigente). Segundo Salem (1980)

O conceito de papel engloba dois aspectos anaditerapiricamente distintos. Refere-se,
de um lado, as expectativas de desempenho quenrescdee um ator pelo fato de ocupar
uma determinada posicdo social. Essas expectatijss, cristalizam tipificacdes de
padrées interacionais, sdo veiculadas por outrosestque, em virtude da relagéo
particular que mantém com o ator em questdo, sefigugomm em ‘outros
significativos’para ele. (...) Por outro lado, onceito de papel se refere também ao
desempenho efetivo levado a cabo por um ator nciei® de sua funcdo. A idéia de
comportamento, conforme € aqui entendida, englélsaapenas a préatica expressiva do
ator, isto é, os dados observaveis de seu compamtarcomo também as representacoes,
ou seja, a maneira particular como retrata e exgitas praticas segundo sua propria
l6gica (p..25-26).

Estas duas dimensfes, portanto, sdo consideradadajanalisamos as letras de rap. Na
producdo masculina, ha uma expectativa quantag@déusocial que a mulher deve desempenhar.
Por outro lado, percebemos que nas letras femingséss papéis aparecem na construgado
identitaria da mulher.

Quando a mée é retratada por um homem, o papetlgugesempenha é de cuidadora
incondicional do filho. E isso que se espera de urde. Ela sofre as mais horriveis situacdes

para poder sustentar a familia. E esta representag®rroborada pelas letras produzidas por

mulheres.

Mae, nao dei valor pro teu sonho
Sua luta, diploma nha minha méao
Sorriso, formatura

N&o fui seu orgulho

(..)

Desculpa méae por te impedir de sorrir
Desculpa méae
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Por tantas noites em claro, triste sem dormir

Desculpa méae
Pra te pedir perddo infelizmente é tarde

Desculpa méae
S6 restou a lagrima e a dor da saudade

(..

A heroina que pediu esmola no buséo

Com a receita, deu comida na boca
Comprou todos os remédios

Sonhou com emprego

Mas o diabo me quis descarregando o ferro
Ai eu dei soco, chute, bati com tanto 6dio
Preciso fumar, vai mae, da o relégio

Velha, doente, desafiando a madrugada
De porta em porta

“Alguém viu meu filho, t6 preocupada”
Fim-de-semana, foi farinha, curticdo

SO cheguei hoje

De premio te trombei nesse caixao

Um vizinho ligou, que foi ataque cardiaco
Morreu na rua atras da merda do teu filho
(Grupo Faccéo Central, letra Desculpa Méae)

Toda mée sofre porque nao pode prever o que ovdhser quando crescer

Na adolescéncia se envovle com falsos amigos gindiia, perigo, eles tem tudo a perder
Viram marginais

Matam os préprios pais

Ingratos, desleais, mas mesmo assim a gente amadiatécada vez mais, certo ou errado.
()

Olha s@, quem € mée como eu sabe que filho peguseo

Cresceu, € do mundo

(--)

O amor de mée é sempre mae enfim

Tem muito pai sem coracdo que faz o filho em vaadte

Tem amante briga constante.

Incapaz de amar, farsantes.

(Grupo Visédo de Rua, letra Filho pro mundo)

(...) mas mée solteiabem pior

No desespero, se vem facil ou com suor

Se a fome chega, o filho chora, nessa hora o queene
O cara vem, tem, quer, e a moral vocé esquece.
(Grupo Viséo de Rua, letra Marcas da adolescéncia)
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A partir da perspectiva das letras produzidas lponens e por mulheres, no qual o
primeiro atribui expectativas quanto ao desempelthpapel de mée, estas mesmas expectativas
sao apresentadas nas letras por mulheres. Elasdayd@aam de si como maes, confirmam as
expectativas masculinas.

No desempenho de seu papel como namorada ou espps&a-se que a mulher sefaa
mina de fé Para os homens, isto significa ser umaher fiel, dedicada, que ndo atrapalha nas
correrias dele Para as mulheres, ser uma mina de fé significgusareira Nas letras do grupo
Visdo de Rua estdo mais evidentes a representacé&uwliher como parceira, uma vez que ela

(Dina Di) traz letras que narram sua vida amor&$a.é fielcomo um cdona ilha da seducao

(letra A Noiva do Thock). A decepcdo amorosa aamp®r responsabilidade do companheiro.
Na configuracdo do ser namorada/esposa, as leata@sham relacionando a fidelidade
como caracteristica condicionante do papel so&ighartir do momento que se rompe este pacto,
a mulher deixa de ser umaina de fépara se transformar em uma mulkelgar. Nas letras de
mulheres, é interessante notar que a fidelidadepermanéncia com determinado parceiro sdo

visto como uma sina, um destino, como apresentadetira abaixo:

Mina de nome, conhece a sensacao

De ver o cara sair sem saber se o cara vai valtado
Final de marginal de qualquer artigo

Se é periculoso ou ndo, € meu marido

Se péa tem uma sina, sei 4, virou rotina

(Grupo Visao de rua, letra Do lado di fora da muraha)

A sina pode ser vista, neste caso, como uma detsgéo da qual ela ndo escapa, que
pode tanto significar seu vinculo afetivo com o panmheiro, como justificar uma dimenséo de
sofrimento que confirma uma identidade atribuicdauher da periferia. (Veremos adiante que a

mulher da periferia € sempre retratada como a mglire batalha).
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A mulher e a classe social

Duas dimensdes aparecem para caracterizar a malmgranto representacao identitaria
de classe, ser rica ou pobre. Ser burguesa ou dierige Estas duas dimensdes, porém,
interpbem-se com uma possivel identidade étnicenoca mulher da periferia ser negra e a

mulher rica ser branca.

Uma rosa negra, deusa da beleza

Mulher de verdade, exemplo de luta

Com até mais dignidade que a tal léraburra
Do campo ou da cidade, do lar ou das letras
Salve todas as mulheres pretas

()

Lava roupa todo dia, que agonia

Triste vida da Dona Maria

Acorda cedo, j4 vai pra batalha

Lava roupa pra madame que Ihe paga
Como uma escrava dos tempos do cativeiro
Reza pela familia, luta por seu sutento
(Rapper Rappin Hood, letra Tributo as mulheres negras)

Explora belé, leva uma vida de princé, pensandeé@ q
Nem sabe o que é sofrer de Cherokee

Tem até jet-sky, dinheiro é mato, é so fingir

(Grupo Visédo de Rua, letra Corpo em evidéncia)

Por hora, porém, pensamos que esta distingdo da&e classes distintas, ser rica ou
pobre, confirma a representacdo da mulher que&habihundo hip hop (pobre) em oposicéo a
mulher que habita o mundo do sistema (a mulhe).rica

A mulher rica é vista como sendo fatil, sem maivira sofrer, pois ela tem tudo. A

mulher da periferia batalha pra conseguir seu stestaada vem facil.
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Uma identidade étnica/racial

Em se tratando da construgdo identitaria baseande nlimenséo étnico/racial, oskdp
hopperstrabalham com as identificacbes da mulher branegra e “mestica’. Muito dessa
composi¢cdo sugere que a mulher negra identificaes® uma ancestralidade africana, a
escravidao, e é por natureza uma mulbgxdora A mulher branca é retratada como uma “vaca
loira”, fatil, burra (I6raburra). Assim como acoogequando pensamos na mulher e a classe social
a qual ela representa, a dimensédo étnica conjugaisea classe social. Ao falarem sobre a

mulher negra, por exemplo,

Salve todas as mulheres pretas

Essa menina, mulher, da pele preta

Oh, meu Deus, salve a mulher negra

Negra, preta, mulher brasileira, negra

N&o admite ser subjugada, passada pra tras
Negra, preta, mulher brasileira, negra

Exige direitos iguais

Lava roupa todo dia, que agonia

Triste vida da Dona Maria

Acorda cedo, ja vai pra batalha

Lava roupa pra madame que lhe paga
Como uma escrava dos tempos do cativeiro
Reza pela familia, luta por seu sustento
Discriminada é ha muito tempo

Mantém a fé, mostra o seu talento

Mulheres pretas pra vVOocés essa cangao
Meu carinho, minha consideracéo

Mama Africa é guem agradece

A mée que pede pelo filho em suas preces
Lembra a mulher, preta Dandara, j0ia rara, feli#dé a sua cara
Tem uma coisa que eu queria lhe dizer:

Ai preta, Deus abencoe vocé.

Negra, preta, mulher brasileira, negra.
(Rapper Happin Hood, letra Tributo as mulheres negras)
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Neste trecho aparece a atribuicdo de uma idemtidddica, a mulher negra, com
referéncia a escravidaegcrava do cativeifocomo também sendo a mulher que batalha (valor),
e como “pobre” lava roupa pra madame que Ihe pagalém de atribuicdo do papel social de
mae. Na letra, portanto, arranjos identitarios définidos pra falar da mulher negra (como
sugestao do titulo da letra, e como ocorrem nasiddetras). A identidade étnica € muitas vezes
moldada e atribuida a partir de caracteristicasocamasse social. O que esta presente também,

em relacdo a mulher negra, é sua africanidadeedamele.

Tenho fama de neguinha barraqueira,

Sou do tipo que chega so6 no fim da feira,

N&o sou mulher de reclamar de homem mane,
Descendente africana conservando minha fé.

()

Pois ndo sou patricinha ou perua,

N&o nasci de bunda pra lua, aprendia muito nas ruas
No ABC eu cresci, Sou nega na pele e na mente,
Isso me faz valente,

Pois sei que sou descendente do guerreiro Zunjbi (..
(Rapper Nega Gizza, letra Larga o Bicho)

A mulher branca, neste trecho, aparece compatiécinha ou peruaguenasceu de bunda
pra lua, ou seja, com sorte. Ao contrario da mulher negua, tem que batalhar e aprender nas
ruas a se virar. A mulher negra é atribuido commataristica a luta, elas s&o priori
batalhadoras. Este status, porém, pode ser peglidado esta compartilha anseios de um
“mundo” que ndo é da periferia, relaciona-se commdns que ndo sdo negros ou expde seu
corpo como mercadoria.

De acordo com Ribeiro (2004), a raca e a disoagbes geradas quanto ao pertencimento
a determinada raca, compde o racismo e o aprofemtamdas desigualdades sociais.

Historicamente, em nosso continente, a cor da gefenegros determinou ndo apenas o lugar
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fisico — a senzala, como também o lugar sociales permitido(p.101). Mas, como observa a
autora, analisando os dados da pesquisa da Fun®agdeu Abramd@uanto a identificacédo
racial, ficou evidente o mito ou o terror de se smna cor como indicativo de diferenca racial
(p-94).

Pensamos que a atribuicdo de uma identidade &ttizd & mulher em letras de rap sofre,
portanto, as influéncias da constituicdo na redédarasileira, do que € ser negro/branco, uma
vez que esta distingdo vem atrelada a discriminagfada por causa do pertencimento. Ter a
pele “escura”’ conforma uma identidade estigmatizades que okip hoppergprocuram inverter

a partir da identificacéo da pele e da ancesti@ddid@mo indicativos de um “povo lutador”.
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Os valores morais atribuidos a mulher

Nas letras femininas e masculinas percebemos sjosrappers propdem normas de
sociabilidade para os ouvintes. A letra busca aptas uma “mensagem” que apresente as
formas, as normas e condutas que regem o0 mundatiada 6ticahip hopper

De acordo com as andlises de Guasco (2001) e S@@fb), o “mundo” e os
tipos/personagens que nele habitam adi@sentadospelosrappers e diria representados, por
meio de “oposicdes fixas”. Ha descricbfes quaseaaniais destes tipos/personagens e ndo ha
guase variacfes. Nao ha matizes, gradacgdes, aeddgie do ser humano. “Cantam a vida” de
forma dura, sem delicadeza. E em alguns moment@segsem alternativa. No que se refere a

mulher, esta dicotomia e radicalidade também seagmomo nos trechos apresentados a seguir:

1) Perai, ndo é ndo, o rap tem que ser verdade
Eu num posso maquiar
O joio e o trigo tem que saber separar
Tem as revolucionarias e as que ndo vale nada
Patroa e empregada
E mesmo louco esse mundo, pra cada bruxa uma fada

2) Mas 0, vé direito se é status ou amor

3) Vocés sdo o mais puro retrato da falsidade
Desculpa amor, mas eu prefiro mulher deaged

4) Mulher? Que tipo de mulher?

5) Mas a metade eu te garanto que néo presta

6) Sou Dina Di, mulher de fibra
E tem muitas como eu
Que é capaz de resistir, 0 que vem, que vai além
Que nao atrasa o de ninguém
Que faz o bem.
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Ai, gue ndo virou refém de homem

Certa, independente, que constréi o préprio nome

Tem aquelas que eu, desacredita, que hdo se mdgimen
Lenta, parasita, ndo anda.

Do tipo que os homem domina, comanda, enfim..

7) Mulher de verdadexemplo de luta
Com até mais dignidade que a tal I6raburra

Nestes trechos, had uma distingdo entre a mulheerdiadee afalsa/mentirosaa mulher
guendo atrasa o de ninguéne aquela que kenta, parasita; as revolucionarias as que nao
valem nadaH4& a construcdo de representacdes e interpretdedesilher, como que, por meio
das letras, ogappers procurassem estabelecergras de conduta para mulheres e assim
diferenciar aquelas que saovasdadeirase asfalsas valorizando determinadas caracteristicas e
desvalorizando outras, com o intuito de demarcaques podem fazer parte do universo da
periferiahip hopper e as que ndo podem. E nesta cisdo, patente neststrucdes, ha
personagens e caracteristicas que se destacamesvalositivos que conformam asulheres
batalhadorase valores negativos que compreendemakeres vulgares

Assim, como proposto pela analise de Guasco (280%puza (2005), hd uma clara
distingdo, e uma cristalizacdo, de que existem tms de mulheres: as mulheres que merecem
ser respeitadas por lutarem, serem honestas, sexatadeiras. O outro tipo ndo merece ser
respeitado uma vez que querastatus ndo valemnada Qual seria, entdo, a necessidade de
atribuir sentidos tao distintos? Quais sdo as ragfigs que levam a separar, de forma tao clara,
os tipos de mulher? Segundo a andlise realizads pekores citados, e aqui compartilhada, esta
separacdo se faz necesséria como uma formasiténcia radical Osrappers ndo podem
vacilar, os negros tém que mostrar seu valor e pra faaée gestenundo periféricda regras e

valores que precisam ser respeitados. Quem deraamstdesvio, umacilo, como por exemplo,

152



ao quererstatus dinheiro facil, ndo é perdoado. Além disso, nlnzacao da periferia, o seu
oposto deve ser desvalorizado, ou seja, 0 “sisten@s tipos/personagens que dele fazem parte
(SOUZA, 2005). Opdem, nas letraspreto tipo A(ser preto como referéncia ao ser pobre/da
periferia) doplayboye amulher negradamulher brancaNa configuragdo do grupo, ou o0 “nos”,
oship hoppersestabelecem claramente quem s&o os outros, dasi.“e

Na anélise proposta por Souza (2605pbre a producdo do grupo Racionais MC's, a
autora identifica nas letras do grupo e em sudcprdliscursiva duas operacdes semanticas: a
autovalorizagcdo e a radicalizacda Autovalorizacdo e radicalizacdo principalmente
relacionados a periferia e ndo-periferia e brareogegros. Os Racionais impdem no discurso
uma valorizacdo e radicalizacdo da periferia (cagsperiférico é exaltado e outros espacos
urbanos desvalorizados), assim como ha exaltacsmelgros e rechaco aos brancos, adotando

uma postura radical, e nas palavras da autoralgegmsamomentos, maniqueista (p.47).

Através das letras dos raps, é possivel distinfums de pessoas que sdo descritas e
classificadas. Quanto as mulheres, mais da metadmsiderada sem carater, “vadia”,
“vulgar”. As que sdo valorizadas sdo chamadas dgdpou pelo termo pouco marcado
“mina” e aparecem ligadas a um mano de valor, chtano Brown, na citacdo acima de
“Vida Loka —parte I” (...) que “buscava a pretaal@o portdo da escola”. Também
ligada ao “Mano na porta do bar” (...), antes desg desviar para 0 mundo do crime,
estava “sua mina apaixonada, amiga e solidariag, dapois do desvirtuamento de seu
“mano”, “perdeu a posi¢do: agora ele tem variassds varias que ele passa a ter sdo as
“mulheres vulgares”, que, dependendo da cena regrpadiem ser chamadas de “minas”.
Mulheres bastante valorizadas s&omaes, principalmente as mais velhas, caraalegza
como sofredoras, corretas, batalhadoras (p.#17).

Assim como Guasco (2001) afirma que

Basta listar algumas das categorias utilizadaspalgpers para perceber sua relacao entre
elas e o reflexo de uma retratacdo do social ongero se constitui de duas metades
opostas. Temos entdo do lado da periferia e engugs positivos as categorias de

30 A autora analisa letras do Grupo Racionais MCisrpeio da analise do discurso (Mestrado em Lingisse no
decorrer de sua dissertagdo trabalha com con@iosdos deste campo de conhecimento.
31 A autora utiliza trechos das letras, apresentadtie aspas, em sua argumentacao.
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aliado, manoouirmao, ladrédo e malandro(o verdadeiro malandracitado como um tipo
em extincdo); temos também o preto tipo A; as catag ou tipos sociais representados
pelo trabalhador ou pelopai de familia além damée e esposa dedicadaha ainda o
tratamento coméilho da puta que para ter sentido positivo depende do conExt@ue

se fala e da intimidade que se tem como o intefdocuComo categorias ou tipos
negativos da periferia temospilantra, o traira e ondia (viciado em drogas pesadas,
principalmente o crack); wegro limitadoou oneguinhg o comédiae ovacildg além das
vagabundas(geralmente definidas pela promiscuidade e infidele). Os tipos ou
categorias sociais negativos construidos peloeraggara representar o lado da sociedade
oposto a periferia possuem menos possibilidadesid&cdo e sdo menos detalhados. Sdo
eles: oplayboy o patrdo, o burguésou @pitalista, além dasvagabundas dasvacas
(geralmente definidas ndo s6 pelo comportamentaasemas também pelo desprezo para
com os homens da periferia — desprezo que sé pedsuperado no caso de haver
interesse material) (...) A visdo do mundo dos eapg construida a partir de categorias
de oposicdo. O mundo e a sociedade sao pensadmtiradp separacdo de dois pélos
opostos e antagonicos (p.139).

Na construcdo da representacdo da mulher percebgmmsas diversas dimensdes
identitarias se sobrepdem. A representacao € cimlacalpartir de esteredtipos e tipificacdes que
vao se alterando e alternando conforme a narraiméendem que determinado papel ndo é
construcdo social e cultural, mas é essencialifedso da mae queempre pelo menos nas
letras, ou seja, no discurso publi@ma os filhos). Isto determina uma construcédoedd, em

letras, no qual estas/estappels conjugam ideais de mulher.
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A representacgéo social da mulher

Se compararmos as producOes entre homens e mullpEnegbemos que as letras
produzidas por mulheres possuem um contelddo masog@kzado, ou seja, falam sobre suas
experiéncias pessoais, quem sdo, onde vivem, releeleomo se véem, como constroem suas
identidades. As letras dos homens possuem um actele forma geral, mais abrangente,
acontecimentos que ocorreram no bairro, com outrosom eles mesmos. Esta forma de
construcdo de narrativas, porém, ndo é “exclusiatialos homens (Nega Gizza possui letras
mais abrangentes), mas esta mais presente na foodestes. Podemos pensar que esta distingdo
fornece dados sobre como as mulheres exercem erfialay@ direito de expressar sobre suas
proprias experiéncias.

As letras produzidas pelas mulheres revelam algutitaensdes da condi¢cdo social na
qual vivem, trazendo para um dominio publico suadncias particulares, e talvez possibilitem a
outras mulheres enxergarem a sua propria existéBsta publicizacdo pode operar como um
guestionamento da propria construcdo social denséiner. Em letras produzidas por mulheres
sua condicdo social é questionada, por exemplop coifala darapper Kamilla na letra Fé em
Deus, do CD Declaracdo de Guemapper MV Bill): Nao vou deixar ninguém me amarrar e dar
tapa na minha cara, vai ser dificil me cald&stapoderia ser uma resposta donk que teve
muito sucesso (e muitas criticas), no qual o refd@ma: Um tapinha ndo déitalvez o
rompimento com a invisibilidade da mulher e dafsle “publica”, além de ser uma “resposta”
a violéncia fisica sofrida por muitas mulheres.

A diferenca que pudemos observar em letras prodspdlas mulheres refere-se ao apelo
a construcdo de urgrupo de mulheres. Explicando: na hegemonia artisticacoima, as

mulheres comecam a cantar outras possibilidadesrd&los e significacdes na constru¢ao de sua
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identidade. Ela é mée, é negra, condena as mulheeese “vendem” ao capitalismo, desejando
fama e dinheiro, mas também egst#gpers estdainidas estdo com suasutas querem o poder,
guerem subir saampa de acessthady Rap).

Apontam para uma dimensao publica onde o privadmédwva”, entendendo a dimenséo
do “privado” relacionado ao espaco da ¢aga aos papéis de mée, esposa e dona-de-casa), e a
dimenséo publica na possibilidade da mulher desehguepapéis e fungbes relacionadas a rua,
como, por exemplo, o poder publico (subirrampa de aces$o Assim, representacdes
identitarias sdo apresentadas para que outrosigerda vivéncia da mulher sejam construidos.
De certa forma, asappers “convocam” outras mulheres para uma luta (naseestas, as
mulheres expressam que esta luta € contra 0 maghntra a violéncia, contra a injustica
social) e apresentam outras referéncias e repegse® sobre e para a mulher.

Assim como proposto pela Teoria das Representégdeiais, para a compreensdo das
representacdes, esteppers e mais especificamends rappers compartilham representacdes ja
arraigadas, mas contribuem na formacdo de novassepacdes ao instituir elementos novos,
divulgando outras formas de compreensdo da muthes, além de ser mde e companheira,
também se organiza e luta, propondo, portantorérdééas na construcdo do mundo e da mulher.
Possibilidades de referéncia para as pessoas quiamsestas letras compreendam o movimento

hip hop e a mulher que nele habita.

32 Segundo DaMatta (1991) “Quando, ent&o, digo gqas&te ‘rua’ sdo categorias sociolégicas para asileiros,
estou afirmando que, entre nds, estas palavragiesignam simplesmente espagos geogréaficos ou dbsseess
mensuraveis, mas acima de tudo entidades moréésagsle acdo social, provincias éticas dotadg®si@vidade,
dominios culturais institucionalizados e, por cadssso, capazes de despertar emogdes, rea¢despriaisio,
musicas e imagens esteticamente emolduradas eadapi(p.17)

156



Entendemos que a partir das caracteristicas ndaregfis identitdria da mulher (papel
social, identidade étnica/racial, classe e valorathoas/osrappersdefinemideais de mulher.
Como ja foi exposto, estes ideais definem “quenuény no jogo das relacbes sociais. Quem
pertence ameugrupo, sendo homem ou mulher, quem pertence gwo gloioutro. Interessa-nos
compreender como estes ideais reiteram, ou nabdaeemia mulher e buscar compreender como

estes sentidos operam na construgcdo do movimemtwobi
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Ideais de Mulher

Amor...s6 de mae

A mae € o tipo/personagem mais valorizado pedggers,sendo muito exaltada nas
letras. Seu sofrimento, sua luta pra manter a famibs filhos unidos, sua dedicacao é detalhada
nas letras, e diria idealmente configurado.

Em oposicdo a um filho que ndo merece atencam&d®yacdo, h4d uma mée idealizada

gue perdoa e cuida de seu filho. Em uma das letresnversa entre mae e filho:

Na vida do crime eu me entreguei pra sobreviver
Eu tive que matar, lagrimas de mée fiz rolar.

Saiba meu filho que eu te perdoei

Pra te ver feliz eu tive que chorar.

Sé ndo quero lamentar, quero te ver voltar
(Grupo Detentos do rap, letra Amor s6 de mae).

Assim, esta personagem é envolta em uma “aureaé quasforma em quase uma santa.
Ela é capaz de sofrer, quase morrer e perdoarrEsponsabilidades” do filho de “coracéo
sempre aberto”. Configura-se, portanto, uma rejéerale um imaginario sobre as fung¢des sociais
da mulher, em especial, o cuidado com os filhosntEressante notar que nas entrevistas
realizadas, as mulheres percebem e vivenciam @sensdo identitaria, ora construindo suas

proprias identidades e ora como um mecanismo ass@o masculino.

Paula: Eu acho que o hip hop comeca a consciertipartir das mulheres, enquanto ndo tem
mulher no cenério ndo ha conscientizacéo.

E: Como assim, ndo entendi?

Paula: Conscientizar, porque vocé ja deve ter audalar um monte de gente falar de
conscientizagao.

E: Sim.
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Paula: Conscientizacdo a partir do hip hop. Entésimg o hip hop entra na pratica da
conscientizacao, seja por qual elemento for. Emd&gpye eu quis dizer que essa conscientizacao
do hip hop para com a sociedade, vai comecar & gannulher

E: E ela que, sdo as mulheres no movimento queganam a ...

Paula: S&o elas que tem, que detém o poder deséetdeamente conscientizar o outro

E: Porque vocé entende dessa forma?

Paula: Eu entendo isso por conta do, de todo edee &, esse valor €, valor humano, educacéo.
S&o as duas coisas que regem o ser humano, nér&eashiempos tenham mudado o tempo todo
e a gente ai no século XXI, e 0 homem até cria fis, a mulher continua sendo este ser que
realmente passa a conscientizacdo, que passa &dutdg, agora assim”, discuto com muita
gente por falar “Ah ndo, agora tem homem que ct&’eTudo bem, tem, mas, essa mudanca ela
s6 se da através da mulher mesmo asBiimeiro a mulher tem que se reconhecer mactssta,
tornar feminista, pra que a mudanca aconteca neeimoemna mulher. Porque assim, muito do
gue a gente reclama dos homens ate, é culpa dasdels A gente tem, é, por exemplo, as
criacdes neé, de meninas e de meninos. Eu possogdieesu fui privilegiada porque assim, houve
uma época que perguntava-se pra mim, perguntavaassim, minha méae: Mas quem € o
homem, é a Paula ou é o Antonio. Porque eu chedmvaadrugada e ele ia dormir cedo, mas
porque que ele ia dormir cedo, porque ele ia namoé& a namorada ndo podia ficar até muito
mais tarde, e ele num tinha mais nada pra fazenyaava pra casa, porque os colegas ja tinham
ido tudo pra balada.

(Paula)

Clara: E porque é assim, pra mulher é tudo maispticatlo, entendeu, porque geralmente a
mulher, assim, sdo maes de famiaposas, entdo, trabalhadoras, entédo elas terachae um
espaco dentro dessa vida corrida pra fazer migieanem eu ia falar..., pros caras é muito facil,
porque sempre tem uma mulher por tr4s deles, esuerdidando, tera mée, ou tem uma irma,
ou tem a esposa, a namorada.

Joana: Sempre chega em casa a comidinha ta la..

Clara: Exatamente.

Joana: Pronta, a roupinha, ta tudo, tudo...

Clara: Ele n&o vai precisar lavar roupa antes garshow, como eu fago, como todo mundo
faz, entendeuPuta, eu vou ter que ir “tem show hoje, domirdgixa eu fazer a feira, deixar o
almoco pronto pras criancas, trés horas eu toretdraa Van pra fazer o show”.

Joana: E 0s meninos ndo tem isso...

Clara: Acorda uma da tarde, a mae ja p6s a hwesaeu, a roupinha ta la passadinha pra ele
fazer o show. Ele pode chegar a noite do servit® daiitos trabalham, € claro, chega a noite do
servigo ndo tem que se preocupar de fazer a jafitatem que se preocupar em arrumar a casa.
Senta, pbde o som, fica viajando ali nas letras,aenulher que ta cuidando, entendeu?

(Joana e Clara)

Para estas mulheres, portanto, a mulher aindagpamsavel pela educacéo e cuidado dos
filhos, muito embora isto seja percebido como umlacéo assimétrica e de dominacdo do

homem em relacdo a mulher. Estas relactes diffnutacesso da mulher, quando esta € mée, ao
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espaco publico, como por exemplo, quanto ela pdeteser uma cantora (vide o discurso
feminino apresentado na discussédo do grupo “Miaasntg”).
O discurso no qual se assenta a ideologia de godiel’ € a responsavel pela “criacao”

dos filhos é definida, segundo Lipovetsky (200@)amssociacao direta em ser mulher e o amor.

As visdes tradicionais da mulher como ser de ercesde desmedida, assim como as
ideologias modernas que se recusam a considerathemzomo um individuo autdnomo
vivendo para e por si mesmo, contribuiram para ugamj estreitamente identidade
feminina e vocacdo para o amor. “Toda a educac@aridheres deve ser relativa aos
homens. Agradar-lhes, ser-lhes Uteis, fazer-se antamrar por eles, educéa-los quando
jovens, cuidar deles quando adultos, aconselhadonsola-los, tornar-lhes a vida
agradavel e doce, eis os deveres das mulheresdes ¢s tempos”, escreve Rousseau: a
divisdo sexual dos papéis afetivos se enraiza emrepresentacdo da feminidade cuja
esséncia é dar-se, existir para o outro, dedicavisia a felicidade do homem. Celebrando
0 poder do sentimento sobre a mulher, definindela pmor, os modernos legitimaram
seu confinamento na esfera privada: a ideologiardor contribuiu para reproduzir a
representacao social da mulher naturalmente depende homem, incapaz de chegar a
plena soberania de si (p.24).

A “mée” hip hopperassume este amor, que |lhe é destinado, como In#&ssam também
0 é para as mulhereappers. Segundo as letras femininas, a mée espera guahgenédo “vire
marginal”, por causa das companhias erradas, pwifee de tudo para alimenta-lo e educé-lo,
como, por exemplo, prostituir-se. E por meio desteque ela demonstra o seu amor, reiterando,
portanto, a representacdo de que a mae doa-sdhaoefiexiste em funcdo dele. Podemos

perceber isto na letra:

Filho, o que vai ser, vai depender do caminho gaelker

Toda mée sofre porgue ndo pode prever 0 que ovMdhser quando crescer
Na adolescéncia se envolve com falsos amigos

Influéncia, perigo, eles tem tudo a perder

Viram marginais,

Matam os préprios pais

Ingratos
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Desleais, mas mesmo assim

A gente ama até o fim

Cada vez mais

Certo ou errado

Eu vi Elizabeth ali lado a lado, ali, sem dormir
Porque tem um filho na prisdo, no mundo do céo
N&o tem motivo pra rir

(Grupo Viséo de Rua, letra Filho pro mundo)

Interessante registrar que uma pesquisa realizad&lzabeth Badinter (1980), citada
por Saffioti (2004), na qual mulheres eram quesiias sobre a maternidade, 55% das
entrevistadas valorizavam esta condicdo, pe¥8#h valorizavam a maternidade mesma, isto €, o
fato bioldgico, pois s6 20% mencionaram o prazerere propiciado pela maternagdim47).

Podemos pensar que maternidade, e a figura dapmdanto, continua sendo um modelo
identificatério para a constru¢do da identidadenddher baseada em seu aspecto bioldgico,
determinando que ser mée ssjlaa para muitas mulheres em virtude de sua condig@lédica
(SARTI, 1985), e reiterando a construcdo de um indap que associa estandicdoao amor
incondicional ou seja, uma construcdo social (possuindo o coeme bioldgico) considerada
uma condic¢ao natural (toda mée ama).

Para além desta possibilidade de compreenséo tidesela mulher como méae, ou seja,
entendendo que o hip hop mantém uma imagem da nagh®rma conservadora, associando-a
ao espaco privado e ao cuidado do outro (filhosedos), podemos pensar que nas letras de rap
a condicdo econdmica da qualrappersfalam e vivenciam influencia na construcdo desse “
mae”.

Segundo Mano Brown, integrante do grupo RaciondissiMem entrevista no programa

Ensaio em 2003, transcrito por Souza (2005, p. 13)
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Eu néo tive pai. Como é que eu vou chamar outroehomle autoridade? Autoridade € a minha
mae.

Como ele, outro conhecidapper, MV Bill, considera que:

Nesse trabalho do livro, nessa pesquisa, eu d@uaii o que pensavam em relacdo as maes,
cara. Isso é uma parada muito forte. Porque as de&éavela, principalmente a mae de baixa
renda, pode faltar tudo, mas néo falta o carinbamor. Isso nunca minha mae deixou faltar. E
uma das cenas mais chocantes gue eu trago na raeogsse trabalho todo, de tudo o que eu vi,
foi uma comunidade que a gente estava, em umasciiad de madrugada os garotos traficando,
vendo a droga deles, chegou uma mae trazendo eofeese uma marmita pro filho no trabalho,
sabe? Como se fosse um trabalho normal. Ela ché@aumeu filho”. Deu beijo na testa dele,
deu a marmita na mao dele e disse: “Fica com Dwas, filho, tchau, um beijo”. Deu tchau pra
todo mundo e eu fiquei olhando aquilo ali e figopensando se aquela mulher estava alimentando
o filho dela ou se ela estava alimentando o trafiearogas. Daria um outro documentario, um
outro livro, uma outra discussdo. Conversei comaguinaes que faziam isso, elas falavam: “Meu
filho, mesmo sabendo que ele ta errado, que agirgieiro é sujo, eu sou mae!” E esse “eu sou
mae” explica muita coisa. A figura da mae pra nasuio diferente. E dificil os caras da favela
chamarem a mée de vocé. E sempre senhora, é uma faigiosa. Pela mie, nego dé a vida,
mata e morre. E isso que a gente aprende. Ess#egigue conversei, muitos ndo tém pai. O pai
€ ausente, 0 pai é preso, é alcodlatra, abandemoplesmente sumiu, pai morto. Mas a méae esta
ali, é vista de forma heroica. Eu costumo chammée de pae. Faz dois papéis ao mesmo tempo.
(Revista Caros Amigos, n.99, 2005)

A mdae é a autoridade na periferia. Ela cuida da,cmabalha, cuida dos filhos e do
marido. As maes, no contexto periférico, sdo a esq#io de que 0 sujeito pode manter-se
“firme” diante das adversidades da vida. Muitas vezea guam assume as responsabilidades
pela sobrevivéncia da familia, e nas letras de sap,luta € extremamente exaltada. Segundo
Porto (2004), citando pesquisa realizada pelo Ditafem 1998a mée é a personagem mais
importante da familia atual. Acumula as func¢dedglicenais (o cuidado com a casa e com 0s
filhos) com as de ser uma das principais, se ndmiaa, fontes de renda da familia, e ainda
exercer uma autoridade vinculada a idéia de “resemoral” da familia (p.141). A autora,
baseada em dados da pesquisa “A mulher brasilesaespacos publicos e privado”, realizada

em 2001 pela Fundagdo Perseu Abramo, afigwa 76% dos lares brasileiros as mulheres
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participam da composicao da renda familiar, e 32%ed sao providos principalmente pelas
mulhereqp.141).

Segundo Berqud (2001), analisando o perfil demagraflas chefias femininas no
contexto brasileiro, utilizando dados da Funda¢&GH, Censo demografico de 1991 e PNAD

1998,

as chefias femininas crescem no pais como um t@oginco grandes regides, no urbano
e no rural. (...) A grande maioria das chefias féndis continua sendo do tipo
monoparental, seguidas de mulheres que moram sazisituacdo presente tanto nas
cidades quanto nas areas rurais. Aumenta a prapagéamulheres chefiando a casa,
mesmo na presenca do marido ou companheiro, ferdesta tipicamente urbano.(...) As
mulheres sem marido ou companheiro e com filhos mé&iio pobres. Praticamente
cinquienta por cento vivem sem rendimentos ou conomde um salario minimo (p.263).
Com base nestes dados, e considerando que a grexioléa dosrapperssao pobres e
moram na periferia das cidades, compreendemos geratiacao da “figura materna” de forma
idealizada é construida na medida em que, no antidia mulher/mae vem sendo cada vez mais
a responsavel pela manutencédo familiar, em sewc@speondmico e social. Os esteredtipos que
acompanham a construcao social da “mae”, ou sjeamor incondicional, sua luta na formacéao
moral do filho, o perddo que é concedido quante &mtra”, promovem a sensacdo de serem
amados, (pelo menos por alguém!), protegidos, ceemglidos em face de uma realidade que
muitas vezes lhes nega este amor. Por parte das femininas, elas utilizam esta mae idealizada
como modelo identificatério na construcdo de suadigd@o materna. Ambos, portanto,
(re)apresentam a mée idealizada proposta pela @deia moderna.

Khel (2000), em uma analise sobre a producdo doogRacionais MC's, argumenta que

o tratamento de “mano” entre b hopperssignifica um sentimento de fratria e um campo de
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identificagdes horizontais, bem como, a “utilizéic@le Deus funcionando como a interdicéo

paterna,

uma vez que Deus é lembrado como referéncia quedaei&a mano aqui desandar” (...)
Deus é lembrado como pai cujo desejo indica ao fillque é ser um homem: um “preto
tipo A”. (...) E preciso que o Outro aponte, a paib seu desejo (que ndo se pode
conhecer, mas a cultura ndo cessa de produzisgiata que se possa imaginar), um lugar
de dignidade, para que o sujeito sinta-se dignacdpar um lugar (p.100).

E a mae? Como podemos pensar a “funcédo maternartia gesta perspectiva? Segundo
Pimentel (1999)a Unica exigéncia definitiva é a lealdade a perdeesta sim a grande mée de
todos 0s manos, acima de tudo. Negar as raizeadeoar-se ao ostracisn{p.107)

O sentido atribuido a mae, mulher que concebeuilbm fuitas vezes sobrepbe-se aos
sentidos atribuidos a periferia. Neste espaco géogre simbdlico, osip hoppersse sentem
protegidos. Na periferia existe uma lei paraleddos a seguem. E na periferia que os “manos”
conseguem redencao, apdés cometerem algum crime aépeniferia em muitos casos €
permissiva, assim como a mae que perdoa o filhmtqueste a rouba, mata, trafica, ndo |lhe
impondo repreensdes nem castigos); sado perdoagoados. Como 0 morro, cantado em muitos
sambas de forma romantizada, € na méae/periferianttrada que okip hopperspossuem um

lugar de aconchego, de sossego, de carinho, dedigado, como no argumenta MV Bill:

Tem uma cultura que sai das comunidades, mas,oddesse trabalho de pesquisa rodando as
comunidades, percebi que muitos moradores, se gemesnorariam em outros lugares. Quando
digo que as favelas deviam acabar, ndo € o poecasifessoas, mas a forma: morar em encosta,
deslizamento, saneamento zero, desrespeito, aidiimde policias, submissdo ao crime, essas
paradas, ta ligado? Acho que as pessoas nao davpassar por isso. Ter condicdes de vida
subumana, crianga desnutrida, sabe? Isso tudo béoit®. Agora, no caso do rap, muitos caras
gue eu conheco falam da questdo com uma certadgiastar causa do aprendizado que tiveram
naquela comunidade. Eu, por exemplo, quando falcidade de Deus, lembro muito do
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aprendizado gue tivé&se hoje sou alguma coisa € gracas aquele Iugaseame dei mal isso fez
com que eu aprendesse alguma coisa para o futagaggaquele lugar.
(Revista Caros Amigos, n.99, 2005)

Se a periferia € um espago/modelo identificatéamm construcao identitatidg hopper
talvez seja pelo fato de que este espaco comperntidss que vao além da situacdo socio-
econdmica e geografica e simboliza a “mée” de todapiela que ama incondicionalmente,

abriga e ampara. Ser marginal, pobre, discrimirgadgalidade pra muitos, mas na periferia/mae:

Na periferia a alegria é igual

E quase meio dia a euforia é geral

E 14 que mora meus irm&o0s, meus amigos

E a maioria aqui se parece comigo

(Grupo Racionais MC's, letra Fim de semana no parqe)

Um sentido, portanto, desta “fungcdo materna” sar@mpreensdo de que o cuidado, o
amor incondicional, é exercido por esta mae/bickg pela mae/periferia. Numa sociedade
desigual como a nossa, em que a maioria da populsgfie dificuldades materiais e se
estabelece no “mundo das necessidades”; simbolitame méae periférica “abraca”, aconchega,
fornece seguranca e compreensao a todos que ecetaem. Para além de uma compreensao do
real e da méae reiterando uma representagcéo codseavsobre a mulher, d$p hoppersutilizam
desta imagem para a representacdo de pelo mendsigamiespaco simbolico no qual séo

valorizados.
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Vocé néo passa de mulher objeto

A mulher e sua sexualidade adquirem contornostbstpara o hip hop, pois de um lado
a mulher é vista cominda e sensualem outros momentos € vista copromiscua e vulgar.

Em algumas letras podemos perceber que hd umivpoail da sexualidade feminina em
relacdo as mulheres negras. Exemplo disto € a anUKitbuto as mulheres negras”, que além de
trazer questdes que sao realidade no nosso pais, &discriminacdo racial para a ocupagdo em
postos mais elevados de trabalho e a quase inistde imagens positivadas do negro na

midia, trabalha também com uma essencializacdendiaifidade da mulher negra.

Pois sempre ficou jogada em segundo plano
Sua pele escura espelha a consciéncia

Que a vida € dura para mulher negra

A sociedade machista, com pais racistas

E ela colhe as migalhas de um sistema fascista
E mesmo assim deixa fluir todo o seu perfume,
Uma rosa negra, deusa da beleza

Mulher de verdade, exemplo de luta

Com até mais dignidade que a tal l6raburra

Do campo ou da cidade, do lar ou das letras
Salve todas as mulheres pretas

Essa menina, mulher, da pele preta

Oh, meu Deus, salve a mulher negra

Negra, preta, mulher brasileira, negra

N&o admite ser subjugada, passada pra tras
Negra, preta, mulher brasileira, negra

Exige direitos iguais

(Rapper Rappin’Hood, letra Tributo as mulheres negras)

Nesta positivacdo da mulher negra opera uma comgfieede que ela é mulher
brasileira, mantendo entre outras coisas uma representagaoltar sensuabgixa fluir todo o

seu perfume Nao € mais mulata tipo exportacada qual fala a letra “Larga o bicho” de Nega
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Gizza , mas mantém-se a idéia de uma sensualidselaualidade inerente a mulher, em especial
a mulher negra. Em outra letra podemos também Ipercesta positivacdo da mulher negra
associada a sua sexualidade.

Ser uma preta de fé, mano, aponte

Me diz se puder se a fulana nao se confunde coiqugra
Muita calma nessa hora, eu sei como € que €

Eu sou uma preta de fé

Lady Chris, muito axé

E povo do s3, é continente africano

A mulherada ta na luta ha mais de miliano
Minhas trutas sdo guerreiras, temos nosso plano
Escuta bem, abre o ouvido, vé se passa um pano
T6 com a minha legido de mulheres brilhantes
T6 seguindo a frente, t6 mais adiante

Chris, descendente de saba, veneno no paladar
Meu sentido, enfeiticar

(Rapper Lady Rap, letra Guerreira)

Em outras letras percebemos que a sexualidadeutteem® vista como promiscuidade
guando vivenciada livremente. Esta posicdo € adopathcipalmente pelo grupo Racionais
MC’s. Segundo eles, pode-senfiar na mulher somente 50¢orque ela estd sempre pronta pra
ser infiel, trair o namorado/marido com outros hosjeer varios parceiros ao mesmo tempo.
Esta promiscuidade permeia “qualquer tipo” de nnilbe sejanegra, branca ou mestica

Outra fonte de “reprovacéo” em relacdo a mulherrecquando esta expde seu corpo.

Era um corpo nu, queimado de sol

Capa de revista ,

Exposta nas bancas, para todos verem
Muita mulher, na TV vocé vé, vocé quer
Mais na hora de ver qual que €?

Mais o que mais te doi olhar com z6i .

A capa da playboy quem sera?

A proxima tentacéo vou te falar

De um corpo perfeito uma mente vazia
Uma atriz pornd que interpretou uma vadia
Tem buc (...) pra dar e vender

Estola, belé, leva uma vida de princé, pensandee@ q
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Nem sabe o que é sofrer de Cherokee
Tem até jet-sky, dinheiro € mato é s fingir
(Grupo Viséo de rua, letra Corpo em evidéncia)

Como entender a representacdo da mulher em redas@a sexualidade? De certa forma,
entendemos que em relacdo a esta dimensao idientitinrre uma idealizacdo da mulher como
sendo sensual. Isto esta presente ndo somentenpaeemsao da mulher, mas do povo brasileiro
em geral. Na pesquisa referida anteriormente eddipela Fundacdo Perseu Abramo, uma das

guestbes que foram levadas a 2.502 entrevistaefesiarse a sua satisfacdo sexual. Segundo

Chacham e Maia (2004)

O primeiro dado que chama a atencdo, ao analisaespdtados obtidos, € o nimero
impressionantemente alto de mulheres que se detfasatisfeitas com a sua sexualidade
ou vida sexual: 79% do total (incluindo ai 77% dagens). Mais interessante ainda é que
61% do total afirmaram estar “totalmente satisgitzom a sexualidade (...) Parece-nos
gue o discurso de uma felicidade geral na camarmeafnosso autoconceito de povo
sensual e sexual. E fato a grande importancia casiléiros(as) conferem ao sexo e a
sensualidade nas suas interpretacfes sobre si mexmm povo. Se na Europa e nos
Estados Unidos a vida sexual tem sido tratada camofenémeno essencialmente
individual, no Brasil ela foi tomada como uma espée chave para a “natureza” peculiar
da realidade brasileira (p.76-77).

Os hip hoppersestariam, portanto, reiterando esta represent@gdmwvo brasileiro e da
mulher brasileira como essencialmente “sensual’stédNeeapresentacdo, porém, utilizam esta
dimensédo de forma positivada ao falar da mulheranegde forma negativa ao falar sobre a
mulher branca (O grupo Racionais, como mencionado faz esta distingéo).

E na ambiglidade deste discurso que esta situadgrasentacdo da mulher e sua
sexualidade, adotando em alguns momentos um discorsservador e tradicional e em alguns

momentos um discurso positivado (mas nao diria g@ssista”) desta mesma sexualidade.
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Existe uma moral para homens e outra para mulh&ssm como argumentado no texto de

Chacham e Maia (2004),

Na Colbnia, todo o poder emanava do patriarca,ogganizava a ordem social em uma
regido geograficamente imensa, sem aparato ceereitdlependente do trabalho escravo.
No modelo classico da familia patriarcal, unidadeiad dominante havia um nucleo
(patriarca, esposa e filhos legitimos) e sua p@iféconcubinas, amantes, filhos
ilegitimos, escravos, amigos, clientes etc.). Bssdelo, segundo Freyre, gera o duplo de
moralidade para homens e mulheres brasileiros/taesio em extrema diferenciacéo
entre os sexos, sendo que o homem é superior, fariee ativo, e a mulher inferior,
fraca, bela, desejavel e sujeito a dominacao daped (p.81).

E interessante notar a utilizacdo do termo peaifpara designar as amantes, concubinas,
escravos, entre outros, uma vez que, se no pec@dnial estes eram o0s “renegados”, em NOSS0S
dias sdo os negros e os pobres (“descendenteg’s@gstendo que a diferenciacdo entre 0s sexos
permanece em muitos termos, como a beleza da nubheirilidade do homem. Esta “dimensao
sexualizada” da mulher ora € utilizada para pasiio da mulher negra, ocupando o lugar da
mulata tipo exportacagrepresentacdo da mulher brasileira para o coméiciturismo e para o
proprio brasileiro), ora é utilizada de forma negapara caracterizar a mulher como promiscua.
Entendemos, porém, que de forma geral ha uma icaisio/objetivacdo da mulher. A vivéncia
livre da sexualidade ainda n&o é vista pelo hip dmpo um direito que a mulher conquistou a
partir das lutas feministas. As mulheres ainda aetémfiéis como um céo na ilha da seducéo
(Dina Di), mesmo quando n&o correspondidas. E waaresentacdo do amor romantico, da
fidelidade da mulher, da mulher dita “de familiain oposi¢cdo a mulher “da rua”, pois estad
pra uma noitgRacionais MC’s).

Trabalham com uma representacéo essencialista il@mopondo a mulher de verdade a

falsa.
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Mulher de verdade, dedicada e fiel

se vocé encontrou, agradeca ao céu,

linda, cheirosa, toda feminina,

€ quase um semi-deus, pode gerar outra vida
(Grupo Face da Morte, letra Mulheres)

E bonita, gostosa e sensual.

Seu batom e a maquiagem a tornam banal.

Ser a mau, fatal, legal, ruim, ela ndo se importa!

SO quer dinheiro, enfim.

Envolve qualquer um com seu ar de ingenuidade.
Na verdade, por tras vigora a mais pura medioceidad
Te domina com seu jeito promiscuo de ser,

Como se troca de roupa, ela te troca por outro.
Muitos a querem para sempre

Mas eu a quero SO por uma noite, vocé me entende?
(Grupo Racionais MC's, letra Mulheres Vulgares)

Configura-se, portanto, uma representacdo assacmdulher a natureza, conjugando a
sua sexualidade com a reproducgeré outra vidy, e quando se trata sobre a vivéncia livre da
sexualidade por parte da mulher, ela continua sest#o“ser” sensual, mas néao “presta”, pois ela
ndo esta preocupada com prazer, mas com dinhegrania forma ou de outra, ela é condenada
por viver sua sexualidade, por prazer ou por dimoh@issim como as mulheres que expdem seus
corpos). Entendemos que a sexualidade ainda canderndo um forte “tabu” entre os membros
do movimento hip hop, e a vivéncia desta sexuadidsehdo regida pelos valores tradicionais,
conformando a construgcdo da representacdo da mellker identidade “sexual” em aspectos
conservadores de uma ordem social estabelecida aiwarcalismq pelareligido (“Eu vejo
lucifer de sutid e calcinha, querendo dar o bote vestdoulher e me separar da minha mina de
fé”, rapper MV Bill, letra Mina de Fé) e pefaedicina— que define saude/doencadMmpulsivos
por sexo virtual, uma epidemia sobre a qual ningteey contamina a alma, é imoral, afeta e
muito o estado emocional, provoca crise conjugglaracao, traicdo na vida real”, grupo Visao

de Rua, letra Corpo em Evidéncia).
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Nas entrevistas realizadas, percebemos em umenttavistadas a procura pela inverséo

do sentido da vivéncia da sexualidade por parterddiseres.

Beatriz: E isso, né, que a mulher tem que, mullier pode usar roupinha curta, ela ndo. “Ah,
ndo, ela tem que ter um s6 namorado, hum podeu.8empre falei assim, eu num td nem ai, eu
nunca namorei. Namorei com o pai da minha prinfdhia, fui morar junto com ele, e namorei
com o pai da minha segunda filha, que eu tambémdéuar com ele. De resto, eu ndo namorava,
entendeu. Entdo, é esse discurso, “Ah, essa vesa,galinha, né”. Tudo reproduzindo 0 que 0s
homens falam, mesmo né. “Ela d& bola pra todo mwsmdéo ndo presta mesmo”. Entdo assim...
E: Entendi.

Beatriz: E isso né, e “Ah, eu ndo sei o que elgugrendo ai, essa coisa € pra homem”. Ent&o
tudo é reproducdo de um discurso machista, e g,asseu, eu pd, dentro do hip hop, ja levei
nome de tudo, de Iésbica, de prostituta, de piraphaJa cantei gravida das minhas duas filhas,
ja cantei com filha segurando no brago e no outnoiavofone. Eu ndo tenho vergonha, levo 1a
minhas filhas, lindas, maravilhosas e brinco comquer um, mas isso foi construido como, esse
respeito? Por briga, porque num tava nem ai, sa graneira vez... Entdo assim, eu tinha uma
postura, eu ndo namoro, eu ndo gosto de namober,assim. Homem nao presta e ndo merece,
sabe, ter uma pessoa tdo maravilhosa quanto emsjRao lado deles, eles servem pra mim usa-
los. E os caras ficavam muito loucos com isso s&heporque ndo admitia. Eles admite o
contrario, mas vocé fazer a mesma coisa com eleselpgs fazem com vocé, né, entdo eles
ficavam putos da vida comigo e aqueles que einlj dispensado eu falava: deixa eu ver no
meu catalogo, ja tinha passado pelo meu catélogo.

(Beatriz)

Percebemos, entéo, a partir deste depoimento, lixre &ivéncia da sexualidade foi (e €)
vista por muitos como promiscuidadea¢a, galinhd A rapper utilizou como “mecanismos de
subversdo” a mesma estratégia adotada pelos homersgja, namorava “varios”, trocava de
parceiros. De forma geral, porém, este € um disctgslitario”, que ndo apareceu em outras
entrevistas, e também ndo estd presente nas |€teds. contrario, em algumas entrevistas

percebemos que ha uma condenacgédo da mulher que esed corpo:

Assim, tipo, vamos comecar da palavra, dos palavrdssim, eu acho que tem mulher que é
muito vulgar na hora de falar, com os meninos, atiras meninos. A forma de se vestir, as vezes
coloca uma micro, micro saia, entdo € motivo del@srer aproveitar da bondade. Entendeu,
blusa também. Eles aproveitam. Eles aproveitam,adf@nta falar que ndo, que, a gente anda
com roupa, de calca jeans e camiseta eles, ja éeimagina vocé la com os seios de fora, uma
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saia curtaEu fui numa festa no dia das criangas, tinha omr@aina dangando, um top miniatura,
uma microssaia, tinha um ziper, ela abriu até enacela dancava um funk, mostrava tudo a, a
calcinha dela, entédo isso dava motivo das pesadakhdo dela. Entdo acho que isso dai.
(Camila)

As mulheres enfrentam, portanto, restricbes quargoa liberdade, como por exemplo, a
vivéncia da sexualidade, pois a sociedade se estratpartir de uma moral para o homem e uma
moral para a mulher. Como o movimento hip hop ampkera nesta dicotomia, as mulheres, para
se sentirem respeitadas e integrantes “efetivas”’nmawimento, também reproduzem esta
dicotomia, ou seja, condenam as mulheres por sstésolocarem” como objeto. Este discurso
indica que os sentidos sobre a mulher objeto s@dhaalos ndo somente pelos homens, mas
também pelas mulheres. Entendemos, porém, queedgiacdo funciona como mecanismo de
aceitacdo do movimento e de positivacdo do mesma,uez que, diferentemente flmk (qQue &
sempre associado a promiscuidade), ndo contradizalmses moralizantes que permeiam a
sociedade brasileira. A liberdade sexual ndo é ndide por nés como a

comercializacdo/objetivacdo do corpo feminino, ma®ssibilidade da vivéncia do prazer sexual

por parte das mulheres.
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Tem que ser mulher pra se manter em pé

Uma das caracteristicas atribuidas a mulher émsga, fsua luta. Nas letras esta dimensédo
aparece associada a uma condicdo de ser da eefde ser negra. A mulher, a ndo ser quando
se trata da “mulher objeto”, é vista como uma batddra, lutando e sofrendo com as

adversidades da vida.

Pois é, na vida vocé é minha parceira
Pois é, na guerra vocé é minha guerreira
(Rapper Mv Bill, letra Mina de fé)

E o0 que todas as senhoras tinham em comum: a houpidde, a pele escura
O rosto abatido pela vida dura.

Colocando flores sobre a sepultura. ("podia seinhamae").

(Grupo Racionais MC's, letra Formula Magica da Paz)

A guerra

A guerra é a luta armada entre nagdes

E hostilidade, discérdia e disputa.

Atacar o inimigo de emboscada.

Guerreiro: guerreiro € aquele que € marginalizada gociedade.
O guerreiro luta pela sua familia.

Periferia é periferia.

(Grupo Visao de rua, letra Abertura)

Mulher preta de espirito guerreiro

Quem é, é, sem cad, sem desespero

N&o sou mulata, ndo sou mula, sou canhéo
(Rapper Nega Gizza, letra Larga o Bicho)

Pensamos que esta valorizacdo da luta como mimgeltficatério moral do hip hop, e da
mulher no hip hop, possibilita uma inversdo na tag&o social da periferia e da negritude como

sendo marginais, malandros, ladrées, preguicososlidos...
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A vida cotidiana da maioria da populacdo brasilelr construida por uma grande
desigualdade social. A representacdo da populagdwige na periferia, e dos negros que nela
habitam, determina que quem é pobre muitas vezémdréo (vide os jornais televisivos
sensacionalistas). Construir uma imagem positiva pata populacdo parece ser o objetivo do
hip hop. N&o que na periferia ndo existam pessedmd indole” (como meguinhoem oposi¢ao
ao preto tipo A, mas o discurship hopperenfrenta este estereotipo a partir de outro: @ futav
periferia € um povo lutador. A mulher negra dafpga € uma mulher queatalha, vive no dia-
a-dia, faz as suas correriagsta positivacdo da periferia, a exaltacdo e albazacdo da pessoa
gue nela habita possibilita uma construcdo iderdittambém positivadad periferia que se
valoriza; os negros que tratem de bancar sua caltgeus valores — este é o antidoto contra a
alienacéo, contra a seducédo promovida pela propagamela tevé, arautos de uma sociedade
de consumd@Khel, 2000, p. 103).

A mensagem que perpassa a constru¢do da realielatie mulher, através do olhap
hopperpode ser percebida como: a vida € uma guerrac& yara permanecer vivo, tem que ser
guerreiro. Ao invés de procurar ganhar dinheirdl,ffzor meio do trafico e do roubo (que
acabam por ceifar a vida do “mano”), batalhe, bajailde, valorize o que € seu.

Como seria possivel a construcdo identitaria pasié se aspectos que permeiam a vida
do ser humano ndo fossem valorizados? Ser neger énferior, ser pobre & ser bandido,
marginal, preguicoso, ser mulher & ser promisculgav. Os sujeitos poderiam construir uma
imagem de si positivada se todas as representggédsie servem como identificacdo sdo vistas
negativamente? O hip hop, em seu discurso pubdimece uma opcéo: valorize o0 “mano”, a
mulher que corre junto com vocé, a negritude, dfggEr. Se todos nos enxergam como

marginais, devemos nds nos enxergarmos desta forma?

174



Constroem, portanto, para si, uma representac&divaola, baseada numa dimenséao
moral valorizada pela sociedade brasileira, a rdadié (heranca religiosa do catolicismo?) e a
luta (representacdo que permeia a luta dos esceastoss formas de resisténcia).

Assim como apontado anteriormente, este valor @redatidos para a vida cotidiana, que
baseada nas condicGes da populacéo, s6 pode sacigiga como uma luta pela sobrevivéncia.

O discurschip hopper portanto, opera como unnesisténcia radical para a construcao
de um grupo de pertencimento positivado. A carérasalificuldades sé&o vencidas no dia-a-dia,
no cotidiano. Valorizar uma cultura, o hip hop, cosendo proprio deste grupo funciona como
alternativa para aqueles que foram renegadosjudss da cultura “elitizada”, dos teatros, da
musica erudita. O que lIhes “resta” € uma culturaude sem academias, sem titulos. Muito
embora de forma idealizada, e romantizada, estaizatdo da batalha, da luta como inerente a
periferia e ao negro, fornece uma representaca@delos identificatorios que contradizem o
discurso publico, no qual o povo brasileiro s6 “§@rem carnaval e futebol.

Em relacdo as letras produzidas por mulheres, tqu&bém valorizam a mulher
batalhadora, hd uma afirmacdo que nega o imagisac@l no qual ela é representada como
fragil, passiva, dependente. As mulheres utilizanfluta” como referéncia identitaria na
construcdo da representacdo da mulher gondependente, que constroi o proprio nof@eupo
Viséo de Rua, letra Hora de Avancar).

Autoras de suas letras, também sdo autbnomasoeasude suas proprias histérias.
Convocam outras mulheres para participar destadsair e muitas vezes sdo confundidas como
sendo neguinhas barraqueiragRapper Nega Gizza, letra Larga o Bicho). Nas entrevistas,
percebemos que este valor, a batalha, a luta,nesité presente no discurso feminino. Este

também relacionando a mulher, a negritude e a luta.
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Por todos os abusos sexuais, todas as iras dasnemdee: Ah, essa negrinha seduziu o meu
marido e ia |4 e cortava um seio de uma, furavho de outra entendeu. Entdo, e por todos os
filhos sem pais que nasceram destas escravas nghaosados bastardos, entdo assim, nés
carregamos a parte mais pesada da escravidaordedgee nem por iSso nos deixamos, sabe,
cair, porgue a mulher negra € muito forte, a muéhewito forte, seja ela negra ou branca. Entao
assim, a mulher negra tem essa coisa muito espauamlsé floresceu com o sofrimento mesmo
né, e & aquela coisa de dignidade, porque existedigomidade que vem do sofrimento, entdo
uma pessoa que sofre muito, vocé olha pra eldemiaaquela postura, assim, sabe, e, que passa
por muita adversidade.

(Beatriz)

Entdo a gente ndo teve assim, aquela, que eu aehtinha que ser, que acho que € o principal,
gue é a mulher, que € mulher, mas que é fodid&#o, a gente ndo teve isso no cenario, ndo que
ndo teve, a gente tem, mas assim com destaqueerécido. Entdo, eu acho que isso foi uma
coisa que sempre faltou e que ainda tem que tgqupanuitas dessas nossas mulheres do hip hop
sdo mulheres negras, e a gente ainda tem essma&sfige a mulher negra é mulata pra sambar e
gue meu, ela ndo pensgaa gente teve a infelicidade da Solange, |a noBBigher e pd, todo
mundo tira e vocé fica sem saber o que que, cox®r fara mudar aquela imagem, ne, falar
assim: Nao, ndo é assim, né. E ai assim, a peslsod/bcé é vocé porque eu te conheco, mas o
resto deve ser tudo assim, e ndo € essa imagew geree quer ter, né. Entdo assim: Ah, agora
ndo é mais a mulata que samba e tal, agora éalpreh né, que ta ai nas paradas de sucesso,
né. Entdo a gente ndo teve essa representatividada geete também precisa ter pra valorizar
nossa auto estima, pra aumentar a nossa auto es@m&orque ainda tem muitas mulheres
negras que andam de cabeca baixa, que ndo se hgosreem vergonha de si, porque 0 mundo
ndo é dela, né, o mundo é das outras, que, ela asafechando naquele mundo déatédo
assim, é moda, € moda ver um homem preto com urtieniaira, e ai eu ndo té falando nem de
racismo, mas de valorizagdo mesmo. E raro voc&iwehomem preto com uma mulher preta,
ali, junto. E raro, entdo as mulheres pretas, &l@smais dificil de ter um relacionamento, né, de
casar, ter um relacionamento pra vida inteira.nEi@assim, essa autovalorizagao, de reconhecer
a mulher negra, reconhecer a beleza da mulher ,neoasé a questdo sexual, ou sexista, ou
sensual, né, mas enquanto mulher batalhadoraphatague é inteligente, que € administradora,
né, ver essa mulher forte e bonita, com os segsdraé, ter essa, eu acho gue isso €, € uma
busca assim, uma busca minha e de muitas outraseres] dessa coisa assim de é, ter a
liberdade, se quer usar black, usar black e coirsagumar um trampo, né, e de alisar, e de
enrolar, e de fazer o que quiser porque a multerdarfaz o que ela quer com o cabelo dela, a
mulher preta também tem que ter esse direito sewmriieada: Ah, ela th querendo ficar branca,
ou..., Nné, porgue tem muito disgbntdo assim, ou vocé ta querendo ficar brancajocé, po,
mas vocé ndo tem o perfil, por exemplo, pra trayalla minha empresa. E 0 que pega primeiro é
0 mercado de trabalho, né, que diz quem vocé éoEntnesse sentido ai, guando fala assim que
€ autovalorizacao, e é preciso ter essas mulhéregue na maioria sdo negras, que fazem o hip
hop. Tem brancas, sédo poucas, um niumero menor lthenesi brancas. No caso dos homens nao,
tem bastante homens brancos, mas a maioria séo, megs a maioria sGo homens, né, entao é
trabalhar essa questdo da valorizacdo mesma d@mmébra, do respeito, da auto estima, elevar
a auto estima né, a gente ndo se vé, assim, pasquessoas criticamAh, tem a revista Raca que

€ (...) Eles estdo sendo racistas. Ndo, a germeegendo se ver, a gente ta querendo pegar o
nosso filho e mostrar “olha”, que ele tem uma &feia, que ele ndo ache que ele é feio porque o
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outro t4 falando que ele é feio, porque ele tambétambém ta representado numa revista, né,
que € um trabalho de auto estima mesmo, entac&s esisas, assim, da gente valorizar mais a
nossa raca, que foi uma raca que foi desvalorizada a escraviddo, entdo €, o hip hop ele
também tem esse papel mesmo de...

(Paula)

A mulher batalhadora é a mulher identificada c@etencente ao hip hop.

A mulher que ta envolvida no rap mesmo, ela tenpansamento diferente. Um pensamento de
batalhar, de consequir, ter uma postura diferentes educacdo, procura se informar, né, ta
sempre ali envolvida.

(Camila)

Em oposicado a mulher que participa do hip hop,seutso feminino apresenta mulheres

“futeis”.

Entdo eu acho que é isso, ndo tem como tracar diihy pemplicado dizer, mas vamos supor,
uma pessoa que pensa em fazer unha de sabade adardai perder o tempo dela pra ir até a
Casa ajudar ninguéniEntdo eu acho que o que importa mesmo é a eas#maer humano, nao
de mulher, de homem. Mas no caso, nés mulheregséémcia nossa, esséncia de solidariedade,
de acreditar em alguma coisa, de querer mudar, deddransformar, porque a gente n&o
transforma nada, a gente orienta entendeu, tranafquem quiser a realidade, entdo eu acho que
€ isso.Eu acho que é esséncia mesmo, € sO esséncignm@&omo a gente tracar, “Ah, o perfil”,
entendeu.

E: E, como a gente falou dos tipos de mulheres né.

Patricia: Vamos supor, eu estudei em escola pkatj@ntendeu, tem vez que eu encontro amigas
de antigamente: Ah, ndo sei o que, ndo sei o @esai o que. “Wamo em tal lugar” “Ah, nao,
hoje ndo da, eu vou na Casa” “Casa, que Casa?a“@aslip hop” “Hip hop, vocé gosta dessas
cois®” . Entendeu, tem até um certo preconceito, nduehg mulher, entendeu, ou homem
também, mas dai eu acho que é questdo social,dentea_questdo de objetivo de vida, de
acreditar em ser humano, do valor do ser humanogal@a um. Acho que é isso.

(Patricia)

Buscando compreender os sentidos desta construlgidogica, pensamos que esta

contribui no fortalecimento do grupo de mulherage ge opdem a um imaginario construido a
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partir da passividade da mulher, da “inferioridade’ negros e até mesmo elegendo a mulher,
em contraposicdo ao homem, como a responsavel patsformacdo da sociedade.
Compreendemos que esta representacdo da mulhecdoreferéncias para outras mulheres
ocuparem espacos diferenciados, como espacos griblista busca de sentido revela que para
além da reiteracdo de concepcdes tradicionais diaemuue estdo presentes tanto no discurso
feminino, como em letras produzidas pdhgs hopperga mée, a esposa, a fidelidade), a mulher
€ vista, pela mulhehip hopper “conversando” com a agenda feminista que reigamdentre

outras coisas, direitos sociais igualitarios.
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Consideracoes finais

A aproximacao com o hip hop suscita o interesse@npreender diferentes dimensodes e
sentidos do movimento. O movimento hip hop podesepreendido, e esta foi nossa escolha, a
partir das teorizagcbes propostas por autores gugregndem 0s movimentos sociais em suas
dimensdes psicossociais e enfatizam a identidaldiveo (MELUCCI, 2001) como ferramenta
analitica na compreensdo dos movimentos. Destaafosarhip hoppersignifica a positivacao
simbdlica da periferia, da negritude, e em algunmaedsdo, da masculinidade. E foi a partir
desta inquietagdo, da dimensao sexista presentguimnento, que iniciamos este estudo. Seria
muito problematico tecermos conclusGes definitisadre a participacdo de mulheres no
movimento, mas este estudo busca compreender agutidos desta participacdo, bem como a
representacdo de mulher oferecida pelo movimento.

As letras de rap, tanto femininas como masculisiagerem diferentes sentidos. A mulher
presente no discurso publico (rap) ocupa os pao€isis de mae e namorada, € valorizada por
ser negra e batalhadora, é condenada por serdblgevulgar’. Estas caracteristicas sugerem
uma representacdo da mulher vinculada a uma orderal @ social conservadora, que ainda
opera na distingdo entre feminino e masculinohaitndo para o primeiro o espaco privado e para
0 segundo o espaco publico.

Segundo Lipovetsky (2000), muitas foram as transégdes ocorridas, principalmente no
século XX, que indicam o surgimento do que o aak@ma de “terceira mulher”. Esta concilia
papéis sexuais tradicionais, como méae e esposauoctmnpossibilidade de “atuacdo publica e
combativa” que muitas vezes |Ihe era negada, commfégsionalizacdo e a busca pelo poder.

Segundo o autor
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Para o sexo forte, o fato de dividir-se entre duimdos é natural; para o outro sexo, isso
vem acompanhado de conflitos e de interroga¢Besinmde busca de conciliagdo que é
frequentemente fonte de culpa e de insatisfac@n.dbeida, a nova cultura individualista
tende a reduzir as disjun¢des radicais dos papgimss: de um lado, real¢a a importancia
da vida privada no homem; do outro, incita ao itimento feminino na vida profissional.
Mas essa dindmica nédo institui a homogeneizacaopdpéis dos dois sexos: o polo
domeéstico continua a ser prioridade mais marcadammino que no masculino; o pélo
profissional, uma prioridade mais masculina queiriema. O estado social pés-moderno
coincide ndo com a indistingdo dos papéis sexnaas, com a diferenciacdo sexual da
mesma logica individualista; ndo € o modelo de nebiidade entre 0s sexos que nos
governa, mas um duplo modelo individualista, ragendo socialmente a diferenca
masculino/feminino. Os esteredtipos de sexo naeerdeser confundidos com uma
heranca do passado que o “progresso” apagara maftmalmente: bem vivos, eles se
recompdem no proprio seio do mundo aberto da igdalé da liberdade modernas. Ha
muitas ilusdes em crer que a dindmica da igualgadpara um universo unissex: a
reproducdo social da diferenca sexual continuarause processo consubstancial aos
tempos pés-modernos (LIPOVETSKY, 2000, p.243).

Assim como nas letras de rap, nas entrevistas lparees que as mulheres buscam se
inscrever nesta “nova mulher”, mas preservandocaspédradicionais. Nado possuem como ideal
a imagem da mulher que permanece em casa cuidasdohss, esperando que o marido retorne
para servir o jantar, apdés um dia de trabalho. pasebem, porém, que o espaco domeéstico
ainda permanece como um referencial identitarioomamte para a mulher, assim como a
maternidade.

Como observa Lipovetsky (2000), permanece a débingexual num “duplo modelo
individualista”, na qual a mulher deve se insguoy exemplo, no mercado de trabalho e nos
postos de deciséo politica, e 0 homem deve estarim@ressado nos assuntos privados, a saber,
o cuidado com a casa e com os filhos; esta divigé@@m, ainda mantém um “nucleo” que coloca
a distincdo masculina/feminina nos espac¢os pubpeoa o primeiro, e 0s espacos privados para
0 segundo. Esta visdo permanece no hip hop e norgdsdas integrantes do movimento. Quais

seriam os sentidos para tal posicionamento?

180



Entendo que, talvez, esta permanéncia de uma aisdimcéntrica possua, pelo menos,
dois sentidos. O primeiro seria a manutencao derpdd“guerra dos sexos” no movimento se
perpetua, principalmente, na exposicao artisticamBate entre homens e mulheres se da quando
eles a impedem de “aparecer” tanto quanto eles. ®anovimento, ndo é legitimo a mulher ir
para o palco, uma vez que este espaco € reserasa®P homens. Se pensarmos na separacao
entre rua/casa, espacos publicos e privados, padémferir que existe uma distingdo entre
palco/bastidores.

Como pudemos perceber pelas entrevistas, as msillinéie sdo questionadas quando
“ajudam” na organizacdo do evento, mas sim quata® getendem ocupar 0 mesmo espaco
publico, o palco, como os homens. Quando isto acentesta ocupacdo é vista como nédo
legitima, pois a exposicao feminina ainda podeviséa como ndo adequada socialmente.

Além disso, as mulheres trazem nos discursos @sildifdes por elas enfrentadas no que
se refere a articulacdo entre vida privada e pab8&o maes, trabalham em outros empregos que
ndo estao relacionadas com o contexto hip hopaouith casa. Diferentemente dos homens, néo
possuem companheiros/as que as auxiliem nas tazefmBanas, corriqueiras. Evidenciam a
vivéncia da “dupla jornada”; véem-se impelidas aquostar novos espagos, mas ainda nao se
“desfizeram” das responsabilidades antigas, nempdaoo conseguem dividir estas
responsabilidades com outros.

Outro sentido que pode ser atribuido a manutengdanda visdo discriminatoria em
relacdo a mulher, principalmente nas letras, sFeaef tentativa do movimento hip hop se incluir
no discurso atual. O sexismo ndo € exclusividadendeimento; percebemos que a sociedade
brasileira estrutura-se a partir da visdo androc@nte isto pode ser observado nas distingdes
sexuais quanto aos postos de trabalho ocupadoopeers/mulheres, a diferenca de salérios, a

hierarquia politica, entre outros. Isto ndo é n@gaavancos conquistados pelas mulheres, mas
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admitir que as relacdes sociais contemporaneastparp discriminacdes quanto a distingao
sexual, definindo espacos que podem ser ocupadd®peens e mulheres.

Como “aceitar”, ou nas palavras de uma das entaglds, “impor”, um movimento que
pretende a incluséo social dos seus participgmbssuindo um discurso totalmente “inovador”?

Entendemos que, de certa forma, o hip hop jogayo ¢las relacdes de poder. O jovem
gue quer ser incluido, respeitado, reconhecido cgujeto, sendo ele pobre e negro, para a nossa
sociedade, tem que também ser homem. A busca pelasdo reforca aspectos que séo
valorizados socialmente em relacdo a mulher, ca, semulher “doce”, que € uma “boa” mae,
fiel ao marido, que enfrenta junto com ele as a&lgades da vida. Esta representacdo néo é
privilégio doship hoppersmas é a representacdo da mulher no Brasil.

Para ser incluido, neguinho tipo A tem ao lado umanina de fée assim, nas letras de
rap, percebemos que a construcdo identitaria papag...) uma adjetivacdo de si no plano
relacional com o outro, quer seja um outro seméthan oposto” (SOUZA, 2002, p.72). O
discurso hip hopper busca, portanto, o reconhecimento identitario ea untlusdo social
valorizando aspectos que ndo somente sdo valoszazlos periféricos, mas pela sociedade em
geral, utilizando nas letras referéncias positidashomem, que tem ao seu lado uma “boa”
mulher. Um exemplo disto se refere a sexualidadeiv@ncia da sexualidade por parte das
mulheres de forma livre € um “tabu” ndo somentehip hop. A mulher que possui varios
parceiros € vista como promiscua, diferente do hgnoeie é visto como viril. Esta dicotomia
moral permanece no movimento, reforcando uma reptasdo deste como um contexto
moralmente aceitavel, pois est4 em sintonia coprexeitos da sociedade brasileira.

Pretendemos, com estas consideracdes, saliemgroaténcia de revermos os parametros
gue configuram as relacfGes sociais, ndo somerdddiggas questdes de classe, etnia/raca, mas

também as relacdes de género.
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O hip hop reivindica um reconhecimento identitggositivado, alicercado na positivacao
da negritude e da periferia (ainda que estes se@mtham em muitos casos), apresentando em
seu discurso, para a efetivagcdo desta positivadidoriminacdes de género que reforcam o
discurso geral/publico sobre a mulher. O sentimendéotentativa de inclusao reiteram, portanto,
em relacdo a distincdo de género, a supremaciautimescA tentativa de reverter este quadro
esta presente, principalmente, no discurso das amaghque fazem parte do movimento e
reivindicam para si outras representacdes e redagdas apontam, portanto, que o hip poge
se configurar de outra maneira, mas isto deperttteséias lutas, das reflexdes e dos debates.

Entendemos, entdo, que o movimento hip hop seukrtem diferentes demandas, entre
elas a demanda de grupos feministas, o0 que sygetanto, que enquanto um movimento social,
o hip hop vem atuando como uma mobilizacdo que eexgsdvarias desigualdades sociais que
perpassam a sociedade brasileira, sejam elasnmefera questdes raciais, econdémicas e, com 0S

grupos feministas, as desigualdades engendradasgipefiminacéo de género.
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Anexos

Anexo 1 Termo de consentimento livre e esclarecido

Comité de Etica em Pesquisa da Faculdade de CéMiédicas/UNICAMP

Projeto 561/2005 Jovens em movimento: algumas consideracdes sobrammvimento hip-
hop”.

Pedido de alteracéo do titulo aprovado em 24/0%20@ulheres no hip hop: identidades e

representagoes”.

Anexo 2 Roteiro para entrevistas
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Anexo 1

Termo de consentimento livre e esclarecido
(Decreto n° 93.933 de 14/01/87; Resolucdo CNS n&/B®)

A pesquisa “Jovens em movimento: algumas considesagobre o movimento hip-hop”,
apresentada ao programa de Mestrado em Educadéacdmlade de Educacédo da Universidade
Estadual de Campinas, sob a orientacdo do ProfS&@lvador Antonio Mireles Sandoval tem
comoobjetivo compreender os significados e sentidos presentesrimento hip hop.

A pesquisa visa contribuir com reflexdes sobre camjventude vem vivenciando e
discutindo questdes relacionadas as diferencasigudddades culturais, sociais e politicas. A
partir destas reflexdes, pode-se pensar em alteeatue contribuam para a melhoria da
gualidade de vida destes jovens, por exemplo, tir gl politicas publicas para a juventude,
justificando, portanto, a realizacdo da pesquisa.

A metodologia proposta nesta pesquisa é qualitativa. Serdo addg como fonte de
dados: entrevistas e letras de rap. Os dados sbti@os junto a integrantes de grupos ligados ao
movimento hip-hop por meio de entrevistas semuagtadas, individuais ou grupais. As
entrevistas serdo realizadas pela pesquisadoraameéstresponsavel Priscila Saemi Matsunaga.
Com o consentimento dos entrevistados, as entasvistrdo audio-gravadas e transcritas na
integra para o trabalho de analise de dados. @sd&ido analisados a partir dos conhecimentos
das Ciéncias Humanas e Sociais.

A utilizacdo da entrevista semi-estruturada é méomais adequada metodologicamente
para o propésito do estudo (a compreensdo das ¢oawadentitarias e seus sentidos para os
grupos/sujeitos da pesquisa) e serdo respeitadoprinsipios éticos quanto asigilo da
identidade dos entrevistados, 0 que assegura acmlade dos sujeitos em relacdo aos dados
confidenciais que possam oferecer a pesquisadora.

N&o existe possibilidade désco ou dano material para os sujeitos envolvidos neste
estudo, porém os sujeitos serdo indenizados casmongbrejuizo for comprovado. Os sujeitos
convidados a participar dessa pesquisa terdo libtablade de se recusarem a participar e/ou
retirar seu consentimento em qualquer fase da @@sgbhem como seremessarcidos de

despesas que porventura possam ter ao se dispardsih para a mesma.
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Todos o0s esclarecimentos sobre a pesquisa, emuguahlgjomento de sua realizacdo, serédo
oferecidos pela pesquisadora responsavel.

A partir desses esclarecimentos, eu, ,

RG n° , hascido em _// , na cidade de ,

residente : aceito participar

voluntariamente como sujeito na pesquisa sobre oimemto hip-hop realizada pela
Pesquisadora Priscila Saemi Matsunaga (19) 34383397

Minha participacdo se dara sob a forma de depoongrdvado, desde que seja garantido
anonimato que assegure minha privacidade quanto dades confidenciais emitidos na

oportunidade, conforme esclarecido acima.

Campinas, , de de

Assinatura

Comité de ética em Pesquisa
(19) 3788-8936
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Anexo 2

Roteiro para entrevista

Eixos tematicos:

Historia de vida
Participacdo em movimentos

Movimento atual

Historia de vida
O objetivo principal € permitir que a entrevistadiate sobre sua histéria pessoal.

Idade

Sexo

Local de nascimento

Locais onde morou

Procedéncia familiar

Familia (quantos, quem séo, profissdo dos paisiyihd®s)
E casada? Tem filhos?

Escolaridade?

Trabalha?

Relatar algumas experiéncias familiares

Sobre participacdo em movimentos

O objetivo principal € permitir que a entrevistenfeca dados sobre sua participagdo “publica”.

Quais movimentos que participou?

Como era sua participacao?

Enfrentou dificuldades?

O que mais marcou ou aprendeu nessa experiéncia?

Ja tinham participado de movimentos preocupadosecquestao de género?
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Sobre o0 movimento atual

O objetivo principal & permitir que a entrevistadiate suas experiéncias no movimento hip hop.

A qual grupo pertence?

Quais séo os objetivos do grupo?

Como foi sua insergéo?

Quais foram os motivos pessoais pra esta insefGao® se sentia?

Quem faz parte e como séo as pessoas que partitipam

Qual o sentido/significado de participar do grupo?

Quais foram as razfes para o surgimento do grupo?

Quais as intengdes do grupo?

Como o grupo atua (as discussdes séo realizadgea@mespacos —letras, debates, encontros)?
Quais as dificuldades que o grupo encontra?

Quais séo os projetos do grupo?

O grupo possui parceiros (movimento negro por ex@Mp Quais? Como se d& esta parceria?
Existem grupos “rivais”?

Existem conflitos no grupo? Por que?

Histéria do grupo

Material escrito e gravado

195





