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Resumo:

Essa dissertacao apresenta um panorama do universo do graffiti em Sao
Paulo, analisando a sociabilidade entre os grafiteiros, assim como entre estes e
diversos outros agentes que estdo, de alguma maneira, ligados as redes do
graffiti. A partir da transgressdo nas ruas, realizada do mesmo modo que os
pixadores, caminhos sdao tracados, trazendo perspectivas profissionais, a
entrada nas galerias de arte € no mundo publicitario, parcerias com o poder
publico e o reconhecimento do graffiti como parte do imaginario urbano
contemporaneo. A partir de elementos historicos, trajetorias de vida, das
diferentes técnicas e estilos, tensdes e negociacoes, esta etnografia apresenta a
dindmica do graffiti, interagindo, através de suas redes, com os espacos € com
o dinamismo da metropole.

Palavras-chave: antropologia; metropole; sociabilidade juvenil; hip-hop;

graffiti.

Abstract:

This dissertation presents a panorama of the graftiti’s universe in Sao
Paulo, analyzing the sociability between these street writers, know as
“grafiteiros”, such as between these and other agents that are, some way,
connected to the graffiti’s webs. From de transgression in the streets, realized
by the same way that the “pixadores” do, ways are throwing up, bringing
professional perspectives, the entrance in art galleries and in the publicitary
world, partners with public power and the graffiti’s recognizing such a part of
the contemporary urban imaginary. From historic elements, life’s trajectories,
the different techniques and styles, tensions and negotiations, this ethnography
presents the graffiti’s dynamics interacting through their webs, with spaces
and the metropolis dinamism.

Key words: anthropology; metropolis; young sociability; hip-hop; graffiti.
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Capitulo 1: olhando ao redor

Observando os muros da metropole:

A chegada em Sao Paulo, por qualquer uma das véarias rodovias que
ligam a metrdpole a todo o pais, ¢ marcada pela entrada na paisagem urbana,
através do entorno periférico, tanto de Sao Paulo quanto dos municipios que
compde a regido metropolitana. Antes de adentrar as regidoes mais centrais da
cidade e sair das rodovias, sdo quildometros percorridos por entre os bairros
mais distantes, com muros, galpdes, favelas e industrias, distribuidos de
maneira ndo ordenada na paisagem.

Apesar da enorme quantidade de informagdes visuais que comeca a
surgir, outdoors, placas, fachadas de comércio, ¢ impossivel ndo notar a
quantidade de intervengdes, as pixacdes e graffitis’, a maioria ilegivel aos
olhos de quem passa ou arrisca extrair algum significado, que cobrem muros,
outdoors ou mesmo lugares inusitados como blocos de concreto e restos de
obras nos canteiros, cacambas de lixo, enfim, todo suporte possivel e

disponivel.

! Optei pela grafia dos termos pixacio e graffiti, ao invés de pichagdo e grafite, pois ¢ assim que seus atores,
respectivamente se referenciam a suas praticas. No caso da pixagdo, segundo Pereira (2005) o X ¢ para
diferenciar dos termos encontrados nos dicionarios. No caso do graffiti, o grafite seria o material, do lapis, por
exemplo, e graffiti, a agdo de pintar em algum lugar.
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graffitis proximos ao terminal rodoviario do Tiéte, Sdo Paulo. (foto 01)

Sao pinturas, ora com letras retas, pontudas e ilegiveis, ora coloridas,
arredondadas, com desenhos, personagens e caricaturas que parecem saidos de
revistas em quadrinhos. Estas intervengoes estao por todos os lados e € sobre
os autores de parte delas que trataremos neste texto, especificamente aqueles
denominados de grafiteiros.

As pixagdes e o graffiti estdo espalhados por todos os cantos da
metropole paulistana, ndo apenas nos arredores das estradas, mas por toda a
cidade, ndo apenas nos bairros periféricos, mas também no centro, ndo apenas
nos muros, mas também nos pilares de viadutos, nas fachadas de prédios e até
mesmo nos lugares de pouquissimo acesso, tais como as galerias de esgoto. As
diferencas e semelhancas entre o graffiti e a pixagdo serdo abordadas no

terceiro capitulo desta dissertacdo. A opg¢do pelo termo graffiti, ao invés de

% Ha outras denominagdes partilhadas pelos grafiteiros como, por exemplo, escritores ou writers, que seriam
os praticantes da escrita urbana, ou ainda artistas urbanos, que inclui outras formas de intervengao como os
stikers e lambe-lambes (esses termos serdo abordados no texto). Mas optei por utilizar o termo grafiteiro por
fazer referéncia diretamente como aquele que realiza o graffiti.



grafite, deve-se ao fato de que os proprios grafiteiros escrevem dessa maneira,
segundo explicagdo que ouvi, grafite refere-se ao lapis, ao objeto, enquanto
que graffiti € a a¢do de pintar. A pixagdo, grafada com x pelos pixadores, seria
para diferenciar essa forma de intervencao pela cidade dos significados da
pichag¢do que estao nos dicionarios (Pereira 2005).

“Ora, se a cidade é um espaco que é policamente dividido, um espago
em que o publico estda rarefeito, isto estard presente também nas
manifestagoes de linguagem que este espago suporta. Sendo a linguagem um
fato social, a propria escrita, a organiza¢do da linguagem tem a ver com o
modo como, materialmente, esse espago de significa¢do se organiza’ (Orlandi,
2003).

Particularmente o graffiti extrapolou os espacos abertos, as ruas, € vem
ocupando interiores, galerias de arte, agéncias de publicidade, lojas de roupas,
de skate, casas de cultura, prédios do poder publico, bancas de jornal, enfim, o
graffiti atualmente faz parte do cenario e das representagdes que a metropole
elabora acerca de si mesma. Conforme afirma o editorial da revista Graffiti’,

edi¢do especial da revista Rap Brasil nimero 19:

“Mais do que moda, hoje é possivel dizer que a nossa cultura

representa a linguagem visual do universo street”. (Revista Graffiti n° 19, 2004).

As intervencdes dos grafiteiros estao por toda parte e passaram a ser um
elemento constitutivo da paisagem urbana de Sao Paulo, por isso a linguagem,
a estética do graffiti comega a fazer parte do que as pessoas imaginam como
caracteristica do universo urbano e principalmente jovem. S3o inimeras as
empresas que tem vinculado produtos e campanha de marketing ao visual do

graffiti. Mais do que isso, o poder publico que administra a metropole,

? A revista graffiti, apesar de ter uma certa periodicidade, bimestral imagino, é uma edigio especial da revista
Rap Brasil. Portanto, sempre que me referir a revista Graffiti, trata-se das edigdes especiais da revista Rap
Brasil, publicadas pela editora Escala.
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também tem buscado no graffiti uma maneira de revitalizar espagos
esteticamente degradados, o que significa que até mesmo nas representagoes
oficiais acerca da metropole o graffiti tem o seu espaco.

Apesar de nos defrontarmos constantemente com as intervengdes
espalhadas pela cidade, ¢ como se elas surgissem, brotassem das calcadas,
pois raramente ou nunca vemos os seus autores em acao. Em um dia um muro
velho, no dia seguinte, um enorme e colorido painel, com letras contorcidas, e
parece pouco tempo para que algo tao surpreendente seja feito. Os grafiteiros
e pixadores estdo presentes em toda a cidade, ao mesmo tempo em que ndo
estdo em lugar algum, essa dindmica ¢ o pano de fundo de toda a discussdo
aqui apresentada.

Os grafiteiros se deslocam por toda a metrépole em busca de novos
suportes para suas intervencgdes e apesar de ndo sabermos quem ¢ grafiteiro,
sendo no momento da realizagdao de suas obras, eles fazem parte da sociedade,
inseridos na vida da metropole. Compreender a dinamica da sociabilidade
destes jovens, pois € nesse momento da vida que se situa a maioria dos

grafiteiros, ¢ o principal objetivo deste trabalho.

Grafiteiros em Sao Paulo: sao muitos.

Entre os anos de 2001 e 2004 a prefeitura de Sao Paulo elaborou através
de sua coordenadoria especial da juventude o “Mapa da juventude: perfil e
comportamento do jovem de Sdo Paulo”, com o intuito de, entre outros
objetivos, caracterizar, a partir de um survey, a diversidade de agrupamentos

jovens e suas diferentes motivagdes®. A partir de entrevistas com 2.259 jovens,

* O relatério foi disponibilizado no site da prefeitura de Sdo Paulo, em 2004, ndo sei se foi publicado
posteriormente. A coordenagdo do projeto ficou a cargo de Alexandre Youssef, entdo responsavel pela
coordenadoria especial da juventude e Michael Freitas Mohallem. Importante ressaltar também que a
realizag@o deste relatorio estava ligada ao cadastramento de jovens no programa Bolsa trabalho, realizado
pela gestao da entdo prefeita Marta Suplicy.
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entre 15 e 24 anos, foram cadastrados 1.609 grupos, que agregariam 303.592

participantes. Os grafiteiros foram incluidos na chave das

“Manifestagoes artisticas: reune todos os grupos orientados pelas
atividades artisticas, na qual se incluem musicas dos mais variados estilos,
danga, teatro, e artes plasticas, inclusive o grafite e a pichagdo.” (mapa da

juventude, 2004 pg 36).

Entres aqueles que estariam ligados as artes plasticas e ao graffiti
totalizou-se um numero proximo a 500 jovens. Considerando que esta
pesquisa foi realizada com um nimero reduzido de jovens e apenas na cidade
de Sdo Paulo, ndo estando incluidas, portanto, as demais cidades da grande
Sao Paulo, muitas vezes associada a periferia da cidade dada a conurbagao
existente, podemos supor que o numero de jovens ligados a esta chave ¢ bem
maior. Soma-se a esta ressalva a questao da auto-identificacao, inclusive, mas

nao soO, de quem ¢ grafiteiro,

“Em especial porque varios jovens se mostravam reticentes ou se
recusavam a dar informagoes para uma pesquisa institucional...” (Mapa da

Juventude, 2004 pg 30).

Esses dados reforcam a impressao que tive, em alguns momentos da
pesquisa etnografica, de que deve haver alguns milhares de jovens ligados ao
graffiti e a pixacdo em toda a metropole. Esses numeros evidenciam que a
compreensdo da rede do graffiti em Sao Paulo pode colaborar com reflexdes
mais gerais, tanto relacionadas a juventude, ao uso dos espagos urbanos e
relagdo do poder publico com jovens de uma maneira geral, ndo apenas

grafiteiros.
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O momento da realizagdo do graffiti ¢ o momento considerado
transgressor, a agao de pintar nas ruas estd, como veremos, para estes jovens,
acima da legalidade ou da aceitagdo. A livre intervengao nos espagos da
cidade ¢ a atitude mais valorizada entre os grafiteiros, independentemente do
estilo ou da técnica de cada um. Esse elemento ja ¢ relevante para recorrer
entdo aos referenciais da antropologia urbana como norteadores desta
pesquisa. O graffiti insere-se na busca pela compreensdao das complexas e
dinamicas relagdes entre grupos, redes e pessoas que vivem na metropole,
assim como o modo com que estas se apropriam e fazem uso do espago
urbano.

Compreender como determinados agrupamentos de pessoas surgem € se
perpetuam na forma de estilos de vida (BOURDIEU, in: ORTIZ [org] 1983),
ajuda-nos a compreender a dindmica da cidade, considerando que

“A cidade aparece como uma densa rede simbolica em construgdo e
expansdo. A cidade, cada cidade, se parece com seus criadores, que sdo feitos
pela cidade” (Silva, 2001, pg 26),

Desse modo, torna-se imprescindivel considerarmos a interagdo entre o
meio urbano e quem nele vive.

Ao mesmo tempo em que o meio determina condi¢des e oportunidades,
delimitando as possibilidades de escolha de cada um, as a¢des individuais e
coletivas ¢ que modificam e reconfiguram o meio urbano. E essa
interdependéncia que gera a dindmica de uma metropole como Sdo Paulo,
onde alguns milhdes de pessoas vivem. Em relacdo aos grafiteiros, essa
interacao ¢ mais do que intensa, ¢, como sera demonstrado, a for¢a motriz de
suas realizacoes.

O graffiti, tido como uma manifestagdo inserida na metropole pode ser
abordado por diferentes aspectos e por pontos de vista distintos, ja que chama

a atencao dos mais diversos observadores, tais como os arquitetos, urbanistas,
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o poder publico, preocupados com o uso, a eficiéncia ¢ a dimensdo estética
dos espagos construidos, espagos estes apropriados pelos grafiteiros.

O poder publico e seu papel politico-administrativo ocupa-se da tarefa
de organizar e disciplinar os usos destes espacos, tendo como mote as
questdes da inclusdo social, educagdo e cidadania, temas que despertam
também a aten¢do de educadores, ongs e instituicoes ligadas a estas questdes.

O grafitti também ¢ abordado pelos criticos de arte e artistas, que
debatem o estatuto e os conceitos do que ¢ ou ndo ¢ arte, a fim de inserir ou
exclui-lo do universo das artes visuais. Também ¢ objeto de apreensdo das
instituicdes responsaveis pela seguranca, dai a necessidade de defini-lo na
esteira do que se entende por vandalismo e delinqiiéncia, além da populacdo
em geral e outros segmentos que certamente estdo pensando o graffiti a partir
de algum tema que lhes interessa.

De inicio, pensando na pratica do graffiti realizado nas ruas, assim
como também a pixag¢do, apesar de o objetivo principal da acdo realizada ser
de intervir nos espacos da cidade, podemos caracterizar ambas as
manifestagdes com socio-temporais. Sao Paulo ¢ uma metrdpole cuja extensao
¢ dificil de se imaginar. Do extremo sul de Sao Paulo, onde hé aldeias
indigenas, até os limites da serra da Cantareira ao norte, os municipios do
abcd (Santo André, Sao Bernardo, Sdo Caetano e Diadema) a leste e Itapevi a
oeste, sdo dezenas de quilometros de vias em meio a uma paisagem bastante
diversificada, mas sempre urbanizada. H4 entdo, infinitas possibilidades de
espacos para a pratica do graffiti. Além dos grafiteiros se apropriarem da
cidade, esta também o faz no sentido inverso, tomando de volta muitos
espagos, muros sdao pintados em anos eleitorais, espacos publicos sdo
revitalizados, assim como a acdo do tempo ¢ implacavel também, atestando
para a efemeridade do graffiti.

Mas o ponto que quero frizar ¢ que a cidade configura-se entdo como

um macro suporte para essas intervengdes. O espaco fisico, o suporte,
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portanto, ¢ uma constante, enquanto que as relagdes sociais € o tempo ¢ que
variam. Sempre hd um novo muro para se apropriar, ou mesmo um espago que
ja& fora grafitado e apagado, estando novamente a disposicdo de algum
grafiteiro, enfim, apesar de diversificados, os suportes para estas intervengdes
sao infinitos. A sociabilidade entdo, ocorre nos deslocamentos e nos
momentos das intervengdes, as letras ¢ desenhos nos muros sao residuais, sao
a sintese dessa relacao socio-temporal, o registro da passagem de sujeitos que,
em grupo ou individualmente agiram, se expressaram em um determinado
local. E claro que os espagos sdo diversos, ha lugares mais arriscados,
socialmente proibidos a pratica, outros mais permeaveis e que influenciam nas
possibilidades de intervencdo, mas um graffiti em um muro € o relato de um
momento que ja aconteceu, atestando a passagem de determinados atores
sociais em um tempo qualquer, podendo ter ocorrido hd poucos dias ou ha
anos.

Na relagdo estabelecida pelos grafiteiros com a cidade, percebida como
um suporte diversificado e quase infinito para as intervengdes, todo e qualquer
lugar ¢ antropoldgico, pois ha, dessa perspectiva, sociabilidade até nas galerias
pluviais, onde grafiteiros como Zezdo, por exemplo, deixa seus Flops
(denominagdao que ele proprio deu a suas intervengdes) e se depara com

pessoas que 14 vivem.

13



Flop — intervencio do grafiteiro Zezdo em galeria de esgoto de Sio Paulo. (Foto 02)

Ainda da perspectiva dos grafiteiros na cidade nao teriamos locais
apenas de passagem e pouco suscetiveis de uma sociabilidade mais
permanente, como € o caso dos tuneis, avenidas e os muros das linhas de trem,
pois sdo também palcos para a realizagdo do graffiti. Esse uso alargado do
espago urbano requer uma reflexdo e critica acerca de conceitos como o de
nao-lugares, propostos por Marc Augé (Augé, 1994), que seria, segundo o
autor, um lugar nao antropoldgico, marcado pela tensdo solitaria, pela
transitoriedade e pela auséncia de relagdes sociais. Outro conceito, este mais
proximo da antropologia urbana, que merece atencdo sdo 0s poOrticos
(Magnani, 2003), que seriam locais apenas de passagem, pois seriam
marcados pela impessoalidade e perigos da rua. Ambos os conceitos parecem

ndo abranger essa forma de expressdo presente na metropole.
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Evidenciando a rede

Mas qual ¢ o ponto de partida dessas incursdes pela cidade? Como os
grafiteiros se comunicam e o que fazem nos momentos em que nio estdo
intervindo no espago urbano? Como ¢ a organizagao ¢ a dindmica deste amplo
universo? Responder a questdes como essas ¢ que motivaram a pesquisa
etnografica e que nos permite compreender um pouco dos significados dos
milhares de graffitis espalhados pela metropole.

O universo do graffiti configura-se como uma imensa rede, ligada por
infindaveis e inconstantes nds, cujo em cada um encontram-se os grafiteiros,
relacionando-se entre si e atuando como parte da sociedade em que estdo
inseridos. O que, de inicio, aparentava ser um universo disperso e
fragmentado, sem um centro, nem mesmo um circuito de sociabilidade
definido e percebido na espacialidade urbana, revelou-se no decorrer da
pesquisa como uma imensa rede, composta por varias outras redes de menor
abrangéncia e infinitos nos interligando-as, que possibilitam a comunicacao e
a sociabilidade entre os grafiteiros, tanto na metrépole como até em ambito
internacional.

A etnografia evidenciou ainda que, através dessas redes as informagdes
circulam de forma nao centralizada. Existe uma constante intersec¢ao entre os
grafiteiros e sua atuacao na metropole, e ¢ exatamente esse movimento que da
a dindmica dos encontros, eventos € que reorganiza, permanentemente, este
universo. Cada grafiteiro, através de sua rede, ao conhecer um novo grafiteiro,
entra em contato com outras redes, outros estilos, propostas e experiéncias,
fazendo surgir novos pontos de ligacao e levando outros a extingdo. Porém a
rede do graffiti ndo se restringe aos grafiteiros, pois ¢ através dela que buscam
oportunidades profissionais, estabelecendo contatos com o mundo da
publicidade, das artes, das oficinas junto ao poder publico, assim com também

através da rede que o graffiti mantém-se interligado ao hip-hop, aos skatistas,
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aos pixadores, enfim, as diversas experiéncias da juventude. Sendo assim ¢
preciso compreender estas redes no ambito da sociedade, de maneira mais
abrangente que o simples inter-reconhecimento de seus membros.

O universo do graffiti nos revela a pertinéncia da idéia de
interdependéncia, presentes na obra de Norbert Elias, tal como aponta-nos
Miceli:

“Os conceitos esclarecedores da estrutura e dinamica sociais sdo os
que melhor se prestam a costura analitica das relagoes multipolares,
imbricando agentes individuais, grupos e institui¢oes, nos contextos de uma
formagao social. Interdependéncias, constrangimentos, circula¢do de tensoes,
figuragoes, sdo algumas das nogoes estratégicas de que se vale Elias com
vistas a recuperar a trama vivida da sociabilidade” (Miceli, 1999, pg 125).

Nao ¢ a intengdo deste trabalho aprofundar ou travar algum debate
tedrico em torno da teoria proposta por Elias, mas explicitar uma opg¢ao
tomada de ndo realizar uma analise que privilegie o individuo sobre a
sociedade, nem tdo pouco assumir o determinismo da sociedade sobre o
individuo. Tal opg¢do possibilita que a andlise se desloque das redes e suas
relagdes entre coletivos e instituigdes, a partir de contextos mais amplos da
sociedade, para o individuo e suas escolhas pessoais € no momento seguinte,
possa seguir o caminho inverso, partindo do foco individual buscando
contextualiza-lo enquanto elemento interdependente e, portanto, estruturador
da sociedade. Pela propria dinamica de suas relagdes, o graffiti requer uma
abordagem flexibilizada, que atente para os ndés de uma rede que, ora sdo as
ruas, ora sao as galerias de arte, ora ¢ o poder publico, ora ¢ o hip-hop e os
bairros mais pobres e periféricos da metropole, ou corremos o risco de criar
uma moldura analitica que tanto pode consistir em um mero detalhe, um
fragmento desse universo ou um retrato distante, onde os atores sociais ndo

seriam visualizados sendo como pequenos pontos em uma ampla paisagem.
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Optei, entdo, por adotar a idéia de rede ao me referir ao graffiti, no
sentido de uma rede em que os nds configuram todas as possibilidades de
interdependéncia, tanto entre os grafiteiros como entre estes e todos aqueles
que ndo sdo grafiteiros. Desta maneira, podemos perceber o conjunto dos
grafiteiros como sociedade, onde a rede em que fazem parte revela seu papel
nessa relagao de interdependéncia.

Nao ha empecilhos em ampliar os referenciais para além da
antropologia urbana, conforme ja observado por Frugoli (1989), e recorrer a
diversos referenciais da antropologia e, se necessario, a outras disciplinas para
a formulacdo de um quadro teodrico-metodologico faz-se necessario para
compreendermos a relacdo do objeto com seu meio. Nao obstante, para situar
a rede do graffiti na atual configuracdo socioeconOmica e cultural de uma
metrépole como Sao Paulo, ¢ preciso apreendé-la também como uma
manifestagdo juvenil.

Ainda que hoje exista um nimero crescente de grafiteiros em idade
acima dos trinta anos, estes se iniciaram no mundo do graffiti,em geral, antes
dos vinte e permanecem nele desde entdo, assim como as centenas de jovens
que adentram as redes do graffiti constantemente, configurando este universo
como uma experiéncia juvenil.

Existem diversos conceitos e abordagens possiveis acerca da no¢ao de
Juventude’, mas como ndo é objetivo deste trabalho se aprofundar neste debate
apresento apenas os referenciais adotados que possibilitaram uma melhor
analise acerca do fendmeno estudado.

A nogao de juventude ¢ algo construido e entendido de maneira diversa
em cada sociedade e em cada tempo. Por isso “é preciso estar atento as

limitagoes do conceito de juventude. Esta palavra carregada de evocagoes e

> Para um panorama das diferentes abordagens acerca da juventude no Brasil, ver o texto de Helena Abramo:
“consideragdes sobre a tematizacdo social da juventude no Brasil” in: Revista Brasileria de Educag@o, numero
05/06, 1997. Sobre a juventude em diferentes sociedades e momentos historicos, ver “A construgéo historica
da juventude” de Carles Feixa Pampols, 2004.
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significados, que parecem evidentes, pode conduzir a labirintos de sentido,
casa nao se leve em conta a heterogeneidade social e as diversas modalidades
nas quais vem se apresentando a condi¢do jovem” (Herschmann, 2000, pg54).

Atualmente, nas sociedades ocidentais, os jovens, em suas varias
possibilidades de manifestacdo e organizagdo, reverberam as transformagdes
sociais de sua época, “assim a mobilizacdo juvenil torna-se elemento
revelador, trazendo a luz as demandas profundas, os problemas e tensoes que
percorrem toda a sociedade’ (Melucci apud Sposito, 1994 pg 176).

Além do aspecto geracional, em que os valores vigentes dados pela
geracao adulta muitas vezes chocam-se com aqueles assumidos pelos jovens,
as condig¢des de inclusdo no universo adulto, seja pelo acesso ao mercado de
trabalho, seja pelas necessidades impostas por uma nova condi¢ao familiar
(filhos), ou ainda perspectivas e projetos de vida, sao balizados pelas
particularidades do contexto vigente. “O estudo de fenémenos juvenis,
portanto, so serd entendido no quadro geral das grandes mudancgas
socioeconomicas e culturais deste atribulado fim de milénio” (Valenzuela, 2000,
pg 75).

A juventude como fendmeno estd, portanto, ligada a sociedade como
um todo e em uma metropole como Sao Paulo as possibilidades do ser jovem
também estdo diretamente ligadas as oportunidades de uso e acesso aos
equipamentos urbanos. Desde a malha viaria e o sistema de transportes, até o
acesso a clubes, shoppings, casas noturnas € porque ndo a internet, as
possibilidades ou impossibilidades frente a estes fatores influenciarao as
diferentes configuracdes juvenis e seus estilos de vida. Temos, portanto, uma
relagdo direta entre condi¢gdo socioecondmica e “‘juventudes”.

Quero chamar a atengdo ndo para uma abordagem classista da
juventude, mas para a condicdo de grande parcela dos mais de 2.000.000 de
jovens entre 15 e 24 anos somente considerando a cidade de Sao Paulo (mapa

da juventude, 2004 pg 36), que residem mais precisamente nas periferias e
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bairros empobrecidos da metropole e que, conforme pretendo demonstrar no
decorrer do texto, fazem um uso particular do espago urbano.

“Durante as décadas de setenta e oitenta apareceu um novo ator social
juvenil: o jovem das favelas, das zonas e dos bairros populares. Eles haviam
estado ai por muito tempo, mas agora conseguiam maiores dmbitos de
expressdo, construiam novas formas de recriagcdo e de resisténcia cultural,
nova adscri¢do de identidade” (Valenzuela, 2000 pg 79).

Surgem, neste periodo, os punks, os carecas do abc, o hip-hop, entre
outros movimentos protagonizados por jovens das camadas empobrecidas da
grande Sdo Paulo®. Ainda segundo Spésito (1994), na década de 80 o tema da
juventude ganha relevancia, principalmente os filhos de trabalhadores,
sobretudo pelos usos que estes passam a fazer dos espagos urbanos. Mesmo
ndo sendo o graffiti uma forma de expressio de jovens oriundos
exclusivamente da periferia, o graffiti esta inserido em um universo mais
amplo, que inclui o hip-hop, o skate, o funk, a pixacdo, que ¢ organizado a
partir de um determinado discurso sobre ser da periferia’ e os valores e
condutas que este modo de ser implica.

O convivio com a pobreza, a violéncia, inclusive policial, o trafico de
drogas e a precariedade de equipamentos urbanos, como escolas e espacos de
lazer, fazem com que a sociabilidade entre estes jovens reflita a sua realidade.
E nesse contexto que a rua, o espaco urbano ganha relevancia enquanto local
de encontros, trocas, conflitos e oportunidades. O universo dos jovens que

reivindicam o ethos de periferia ¢ a rua, mas ndo apenas a rua em que mora,

® Ha diversos trabalhos sobre estes e outros grupos jovens, ver ABRAMO, Helena Wendel - Cenas
Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano, ANDRADE, Elaine Nunes de — Movimento negro Juvenil: um
estudo de caso sobre jovens rappers de Sdo Bernardo do Campo, CAIAFA, Janice - Movimento punk na
cidade - A invasdo dos bandos sub, VIANNA, Hermano — O mundo funk carioca, COSTA Marcia Regina da,
Os Carecas do Suburbio: Caminhos de um Nomadismo Moderno, entre outros.

" Abordarei a nogio de periferia partilhada por grupos jovens na terceira parte desse texto, de
qualquer maneira esta questdo ja foi abordada por Guasco, 2001 em seu estudo sobre os rappers em Sdo
Paulo, intitulado: Num pais chamado periferia: identidade e representacdo da realidade entre os “rappers”
de Sdo Paulo.
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ou as ruas do seu pedago que, segundo Magnani (1984) caracteriza-se como
um espaco intermediario entre a casa e suas relagdes de proximidade e
parentesco € a rua enquanto lugar do imprevisivel e do risco, mas a rua
enquanto categoria geral, que remete tanto as ruas do bairro como o centro da
cidade, passando pelos trajetos e caminhos possiveis, locais de intervengdo e
as estratégias de sobrevivéncia que estas requerem.

“Areas antes periféricas no espaco urbano sdo relocalizadas e, assim,
de excluidos, os atores que vivem nestes lugares passam a ser sujeitos,
protagonistas da cena urbana’ (Herschmann, 2000 pg 235).

Esses usos dos espagos urbanos podem também se configurar como
acao politica, pois,

“..produzindo manifestagoes e expressoes culturais significativas e, a
partir delas, disputam o direito de serem tratados como atores politicos
capazes de participar e interferir nos processos de definicdo da agenda
governamental...” (Almeida, 2000, pg 63).

Principalmente nos municipios do ACB, o poder publico local
(prefeituras) mantém projetos em conjunto com movimentos jovens, como
hip-hop, hd mais de uma década. A experiéncia da rua além de possibilitar aos
jovens agruparem-se € organizarem suas experiéncias em torno de um
determinado discurso (acerca da periferia), significa também um caminho,
uma possibilidade de acesso a participacdo politica e luta por direitos e
oportunidades na sociedade em que vivem, possibilidades estas que
conformardo suas expectativas de inser¢do no mundo adulto.

“(...) nesse tecido das instituicoes que recobrem as formas de
sociabilidade juvenil, de sua mudanca e crise, adquirem relevo fundamental
as dimensoes socializadoras do mundo da rua. De algum modo, a rua se
insere na sociabilidade urbana, em varios momentos da vida das cidades, mas

ela se reveste de especificidades historicas que precisam ser consideradas e
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examinadas na interacdo com outras instituicoes socializadoras” (Spoésito,
1994, pg 166).

O graffiti €, portanto, uma pratica que organiza os jovens em torno de
certo uso do espaco urbano, pautado pela vontade de expressao destes jovens
de seus anseios e expectativas, diante do contexto socioecondmico mais geral
da sociedade nos dias atuais.

As diferentes possibilidades de organizagdo entre os jovens nos levam a
um conceito que complementa e reforca a idéia de rede. Sobre a formacao de
identidades e acdes juvenis, Valenzuela (1999) ao estudar diferentes
manifestagdes juvenis na América latina nos apresenta trés categorias
interpretativas:

a) as identificagcoes gregarias, que se realizam apenas pelo gosto e
estilo comuns, pela imitacao, identificagdo essa que se realiza mais pela via do
consumo;

b) as redes simbolicas, em que a identificacdo acontece pelo inter-
reconhecimento de seus membros, nao havendo nenhuma estrutura que
garanta a coesdo social, seus membros participam da formagao do sentido da
rede;

¢) o grupo, caracterizado por regras, uma estrutura social bem definida,
assim como o estabelecimento de liderangas e conformagao de poderes.

Ou seja, mesmo se consideramos os grafiteiros a partir das

particularidades de seu universo, ainda assim estamos tratando de uma rede.

Caminhos escolhidos

Apesar de nascido em Sao Paulo, o graffiti comegou a chamar minha
atencdo depois que passel a residir em outra cidade, Sao Carlos. A cada vez
que chegava de Onibus em S3o Paulo prestava mais atencdo na paisagem

urbana e na sua rapida modificagdo, a cada chegada muitos detalhes
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mudavam. O trajeto do terminal rodoviario do Tieté até o bairro onde morava,
Campo Grande, em Santo Amaro, levava cerca de uma hora e meia. Esse
trajeto, que sempre se repetia, me fazia prestar atencdo em todo o cenério.
Além das pixagdes que estavam em todos os lugares, as enormes intervencoes
e letras coloridas chamavam a minha aten¢ao, principalmente pelo fato de eu
desenhar e de trabalhar com aerografia®.

Nessa época ja tinha contato com o hip-hop, portanto sabia mais ou
menos do que se tratava, mas o fato € que aqueles graffitis, que ocupavam
cada vez mais espagos na cidade, tinham a minha admira¢ao. Em contato com
a antropologia urbana passei a enxergar o graffiti de outra perspectiva para
além da contemplacdo, o que me levou a esta pesquisa.

Mas como encontrd-los? Onde estdo estes atores sociais que espalham
suas marcas € se expressam por toda a metropole? A pesquisa de campo se
iniciou, entdo, por dois caminhos distintos: um contato que eu ja tinha com o
grafiteiro Emol, por conta de uma oficina que este realizara em Sdo Carlos e a
busca por eventos relacionados ao graffiti. Devido as dificuldades de
deslocamento entre as duas cidades, optei por realizar boa parte da pesquisa
em eventos e encontros de grafiteiros, cuja data eu tinha acesso com
antecedéncia, uma vez que também nao tive a oportunidade de permanecer por
varios dias seguidos em S3o Paulo, o que me permitiria circular pela cidade
junto aos grafiteiros.

Participei, entdo, de alguns eventos: SP capital graffiti, os modernistas

na paulista, o més do graffiti em Santo André e um evento em Diadema, todos

¥ Trabalho com aerografia faz dez anos, principalmente com camisetas, mas também com cenografia e outros
suportes. Essa técnica, em muitos aspectos € proximo ao graffiti, consistindo em uma pistola de pintura que
permite alto controle dos tragos e um resultado estético que se assemelha ao produzido pelo uso do spray,
sendo bastante utilizado na personalizacao de capacetes, veiculos, camisetas e arte final na publicidade. Existe
ainda a pistola de baixa pressdo, que é bastante utilizada em pinturas de porta de lojas, os chamados graffitis
comerciais. Por tratar-se de técnicas que exigem compressor de ar, ndo permitindo seus uso nos graffitis
ilegais e pela facilidade técnica da precisdo e dos resultados, nenhuma das duas técnicas € considerada graffiti
pelos grafiteiros. Muitos grafiteiros trabalham com estas ferramentas, mas apenas em trabalhos profissionais,
ndo em suas intervengdes pela cidade. Como demonstrarei, os grafiteiros diferenciam os trabalhos comerciais
do que definem como graffiti.

22



ocorridos no segundo semestre de 2004. Além disso, acompanhei oficinas de
graffiti, realizei entrevistas e circulei bastante pela cidade fotografando as
intervengdes. Materiais de divulgacdo, como revistas, videos, matérias de
jornal e informagdes veiculadas através da Internet também foram utilizadas
como referéncia nesta pesquisa.

Nos eventos, a observacdo participante foi a principal ferramenta
adotada, assim como algumas entrevistas, tendo como referéncia um olhar de
perto e de dentro (Magnani, 2002) que

“(...) supoe um investimento em ambos os polos da relagdo: de um lado
o0s atores sociais, o grupo e a pratica que estdao sendo estudados e, de outro, a
paisagem em que essa prdtica se desenvolve, entendida ndo como um mero
cenario, mas parte constitutiva do recorte de andlise”” (Magnani, 2002, pg 12).

As referéncias das entrevistas estdo no final do texto. No capitulo que
segue detalho o contexto de surgimento desse fendmeno e suas ramificacoes

no Brasil.
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Capitulo 2: Do surgimento do graffiti a compreensao

de seus estilos.

O inicio

O cenario atual do graffiti estd diretamente ligado (mas ndo
exclusivamente) ao desenvolvimento do hip-hop no Brasil desde meados dos
anos 80. O hip-hop surge nos bairros negros e¢ pobres de Nova York, na
década de 70, como uma forma de expressao de cunho étnico, dos jovens afro-
americanos € em poucos anos disseminou-se entre os jovens negros de outros
paises.

O hip-hop ¢ formado por elementos expressivos distintos, a musica rap,
a danca, conhecida como break ou street dance e o graffiti, que ¢ a expressao
visual. Configuram-se entdo os quatro elementos do hip-hop: o MC, ou mestre
de cerimonias, que ¢ o cantor do Rap; o DJ ou disk joquey, que comanda as
bases musicais, através de toca-discos, sobre a qual os MC’s rimam suas
letras; o B.Boy ou break boy e a B. girl, s3o os que dangcam; e o grafiteiro
propriamente dito, que € quem intervém através da arte visual.

No Brasil, um quinto elemento esta sendo incorporado ao discurso pelos
jovens mais engajados no hip-hop, segundo eles, o quinto elemento ¢ a
“conscientizacdo”, como um elemento que da sentido, unidade aos outros
quatro em torno de um movimento. Ao contrario dos outros quatro elementos,
que sdo definidos em uma ag¢do especifica, como o grafiteiro que faz graffiti,
por exemplo, a conscientizagdo esta ligada a todos envolvidos com o hip-hop.

A conscientizagdo tem tanto o sentido de um objetivo a ser conquistado, isto €,
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conscientizar os jovens da periferia, como também explicita certa consciéncia
que os integrantes do hip-hop tem acerca de seu movimento, indicando uma
reflexdo acerca de suas praticas. O RAP chega a Sao Paulo através dos saldes
e bailes black, saindo destes para as ruas. Jovens, em sua maioria afro-
descendentes, passam a se encontrar na praga proxima a estagdo Sao Bento do
metrd, no centro de Sao Paulo e ali comeca a ser elaborado o que viria a ser o
RAP nacional, batidas marcadas em latdoes de ferro e letras rimadas relatando
o cotidiano da cidade, passos de break sendo ensaiados e tags (as assinaturas
de cada grafiteiro, conforme explicarei adiante), se disseminando pelos muros
do centro da cidade’. Desse momento até o presente, passaram-se mais de
duas décadas e ¢ claro que muitos fatos ocorreram assim como as diferentes
manifestagcdes ligadas ao hip-hop se transformaram, expandindo-se em densas
redes por toda a regido metropolitana.

Diante de um periodo temporal como esse e frente ao objetivo deste
trabalho, ndo cabe aqui elaborar a historia do graffiti em Sao Paulo, mas
apenas ordenar as informacgdes e relatos que obtive, de maneira que torne
possivel uma compreensdao do processo ocorrido desde o surgimento desta

manifestacdo até a configuragao atual,

“Mas isso é, essas informagoes elas sdo até dificeis, as vezes a gente

tem mais acesso a historia de como surgiu o graffiti ld nos EUA do que aqui,

? Ha diversos estudos acerca do hip-hop em Sdo Paulo, inclusive em diferentes
areas do conhecimento, como histéria, educagdo, antropologia, entre outros, ver:
ANDRADE, Elaine Nunes de - (org.) — Rap e educagdo, rap é educa¢cdo e também —
Movimento negro Juvenil: um estudo de caso sobre jovens rappers de Sao Bernardo do
Campo, da mesma autora; GUASCO, Pedro — Num pais chamado periferia: identidade e
representagdo da realidade entre os “rappers” de Sao Paulo; LIMA, Mariana Semido —
Movimento hip-hop: resisténcia de jovens vindos da cultura do fracasso e TREECE,
David — linguagem, musica e estética negra.
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porque ld, ja fizeram livros, Spray Can Art, Subway e ai vocé tem acesso a
isso, através de livros e até pela propria Internet (...) de historia no Brasil, até
por depender de contato direto com o pessoal assim eu ndo tenho informagoes

diretas da fonte assim digamos.”” (Emol, grafiteiro).

Nao ha, portanto, uma tnica versao, mas sim muitas historias acerca do
graffiti em Sao Paulo, construidas a partir das proprias histérias de vida de
cada grafiteiro que viveu este periodo. Conforme nos relata o rapper Thaide'’,
nos tempos da Sao Bento o graffiti come¢a com dois irmaos, que assinavam
como Tico E Teco, e sdo hoje, mundialmente conhecidos com Os Gémeos,
além deles, nomes como Binho, Zeldo, Speto e Tinho surgem também nessa
época.

Apesar de muitos grafiteiros reivindicarem o inicio do graffiti no Brasil
relacionando-o ao hip-hop, antes ja havia toda uma geracdo que fora as ruas
fazer graffiti. Mesmo nos EUA, o surgimento do graffiti ¢ anterior a sua
incorporagdo ao hip-hop. O graffiti, realizado com o spray surge nos muros de
Paris, em maio de 68, como uma forma de manifestagao politica. Nos EUA, os
jovens dos guetos, de origem negra e hispanica comecam a fazer seus tags em
seus bairros e no metro, tomando, em pouco tempo, a cidade de Nova York
inteira. No inicio com canetdes € em seguida com spray, surge o hip-hop, que
incorpora essa manifestacao visual ao seu universo.

Nesse contexto, nomes como Basquiat, Keith Haring e Kenny Scharf
passam a elaborar desenhos figurativos e em pouco tempo sdo reconhecidos
como artistas e vao das ruas para as galerias de arte moderna. Influenciados

por esses individuos, Alex Vallauri, que era italo-etiope, residente no Brasil

' Thaide ¢ um dos pioneiros do Rap nacional, compondo a cena do largo Sdo Bento, no inicio do hip-hop no
Brasil, ¢ um nome respeitado, inclusive pela dedicag¢@o ao hip-hop como um todo.
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desde 1964, ¢ identificado como o pioneiro do graffiti em Sdo Paulo. E de sua
autoria a famosa botinha que se espalhou pelos muros da cidade nos anos
setenta, assim como a rainha do frango assado.

Vallauri, tal como seus contemporaneos estrangeiros, foi reconhecido e
participou de trés bienais em Sao Paulo e desenvolveu uma técnica de pintar
com moldes vazados, conhecida como Stencil art, que possibilitava grande
agilidade e rapidez em sua realizagdo, sempre ¢ bom lembrar que nesse
periodo, o pais ainda vivia sob um regime repressivo. A partir de Vallauri
surge a primeira geragdo com nomes como Mauricio Villaga, John Haward,
Ozéas Duarte, Vado do cachimbo e o grupo Tupindodd'’. Desse grupo fazia

parte ainda o artista e grafiteiro Rui Amaral.

“FEu comecei nos anos setenta, ainda garoto, eu tinha uns dezessete
anos de idade, um amigo veio, o pai trouxe um livro de Nova York, tinha uns
stencils, nem a mado livre tinha, agente comegou a grafitar na cidade ainda no
final dos anos setenta (...) na faculdade agente acabou conhecendo um monte
de coisa, gravura, silk scren, pintura, informagdo numa quantidade bacana,
que uma faculdade acaba dando. E eu acabei me interessando muito pelo
suporte do graffiti, pela coisa da rua, que eu ja tinha feito quando garoto tal,
isso eu tinha vinte anos de idade quando entrei na faculdade e era o comego

do graffiti e tava tendo um boom muito grande, a gente ouvia falar de Keith

" Esse periodo tem uma extensa historia, mas como ndo se mostrou de grande
relevancia entre os grafiteiros atualmente apresentei de maneira superficial. Sobre esse
periodo ver: LARA, Arthur H.. - Arte Urbana em Movimento; RAMOS, CELIA MARIA
ANTONACCI - GRAFITE PICHAGAO & CIA e também Revista D.O. Leitura — Grafite: a
arte do efémero.
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Haring, Basquiat, de Di Rosa, na Franga, tal (...)”" (Rui Amaral, grafiteiro e artista

multimidia).

Rui, atuante nas ruas de Sao Paulo ainda hoje, ¢ autor de um imenso
graffiti situado na entrada do tunel da avenida Paulista, que foi considerado
patrimonio da cidade em 1994 (foi restaurado pela ultima vez em 2004).
Porém, esse movimento perde for¢a na década de 80, segundo Jorge Tavares,
artista e grafiteiro desta geragdo, entre outros fatores, aponta a repressdo
policial como um dos fatores da desagregagdo, que culminou com a prisao do
grupo do qual fazia parte.

Essa primeira geragao tem uma origem de classe média, em bairros
como a Vila Madalena, Pinheiros e Bela Vista, motivados por um graffiti que
ja era considerado arte. H4 uma intersec¢do, entre o enfraquecimento dessa
geracdo e o surgimento do graffiti na praca Sao Bento, quando os primeiros
tags comecgam a ser esbogados, inspirados no hip-hop, a geragdo anterior ainda
estava nas ruas, mas devido as diferengas sociais € geracionais, €sses grupos
ndo circulavam nos mesmo espagos da cidade e esse contato s6 ocorrera
alguns anos mais tarde.

Atualmente, muitos grafiteiros tém conhecimento desse primeiro
momento do graffiti em Sdo Paulo, ainda assim, reivindicam a ligagdo com o
hip-hop como a origem do graffiti atual e a reunido de jovens na praga Sao
Bento ¢ considerada o marco zero do hip-hop no Brasil. A partir daquela
experiéncia surgem nomes como Tahide no rap, Nelson do Triunfo no break,
Binho e Os Gémeos no graffiti, entre outros que viveram esse momento € que
hoje sdo consagrados como a primeira geracao do hip-hop nacional. Seguem

alguns relatos sobre essa época:
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“(...) o Thaide também ja pintou e muitas pessoas quando comegaram a
ter contato com a cultura ou quando viram filmes como Beat Street, queriam

pintar, saber o que era graffiti” (Binho, grafiteiro).

“E al ja se tinha, por exemplo, naquela época a intengdo do graffiti,
mas ndo do graffiti que tem hoje. A gente tinha revistas gringas, que
mostravam graffitis e tal, mas fazer como agente via, quase impossivel. Entdo
a partir do momento em que agente comeg¢a a ter contato com outros tipos de
graffitis, por exemplo, os estilos futura 2000 e blow up, e outras parada todas
agente viu que também existiam estilos diferentes na maneira de se escrever a
parada (...) entdo a evolugdo veio, né maluco, veio caminhando juntinho, né
cara, a evolucdo do graffiti, a evolugdo do rap, com a evolu¢cdo do HIP-HOP

em si”’ ( Thaide, rapper).

“Eu comecei como quase todo mundo comegou no graffiti: vendo o filme Beat
Street. Foi alucinante! Quem viveu aquele momento sabe do que eu estou
falando. Quem assistiu ao filme depois também teve impacto, mas na época
foi marcante, ver o Ramon fazendo aqueles graffitis. Rapidinho descolei uma

lata de spray e comecei a pixar” (Speto, grafiteiro).

“Uma vez fui com o Speto pintar no cambuci dai conhecemos Os Gémeos (...)
isso foi em 87, 88. Os Gémeos perguntaram se a gente fazia Tag e ndo

sabiamos nem o que era quilo, mas tentavamos fazer...” (binho, grafiteiro).

Ainda sobre esse periodo, o grafiteiro Emol, que toma contato com o

graffiti no final da década de noventa, conta o que sabe:
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“O graffiti assim como o proprio hip-hop vem dos filmes, o Beat Street
principalmente, entdo aquilo ali, o que eu tenho informagdo assim dos caras
mais velhos foi o que incentivou. (...) dos caras assim eu ouvi falar bastante
dos Gémeos, do proprio Binho, Speto, so que um cara assim que ndo tdo
falado e eu ouvi muitas historias de influéncia no Brasil ¢ o Zeldo, que eu vejo
algumas coisas assim (...) o que eu conhego é que comeg¢a nessa época ai do
filme, 84, por ai e ai que se popularizou mesmo, porque eram poucos caras,
que rolava de graffiti era o que: um fazia o outro via, chamava atengdo e

comegava a fazer também.” (Emol, grafiteiro).

A partir desses relatos compreende-se o porqué da relagdo com o hip-
hop ser assumida como o inicio do movimento do graffiti, porque
efetivamente, para essa geragdo o contato se da através do hip-hop e ndo com
a geragdo anterior. A trajetéria destes grafiteiros que comegam na década de
80 tem inicio a partir de uma origem distinta dos grafiteiros anteriores, o
contato sO ocorre em um segundo momento, depois que o graffiti ja estad
referenciado ao hip-hop, portanto, ndo poderia ser diferente, suas historias
sobre o graffiti em Sao Paulo sdo ordenadas de acordo com suas experiéncias.
Mesmo os grafiteiros que vem depois, tomam contato com essa, digamos,
segunda geracdo, j& que, como vimos a geracdo anterior nao estd tdo presente
nas ruas no final dos anos oitenta ¢ come¢o dos anos noventa. Entdo os
grafiteiros passam a conhecer o graffiti a partir da sociabilidade junto aos mais
velhos, que comegaram a partir desse contexto do hip-hop. Mas a historia

segue:

“Agora o boom assim, come¢a com uma revista que os Gémeos fizeram,

teve um album que foi lancado também, ndo lembro o ano certo, que aquilo
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ali ¢ um marco assim, chamou bastante ateng¢do, entdo acredito que como
tudo assim, é um grupo que, pequeno assim, é uma rede que vai criando ali e
quando chega algum meio de comunicagdo, uma revista, um jornal, alguma
coisa que divulga legal. Entdo acredito que a partir dai, a partir desse album,
a partir da revista que Os Gémeos fizeram, entdo ai que comega legal’ (Emol,

grafiteiro).

Ao mesmo tempo em que esse pequeno grupo, denominado hoje como a
velha escola (old school), tendo nomes como Os Gémeos a frente, comega a se
expandir e a se estruturar de maneira independente, o hip-hop também se
expande por toda a grande Sao Paulo, e particularmente na regido do abc se
organiza de maneira bastante intensa (ver Andrade, 1996), levando jovens

dessa regido a tomarem contato com o graffiti, também a partir do hip-hop:

“O meu trabalho eu comecei é bem no inicio dos anos 90 mesmo, e
assim, com a interferéncia da musica, dos DJ’s, o pessoal que fazia baile na
época e com essa motivagdo de ta fazendo os bailes a gente comegou a fazer
alguns trabalhos, em paralelo, trazidos com algumas informagoes, algumas

referéncias do hip-hop, dai entdo apareceu o graffiti na minha vida” (Tota,

grafiteiro).

Em pouco tempo, na metade da década de noventa, o hip-hop comega a
ganhar projecdo ao estabelecer parcerias com as prefeituras locais para a
realizagao de oficinas culturais, inicia-se entdo um processo que dura até hoje,
de insercao de jovens no graffiti a partir do hip-hop. Talvez a casa do hip-hop,

em Diadema seja o exemplo mais conhecido e que apesar das mudangas de
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acordo com as diferentes gestdes municipais, continua sendo um local
aglutinador e potencializador do hip-hop na grande Sao Paulo.

Na década de 90, incentivados pela expansdao do graffiti pela cidade,
alguns grafiteiros da primeira gera¢ao, como Rui Amaral aparecem na cena
novamente, compondo atualmente um universo diversificado, em que ja nao
ha apenas uma, mas varias propostas de intervencao no espago urbano. Stencil
art, graffiti, tag, stickers, pixo, (o significado desses termos serdo explicados a
seguir) sao algumas das diferentes maneiras de se intervir no espago urbano.
Mas todas tendo a livre acdo pelos espacos da cidade como principal

motivagao.

“Sdo varias escolas e atualmente, hoje, Sao Paulo é a mistura de todas
as escolas, entdo vem bastante gringo pra ca pra estudar agente, o jeito de
fazer graffiti, a idéia que ta passando. O Brasil assim, la fora, muita gente que
forma opinido considera o graffiti brasileiro e o paulista como assim, o

caldeirdo do graffiti mundial” (Jejo, grafiteiro).

Género, hip-hop e graffiti

Notei a presenca de grafiteiras em todos os momentos da minha
etnografia, ainda que em menor propor¢do que os grafiteiros, mas sempre
havia mulheres e garotas na condigdo de atoras sociais.

“Eu comecei fazendo graffiti em BH, eu ndo tive nenhum preconceito,

ndo sofri nenhum preconceito por ser mulher fazendo graffiti, pelo contrario

tive bastante apoio e respeito pessoal” (Deninja, grafiteira).
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Deninja reside em Belo Horizonte, estava participando como convidada, dos
debates em Santo André. Cabe aqui dizer que neste ponto o graffiti ¢ diferente
em relacdo ao hip-hop, ao rap mais particularmente. No rap a presenca
feminina ainda ¢ reduzida, ao menos enquanto praticante de algum dos
elementos e a questdo de género ¢ polémica, uma vez que nos EUA a mulher ¢
bastante estereotipada e tida como objeto sexual, o que acaba por refletir,
ainda que de maneira mais amena, relagdes desiguais entre jovens de
diferentes sexos no meio hip-hop. Na danga a presenca da mulher também ¢
mais comum, as B. Girls como sdo conhecidas, estdo presentes nos espagos e
grupos de “danca de rua”, ¢ entre os MC’s e os DJ’s que a presenga feminina
ainda ¢ escassa.

Ainda hoje o encontro com o hip-hop ¢ a porta de entrada para muitos
jovens no universo do graffiti, porém atualmente a relacdo entre o graffiti e o
hip-hop ¢ uma relagdo tensa. H4 diferentes pontos de vista, ha vérios
depoimentos no sentido de que o graffiti se afastou do hip-hop e ha aqueles
que acreditam ainda haver uma relagdo estreita entre ambos. O hip-hop € o
graffiti estdo intimamente ligados, ou do contrario nao haveria tal tensdo, e o
hip-hop estd bastante imbricado a rede do graffiti e este, por sua vez estd

inserido como elemento constitutivo do movimento hip-hop.

“Eu acho é que o graffiti, ele se destacou do hip-hop, se destacou. Isso
ndo tem como negar, se destacou, ndo que ele ndo é mais do hip-hop, ele ndao
é apenas o desenho que surgiu através da cultura hip-hop, é uma coisa a

mais, ele ta num patamar totalmente diferente agora, um pouco acima”

(Thaide, rapper).
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Este depoimento do rapper Thaide ilustra um processo bastante
perceptivel pelo qual tem passado o graffiti nos Gltimos anos. Os grafiteiros
desenvolveram uma rede propria, com uma dinamica particular, o que resultou
em uma autonomia do graffiti em relacdo ao hip-hop. As informag¢des do
universo do graffiti ndo dependem dos canais de comunicacao ligados ao hip-
hop para circular, a comunicagdo pela Internet, o surgimento de revistas e
videos especializados, a organizacdo de eventos exclusivos de graffiti,
somados a ligagdo com o campo das artes visuais € a abertura de perspectivas
profissionais a partir do graffiti possibilitam que um jovem se torne grafiteiro
sem passar pela experiéncia do hip-hop, o que ndo ocorria no inicio.

Outro elemento dessa tensdo ¢ que o Rap se sobressaiu aos demais
elementos do hip-hop, ao menos no que diz respeito ao acesso € ao consumo
deste estilo musical. O rap toca nas radios Fm, estd nas prateleiras das lojas de
cd’s, enfim, circula como um bem de consumo entre os jovens nio sé das
periferias, mas também de outras classes sociais e a partir dessa disseminacao
do Rap, os demais elementos teriam perdido espago dentro do movimento.

Em oposi¢do a este argumento verifica-se a presenca do graffiti nas
capas de cd’s, nas estampas das roupas, nos locais aglutinadores, como a
galeria 24 de maio no centro de Sao Paulo'? e as casas de hip-hop, nas
decoragdes de shows e, sobretudo, nas ruas das periferias, que € o espaco do

hip-hop por exceléncia. Ainda segundo Tahide,

“Ndo tem como dizer que o graffiti ndo ta com o hip-hop, ndo sei da

onde tiraram essa idéia” (Thaide, rapper).

"2 Sobre a sociabilidade negra na galeria da rua 24 de maio ver Macedo, Marcio José: “Servico de
Preto”: uma faceta do consumo da juventude afro-paulista, no prelo.
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A revista Graffiti, de circulagdo nacional, surgiu e se mantém como
edigdo especial da revista Rap Brasil, sendo um exemplo de como o Rap ainda
abre portas para o graffiti. As edicOes especiais sdo de responsabilidade do
grafiteiro Binho, que comecou a grafitar através do hip-hop e demonstra
valorizar essa proximidade. Na propria revista hd propagandas de marcas de
hip-hop wear e de cd’s de grupos de Rap, um indicio de que h4a uma forte
ligacdo entre os compradores da revista, interessados em graffiti e outros
elementos da cultura hip-hop. Um fato ocorrido no final de 2005 ilustra este
conflito do graffiti dentro do hip-hop. Houve um evento comemorativo da
back spin crew (antiga equipe de B. Boys), que aconteceu na casa do hip-hop
de Diadema, onde alguns grafiteiros foram convidados e realizaram uma
producdo, arcando inclusive com os gastos das tintas. Os organizadores do
evento, alegando que aquela intervencdo ndo tinha relacdo com o hip-hop,

apagaram as intervengdes realizadas. Segundo Emol, tratava-se de

“Uma treta entre a galera da back spin e os grafiteiros”, em seguida
afirma que “é isso que distancia o graffiti do hip-hop. E perde-se o mais

importante, que é conscientizar atraves da diversdo” (Emol, grafiteiro).

O préprio Emol concorda com o distanciamento, apesar de fazer parte
de uma ong ligada ao hip-hop. Muitos grafiteiros, inclusive que estdo
inseridos no movimento hip-hop, afirmam que deve haver a liberdade de

escolha dos caminhos e a busca por um estilo proprio:

“Mas a pessoa também ndo deve fiar presa a nada. Sendo o que é e

fazendo o que gosta estda bom. O importante é a rua” (Tota, grafiteiro).
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Essa tensdo entre o graffiti e o hip-hop s6 pode ser entendida dentro de
um sistema mais amplo que os engloba e que diz respeito as sociabilidades
entre quem € da periferia. Tais conflitos envolvem ndo apenas o graffiti, mas
também o Break, a pixacdo, o skate, tratando-se, portanto, de tensdes proprias
a dindmica destas formas de sociabilidade que, ao mesmo tempo em que
reivindicam certa unidade em torno das experiéncias vividas nas ruas da
metropole, procuram se diferenciar, em busca da valorizacio e da

autenticidade, conforme veremos ao longo do texto.

Técnicas e estilos

Ao nos depararmos com as intervengdes pela cidade, e dependendo da
sensibilidade de cada um, obviamente, um graffiti pode agradar ou nao, porém
ha diversas maneiras ¢ denominagdes para o que estd nos muros. As
referéncias aos termos e significados partilhados pelos grafiteiros surgiram em
diversos momentos, mas utilizarei como referéncia principal uma entrevista
realizada com o grafiteiro Emol, em que ele descreveu todos os termos e seus
significados.

As Tag's formam as intervencdes basicas, conforme a palavra indica,
pois se trata da assinatura, a marca de quem as realiza, surgido no contexto

nova-iorquino, esta presente até hoje.

“(...) feito com tinta, marcador, canetdo, caneta e independente do

local, pode ser em trem, em onibus, na rua, em qualquer lugar” (Emol,

grafiteiro).
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“A primeira forma que vocé tem de se expressar é fazer seu nome, com
alguma caligrafia que tem a sua personalidade. Assim, vocé vai estudando

varios tipos de letra, de pixa¢do e de graffiti” (integrante da Crew Nis).

Como demonstrarei adiante, os grafiteiros, em sua maioria, consideram
a pixacdo como uma das se ndo a mais auténtica, formas de graffiti,
denominando as letras dos pixadores como 7Tag reto. Inclusive em outros
paises o graffiti engloba ambas as formas de manifestacdo. Nao obstante, o
tragado das letras dos pixadores no Brasil adquiriu um estilo Unico, fato que
desperta a atencdo e a admiracdo por parte dos grafiteiros de outros paises,
conferindo uma certa especificidade ao cendrio brasileiro.

A partir do Tag, vem o uso do Spray e a possibilidade de se pintar
grandes areas, surge o Trow-up, realizado com poucas cores e em geral com
letras arredondadas.

“O Wild-Style, estilo selvagem, que sdo letras trancadas e que dizem de
forma agressiva assim, é um visual agressivo, o 3-D sdo os trabalhos feitos
normalmente sem contorno, mais definidos com luz e sombra, profundidade,

essas coisas assim” (Emol, grafiteiro).

37



38



Na composic¢ao inferior da pagina 38 podemos visualisar personagens a esquerda e letras 3-D a direita

(foto 04), graffitis no tinel da Paulista: SP Capital graffiti 2003.

Todos os termos acima se referem a estilos de letra, ou seja, sdo as diferentes
possibilidades de assinatura de um grafiteiro, ja o Free-style ¢ uma mistura de

todos os estilos.

“O Piece que é um meio termo entre o Trow-up e o Wild porque ndo
tem o estilo tdo agressivo, mas também ndo é tdo simples como o Trow, entdo

agente acaba chamando de Piece” (Emol, grafiteiro).

O Piece, ou pedago, também designa a intervengdo de um grafiteiro
realizada em uma producgdo ou painel, como sdo chamadas as intervencoes
coletivas. Em geral as produc¢des mesclam letras, personagens, desenhos
abstratos, sendo de grandes dimensoes. As produgdes sdo muito comuns em
eventos institucionais e encontros de grafiteiros, mas também podem ser
realizadas sem autorizacdo, quando alguns grafiteiros se reinem e saem no
rolé. O rolé tem o mesmo significado observado por Pereira (2005) entre os
pixadores, ¢ o momento do deslocamento e das intervengdes pela cidade. Sair
de rolé significa intervir no espago urbano, esse termo ¢ partilhado também
por skatistas e outros grupos jovens, tendo em cada caso, ligacdo com o uso

especifico que fazem da cidade.
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Pieces em uma producio préxima ao terminal rodovidrio do Tieté, Sio Paulo (foto05).

A realizacdo do Tag e do Trow-up estdo muito préximas do Bomb,
assim como o rolé. O Bomb ¢ a denominagdo dada as intervengdes nao
autorizadas nos espacos urbanos, exatamente como a pixagdo. Por ter de ser
realizado rapidamente, em geral opta-se pelos estilos de letras mais simples,

porém

“Vocé pode fazer um 3-D, que se for sem autoriza¢do acaba sendo

Bomb” (Emol, grafiteiro).

Quando um grafiteiro sai para bombardear a cidade, alguns aspectos ganham
relevancia e a busca por locais inusitados e arriscados é um deles, os Bombs
aparecem em outdoors, em painéis de propaganda com varios metros de

altura, em trens, caminhdes, Onibus, vias de grande movimento, cacambas de

40



lixo e no alto dos prédios. Outro aspecto ¢ o tamanho das intervengdes, quanto
maior for o Bomb melhor, alguns chegam a ocupar muros com dezenas de
metros de comprimento, onde o grafiteiro apenas faz o contorno das letras, de
modo que as letras paregam esculpidas e colocadas lado a lado, o muro

transforma-se em um Trow-up (por exemplo) tridimensional.

Bombs: Trow-up a esquerda, Tag pequeno no centro, Sticker colado acima e personagem a direita, tiinel

da Paulista (foto 06).
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Bombs nos muros da estacido da Luz, centro de Sao Paulo, (foto07).

O Bomb ¢ peca chave na compreensao da atitude mais valorizada entre
os grafiteiros: ir para as ruas, intervir livremente pelos espagos urbanos. Outro

termo importante ¢ a Crew:

“Sdo pessoas que estdo acostumadas a pintar sempre juntas. Pelo
menos era assim no comego, hoje tem gente que cria essas Crews até sem ter
conhecimento, entra em contato pela Internet e fala assim: oh, vocé assina tal
nome ai e eu vou assinar tal nome aqui e agente forma uma Crew
internacional. Eu particularmente acredito que o sentido original de Crew
ndo é esse, Crew significa turma, turma é banca de camarada (grupo de

amigos) " (Emol, grafiteiro).

“Ou vocé entra naturalmente para uma crew, porque vocé estd fazendo

parte da convivéncia destas pessoas, e mesmo sem assinar, vocé estd ali no

42



grupo, ou alguém te chama, ou vocé tem a idéia juntos de fazer uma crew, por
causa de alguma coisa que aconteceu, alguma coisa que marcou” (integrante da

Crew Nois,).

H4é ainda diversos outros termos como, entre outros: top to bottom, que

significa pintar um espaco de cima a baixo, whole car, ou pintar um vagao de
trem inteiro, e 7oy, que € o grafiteiro pouco considerado, sem atitude.
Todos esses termos e seus significados, que possibilitam uma compreensao
mais aproximada de como um grafiteiro elabora e percebe seu universo nao
podem ser interpretados de maneira rigida, pois como vimos, seus significados
podem variar de acordo com a situagdo, com o contexto em que um graffiti
estd inserido. Mas ¢ exatamente o dominio sobre as possibilidades e
pertinéncias de uso dessas classificagdes que importa, pois ¢ de acordo com
esse aprendizado que o grafiteiro se insere na dindmica da rede, e compreende
as particularidades de cada situagao.

Outro elemento que merece atencdo estd ligado a permanente
elaboracdo de rascunhos, por parte dos grafiteiros. Geralmente um grafiteiro ja
sabe de antemdo o que fard, e geralmente traz consigo um esbogo, ou Sketch,
como sao denominados, seja do estilo de letra ou do personagem em seu
caderno. Nesses cadernos ou black books, tal como alguns se referem, o
grafiteiro exercita sua criatividade permanentemente. Tag’s, personagens,
estilos de letras, feitos com marcador, lapis, giz, caneta esferografica, ndo
importa a técnica, ¢ através desse exercicio que o grafiteiro vai desenvolvendo
seu estilo proprio, que sera posto a prova na hora de passar para o suporte
urbano, com dimensdes bem maiores. Os caderninhos tém, de maneira
diferente, tanta importincia entre os grafiteiros como entre os pixadores.

Enquanto para os pixadores os cadernos servem no desenvolvimento das letras
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e a troca de assinaturas (Pereira 2005), para os grafiteiros ¢, além disso, o
suporte de exercicios da versatilidade e da criatividade.

Entre os grafiteiros ocorre a troca de cadernos, que permite a um
grafiteiro conhecer e admirar (ou reprovar) o trabalho do outro. Tal
importancia aparece nas revistas Graffiti, em que had segdes e até mesmo
edicdes especiais ddo énfase as criagdes realizadas ainda no papel. No caderno
de um grafiteiro estd seu estilo, sua versatilidade e criatividade, além de ser
uma maneira de exercitar a criagdo quando ndo se esta nas ruas. Acontece
também de um grafiteiro intervir no caderno de outro, prestando assim uma
homenagem, uma espécie de reconhecimento e valorizagdo do trabalho alheio,
que se torna reciproco, uma vez que s6 a um grafiteiro considerado serd

permitida a intervengao no caderno.

“E, com muita humildade, se troca presencas, desenhos e tag'’s, além
de serem usados para o estudo e desenho de futuros projetos. Em toda a
cultura muito se fala sobre respeito e humildade, e esse intercdmbio de arte é
a prova simples de que isso existe!!! Para um escritor, receber ou pintar um
caderninho ou Black Book, ndo ¢ um tipo de ‘pagacdo’ de sapo, mas de

respeito e admiracdo por outros artistas’ ( Binho, grafiteiro).

No final da década de noventa surge uma outra forma de intervengao
urbana, o Sticker. Stikers sao colagens espalhadas pela cidade, assim como os
cartazes tipo lambe-lambe, feitos com canetdo ou reproduzidas a partir de uma

tela de silk screen”, feitos geralmente em folhas de lista telefonica, os Stickers

13 A técnica de silk screen é realizada a partir de uma moldura de madeira, com uma fina malha de nylon, em
que se “queima” uma imagem, como um negativo fotografico. Ao aplicar a tinta por essa tela, o negativo ¢
estampado na superficie desejada. Essa técnica ¢ utilizada principalmente para estampas em tecidos e
confeccao de cartazes.
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tem muitas possibilidades, podendo conter letras, escritos ou desenhos; podem
ser do formato da folha ou recortados, colados varios juntos, em um mesmo
local ou apenas um a um. Os Stickers ja sdo muito comuns na paisagem de
Sao Paulo, principalmente devido a agilidade com que podem ser colados.

Os Stickers permitem ainda intervir em espacos de dimensdes
reduzidas, como postes e placas de transito, que sdao mais dificeis de serem
grafitados. Pelo pouco contato que tive pude constatar que muitos grafiteiros
também espalham Stickers pela cidade, assim como ha aqueles que se dedicam

apenas a essa forma de intervengao.

stickers em viaduto proximo a av Paulista (foto 08).
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Uma producio, passo a passo:

Em novembro de 2005, a partir de um contato com Emol, fui a um
centro cultural no bairro de Eldorado, localizado na zona sul de Sao Paulo,
divisa com o municipio de Diadema. Trata-se de uma periferia localizada
proxima a regido de mananciais da represa Billings. O trajeto de Onibus, até a
estacdo Jabaquara, terminal da linha sul do metro, leva cerca de uma hora.
Emol estava finalizando uma oficina de graffiti que ocorrera durante o ano
todo, com a participagao de jovens do bairro.

A oficina foi realizada em parceria entre a prefeitura e a ong Zulu
nation, da qual Emol faz parte. A ong administra a verba, pois ¢ uma maneira
da prefeitura realizar estas atividades sem criar vinculo empregaticio com os
oficineiros. O envio do material atrasou o ano inteiro, mas como tinha que ter
um produto final, as tintas chegaram na ultima semana.

Embora, como ja afirmei, exista uma relacao entre o grafitti e o poder
publico vale notar que tal relagdo também pode ser conflituosa. Embora
tivessem mais participantes, apenas trés permaneceram até a conclusdo da
intervencdo: Copas, o Cma e o Bocdo, os trés com cerca de 17 anos de idade.
Tais desisténcias ancoram-se em varios motivos, mas destaca-se a pressao
familiar, no sentido de que graffiti ndo da futuro e seria melhor procurar uma
escola técnica.

Foi pintado um muro do lado de dentro do centro cultural, com uns oito
metros de comprimento e quase té€s de altura. O fundo vem primeiro, a pintura
¢ feita com rolos e tinta latex, toda a extensao do muro ¢ coberta de bege. Os
grafiteiros discutem a idéia geral do painel, inciada anteriormente e retomada,
agora com a divisdo dos espacos onde cada um fard sua intervengdo. O

contorno das letras e dos desenhos ¢ feito com spray. Como se trata de uma
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oficina, os mais novos recorrem ao oficineiro para pedir sua opinido sobre o
tamanho das letras, a propor¢ao e outras questoes técnicas.

Na pausa para o almogo, faz-se uma vaquinha, onde cada um contribui
com alguns trocados: pao com queijo ¢ mortadela, a tampa do spray serve
como copo para o refrigerante. Momento de conversa com os participantes
sobre suas relagdes com o graffiti, sobre a minha pesquisa, sobre o hip-hop,
etc. Na seqiiéncia do trabalho o interior das letras passa a ser preenchido, ora
com spray, ora com rolinhos e latex, depois vem os contornos e sombras,
feitos com spray. Enquanto os participantes elaboram seus estilos de letra,
Emol elabora os elementos que fardo parte da paisagem. Surgem alguns
termos novos para mim: o entre-contorno, o sub-contorno, € o inter-contorno,
que sao denominagdes para diferentes tracos limitando as margens das letras,
tanto em relacdo ao que estd em volta como em relagdo a area interior das
mesmas. O spray permite corrigir os tragos € sobrepor as cores quantas vezes
for necessario, até se atingir o resultado estético desejado, de acordo, claro,

com as habilidades técnicas individuais.

Cma e Copas ironizavam Bocdo, dizendo que ele ja era professor de
graffiti, que j& era grafiteiro ha dez anos, atribuindo certa superioridade
técnica ao seu trabalho ou a sua postura. Bocdo respondia que quem estava
incomodado que fosse embora. Copas retrucava, que apesar de ndo ser tao
bom quanto o colega, pelo menos ndo tinham medo de pintar na rua, quando
todos menos Bocdo riem e Emol diz que Bocdo falou demais e acabou mal,
dizendo ainda que ele tem medo até de ficar parado, vendo alguém pintar e,
portanto, estando sujeito a repressao policial. Creio ser importante relatar esse

dialogo, pois revela como ocorre a constru¢cdo de valores entre os grafiteiros,
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desde que se queira adentrar as redes do graffiti e ser considerado, ¢ preciso
pintar nas ruas da cidade.

Com um tubo interno de caneta bic, cortado nas duas pontas, ¢ possivel
misturar as cores de duas latas de spray, a lata que fica embaixo, de pé, passa a
tinta para de cima, que estd virada ao contrario. Existem diversos outros
recursos ou manhas, como virar a lata ao contrario e acionar o bico, para que,
saindo o gas, diminua a pressdo dentro da lata, possibilitando um maior
controle dos tracos, ou quando a lata estad no final, amassa-la com o pé para
aumentar a pressao e a tinta tenha um rendimento maior. Corrigir os tragos ou
mesmo produzir efeitos com o dedo, quando a tinta ainda esté fresca sao, entre
outras, macetes partilhados entre os grafiteiros. Ao final da tarde o painel
estava quase pronto, ao fundo uma paisagem com um barraco de madeira em
um canto, um varal de roupas e pecas de roupa voando por toda a extensdao do

muro, € em primeiro plano as iniciais dos trés jovens.

il

Acima e na pagina seguinte, no alto, Bocdo e Copas trabalhando em seus tag’s (fotos 09 e 10). Na pagina

seguinte, logo abaixo, a producio finalizada (foto 11).
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Nao saberia definir ao certo os estilos ali desenvolvidos, algo como Wild-style

ou Piece talvez, mas segundo o proprio Emol:
“Essa coisa de estilos dentro do graffiti foi muito definido la tras,

quando comegou, porque foi evoluindo e hoje se mistura muito, entdo hoje

tem até o abstrato né?”’ (Emol, grafiteiro).
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Exemplos de Bombs psicodélicos ou abstratos, Boleta/Zezdo, proximo a estagdo da luz, Sao

Paulo(foto12).

Apesar das particularidades de se tratar de um lugar fechado e de ser
uma oficina, com todo o tempo e tinta disponivel, enfim, sem as adversidades
do graffiti ndo autorizado, o processo de realizagdo de uma produgao coletiva
segue as mesmas etapas: um fundo feito com latex, a divisdo dos espagos,
contornos, preenchimento, acabamento e detalhes. Aos poucos o Piece de
cada um vai se integrando em uma uUnica composicdo. Durante todo o
processo héd a troca de opinides, tanto sobre o Piece de cada um como em
relagdo a composi¢ao do fundo.

Trato no préximo capitulo da dindmica da rede de grafiteiros
propriamente dita aqui os atores se interagem produzindo uma sociabilidade

que os qualifica e os distingue de outros grupos na metrépole.
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Capitulo 3: distingdes, conflitos e negociagdes através

da rede do graffiti

Pelas ruas chegamos a periferia:

A rua se faz presente no discurso e nas representacdes de diversos
grupos juvenis, sejam eles skatistas, rappers, grafiteiros ou pixadores, a tomam
como palco da sociabilidade e como experiéncia conformadora de valores e
qualidades singulares. Ao contrario da idéia de que a rua ¢ o lugar do perigo,
do individuo e do individualismo contraposto a casa, lugar do personalismo,
essa idéia problematiza o uso facil da dicotomia “casa e rua” elaborada por Da

Matta (1997).

“po, nunca fiz isso... (definir o que € ser grafiteiro)... mas acredito que
tem que ser assim, maloqueiro ou maloqueira, gostar da rua mesmo, de ficar

ali, idéias na cabeca e atitude pra por ela pra fora...” (Emol, grafiteiro).

A experiéncia da rua pode ser compreendida a partir da idéia de pedaco
(Magnani, 1984), ja que o pedago € entdo o espaco do bairro, da vila, mas o
espaco publico, ou seja, as ruas, pragas e calcadas conformam locais em que

ocorre a sociabilidade entre vizinhos.



A nocao de rua apresentada por estes jovens abrange e extrapola, como
veremos, o pedag¢o. Em trabalho mais recente sobre os pixadores, o autor
propde a nocao de quebrada:

“A idéia de quebrada contem estes elementos da categoria de pedaco,
mas também designa uma forma de apresenta-lo como um lugar hostil e
perigoso para quem ndo pertence a ele e ndo conhece suas regras’ (Pereira,
2005, pg 50).

A quebrada, entdo, seria o local de moradia destes jovens, ¢ um pedago,
mas onde os riscos, a violéncia, estdo presentes como constitutivos do proprio
significado do termo. Ser da quebrada significa conhecer suas
particularidades, normas e condutas necessarias a sobrevivéncia frente as
adversidades presentes no cotidiano. A quebrada e seus atores juvenis nos
levam ainda ao outro termo, capaz de abranger todas as quebradas e
manifestagdes jovens presentes, que ¢ periferia. Ainda conforme Pereira
(2005), a quebrada valoriza a particularidade onde o pixador reside, mas
também universaliza a condicao de bairros pobres de grandes cidades, o que
implica que este jovem € da periferia.

Conforme a letra do rap Brasilia periferia, de autoria de GOG:
“periferia é periferia em qualquer lugar”, essa frase tornou-se emblematica
entre os rappers, sendo citada em outros raps nacionais. A periferia como
objeto antropoldgico foi abordado por autores como Guasco (2001) em sua
pesquisa junto aos rappers de Sao Paulo.

O autor define o ser da periferia como alguém que suporta todo uma
situacdo de desqualificacdo material e moral, pobreza, falta de equipamentos
urbanos, violéncia, trafico de drogas, porém, mesmo assim, ndo sucumbe a
ela. O individuo que mora na periferia seria alguém portador de qualidades

particulares, que compartilha experiéncias e aprendizados nestas condi¢oes de
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vida, tornando-se forte e capaz de enfrentar as adversidades, mais do que
aqueles que estao fora da periferia.

Portanto, a periferia seria reivindicada enquanto qualidade por estes
jovens, mas ¢ preciso diferenciar periferia do mero recorte geografico, isto
porque estes jovens tém uma determinada visdo sobre sua espacialidade que,
nao necessariamente coincide com seus contornos mais definidores, nem com
a definicdo que outros moradores da periferia possam ter a respeito do local
onde vivem. O jovem que ¢ da periferia € o mesmo que reivindica fazer parte
de uma cultura de rua. Nos bairros de periferia, a sociabilidade, de modo
geral, acontece na rua, enquanto espaco fisico, visto que as casas sdo
geralmente pequenas, podendo ser barracos de madeira com apenas um
comodo, onde vivem familias inteiras e pessoas agregadas, soma-se ainda o
fato de que estes bairros, geralmente nao possuem equipamentos de lazer, a
nao ser os campinhos de terra onde se joga futebol.

E na rua, portanto, que as vizinhas conversam e as criangas se divertem,
um dia de sabado na periferia significa ruas cheias de criangas, churrascos e
reunioes de vizinhos em frente as casas, carros sendo lavados, casas sendo
construidas em mutirdo e radios ligados por todos os lados. Temos ainda a
sociabilidade que acontece nas lajes das casas, sendo, assim como a rua um
espaco singular nas periferias. De maneira geral, a periferia ainda se

assemelha muito ao pedaco.

“Que pra quem, é de periferia, pra quem é, de repente de uma classe
social desmerecida, falo materialmente falando, a resisténcia ela tem que ser
bastante ampla, no sentido de se virar, porque eu acredito que muitas vezes

quando as coisas aparecem, vamos dizer de mdo beijada, as coisas também se
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tornam bastante banais e quando existe de fato uma certa dificuldade aparece

Jjunto a criatividade” (Tota, grafiteiro).

Mas qual € entdo a periferia reivindicada por estes jovens? Esta esta
ligada ao que chamam por cultura de rua, ou seja, a experiéncia da rua passa a
ser valorizada e acontece de maneira particular, enquanto a sociabilidade entre
vizinhos acontece na rua, mas pode acontecer em outros lugares, como no
mercado, no Onibus ou na igreja, os skatistas andam de skate na rua, os
rappers realizam a cronica das ruas e os pixadores e grafiteiros intervém nas
ruas. Temos entdo a cultura de rua como algo que nao pode acontecer em
outro local sendo na rua. Conhecer as quebradas e suas regras, os caminhos e
atalhos e estabelecer relagdes pautadas pela diversidade destes espagos € o que
torna a experiéncia da periferia singular, matéria prima que inspira a acao
destes jovens na metropole.

“As novas formas de sociabilidade que se gestam entre os jovens,
moradores dos bairros periféricos das grandes cidades, nascem
principalmente da socializagdo do mundo da rua, suas esquinas e pontos de
encontro, onde desenvolvem relagoes de amizade e lazer, enfrentam os
mecanismos da violéncia urbana e vivem, na luta pela sobrevivéncia, o
confronto didrio com os aparelhos repressivos. Neste espaco buscam
construir identidades coletivas e diversas modalidades de sociabilidade”
(Sposito, 1994, pg 161).

O termo cultura de rua estd bastante presente no discurso de diversos
grupos, principalmente aqueles ligados ao hip-hop. A primeira coletdnea com
grupos de Rap nacional tinha como titulo: “Hip-Hop Cultura De Rua”. Esse
termo coloca a experiéncia das ruas como elemento identitario fundamental.

Apenas aqueles que conhecem a sociabilidade das ruas compreendem as
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girias, as historias, os riscos e as estratégias de sobrevivéncia, partilhados por
aqueles que a freqiientam. Até mesmo a corporeidade possui uma relagdo
estreita com esse modo de ser, toda uma gramatica gestual expressa em
trejeitos e gingados, atestando que se deve ser ligeiro, até na postura € no jeito
de andar observa-se uma especificidade entre aqueles que partilham da cultura

de rua.

Nem todo grafiteiro é da periferia, mas o graffiti é:

Apesar de a maioria dos grafiteiros serem de origem dos bairros mais
periféricos e pertencerem as classes sociais mais empobrecidas, existem
excecoes. Principalmente hoje em dia, em que encontram facilmente revistas,
livros, videos e DVDs sobre graffiti, muitas informagdes na Internet, lojas
especializadas e até galerias voltadas para as formas de intervengdo urbana, ¢
possivel tomar contato e se interessar pelo graffiti mesmo sem estar nas ruas
efetivamente. Mesmo havendo, entre os grafiteiros, uma certa heterogeneidade
em relagdo as condigdes socio-econdmicas, o graffiti se insere na chave da
periferia, ndo apenas segundo eles proprios, mas assim sao também
classificados por outros grupos.

Conforme constatei em um evento em Diadema, a grafitagem dos muros
de um clube municipal, localizado em um bairro popular, de baixa condigdo
socio-econdmica, o graffiti ¢ uma forma de expressdo destes jovens por
exceléncia. A experiéncia da juventude nas periferias da metrépole ¢ muito
pautada pela sociabilidade nas ruas, conforme ja abordado nesse texto.
Presenciei dezenas de jovens, dos quais nem todos estavam pintando, mas
também conversando, andando de skate, de bicicleta, enfim, se divertindo, e

assim como em Diadema, este cenario acontece em diversos bairros com as
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mesmas caracteristicas, a presenca dos graffitis por todos os lados da periferia
de Sdo Paulo atesta minha afirmacao. Porém se um jovem, digamos, de classe
média se interessar pelo graffiti, ele tera de enfrentar as ruas para se tornar um
grafiteiro e se inserir nas redes de sociabilidade. Isso significa ter de passar
pelas experiéncias e aprendizados que a rua proporciona, pois somente atraves
dessa experiéncia poderd compreender a cultura de rua e ser aceito nesse
meio.

Mesmo os jovens que se iniciam em oficinas, em algum momento tém
de ir as ruas. Na oficina sdo passadas as técnicas e estilos, mas so ira se tornar
grafiteiro aquele que passar a intervir no espago urbano, de acordo com o que
aprendeu. A experiéncia em torno do graffiti acontece nas ruas, portanto,
qualquer que seja a origem social, tem de experienciar a sociabilidade das ruas
para ser grafiteiro. O graffiti, assim como a pixacdo, e talvez o Rap e o skate
absorvem jovens de origem distintas, desde que estes passem a partilhar os
elementos identitarios e as praticas desse sistema mais geral que ¢ o modo de
ser da periferia. O graffiti interage em varios ambitos, com a sociedade fora
da periferia, principalmente pelas oportunidades profissionais e o contato com
o universo das artes, mas o elemento rua € incondicional para se ter acesso a
estes nos da rede. E preciso, antes de qualquer coisa, ir as ruas, para depois

poder trilhar outras possibilidades.

pixacio e graffiti: a rua em comum.

Hé uma proximidade ainda mais estreita entre os grafiteiros e pixadores
acerca do uso que este fazem dos espacos urbanos. A opinido publica e a
sociedade, de maneira geral, classificam o graffiti em oposicdo a pixagao,

enquanto o primeiro ¢ considerado uma manifestacdo artistica aceitavel, a
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segunda ¢ socialmente mal vista, considerada vandalismo e depredacdo do
patrimonio alheio. Nesse sentido, os pixadores deveriam naturalmente evoluir
e tornarem-se grafiteiros. No entanto, essa polarizagdo ndo se verifica dentro
das redes do graffiti, pois existem elementos que diferenciam as duas formas
de expressdo e que se estabelecem a partir de outras chaves classificatorias.
De acordo com diversos depoimentos e entrevistas, os grafiteiros classificam a

pixacdo como uma manifestacdo, um estilo no interior do proprio graffiti.

“A pixagdo, para mim, ¢ a forma mais original de graffiti que existe,
até porque assim, quando comegou la, agente chama de Tag, mas o Tag é a
pixacdo, a diferenca que se faz sdo estilos, tudo comegcou com Tag que eram
letras mais embaragadas, formas variadas e a pixagdo ja é aquela coisa mais
esticada, tanto é que hoje se fala Tag reto e ndo pixa¢do, para incluir isso

dentro do graffiti”’ (Emol, grafiteiro).

“A pessoa tem que entender que graffiti é o que ela faz na rua, sem

ninguém estar pagando nada” (Binho, grafiteiro).

“Dentro das caracteristicas do gralffiti, pixagdo é um graffiti”’ (Magéo,

grafiteiro).

“Eu acho que o graffiti e a pixagdo sdo a mesma coisa’ (integrante da

Crew NOis).
Esses sao alguns depoimentos que explicitam a proximidade entre o

graffiti e a pixacdo. Segundo os grafiteiros, o essencial do graffiti ¢ a livre

intervencao pelos espacos da cidade e esse seria o elemento mais valorizado
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entre os grafiteiros, como ja foi demonstrado. Portanto, a pixacdo e o graffiti
estdo na mesma chave em relacdo ao espago urbano: sdo formas de

intervengao.

“(...) e o que um pixador passa e um grafiteiro sdo muito parecidos”
(Emol, grafiteiro).

Em nenhum momento da pesquisa os grafiteiros se colocaram em
oposicao aos pixadores, ao contrario ha até um certo respeito e valorizagao da

pixagdo, reconhecendo-a enquanto o auténtico graffiti.

“Atropelar pixo é coisa que evito ao mdaximo” (integrante da crew ndis).

O atropelo ¢ o ato de pintar por cima de outra intervengdo mais antiga, seja
graffiti ou pixacdo. Na edi¢do n. 22 da revista graffiti h4d uma entrevista com o
pixador Cripta, que tem vinte anos de idade e mora na cidade de Osasco,
sendo pixador desde 1996, narrando suas aventuras em busca de lugares
arriscados. Além de fotos, em que se observa letras muitas vezes coloridas,
exatamente iguais aos bombs realizados pelos grafiteiros, o fato da revista
ceder lugar a um pixador, com uma reportagem de trés paginas, explicita essa
valorizagdo. Assim como na producdo realizada no tunel da Paulista, no
evento SP capital graffiti em 2004, em que o centro do enorme pareddo do
tunel foi pintado com varios fag’s retos, com os diferentes estilos de graffiti

saindo nas laterais.
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Centro do tinel, com 7ag’s retos ao fundo, Sp capital graffiti 2004, tiinel da Paulista (foto 13).

Neste painel, realizado por cerca de trinta grafiteiros, em um evento
institucional, a pixacdo ganhou espag¢o no centro do mural (esse evento serd

descrito adiante).

“Vandalos ou artistas? Ndo importa o rotulo, vivemos como sombras
erguidas, fazendo arte e sustentando denuncias contra o sistema”. (trecho

editoral da revista graffiti nimero 05).
Nao obstante muitos grafiteiros mais velhos e bastante conhecidos

atualmente foram pixadores antes de se tornarem grafiteiros, o que atesta que

vale para alguns tal passagem.
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“Eu acabei me desenvolvendo no graffiti, ainda era a historia da
ditadura e tal, agente, pintar na rua era cana, num tinha jeito, um dos marcos
do graffiti, bacana, uma dessas coisas legais da minha geragdo era que cada
um tinha um simbolo, uma marca né, o meu era um bonequinho preto. Que
agente fazia correndo né, porque era cana entdo a gente tinha que fazer e sair
correndo, entdo agente pegava e fazia um desenho rapidinho, era muito
parecido com a pixa¢do né, muito parecido, so que em vez do tag era um

desenho” (Rui Amaral, Grafiteiro e artista multimidia).

Esse relato explicita ainda mais a proximidade entre o graffiti e a pixacao.
Segundo o grafiteiro e artista plastico Jorge Tavares, quando a primeira
geracdo do graffiti paulistano da qual ele fazia parte sai de cena, nos anos
oitenta, a pixa¢do ja havia surgido, primeiro no Rio de Janeiro e em poucos
meses chegou a S3o Paulo. E exatamente nesse periodo que o hip-hop
nacional surge, no inicio dos anos oitenta e as primeiras referéncias eram os
graffitis mais simples, os Tags, que sdo muito semelhantes a pixacdo de hoje
em dia.

Alguns grafiteiros dessa época foram pixadores, como o grafiteiro
Tinho, que era pixador em 86 e comecou no graffiti mais ou menos em
1988/89; o Boleta, pixador que comecou a grafitar ainda em 89, assim como
Juneca, um dos grandes nomes da pixacao em Sdo Paulo nos anos oitenta e
que atualmente ¢ grafiteiro, considerado, inclusive, um traidor pelos
pixadores, sobretudo pela postura que assumiu contraria a pixagao.

Nao tenho elementos suficientes para afirmar, mas diversas trajetorias
de grafiteiros da chamada Old School, apontam a possibilidade de que o
comego do graftiti e da pixagdo em S@o Paulo tenham muita coisa em comum,

enquanto a pixacdo se consolidou como algo marginal, atraindo novas
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geracOes a essa forma de intervengdo, o graffiti seguiu outro caminho, se
complexificando e conformando uma rede que esta imbricada junto a diversos
grupos e instituicoes da sociedade em que estad inserido, portanto, diferencas
existem e devem ser assinaladas.

Um elemento que diferencia os pixadores dos grafiteiros ¢ o modo
como estes se organizam e estabelecem suas relacdes. Os pixadores se retinem
em locais especificos, os points (Pereira, 2005), em dias determinados. Nesses
encontros acontece a sociabilidade entre diferentes grupos, de diferentes
bairros. Ja os grafiteiros ndo tém um centro, um local que aglutine estes
jovens, mas sim uma rede, com varios pontos que podem ser locais de
sociabilidade, como por exemplo, a casa do hip-hop em Diadema, as galerias
alternativas como a Grafiteria, Choque cultural e Most (tratarei destes espagos
adiante), lojas especializadas como a Grapixo e os freqiientes eventos, que
reinem diversos grafiteiros na realizagdo de producoes.

Para além dos locais de encontro existe uma comunica¢do intensa
através da Internet, onde muitos grafiteiros t€m seus fotologs (sdo espécies de
diarios pessoais na Internet, cuja importdncia abordarei mais adiante) e
diariamente postam fotos de suas intervengdes e visitam os fotologs de outros
grafiteiros, tanto para dar opinido como para marcar encontros € avisar de
festas.

Ja os pixadores se organizam em grupos visivelmente mais definidos,
conforme nos mostra Pereira (2005), enquanto que os grafiteiros circulam, de
maneira mais solta, em uma rede de possibilidades. H4 ainda, entre os

pixadores o fator da disputa entre as grifes’’, que pode inclusive gerar

'* Segundo nos mostra Pereira (2005), “Uma grife congrega diversos grupos de pixadores com diferentes
alcunhas. Fazer parte de uma delas possibilita expandir as relagées de troca pela cidade, constituindo-se
assim, uma rede de grupos de pixadores na cidade” (Pereira, 2005, pg 68). Ainda segundo o autor, ha
conflitos e disputas, até violentas entre as grifes.
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conflitos e agressdes fisicas, enquanto que entre os grafiteiros, embora
conflitos acontecam, assim como entre grafiteiros e pixadores, estes sdo mais
1solados, 1sto ¢, ndo estruturam o funcionamento das redes.

Os pixadores se diferenciam dos grafiteiros também por se
considerarem mais ousados, mais “radicais”, privilegiando mais a atitude do
que o resultado estético. Considerando ainda que muitos pixadores nao
tenham contato com as redes do graffiti e comungando da percep¢do que a
opinido publica propaga, para estes, os grafiteiros atuariam de acordo com a
legalidade, nao estando, portanto, inseridos na chave da transgressdo. Os
chamados graffitis comerciais em portas e fachadas do comércio, pratica cada
vez mais usual, também incomodam os pixadores, pois suas pixacdes sao
constantemente apagadas por esses trabalhos.

Temos, portanto, duas representagdes, pois os grafiteiros classificam os
pixadores como parte constitutiva de seu universo, por sua vez, os pixadores
se classificam em oposi¢ao aos grafiteiros. Claro que ndo podemos considerar
essas relacdes de maneira estatica, estas classificagdes estruturam as relagoes
entre os dois fendmenos, mas nao determinam as relacdes no ambito
individual. Um grafiteiro pode ndo gostar da pixacao, assim como um pixador
pode ter amigos grafiteiros.

Em entrevista publicada na edi¢do n 09 da revista Graffiti, segundo um

integrante da Crew Nois,

“Pra mim existem lugares que merecem ser embelezados, tem lugares
que merecem ser destruidos e tem lugares que merecem uma interferéncia. Eu

ndo penso muito no que os outros pensam na hora de pintar” (integrante da

Crew Nois).
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Na edicao especial da revista Caros Amigos dedicada ao hip-hop, Os Gémeos
enunciam uma oposicao cuja clivagem incide sobre os grafiteiros e que diz
respeito a natureza desigual dos espagos sociais, remetendo a problematica da
periferia, pois nesta, o grafitti deveria ser feito para agradar, ser bonito,
enquanto o centro deveria receber intervengdes de protesto e denuncia social.
Essas falas sugerem que o graffiti possibilita algumas escolhas de acordo com
a relagdo que o grafiteiro tem com os diferentes espacos da cidade. A
experiéncia das ruas, portanto, varia de acordo com seu entorno, ha lugares
onde o grafiteiro se identifica e acaba por ser motivado a uma interagdao
positiva com o lugar, enquanto que em outros lugares, a intervengao tem uma
motivagao pautada pela agressao.

A partir dessa percep¢do podemos compreender porque um mesmo
grafiteiro faz Bombs em grandes avenidas e no alto de prédios, mas faz
também painéis coloridos, paisagens e obras que em geral agradam outro tipo
de publico.

Este sim parece um elemento relevante em relacao as diferencas entre a
pixagdo e o graffiti. Na pixacdo ha apenas uma intencionalidade: espalhar as
assinaturas e marcas de grifes por todo o territério urbano, de maneira
indiscriminada pautando-se pela disputa entre as grifes e a busca pela
visibilidade e reconhecimento entre os pixadores, mesmo que recebendo em
troca a aversao por parte da sociedade em geral. O graffiti por sua vez permite
que quem o realize tenha a opg¢do, de acordo com suas experiéncias € com
seus anseios, de intervir expressando diferentes sentimentos em relagdo aos
espacos, buscando agradar ou agredir com a sua intervencao.

Constatei que varios grafiteiros que comecaram na pixagdo ja
desenhavam ou gostavam de desenhar anteriormente, nestes casos podemos

pensar ndo em uma evolugdo, da pixacdo para o graffiti, mas uma sintese,
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entre a atitude de intervir na cidade e a possibilidade de criar, de buscar
resultados estéticos diversos.

A pixagdo pode ser considerada como uma manifestacdo estritamente
juvenil, de acordo com Pereira (2005), e praticamente ndo ha pixadores com
mais de trinta anos de idade, em geral os jovens abandonam a pixag¢do no
momento em que surgem as ingeréncias do mundo adulto, como trabalho, a
responsabilidade pelos filhos, sendo a pixacdo uma pratica transitoria na vida
destes jovens. Um jovem ¢ pixador enquanto pode, trata-se de uma
experiéncia mais geracional, ja o universo do graffiti abre um leque de
possibilidades de retorno financeiro e profissional. E bastante comum que um
grafiteiro desenvolva atividades profissionais relacionadas as artes visuais,
ilustragdo, design, tatuagem e até mesmo com o préprio graffiti, como no caso
de oficinas. Um grafiteiro pode continuar sendo grafiteiro mesmo assumindo
as responsabilidades ¢ a postura que a sociedade cobra de quem pretende se
inserir no chamado universo adulto. Temos entdo outra diferenca importante
entre a pixacdo e o graffiti: a pixacdo ¢ transitoria, praticada durante um
periodo determinado na vida dos jovens, ja o graffiti se mostra como uma
possibilidade de projeto de vida, conciliando sua pratica com a vida adulta.

Mas ha conflitos nos muros. Depois de acompanhar o evento SP capital
graffiti, em agosto de 2004 (cuja etnografia segue neste capitulo), retornei ao
local cerca de dois meses depois para fotografar as produgdes. Para a minha
surpresa, os graffitis cuja execucao eu acompanhei, estavam cobertos por uma
enorme propaganda de uma festa dos estudantes de medicina, visto que o tinel
¢ caminho para a faculdade de medicina e do hospital das clinicas. A
propaganda tomava um terco de toda a extensao do tinel, cobrindo as recentes
intervencodes. Por cima da propaganda havia varios Tag’s, de grafiteiros que

haviam pintado no evento, demonstrando sua indignacdo, mas outro fato me
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chamou mais a atencdo. Eu havia fotografado as pinturas feitas, no mesmo
local, no ano anterior, no SP capital graffiti 01, que ocorreu em 2003, em uma
das paredes havia um enorme fag do grafiteiro Ndo. Quando passei pelo local
em outro momento, as paredes estavam pintadas de branco, para a realizagao
da segunda edi¢ao do evento, havia entdo, no lugar do fag do Ndo, uma frase
em que este ameagava atropelar quem cobrira seu tag. Em meu ultimo retorno,
no dia em que havia a propaganda da festa de medicina, havia um tag ainda
maior, do Nado, e com os dizeres: “respeito é pra quem tem”, cobrindo
trabalhos realizados no evento. Seria o Ndo, um pixador ou um grafiteiro?
Qual regra estava reivindicando, j4 que seu tag que foi atropelado, foi
realizado em um evento institucional e que havia sido coberto para a
realizagdo do mesmo evento? Apesar de todos conhecer as regras, cada um
pode aciona-las a partir de diferentes avaliagcdes de fatos ocorridos, atestando
que a relacdo, tanto entre grafiteiros, como entre grafiteiros e pixadores, nem

sempre ¢ pacifica.
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Na pagina anterior, propaganda feita por cima de producio realizada no SP Capital graffiti 2004, com

bombs por cima da propaganda (foto 14), tiinel da Paulista.

Acima, tag do Ndo (canto esquerdo) realizada em 2003(foto 15). Abaixo, a “pixa¢do” avisando a

retaliacio, (foto 16)

i

L‘gA Reﬁ;‘mpo_/ﬁfh ?\
R

w W”,‘%W ELo|

o 04 OTARIDS. OVEM ”“‘”* ‘.sﬁ_{ﬂ HA RUA 4

66



Bomb de Nao sobre outros graffitis (foto 17) tunel da Paulista.

Negociacdes e tensdes com o poder publico

A diferenciacdo do graffiti em relagdo a pixagdo, nos termos da arte
versus vandalismo € uma classificacdo externa aos grupos citados, trata-se de
um discurso construido a partir de dois elementos principais: a preocupagao
com a depredacao do patriménio alheio, tanto publico como privado; e as
possibilidades de inclusdo social de jovens em situagdo de risco'. A andlise
das relagdes entre o graffiti ¢ o poder publico nos permite compreender

melhor essa dicotomia graffiti X pixagao.

'3 S30 considerados jovens em situagdo de risco aqueles que vivem em locais degradados, sem equipamentos
urbanos, convivem com altos indices de violéncia e trafico de drogas. Trata-se dos jovens que vivem em
favelas e bairros de extrema pobreza, com condigdes de vida que dificultam o desenvolvimento desses jovens.
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Apesar de ser um movimento de cunho mais cultural do que politico,
hip-hop levou os jovens a organizarem-se em posses’® e junto a associagdes de
bairro € a0 movimento negro ja existente no Brasil. Essa organizagdao em torno
de questdes como a discriminagdo racial, condicoes de vida nos bairros
pobres, falta de emprego, violéncia policial, enfim, problemas cotidianos de
quem vive a pobreza e a exclusdo social, chamaram a aten¢ao do poder
publico, principalmente das prefeituras locais, na regido do ABC.

Ainda no inicio da década de 90 comegam a se estabelecer parcerias
entre 0 movimento hip-hop e as prefeituras para a realizagdo de oficinas e
trabalhos conjuntos em escolas. De um lado, a “conscientiza¢do”, almejada
pelos militantes deste movimento, de outro, a possibilidade de proporcionar
atividades culturais e at¢ mesmo perspectivas profissionais para os jovens
considerados em situagao de risco, isto €, para aqueles que vivem em bairros
violentos, sem equipamentos urbanos, com acesso a informagao restrito e que
estariam, segundo esta visdo, propensos a criminalidade.

Certamente a historia dessa relagdo ¢ bem mais complexa, mas a partir
desses interesses iniciais podemos atentar para o graffiti especificamente.
Atualmente ha muitos projetos sociais ligados ao graffiti, realizado ndo apenas
pelo poder publico, mas também por ongs, instituigdes filantrdpicas e
fundacdes. A partir do relato etnografico que segue aprofundarei a andlise
sobre essa questdo, na busca dos elementos que motivam ou que dificultam

tais parcerias, € que também diz respeito as tensdes entre grafitti e pixagao.

'6 As posses sdo formas de organizagdo dos jovens, afim de discutirem problemas do cotidiano e condigdes de
vida. Sobre as posses ver ANDRADE, Elaine Nunes de — Movimento negro Juvenil: um estudo de caso sobre
Jjovens rappers de Sao Bernardo do Campo.
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Uma etnografia na Paulista

Esse relato surge de algumas incursdoes a campo realizadas em dias
diferentes, porém num mesmo local: os tineis que ligam as avenidas Paulista,
Reboucas e Doutor Arnaldo. A avenida Paulista ¢ um marco importante da
cidade, mas para entendermos a sua localizacdo € necessaria uma breve
descri¢ao do que seria um mapa, bastante simplificado de Sao Paulo. A cidade
tem um formato semelhante ao de uma cruz, sendo bem clara sua divisao em
zonas: norte e sul, leste e oeste, sendo que o centro ¢ a ligacao entre as zonas.
A Avenida Paulista localiza-se entre a zona sul e o centro de Sdo Paulo e
acaba por dividir a zona sul e o centro. Ela corta a zona sul transversalmente,
comegando, a leste, proximo a estacdo do metro paraiso e estendendo-se até a
Avenida Rebougas, que liga a regido central a zona oeste.

E importante ressaltar que a avenida Paulista é um marco para
diferentes grupos e classes sociais € que em momentos pontuais ocorrem
eventos populares, como comemoracoes de torcidas de futebol, festas de
virada do ano, resultado de eleigdes, além de manifestagdes politicas e
sindicais as mais diversas. A Paulista explicita bem a complexidade e os
conflitos em torno da defini¢do do uso dos espacos urbanos pelos diferentes
grupos e classes sociais na metropole. Apesar de iniciativas como a Paulista
viva'’ com o objetivo de implementar os interesses de um determinado grupo,
os eventos populares e comemoragdes continuam a ocorrer, assim como 0s

ambulantes, artesdos e indigentes que permeiam a paisagem da avenida, tanto

17 Conforme o estudo de FRUGOLI JR., Heitor — Centralidade em S3o Paulo: trajetorias, conflitos e
negociacdes na metropole A associagdo citada era composta por empresarios € comerciantes e tinha por
objetivo “revitalizar” a Paulista, isto ¢, desde melhorar a circulagdo de veiculos nas pistas até organizar o uso
e a ocupagao deste espaco, em funcdo dos interesses dos grupos citados, melhorando os nimeros do comércio,
atraindo investimentos, garantindo a seguranga dos moradores, dentre outras medidas, consideradas
importantes na perspectiva destes grupos.
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durante a semana quanto aos finais de semana. Por ter grande importancia nas
representacoes construidas sobre a cidade de Sdo Paulo, esta se torna um
espago em permanente disputa simbodlica de acordo com interesses de
diferentes grupos. A atual gestdo muncipal, do prefeito José Serra, tem coibido
as manifestagdes ditas espontineas, assim como ndo tem realizado eventos
ligados ao graffiti ou a juventude em geral.

Fui para a Avenida Paulista em busca das oficinas de graffiti da segunda
edi¢cdo do evento Agosto Negro, que ocorreu durante todo o més de agosto de
2004, celebrando a cultura negra contemporanea, mais direcionado as
manifestagdes do hip-hop. Esta foi a segunda edi¢ao do evento, que teve sua
primeira edi¢do no ano anterior. O evento foi idealizado e realizado por
membros do movimento hip-hop em parceria com a prefeitura de Sao Paulo,
através da coordenadoria especial da juventude, da secretaria da cultura, e da
coordenadoria especial dos assuntos da comunidade negra, na gestdo da
prefeita Marta Suplicy, ocorrida entre os anos de 2001 e 2004.

As oficinas de graffiti ndo aconteceram e, na segunda vez que estive la e
para nao perder a viagem caminhei até o “buraco da paulista”, nome dado aos
tuneis que ligam as avenidas Paulista e Consolagao, situado na extremidade
oeste da avenida Paulista. O apelido, “buraco”, cuja origem, particularmente
no caso da Paulista desconheco, esta associado comumente a um discurso
jocoso sobre obras publicas ndo consensuais que marcam terminadas gestoes
publicas, como € o caso do “buraco do Ademar”, e mais recentemente o

“buraco da Marta”.

Esses tineis na Paulista sdo pontos ja tradicionais dos grafiteiros e
desde a turma da década de setenta ha intervengdes e pinturas no local. Soube
ainda que no ano anterior aconteceu o SP Capital Graffiti (em 2003), evento

que reuniu varios grafiteiros que pintaram toda a extensdo dos tineis. Fui
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entdo fotografar a paisagem. O lugar ¢ enorme, sdo oito pistas, cerca de 300
metros de comprimento, grafitados dos dois lados, quase 4 metros de altura.

Segue-se adiante, saindo do tinel, um trecho aberto, uma grande curva a
esquerda, tendo acima uma pista elevada da Reboucas, cujos pilares
acompanham a curva. Ao final da curva ha outro tinel na pista da direita. Este
segundo tunel ¢ bem menor, com apenas duas pistas, uns 100 metros de
comprimento € menos de trés de altura. Nos cantos e nos pilares dos viadutos
que ficam entre os tuneis, os graffiti’s se misturam com marcas das fogueiras
dos moradores de rua, com seus pertences, cobertores, vestigios € podemos
observar at¢ mesmo alguns dormindo ou conversando em grupo. No trajeto
percebo que, pelo fato de diversos lugares nao se destinarem aos pedestres, o
risco estd sempre presente, nas travessias dos guard-rails e canteiros sem
calcadas.

Além de visualizar a escala real destes espacos, hostis a presenga de
pedestres, percebe-se a grande diferenga de passar por um tunel expresso, em
um veiculo motorizado ou a pé¢, se deparando com os diversos obstaculos, seus
detalhes, seus vazios e seus moradores. Trata-se de um ambiente que propicia
uma experiéncia diferente no ambiente urbano, cuja apreensao do espago traz
sensacOes novas, tanto em relagcdo a espacialidade como em relagao aos sons
que se ouve.

Estas experiéncias de deslocamento em espacos que geralmente nao
acolhem os pedestres ilustram um dos elementos da cultura de rua. Trata-se
exatamente dessa experiéncia diferenciada do espaco urbano, através de
grandes deslocamentos a pé pela cidade, o que possibilita a descoberta de
atalhos, mas que estdo fora das rotas projetadas para pedestres e que acabam
por exigir habilidades especificas para serem percorridos, assim como nos

leva a olhar e a perceber de maneira particular os espacos da cidade,
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encontrando caminhos onde estes ndo existem necessariamente, que permitem
o acontecimento de formas de sociabilidade em lugares improvaveis aos olhos
daqueles que ndo partilham dessas mesmas experiéncias.

Voltando a minha incursdo fotografica, no tunel maior ja estavam
encobertos os trabalhos anteriores de um dos lados, o pessoal de uma ong,
chamada Revolucionarte estava desenvolvendo um projeto com alguns jovens
da zona norte, vila Brasilandia, mais precisamente.

Pelo que soube, a ong foi concebida no intuito de participar de um edital
da prefeitura de Sdao Paulo, que selecionaria projetos de profissionalizacdo e
inclusdo social voltados para jovens da periferia da cidade.

O projeto da Revolucionarte foi um dos contemplados. Eduardo
(salsicha), Ricardo (bola), Wilson e Lek coordenam um trabalho de produgao
de réplicas de pinturas modernistas, como resultado de uma oficina em
parceira com a prefeitura, de pintura com pistola de baixa pressdao, nao se
tratando, portanto, de graffiti.

A intencao dos oficineiros era de que os participantes pintassem os dois
lados inteiros em trés semanas. Porém, apenas um trecho de um dos lados
ficou pronto. Voltei ao tinel no domingo seguinte e entrevistei alguns
oficineiros. Eduardo contou-me que os alunos eram de um bairro pobre da
zona norte da cidade: pichadores, grafiteiros, desenhistas, etc e achava que o
resultado estava bom e esperava ainda que os alunos continuassem
trabalhando no ramo. Cada dupla ganhou um kit com pistolas de pintura e
compressor de ar ao final do curso, tratando-se, portanto, de uma oficina de
cunho profissionalizante.

Eduardo mostrou-se simpatico ao graffiti, mas estava engajado na
formacao de jovens, dando-lhes novas perspectivas profissionais e artisticas.

Reconhecia a importancia da criagdo livre do graffiti, ao contrario do trabalho
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que ele esta coordenando, de reproducao de obras de outros artistas, inclusive
considerando os  grafiteiros como os atuais “modernistas” e
“revolucionarios”. Por outro lado, via a necessidade de resgatar e divulgar a
arte dos pintores e pintoras modernistas em geral, ndo deixando claro, porém,
o que entendia por modernistas. Eduardo criticou os grafiteiros que recusam a
importancia de tal movimento artistico, entendendo que cada um deve buscar
ampliar a sua formagao.

Mostrei as fotos dos meus trabalhos realizados com aerografo, o que
facilitou bastante a minha aproximagdo com o grupo, que por sua vez
demonstrou respeito pelo meu trabalho artistico. Conversamos sobre mercado
de trabalho, criacdo, técnica... Eduardo passou o tempo todo limpando uma
grande quantidade de pistolas de pintura, mais de vinte, dentro de um pequeno
reboque automotivo, junto com dezenas de garrafas pet com tinta de diversas
cores.

Os outros oficineiros iam e vinham o tempo todo, apesar da presenca de
poucos alunos, conforme a explicacdo de Eduardo, devido aos fato de ser
domingo, ja que durante a semana cerca de vinte jovens passavam todo o dia
pintando ali e que o domingo, portanto, seria um dia de folga. O inico mais
distante foi Lek, o presidente da ong. Quando eu estava indo embora, chegou
um grupo de grafiteiros e comecaram a conversar com Lek sobre o projeto da
Revolucionarte, que estava gerando conflitos, pois os autores do antigo mural
queriam ter participado do projeto. Logo que os grafiteiros foram embora, Lek
se dirigiu a mim discorrendo sobre a desorganizagdo dos grafiteiros, a falta de
autorizacdo, as “panelas” que se formaram do evento anterior, dizendo que s6
participavam aqueles que eram ligados ao grupo dos organizadores, isto ¢, a

prefeitura contatou alguns grafiteiros para ajudar na organizagdo do evento e

73



apenas os mais proximos a eles ¢ que puderam participar, nao sendo algo
aberto a qualquer grafiteiro que quisesse.

Suas falam estavam carregadas sempre com um tom reprovador. Sai a
procura do grupo que passara por 1la, mas nao encontrei. As “panelas” a que se
referia Lek sdo, na verdade, os nos da rede que organizam o graffiti, isto &,
aqueles que fazem parte da rede e circulam nela € que tem a oportunidade de
participar destes eventos, uma vez que o proprio evento estd configurado
através da rede e das negociacOes junto ao poder publico municipal, neste
caso. Boca, Salsicha e Wilson tinham uma visdao de que o projeto ndo
agradava a todos, mas dava oportunidade aos alunos, sem privilegiar ninguém
e a0 mesmo tempo trazendo a pintura modernista para a cena.

Ao contrario dos trés, Lek parecia mais fechado e critico, além de
deixar claros os limites e diferengas do projeto da revolucionarte em relagao
ao graffiti. A fala de Lek nos sugere uma grade classificatéria entre “eles
desorganizados” versus “nos organizados”, sugerindo a organizagdo como
algo inerente aos projetos institucionais, realizados de maneira universalista
em torno de uma idéia sobre participagdo democratica. Nao tenho informagdes
sobre como os jovens integraram o projeto da ong, ndo podendo afirmar se a
selecdo destes foi pautada por mecanismos democraticos, coerentes com 0
discurso apresentado pelo presidente da ong ou nao.

De qualquer modo, esse par de oposigdes explicita duas dindmicas
inversas, uma que parte dos grafiteiros, através de sua rede e que negociam
junto ao poder publico, o apoio ao evento em que eles proprios definem as
regras acerca da participagdo, sendo o evento uma conseqiiéncia da articulacao
ocorrida anteriormente através dos nos da rede; e outra, ao contrario, que parte

de uma proposta do poder publico, o edital, no caso, e busca participantes para

74



algo de algo cujas regras ja foram definidas previamente, sendo a participacdo

dos jovens uma conseqliéncia da existéncia do projeto.

A cima, painéis realizados durante o projeto “os modernistas na Paulista” (foto 18), na pagina

seguinte, Eduardo, oficineiro do projeto ocorrido em 2004, tiinel da Paulista (foto 19).
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O meu retorno ao “buraco” da Paulista ocorreu menos de um més
depois, por ocasido do inicio da segunda edi¢do do SP capital graffiti, outro
projeto da prefeitura em parceria com a ong Escola Aprendiz e algumas
marcas de fabricantes de tinta.

A Escola Aprendiz ¢ uma ong que desenvolve diversos projetos
voltados para a inclusdo social de jovens em situa¢do de risco. Essa ong tem o
nome do jornalista Gilberto Dimenstein a frente, um jornalista que vem se
destacando pela aten¢ao que dispensa, mobilizando e escrevendo em torno da
questdo da inclusdo social e da cidadania. A escola aprendiz desenvolve
(atualmente nao sei), hd alguns anos o projeto beco escola, coordenado por
Weimard Ribeiro, direcionado a grafiteiros e interessados.

Tal iniciativa, mais uma vez, visava a reurbaniza¢cao de diversas areas
da cidade através da intervencao dos grafiteiros. Este ano, o projeto perdeu o
espago do tinel maior para o projeto descrito anteriormente, aquele
desenvolvido pela ong Revolucionarte, mas apesar de ambos 0s projetos
estarem vinculados a prefeitura, cada um foi desenvolvido por uma secretaria
diferente, dai a disputa pelo tnel.

Tratava-se também de um projeto institucional, mas tendo a valorizacao
do livre graffiti (autorizado) como objetivo. Esse conflito entre as duas
secretarias explicita uma visdo geral que o poder publico tem acerca de
manifestagdes artistico-culturais como o graffiti. As parcerias ndo buscam
uma autonomia para que os grafiteiros, no caso, realizem seus objetivos, o que
ocorre € uma apropriagdo, por parte do poder publico, dessas manifestacdes
em fung¢do de objetivos especificos, tais como a revitalizacdo de espacos
degradados, como ¢ o caso da coordenadoria especial para juventude, que

realiza o SP capital graffiti, assim como era o “Projeto Belezura”,
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desenvolvido pela prefeita Marta Suplicy que tinha o mesmo objetivo, e a
profissionalizacdo de jovens da periferia no caso da secretaria da cidadania e
inclusdo social, através do projeto da revolucionarte.

Nao creio que tenha ocorrido algum conflito interno, dentro da
prefeitura, mas o que quero ressaltar ¢ que a questao da institucionalizagao do
graffiti passa por objetivos que ndo sdo partilhados pelo poder publico e pelos
grafiteiros, o que muitas vezes gera conflitos nesta relagdo. No SP capital
graffiti estavam presentes dois representantes da coordenadoria da juventude,
orgdo ligado a prefeitura, que ndo eram grafiteiros, mas estagiarios e
cuidavam da liberagdo dos espagos e distribui¢do do material, o contato com
os grafiteiros foi feito através da escola aprendiz e do Grafiteiro Binho.

Os trabalhos no tinel estavam no inicio, varias letras, igual a pichagao
que vemos nos muros da cidade, sendo feitas com rolinhos, parecia uma
espécie de aquecimento. Havia também um grafiteiro do Rio de Janeiro que
tinha vindo para o evento. A proposito, ha um grande intercdmbio entre
grafiteiros de diferentes cidades, inclusive no ambito internacional, assunto
que abordarei na ultima parte desse texto. Uma viatura da PM e outra da GCM
(guarda civil metropolitana) faziam a seguranga, afinal de contas, tratava-se de
um evento da prefeitura e, portanto, respaldado na autoridade. Neste mesmo
domingo o projeto da Revolucionarte ainda estava em andamento, mas nem o0s
grafiteiros que eu observava, nem a galera da Revolucionarte, que estava no
outro tunel ha cerca de 300 metros dali faziam referéncia uns aos outros,
embora ambos estivessem cientes da existéncia dos eventos, mas nao havia
qualquer sinal de comunicag¢do, reconhecimento ou troca entre os participantes

dos dois eventos.
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O artista plastico e grafiteiro Rui Amaral estava no meio do caminho,
restaurando o mural de sua autoria, que virou patriménio da cidade. A

restauragdo fazia parte do projeto capital graffiti.

Intervencio de Rui Amaral, apds restauracio no SP Capital graffiti, 2004, tinel da Paulista (foto 20).

Mais tarde, cerca de duas horas depois, o tinel inteiro ja estava
totalmente diferente. Toda a extensao coberta de tinta; vermelho, marrom e
verde, apenas cores de fundo, mantendo-se as pichagdes no centro. A forma
dos desenhos e os detalhes comecam a aparecer com o uso das latas de spray.
O processo de criagdo € coletivo, pois todos ficavam do outro lado do tunel,
observavam, faziam comentarios sobre a continuidade das intervencoes,
pratica comum na realizacao de produgoes, conforme ja descrito no capitulo 2.
Passado algum tempo, cada um voltava a se concentrar no seu piece.

Féabio, outro grafiteiro que estava participando, me explicava a idéia
deste mural: um monte de picha¢do no centro, mudando gradativamente para

os diferentes estilos de graffiti, nos dois sentidos das extremidades do tnel.
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Pude notar também a atitude de um suposto grafiteiro que conversava
com um outro que participava dos trabalhos. Sem mais, apanhou algumas latas
de spray do material cedido para o evento, entrou em uma van que estava
estacionada e foi embora. Trata-se, na verdade, de uma pratica comum entre
os grafiteiros, ou seja, a apropriacdo dos materiais de projetos institucionais
para a realizacdo do livre graffiti.

Mais do que um simples oportunismo esporadico, essa pratica revela a
complexidade das relagdes que cercam a institucionalizagdo do graffiti. Para
os grafiteiros, a0 mesmo tempo em que a proximidade da logica do poder
publico confere uma dada legalidade e insercdo social as intervengdes, essas
facilidades, no que diz respeito a logistica oferecida, acabam fortalecendo e
sustentando as intervengdes ndo autorizadas pela cidade. Em outro relato, o
grafiteiro Jejo conta que, na época da gestdo da prefeita Luiza Erundina, que
ocorreu entre 1993 e 1996, estava, junto com outros grafiteiros, pintando

algumas pilastras de viadutos durante o dia e que,

“(...) depois ia ld de noite e pichava o prdprio desenho, dai que depois
iam trazer mais tinta e ia sobrar mais tinta pra levar pra casa e pintar” (Jejo,
grafiteiro).

Portanto, a participacdo de grafiteiros em eventos institucionais pode
significar, ao invés da institucionaliza¢do do graffiti, o fortalecimento deste
enquanto pratica transgressora, a0 mesmo tempo em que a prefeitura fortalece
a institucionalizagdo e a organizacdo, desta pratica segundo sua Otica, tal
iniciativa acaba por fortalecer o que ela se propde a combater: a pratica do
livre graffiti pela cidade.

Voltando a descrigdo etnografica, a falta de luz dentro do tanel, o

barulho dos carros, a umidade e o cheiro de urina transformam o lugar em um
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mundo particular, sem contar as vibracdes quando da passagem de Onibus e
caminhodes. Nao se podia perder a atengdo, e era preciso atravessar a via o
tempo todo para ver o trabalho de longe e dentro de todas essas adversidades
proporcionadas pela 16gica urbana os grafiteiros mantinham-se concentrados
em sua arte. Tal atmosfera nos remete ao fato de que o graffiti ndo so esta nas
ruas como também ¢ inspirado nelas, a experiéncia de se vivenciar as ruas € o
mundo urbano ¢ a principal fonte de criacao para esses jovens.

A participacdo no SP capital graffiti ndo foi feita mediante inscri¢do,
pareceu ser mesmo por contato, credibilidade e visibilidade angariada no
meio, ou seja, aqueles que estavam inseridos na rede, proximos ao no, aos
organizadores, tiveram sua participacdo garantida. O proprio Binho foi o
responsavel por essa selecdo. Nesse caso, o conhecimento dentro da rede de
relagdes ¢ crucial para ser convidado para um determinado trabalho, bem
como o conceito e o objetivo a ser mostrado. O que foi chamado de “panela”,
por alguém de fora, no caso, Lek, na oficina proporcionada pela
Revolucionarte, nos revela um elemento que organiza e estrutura a pratica do
graffiti, que o universo do graffiti ndo ¢ homogéneo, mas sim constituido por
diversos grupos menores, que se reunem em diferentes ocasides € com
propostas diversas. Nao se trata, portanto, de uma proposta democratica,
universalista, realizada por inscrigcoes, mas de proximidades, contatos e
diferencas internas.

Entre momentos de observagao e tentativas de abordagem, entrevistei o
grafiteiro Méd dento do tinel, que conversou comigo enquanto observava seu
tag inacabado do outro lado do tunel. Ele me dizia, entre outras coisas, do
interesse dos gringos (estrangeiros) no graffiti brasileiro, isso devido a varios
fatores: partindo do uso do rolinho e outras adaptagdes técnicas, que ¢ uma

caracteristica do graffiti brasileiro, passando pela relacio com o graftiti
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anterior ao hip-hop cujo artista Rui Amaral ¢ um dos representantes, chegando
as formas e discursos de persuadir a repressao policial.

Enquanto em diversos paises ha destacamentos especializados na
repressdo ao graffiti, aqui a falta de esclarecimento dos policiais, juntamente
com o discurso da inclusdo social e da arte, acaba por tornar a pratica do
graffiti mais liberada, portanto menos regulamentada da parte do poder
publico do que em outros paises. Essa flexibilizacdo da repressao no Brasil
certamente esta relacionada ao discurso da opinido publica, que contrapde a
pixacdo como forma de vandalismo a pratica do graffiti, que seria artistica e
inclusiva, algo politicamente correto e que, portanto, ndo deveria ser reprimida
como ¢ a pixagao.

Todavia, isso ndo significa que a repressao ndo acontega, o risco esta
sempre presente, mas existem estratégias de minimizar ou até anular a agao
policial no momento da abordagem. Segundo Pereira (2005) os pixadores
freqiientemente assumem a identidade de grafiteiros quando abordados pela
policia, pois tal estratégia pode minimizar a a¢do das autoridades.

Permaneci quase o dia todo no local, no final da tarde, toda a lateral do
tunel estava coberta por graffitis, o trabalho com spray exige habilidade de
quem o manuseia, por outro lado, o graffiti € realizado com muita rapidez. O
outro lado do tnel seria grafitado na semana seguinte, sob orientagdo da

Escola Aprendiz.
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Acima e na pagina seguinte, Pieces da producio realizada no SP Capital graffiti, 2004, tinel da

Paulista (fotos 21 e 22).




A partir deste evento e de outros, de carater institucional em que estive
presente, assim como abordando o assunto junto aos grafiteiros, € possivel
perceber alguns elementos que pautam a relacdo entre o graffiti e o poder
publico. Existe uma demanda, por parte de diferentes segmentos da sociedade,
que exercem pressao junto ao poder publico, em controlar as intervengdes no
espago urbano. Como nao ¢ possivel controlar todo o territorio de uma
metropole como Sao Paulo, faz-se necessario classificar as diferentes formas
de intervengao, entre o que pode ser aceito € o que nao pode.

Assim, os pixos sdo indecifraveis a todos aqueles que ndo partilham dos
codigos de comunicagdao dos pixadores, somado a isto, temos a audacia dos
pixadores e a busca pelos lugares mais arriscados para se pixar, nao havendo
discriminagao entre prédios publicos, comerciais ou residéncias. A pixagao
acaba por estar presente em todo espaco urbano, incomodando e despertando a
aversao de todos que ndo compreendem a logica partilhada pelos pixadores,
sendo, portanto uma pratica execravel e que deve ser interrompida.

O graffiti, por sua vez, tem estilos e resultados estéticos que agradam
parte da populacdo, além de ser uma porta para a inclusdo social e que deve,
portanto, ser direcionada para espagos determinados, para que possa acontecer
sem agredir o espago urbano. Alem disso, o fato da rede do graffiti estar
imbricada junto a diversos segmentos da sociedade, este acaba por conquistar
uma certa aprovacao junto a opinido publica. Mas quem estd de fora ndo
percebe que boa parte das intervencdes reprovaveis sdo de autoria dos

grafiteiros, sdo os Bombs.

“(...) nesses meios que eu vivo de projeto social, rola muita polémica,

porque o que eu to te falando eu falo para eles também e eu acho engracado
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falar isso para eles porque eles comegam a querer fazer difereng¢a, por
exemplo: a picha¢do é uma cor so... ai quando vocé mostra que o que eles
consideram como graffiti também se faz com uma cor so eles ja mudam: ndo
mais, a pixa¢do é sem autorizagdo, ai vocé explica a historia do graffiti e fala
que isso é a origem, sabe, quando comega a ficar sem alternativa ai fala: ah,

mais agente ndo gosta de pichagdo” (Emol, grafiteiro).

Se por um lado os grafiteiros estabelecem cada vez mais parcerias com
o poder publico, o que possibilita a conquista de espacos para a realizacao de
trabalhos, por outro, tal proximidade ndo se reflete em uma desvalorizagdo da
realizagao do graffiti ndo autorizado como elemento chave, tanto para os
grafiteiros como para os pixadores. Mesmo as oficinas acabam por gerar um
efeito colateral indesejado, pois além do contato com as técnicas do graffiti, os
jovens entram em contato com a rede do graffiti, através dos oficineiros, que
explicitam os valores partilhados pelos grafiteiros e acabam por incentivar os

mais novos a intervirem no espaco urbano.

“Ndo ¢ so agente se organizar com o poder publico, a gente tem que se
organizar na nossa base, que muitas vezes também a gente passa a virar
refem, de certa forma, a gente comega a se envolver so com esse tipo de

projeto e acaba virando refém” (Tota, grafiteiro).

A meu ver, configura-se entdo um ciclo em que quanto mais iniciativas
houver com a intengao de institucionalizar ou direcionar a acao dos grafiteiros,
mais as ruas serao tomadas, de maneira ndo controlada, por essa forma de

apropriacao da cidade.
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Profissao grafiteiro

“Em primeiro lugar sou uma pessoa normal, em segundo sou um artista

e a parada é criar” (Speto, grafiteiro).

As parcerias com o poder publico, além de render a conquista de
espagos a serem pintados e possibilitar a muitos jovens o contato com o
universo do graffiti, trazem um outro beneficio aos que estabelecem este
contato: retorno financeiro. Atualmente existem muitas possibilidades
profissionais ao alcance dos grafiteiros, me deparei com o fato de que muitos
grafiteiros, ndo apenas os mais velhos realizam atividades profissionais, de
retorno financeiro, que se configuram a partir dos desdobramentos de sua
insercdo e circulacdo na rede do graffiti. Nesse sentido, a idéia de projeto,

elaborada por Velho (1994) ¢ bastante pertinente.

“As trajetorias dos individuos ganham consisténcia a partir do
delineamento mais ou menos elaborado de projetos com objetivos especificos.
A viabilidade de suas realizagoes vai depender do jogo e interagdo com
outros projetos individuais ou coletivos, da natureza e da dindmica do campo

de possibilidades” (Velho, 1994, pg 47).

De inicio € preciso estabelecer uma diferenciagao partilhada entre os
grafiteiros: o graffiti ¢ a intervencdo feita na rua, em geral sem autorizacao,
com excecdo das producdes realizadas em eventos de graffiti, que em geral
tem o uso do espago autorizado, mas que ainda assim ndo sdo consideradas

como o auténtico graffiti. Qualquer atividade envolvendo retorno financeiro e
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que o produto tem de ser negociado com quem o encomenda ¢ considerado
um trampo comercial.

O que se tem, a partir do graffiti, sdo possibilidades de trampo
comercial, sendo o grafiteiro, uma espécie de auténomo, contratado para
realizar trabalhos de criacido no campo das artes visuais e ilustracado,
principalmente. Os grafiteiros buscam ainda, que esses trabalhos tenham o
elemento da livre criagdo, por exemplo, a marca de um ténis para skate Mad
Rats, encomendou a alguns grafiteiros a pintura de um par de ténis, onde cada
um pode fazer o que quisesse, sendo que um modelo, que sera escolhido
através de uma pesquisa no site da marca para ser produzido industrialmente e
colocado a venda. Em cada projeto individual, o fator da livre criacdo ¢ um
elemento importante no momento da aceitacio ou ndo de uma proposta

profissional.

“Entdo, o artista, o grafiteiro ndo ta prd ficar servindo de mdo de obra

de ninguém, ele ta pra ele mesmo” (Jejo, grafiteiro).

Em contraposicdo a esse temos um outro tipo de trabalho bastante
comum em Sao Paulo, os chamados graftfitis comerciais de porta de comércio.
H4 uma infinidade de estabelecimentos comerciais pintados, de acordo com o
servigo oferecido, cujo resultado estético, as olhos dos mais desavisados, se
assemelha aos graffitis dos muros da cidade. Trata-se de um tipo de trabalho
realizado, em geral, com pistolas de pintura, que funcionam com o auxilio de
um compressor de ar. Em geral os temas sdo encomendados, de acordo com o
servico oferecido no estabelecimento, por exemplo, em uma padaria ha paes,
leite e derivados pintados no exterior do estabelecimento e assim por diante.

Surgiu a idéia de que os pixadores respeitam o graffiti e, portanto nao
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intervém sobre esses trabalhos. Temos entdo uma confusao de informacoes: os
pixadores e grafiteiros evitam atropelar as intervencdes uns dos outros, mas
1sso ndo vale para esses trabalhos, que nem os grafiteiros consideram como
graffiti.

O fato de que em geral essas pinturas ndo sdo cobertas por pixagdes,
parece decorrer de que entre um muro branco e uma porta de loja pintada, o
grafiteiro ou o pixador escolhe o muro branco, pois ali sua intervencao tera
maior destaque, tanto que ha diversos trabalhos comerciais pixados por cima,
mas ndo que haja alguma considera¢ao pelo trabalho. Esse tipo de trabalho
ndo agrada os grafiteiros, ja que o contratante diz exatamente o que deve ser
feito. Alids, ndo tive nenhuma informacao de algum grafiteiro que faca esse
tipo de trabalho.

E provével que essas pinturas sejam feitas, em sua maioria, por pessoas
que ndo tem relagdo com o graffiti, até pelo fato de que a maioria das fachadas
tem um resultado estético pobre, explicitando a falta de dominio das técnicas
basicas do desenho, sendo em geral tracos bastante infantilizados, muito
distante da qualidade das intervengdes dos grafiteiros espalhadas pela cidade.

A realizagdo de oficinas ¢ uma das possibilidades de trabalho para um
grafiteiro. Atualmente ha muitos espagos em que estas acontecem, nas casas
de cultura e centros culturais tanto das prefeituras, como do governo do
Estado ou projetos ligados a ongs e fundagdes. Na regido do abc, as oficinas

de graffiti ocorrem ha alguns anos.
“Comecei a fazer um trabalho por volta de 96/97 assim, com a

prefeitura de Santo André, agente comegou a entender que a resisténcia

deveria existir, porém poderiamos ocupar espaco (...)" (Tota, grafiteiro).
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“Entdo foi atraves de oficinas culturais da casa do hip-hop, com o Tota
e com o Chordo é que eu comecei a conhecer mais a cultura e comecei a

desenvolver legal dentro do estilo graffiti mesmo” (Emol, grafiteiro).

Assim como o 7ota, atualmente Emol também trabalha em oficinas de graffiti,
ndo apenas no abc, mas em toda a grande Sao Paulo. A atuacdo junto ao poder
publico por um lado ¢ complicada, pois em geral ndao ¢ bem remunerada, além
de que a relagdo entre as partes, com ja vimos, ¢ tensa e as vezes conflituosa.
Porém o aspecto positivo € o contato direto com os jovens interessados no
graffiti, além de que sua tarefa ¢ ensinar algo que gosta de fazer, o graffiti,
sendo valorizado exatamente por ser um grafiteiro.

Com a ja citada pratica do caderno, os grafiteiros exercitam seu
potencial criativo e suas habilidades no desenho, essa pratica leva a uma outra
possibilidade no campo profissional: a ilustragdo. Junto com o crescimento do
graftiti, do skate e do hip-hop, cresce um mercado voltado a esses jovens que
reivindicam a cultura de rua, e o graffiti ¢ a expressdo visual estética dessa
cultura, portanto, sdo exatamente desenhos como os que estao nos caderninhos
dos grafiteiros que vao estampar camisetas, shapes (prancha de madeira do
skate), bonés, capas de cds de rap etc. Em alguns casos, o grafiteiro acaba por
lancar uma marca propria, como ¢ o caso da marca 3° Mundo, do grafiteiro
Binho e, mais recentemente, a marca POVO, do grafiteiro Emol. Mas a
ilustracao estd também relacionada a outro universo profissional: o mundo da
publicidade. O interesse por parte de grandes empresas, em realizar
campanhas publicitdrias tendo o visual do graffiti identificado aos seus
produtos, reflete o quanto o graffiti ja faz parte das representacdes do universo

urbano.
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Nas revistas Graffiti h4 reportagens sobre campanhas de marcas como:
Skol e Coca-cola que contaram com um uso intenso de intervencoes de
grafiteiros, no caso da coca-cola foram produzidas garrafas em miniatura,
estampadas com desenhos “tipo” graffiti. J& a Skol, além de outdoors
grafitados, realizou eventos em vdrias cidades cujo cenario era todo grafitado,
assim como também a Nike, ao lancar um modelo de ténis para skate, montou
pistas de skate em diferentes cidades, em que os grafiteiros intervieram,
inclusive durante o evento. A grife Ellus, conhecida no mundo da moda,
também realizou uma campanha em que varios grafiteiros intervieram em
outdoors ja espalhados pela cidade, onde cada um caracterizou-se pela

intervencao de um grafiteiro especifico.

“(...) em quase 20 [anos] de graffiti no Brasil, somente agora estamos
comegando a colher os frutos de tudo que plantamos em nossas vidas”

(editorial da revista graffiti n. 19).

Esse trecho do editorial, da revista que ¢ editada pelo grafiteiro Binho,
reflete a atual configuracdo das redes do graffiti em que ha possibilidades
efetivas de se viver, financeiramente falando, dos desdobramentos da pratica
do graffiti. A propria rede do graffiti acaba por configurar algumas
oportunidades. O proprio Binho ¢ responsavel pela revista Graffiti, que
comecgou como uma se¢do, de duas paginas da revista Rap Brasil, passando a
ser langada como edi¢ao especial da mesma revista e assim se mantém, desde
o final de 2002, j& tendo sido lan¢ado inclusive uma edi¢do com um dvd sobre
graffiti. A realizagdo de videos e a organizacdo de eventos sdo também

possibilidades de trabalhos direcionados aos proprios grafiteiros.
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Alguns grafiteiros tém se destacado também como tatuadores, inovando
ao levarem o estilo de desenhos e letras do graffiti para o universo da
tatuagem, estabelecendo novas possibilidades estéticas para aqueles que
procuram os estudios de tatuagem, nomes como Chiviz, Magéo e Jef sdo
alguns que tem realizado este intercAmbio entre graffiti e tatuagem.

Nas diversas possibilidades de atividade remunerada, os grafiteiros
configuram-se como auténomos, vendendo suas criagdes ou exercendo ainda o

que Velho (1994) caracteriza como mediador cultural:

“Trata-se do papel desempenhado por individuos que sdo intérpretes e
transitam entre diferentes segmentos e dominios sociais. (...) Esses brokers,
mediadores, tornam-se especialistas na intera¢do entre diferentes estilos de
vida e visoes de mundo. Embora, na origem, pertengcam a um grupo, bairro ou
regiao moral especificos, desenvolvem o talento e a capacidade de

intermediarem mundos diferentes’” (Velho, 1994, pg 81).

Esse papel de mediador ganha ainda mais importancia em um momento
em que os grafiteiros buscam a criagdo de espagos alternativos para se
situarem como artistas. Nos ultimos dois anos tém surgido algumas galerias
alternativas que tem o objetivo de abrir espago para a assim chamada arte de
rua. Em Sao Paulo existem hoje, pelo menos trés galerias inseridas nessa
proposta: a Most, cujo um dos donos € o grafiteiro Farofa, também vocalista
da banda Garage Fuzz, importante no cenario do rock alternativo e hardcore
nacional.

A Most situa-se na galeria ouro fino, na rua Augusta e ¢ freqiientada por
jovens de classe média alta, interessados em musica eletronica, tatuagem,

roupas, enfim elementos relacionados ao universo urbano. Trata-se de um
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espago que vende produtos relacionados ao graffiti, como canetdes, revistas e
livros importados. No andar superior ha sempre a obra de algum nome do
meio, a primeira exposi¢ao foi do Flip, que € o outro proprietario do espaco.

A Grdfiteria localiza-se no bairro de Pinheiros, tendo os grafiteiros
Boleta, Jey e a grafiteira Guid a frente, e por fim a Choque Cultural,
localizada também nesse bairro, que tem Eduardo Farreta, Mariana Martins e
Baixo Ribeiro como responsaveis.

Essas galerias contam com exposi¢des permanentes que duram entre um
meés e dois, acontecendo as vezes exposi¢oes coletivas. Na Choque Cultural
ndo ha produtos como na Most, mas além das exposi¢des, ha um catéalogo,
com reproducdes numeradas e assinadas, de trabalhos de grafiteiros
conhecidos. Essas galerias surgem da falta de espago para a divulgacdo desses
artistas alternativos, entdo eles proprios passam a criar 0S Seus espacos,
abrindo-os aqueles que estdo inseridos em uma certa proposta estética, que ¢
denominada arte de rua ou arte urbana ou ainda srteet art. A partir desse
contexto, faz-se necessario algumas reflexdes sobre a percepcdo desses atores
sociais sobre o graffiti como arte.

A questdo da arte revelou-se bastante complexa no universo do graffiti,
dado que atualmente a rede do graffiti esta entrelagada em diferentes meios e
que, por sua vez, tem diferentes percepgoes acerca do que ou nao ¢ arte. Nao
ha um discurso homogéneo dos grafiteiros sobre essa questao, apesar de que a
relacdo graffiti / arte esta constantemente presente no discurso do graffiti.

Em meio a um cendrio complexo e as vezes controverso, pretendo
apenas oferecer algum contorno sobre o tema, demonstrando que se trata de
um elemento relevante e atual para os grafiteiros e que, por esse motivo esté
sujeito a disputas de significado, de acordo com percepgdes e projetos

especificos. Para inserirem-se tanto no universo publicitario, como para
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conquistar espago em exposicoes e galerias, cada grafiteiro acaba por ter de se
destacar a partir do que estes meios entendem como arte.

Mesmo recorrendo a sociologia da arte, ndo se trata de uma tarefa facil,
pois em geral, estes estudos tratam a arte a partir de espagos € movimentos ja
consolidados, o que dificulta sua aplicagdo as manifestagdes novas, que muitas
vezes pauta-se em valores distintos daqueles em que o debate do estatuto da

arte se insere. Porém ha que se delinear algumas possibilidades.

“A arte age sobre a sociedade e a modela, mas inversamente a obra de
arte nos possibilita atingir o social, tanto como a economia, a religido ou a
politica. Ela nos da acesso a setores que o sociologo interessado pelas
instituicoes ndo consegue atingir: as metamorfoses da sensibilidade coletiva,
os sonhos do imagindrio historico, as variagoes do sistema de classificagdo,
enfim as visoes do mundo dos diversos grupos sociais que constituem a

sociedade global e suas hierarquias” (Bastide, 1971, pg 200).

Baseado em outro autor, Francastel, Roger Bastide aponta para a
possibilidade de considerarmos o graffiti como uma forma de arte que nos
revela um sistema classificatorio partilhado, como veremos nos relatos que
seguem, por toda uma geragdo que vive no meio urbano atualmente e que
acaba por travar uma disputa com aqueles que estabeleceram uma certa

definicdo acerca da arte.

“Eu acho que a arte é a expressdo de cada um, é a vivéncia, a visdo
que vocé tem do mundo. Vocé bota tudo isso fazendo arte (...) Eu sinto que um
trampo é arte quando vejo que o bagulho é forte” (integrante da Crew Nois,

grafiteiro).
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“Vocé acha que é importante para o graffiti atingir essa outra camada,
estar ligado as artes plasticas em si? Boleta: eu acho que vocé fazendo o que
gosta isso ndo importa, ndo interessa. Se tiver que acontecer, vai acontecer
naturalmente. Caso seja considerado arte, o importante é vocé gostar do que

esta fazendo e seguir em frente” (Boleta, grafiteiro).

Esses comentdrios acerca da relacdo do graffiti com a arte nos revelam
que se had uma intencdo de fundo, do reconhecimento artistico de um
grafiteiro, este estd ligado a uma idéia particular de arte. Corroborado por falas
de outros grafiteiros, posso afirmar entdo que a arte, neste caso, estd mais
vinculada a uma certa atitude do que um resultado, isto ¢, a arte ¢ a livre
expressao, a criagdo de acordo com as experiéncias individuais. Nao hd, no
discurso dos grafiteiros, referéncias ou apropriacdes de conceitos especificos
da arte, mas sim defini¢des, ao que tudo indica surgidas a partir da experiéncia
partilhada por esses jovens.

Como nos mostra Durand (1989), o controle e a regulacio do meio
artistico ¢ uma forma de distingdo, propria das elites, em relacdo a outros
segmentos da sociedade, ainda segundo o autor, a autonomizacdo do meio
artistico e sua mercantilizacdo, através dos leildes e galerias de arte, assim
como o estabelecimento de altos valores financeiros em torno de artistas
especificos sdo mecanismos que garantem as elites se diferenciarem,
principalmente dos segmentos mais proximos, como a classe média.

A definicdo do que ¢ arte, a0 menos nesse meio descrito por Durand,
esta ligada a uma estratégia de auto afirmacdo desses grupos e por
conseqiiéncia de restri¢ao a outros, ja que apenas dentro desse meio particular

estaria a circulagdo de obras de arte auténticas. Seguindo nas concepgdes de
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arte entre os grafiteiros, comega-se a esbo¢ar uma arte que estaria em oposi¢ao

a esta, se assim podemos chamar, arte das elites.

“(...) todo mundo que faz alguma arte tém que levar um pouco pra rua e
dividir com o resto da sociedade, pra todo mundo ver sem dificuldades e sem

ter que pagar” (Chiviz, grafiteiro).

“(...) vocé acaba aprendendo, sofrendo influéncia das pessoas na rua,
cé convive com mendigo, com gente tonta, ce da risada, se diverte, que passa
na rua. Isso que é bonito no Graf que é a arte que é feita pra gente que ndo
tem acesso a outras coisas. Que é a galeria, que as vezes a pessoa tem
vergonha de entrar e tudo, nem é essa a intengdo nossa de querer intervir na
arte, de artista plastico e tal, mas é a arte que o pessoal da rua gosta, que o
povdo mesmo curte, que o pessoal vé as vezes é uma coisa simples, so um
colorido o cara ja viaja, uma criancinha passa e para. Isso que é o bonito no
Graf, aquilo de ta mostrando pras pessoas que, o diferente da arte, ndo é
aquele negocio.: ah, mas isso aqui é um ponto na luz e ndo sei o que, bd, ba,
ba, cheio de teoria, aquela coisa simples que chama a aten¢do de outras
pessoas que as vezes ndo tem nenhum estudo, mas acaba tocando pessoas

diferentes, que as vezes é o que mais merece’’ (deninja, grafiteira).

“Eu acho que os criticos de arte estudam uma arte que ndo tem nada a
ver com o que agente faz, com a nossa informacgdo e cultura. A nossa arte

realmente ndo é feita pra eles” (Binho, grafiteiro).

A arte do graffiti esta definida a partir de um elemento chave a toda essa

forma de sociabilidade: a rua. Mas agora, a rua ndo apenas como espago da
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sociabilidade diferenciada, da transgressdo, do risco, mas enquanto espago
publico, no seu sentido mais classico, em que as pessoas s€ cruzam e
percorrem a paisagem. A arte do graffiti tem um carater publico, entdo se um
grafiteiro tem de pintar na rua para se iniciar neste universo, depois de
consagrado ele tem que se manter na rua, para que o seu trabalho, agora mais
desenvolvido e reconhecido, seja visto pela populagdo em geral.

Nesse sentido, temos uma arte contraria a arte das elites, enquanto esta
restringe, buscando a exclusividade das obras de arte para seus circulos
sociais, o graffiti amplia, tendo como meta um certo reconhecimento publico.
Mas essa particularidade de como os grafiteiros definem sua arte ndo impede
que o graffiti atinja outros meios artisticos, na bienal comemorativa de
cinqiienta anos, em 2000, obras de nomes como Os Gémeos e Vitché estavam
presentes, a estética do graffiti ganha cada vez mais espago no restrito meio

artistico tradicional. Ainda em relacao a esta Bienal citada:

“Eu acho que esse ¢é o reconhecimento do trabalho deles. Eles
mostraram que o graffiti é uma coisa séria e ndo o vandalismo que muitos
pensam. O mundo inteiro esta vendo o graffiti desse jeito e agora podem ver

nas propagandas. Eu acho que o graffiti é a arte do futuro” (Brown, grafiteiro).

O graffiti esta cada vez mais presente em espagos artistico-culturais da
cidade de Sao Paulo, exposigdes coletivas, individuais, mostras e grandes
eventos da moda, da publicidade, etc. Em 2002, a fundagdo BankBoston, em
parceria com a ong Escola Aprendiz, cederam a fachada do casardo da agéncia
Trianon do BankBoston, situada na avenida Paulista, bem como o material
necessario para que alguns grafiteiros realizassem um enorme painel. Segundo

o presidente da fundagao:
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“O que nos moveu nesta dire¢do foi a certeza de que o graffiti
necessitava de um espago de impacto para mostrar seu potencial como arte e
forma de inclusdo social (...) Cedendo esse importante espa¢o a uma
manifestacdo juvenil tradicionalmente tachada de transgressora, quisemos
mostrar que os opostos podem e devem conviver em uma cidade como Sdo
Paulo ”(Marcelo Santos, presidente da fundagdo BankBoston e vice-presidente do

BankBoston).

Além de ocupar um importante espaco em um lugar que, como ja
vimos, € palco de uma permanente disputa simbodlica como a avenida Paulista,
através do interesse de um grande banco, as falas acima foram extraidas do
livro “A cidade ilustrada” '°,do fotografo Marcio Escavone. O livro surgiu a
partir de registros do evento, SP CAPITAL GRAFFITI ja citado, realizados
pelo fotografo, consistindo no tema central de seu livro, que contou ainda com
uma exposicao das fotos na Pinacoteca do Estado, no ano de 2004. Esses dois
fatos exemplificam a intensa insercdo do graffiti em circuitos e meios
distantes das ruas de onde se originou.

H4, portanto, dois movimentos em curso; um, no sentido de fora da rede
para dentro e elege o graffiti, de maneira geral, como uma manifestacdo
artistica genuinamente metropolitana, cedendo espacos a nomes em destaque,
inserindo o graffiti nos circuitos artistico culturais da cidade, ainda que de
maneira fragmentada; e um segundo, que parte de dentro da rede, em que os

proprios artistas buscam criar espagos aglutinadores, um circuito proprio

18 «A cidade ilustrada”, Marcio Scavone, Alice publishing editora, Sdo Paulo, 2004. trata-se de um livro de
grandes dimensdes, repleto de fotografias do graffiti paulistano, vale comentar que, por ser um trabalho de um
fotografo, ha enquadramentos e composigdes que apresentam o graffiti como elemento da paisagem urbana.
Nao se trata, portanto, de fotos apenas dos graffitis em si, como aparecem nas revistas especializadas, mas do
graffiti inserido na metropole.
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aqueles interessados, ndo apenas no graffiti, mas nas diversas formas de
intervencao urbana, que sdo as galerias alternativas. Segundo Carlos Dias, que

intervém na paisagem urbana sob o pseudonimo de Aoseualcange,

“Ndo tem como fugir disso, o negocio cresceu, tem gente boa (...)"

(Carlos Dias, artista urbano).

Entrevisteir Carlos na galeria Choque Cultural, na época em que havia uma
exposi¢ado sua e também do grafiteiro Pato. Carlos ndo se considera grafiteiro,
trabalha com diversos materiais, como sucata, tinta, marcador, mas esta
inserido nesse meio junto com outros artistas que de alguma forma intervém
no espacgo urbano. Da mesma maneira, os stickers também tém espaco nessas
galerias, apesar de ndo aprofundar a andlise dessas formas de intervencao, ¢
inevitavel cita-las, pois estdo em um elevado grau de proximidade e inser¢ao
na rede do Graffiti, tendo, portanto, muitos elementos em comum,

principalmente a acdo de intervir no espaco urbano.

“Tem algumas pessoas que trabalham na rua e que sdo artistas e eles
precisam viver né? Entdo um espago que mostre isso como arte, tem gente que

curte e compra. Tem muita gente que trabalha na rua e ndo curte’ (Eduardo,

membro do coletivo Shn, e responsavel pela Choque cultural).

Nessas galerias, além do encontro entre artistas, ndo sé grafiteiros, mas
também stickers e pixadores, assim como jovens em geral interessados nessas
formas de expressdo, vao também publicitarios, colecionadores e donos de
galerias mais tradicionais, o que parece revelar estes espagos como nos

importantes, ligando a rede do graffiti a outros meios sociais. A diferenca,
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entre essas galerias alternativas e as tradicionais esta no fato de que sdo os
proprios artistas que definem as regras e escolhem quais obras merecem
espago, de acordo com um reconhecimento e juizos estéticos partilhados
dentro da rede. Dessa forma, estes espagos t€ém conseguido dar visibilidade e
consolidar o que eles proprios entendem por arte.

Mas como vimos na fala anterior, nem todos que intervém nas ruas
aprovam essas iniciativas, entendendo que o lugar do graffiti e da pixagado ¢
nas ruas € ndo em espagos fechados. Mesmo a id¢€ia de arte, ndo se configura

como algo importante para todos:

“Quando me perguntam o graffiti ¢ o que, ¢ arte, é crime? Eu acho que
um pouco disso tudo, mas eu defino como interveng¢do urbana. Al se a

intervengdo urbana foi arte ou foi crime, cabe a cada meio caracterizar isso”

(Emol, grafiteiro).

Apesar de haver um elemento central ligado ao conceito de arte
atribuido pelos grafiteiros, da espontaneidade e da atitude nas ruas, esse
conceito revela-se inconstante, variando de acordo com as negociagdes
realizadas por cada grafiteiro nas suas relagdes de interdependéncia com a
sociedade e de acordo com seus projetos especificos.

Um outro aspecto que diferencia as intervengdes urbanas, enquanto

formas de manifestagdo artistica das outras artes visuais ¢ a efemeridade:
“Acho que o diferente entre esse tipo de arte e o outro tipo é um certo

desapego com a coisa. Apesar de estar aqui e estar pra vender, ta na rua,

sujeito a um cara passar uma mdo de tinta por cima. E todo mundo que
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trabalha com isso e que faz na rua quer fazer, quer que seja visto, mas vocé ta

correndo o risco” (Carlos Dias, artista urbano).

A rapidez com que a paisagem urbana se renova propde um desafio aos
artistas urbanos em geral: a permanéncia de suas intervengdes nas ruas. Como
defini no inicio da dissertagdo, o graffiti se realiza em uma relagdo sécio
temporal, de modo que se um grafiteiro deixar as ruas, ele deixa de existir.
Sdo as intervengdes nas ruas que trazem o reconhecimento dentro da rede,
sendo a ocupagdo de galerias ou as possibilidades de trabalho remunerado,
uma conseqiiéncia € nao uma premissa. A memoria deve entdo, ser
permanentemente construida. E apesar da fotografia e principalmente a
fotografia digital, serem um recurso bastante utilizado para que cada grafiteiro
tenha um registro de suas intervengdes, podendo eterniza-los, € a paisagem do
presente que constitui o cendrio do graffiti a cada momento. O desapego,
citado por Carlos, deve entdo estar aliado a permanente agdo nas ruas.
Segundo o grafiteiro 7ofa, o trabalho na rua deixa de ter dono, qualquer
intervengao sobre outro trabalho ¢ auténtica.

Mas hé excecdes, como por exemplo, o enorme painel de Rui Amaral,
proximo ao tinel da Paulista, que existe hd dezesseis anos e foi considerado
patrimonio de S3ao Paulo (foto 17). No debate em Santo André, em 2004,
houve uma polémica em relagdo a este trabalho, ja que vai contra as
intervencoes urbanas de um modo geral, em que se sabe que em algum
momento estas deixardo de existir, sendo a efemeridade uma caracteristica de
todas elas. Na ocasido, Juneca e Jorge Tavares, ambos os grafiteiros,
consideraram este trabalho como uma forma de apropriacdo permanente
daquele espaco, além de ser um reconhecimento a propria historia do graftiti

em Sao Paulo. Essa ¢ uma questao polémica, como vimos anteriormente, o
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autor do Tag Ndo, se sentiu desrespeitado quando sua intervencao foi coberta.
Apesar de a cidade se apropriar dos espagos e obras dos grafiteiros, a
possibilidade de que estes mesmo se apropriem de outras obras ndo € algo
aceitavel, ou ¢ em alguns casos, trata-se, portanto, de uma regra nao
consensual e que, por isso, pode gerar conflitos.

A efemeridade do graffiti aliada as possibilidades de registro, como a
fotografia digital e a rdpida comunicacdo como a Internet estimularam o
graffiti a desenvolver um uso bastante particular e eficiente da Internet: os

fotologs

Os fotologs e a rede mundial do graffiti

Os fotologs sdo como os blogs, que sdo didrios pessoais, mas com a
diferenca que no fotolog vocé posta uma fotografia e faz algum comentério
diariamente e ha a possibilidade de que os visitantes também deixem suas
mensagens. Alguns fotologs sdo gratuitos, ndo havendo custos para a
elaboragdo de um, ao menos os fotologs da net. Existem muitos fotologs de
grafiteiros, sempre com fotos de trabalhos recentes, a maioria de intervengoes
nas ruas, mas as vezes também imagens de seus black books ou alguns
trabalhos comerciais. Abaixo da foto, os visitantes deixam seus comentarios e
a partir dos comentarios € possivel acessar o fotolog ou mandar uma
mensagem para que escreveu. Ao lado das mensagens ha links para fotologs
que o dono do fotolog escolhe como preferidos, seus favorite friends, assim
como links para outros enderecos eletronicos.

Essa configuracao do fotolog permitiu ao graffiti desenvolver uma rede
mundial, de modo que se pode acessar o fotolog de um grafiteiro de Sao Paulo

e a partir de seus /inks favoritos, ter acesso a um fotolg chileno, por exemplo,
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e 14 encontrar um link de um fotolog europeu ai entdo um japonés e assim por
diante. E possivel passar horas circulando por essas paginas pessoais, ¢ 0
interessante ¢ que, no caso do graffiti, vocé se depara com links que vocé ja
viu em outro fotolog, ou seja, a0 mesmo tempo em que € possivel conhecer
grafiteiros do mundo todo, muitos se conhecem e sempre ha referéncias em
seus fotologs.

Os fotologs tém possibilitado uma comunica¢do intensa, entre
grafiteiros de diferentes paises, principalmente permitindo que os diferentes
trabalhos sejam vistos e comentados. Os fotologs também sdo tteis para se
marcar roles com grafiteiros de outras cidades e até mesmo de outros paises. E
comum ver comentarios do tipo: “e ai, quando vocé vem pra cd pra gente
fazer uns roles?” Ou ainda, como relata Emol, quando ele foi ao Chile, o
contato foi feito a partir do fotolog e depois por email, poucas semanas antes

da viagem.

“Quando eu cheguei la também as pessoas ndo me conheciam, mas
conheciam meu trabalho, através do fotolog. Entdo assim, eu chegava,
cumprimentava, ah, ¢ o Emol, ja vi seus trampos e tal. Entdo isso facilita
muito também. Vocé ja sabe mais ou menos com quem vai pintar, digo, em

relagdo ao visual” (Emol, grafiteiro).

Mas ao contrario do uso que em geral a Internet oferece, sobretudo de
divulgacgdo, ndo se trata de uma intecionalidade de inserir o graffiti no mundo
globalizado, visto que ndo ha muitas paginas sobre graffiti na internet. Ainda
as que existem tragam bastante informagdes sobre o graffiti, inclusive sobre os
nomes mais antigos, da geracdo anterior ao hip-hop, os grafiteiros fazem um

uso especifico da Internet mais para a comunicagao entre eles, através de uma
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rede internacional, que apesar de ser global, ¢ de acesso restrito, dada a
necessidade de se conhecer os enderecos especificos dos fotologs, conforme
descrevo adiante.

Pelos comentarios nos fotologs marca-se roles, divulgam-se festas e
exposi¢des, mas sdo informagdes que estdo apenas em fotologs especificos,
sendo que ndo se encontra estes enderecos através de sites de busca. Cada
fotolog tem um endereco especifico, como um email e caso o acesso seja feito
pelo site, no caso do fotolog.Net, a pagina inicial tem milhares de fotologs,
com os mais diversos conteudos, organizados por ordem alfabética, tornando
muito dificil a busca por um fotolog especifico sem ter o enderego certo.

A velocidade com que as informagdes circulam atualmente, na rede do

graffiti, possibilita que um iniciante desenvolva suas técnicas com maior

facilidade.

“O cara demorava trés, quatro anos pra pegar um estilo de letra, o
cara agora pega em dois, trés meses pela vontade das pessoas. O Brasil ja ta
langando videos, ja ta langando revista, bastante material, acaba informando,
igual eu penso que agora, antigamente ndo tinha isso, poucas vezes tinha”

(Jejo, grafiteiro).

Grafiteiros como Os Gémeos e Speto ganharam destaque no cendrio
internacional e viajam a varios paises, tanto para realizar exposi¢des como
para trabalhos comerciais e eventos. Spefo ficou bastante conhecido fora do
meio do graffiti por ter excursionado com a banda O RAPPA, pintando painéis
durante os shows, cujas imagens fazem parte do encarte do cd Instinto
Coletivo ao vivo(Warner music do Brasil, 2001). Essa circulagdo internacional

também traz beneficios para o cendario local.
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“Entdo tem artista mais velho, tipo o Speto e ta fazendo trabalho pra
fora, campanha da Brahma de exporta¢do para o mundo ele ta fazendo. E é
um cara bastante acessivel, ajuda bastante (...) tipo o artista mais velho
dando uma colher de cha pro mais novo e isso é bom pros dois, o mais novo
ndo vai furar os olhos do Speto e o mais novo vai se desenvolver” ( Eduardo,

membro do coletivo SHN, e responsavel pela Choque Cultural).

Cabe ressaltar que, apesar de contarem com renome internacional, a presenca
de Bombs, dos Gémeos, por exemplo, ¢ algo comum no centro de Sao Paulo,

reforgando a importancia da atuagao nas ruas.
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Bomb dos Gémeos, a esquerda, préximo a estacdo da Luz, Sao Paulo (foto 23).
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A abrangéncia da rede do graffiti atualmente ¢ algo dificil de se definir,
além de todo esse contato mundial pela internet, circulagdo de videos, revistas
e livros'’ ha pontos da rede nas mais distantes periferias da metropole, como
na oficina no bairro de Eldorado, na divisa entre Sdo Paulo e Diadema, cuja
descricao foi realizada anteriormente.

As possibilidades de circulagdo na rede sdo muitas, um grafiteiro pode
morar em um bairro distante, na zona sul de Sao Paulo, por exemplo, e sair
para pintar no centro da cidade e encontrar outro grafiteiro de uma localidade
distante da dele, ir 4 uma exposicao na grafiteria em Pinheiros e estar fazendo
trabalhos para uma agéncia de publicidade em outra cidade.

Tomo como exemplo o caso do grafiteiro Emol, com quem tive um
contato mais proximo: Emol dé4 oficinas de graffiti através da ong Zulu Nation,
que atua na regido do abc. Emol reside em Diadema, mas estd atualmente
trabalhando em um barracdo de uma escola de samba na Barra Funda. Ja foi
pintar em Rio Claro, e ja deu oficina de graffiti em Sao Carlos, ambas as
cidades do interior do Estado de Sao Paulo, ele foi também a Curitiba, onde
mantém contato com grafiteiros de 14 e ja foi ao Chile. Emol também faz
trabalhos em telas e estd langcando uma marca de roupas, com motivos ligados

ao hip-hop, cujo nome ¢ POV O: pessoas organizadas vencem opressao.

"% No inicio deste ano foi langado o livro “TTSSS...A grande arte da pixacdo em Sdo Paulo, Brasil”, pela
editora do Bispo e organizado pelo grafiteiro Boleta.
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Acima, graffiti realizado por Tenor e Emol, em Diadema (foto 24). Abaixo e na pagina seguinte,

no alto, trabalhos recente de Emol(fotos 25 e 26).
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A partir desse exemplo podemos compreender as muitas possibilidades

ndo apenas de sociabilidade, mas também de realizagdo profissional a partir da
circulacdo na rede do graffiti.

Mas também ha conflitos presentes na rede, dependendo do lugar em
que se ocupa certos discursos podem ser privilegiados. Segundo um grafiteiro
comentou comigo, uma revista de circulagdo nacional como a revista Graffiti
faz com que determinadas idéias se disseminem como se fossem unicas, sendo
que outros meios de informagdo, independentes e com pontos de vista
diferentes, tém um alcance muito menor.

A critica ¢ feita ndo em relagdo a revista em si, considerada como algo
positivo para os grafiteiros, mas observa que certos conhecimentos, que
deveriam ser aprendidos no cotidiano, no contato direto com outros
grafiteiros, sdo hoje absorvidos a partir de um tUnico referencial, distante da
sociabilidade nas ruas. Esse relato nos apresenta outra questdo: ao mesmo
tempo em que a experiéncia de pintar na rua ¢ algo que cada um faz da sua

maneira € em contato direto com outros grafiteiros, ha na rede uma certa
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hierarquia em que aqueles que ocupam determinados nos, acabam por ter certo
privilégio na disseminacdo e circulacdao de informacgdes e idéias.

Claro que nao se pode dizer o que bem entender, pois como
percebemos, a rede tem uma dinamica que assim como novos pontos sao
criados, outros podem também perder importincia, de acordo com o
reconhecimento coletivo. Nao creio, portanto, que se trate de disputas
declaradas, mas apenas de mais um elemento que nos diz algo sobre a
dindmica do graffiti.

Outro aspecto, que na verdade se configurava como um problema em
determinados momentos da pesquisa etnografica, pode ser por mim
compreendido a partir da andlise da abrangéncia e possibilidades da rede.
Trata-se da relagdo entre pesquisador e pesquisado. Em alguns momentos,
como nos debates em Santo André, ocorridos em setembro de 2004, por
exemplo, os grafiteiros demonstraram haver certa resisténcia em relacdo a
trabalhos académicos.

Principalmente entre os grafiteiros que circulam mais nas periferias, o
pesquisador, conforme ouvi em um dos debates, s tirava informacgdes e nao
oferecia nada em troca, portanto ndo se devia colaborar com trabalhos
académicos. A partir desse fato e de outros que se seguiram, compreendi haver
certa classificacdo, em torno da academia de um modo geral, elegendo-a como
proxima as elites, estando, portanto, em oposicdo a periferia e seus atores
sociais. Porém, além de muitos grafiteiros contribuirem com a pesquisa,
surgiu até algum interesse pela pesquisa, ja que existem poucos trabalhos
sobre o tema e até mesmo o fato de esta pesquisa estar sendo realizada ja
revela algum interesse em divulgar o graftiti no meio académico.

Desse modo, reivindico as ideais da antropologa Peirano (1995), para

quem a etnografia nao se trata, tdo somente, de uma escrita em co-autoria com
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os nativos, mas sim uma reflexdo sobre as possibilidades de retorno, de se
estabelecer alguma relagdo de troca e i1sso ocorreu com os grafiteiros durante
toda a pesquisa.

Creio que o simples fato de disponibilizar aos grafiteiros algumas
copias do texto seria um modo de retorno possivel. Considerando que os
grafiteiros interagem nos mais diferentes meios sociais, estarei apenas criando
mais um no, ou seja, estabelecendo um dialogo com os grafiteiros a partir de
um olhar especifico, o antropologico, no caso. Creio ser relevante esta questao
ndo para colocar a baila uma discussdo sobre o fazer antropologico, mas por
exemplificar uma possibilidade de insercdo na rede do graffiti ao apresentar a
pesquisa e dialogar com os interessados sobre suas opinides, mais um né esta

criado na rede, temos entdo o graffiti se relacionando também com academia.
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Capitulo 4: Consideracoes finais

A partir desse estudo o universo do graffiti revelou-se extremamente
complexo e dinamico, de modo que procurei apresentar elementos relevantes
para a compreensao geral deste fendmeno no contexto urbano. Seria muita
pretensdo afirmar que esse texto retrata fielmente toda a dindmica do graffiti,
sendo que outros estudos poderiam debrugar-se sobre questdes mais
especificas, como por exemplo, as estratégias de negociagdo desses atores no
meio profissional.

Ao mesmo tempo em que os grafiteiros reivindicam uma certa atitude
transgressora, elegendo a intervenc¢ao ilegal nos espacos urbanos como central
em sua sociabilidade, estes tem tido um certo reconhecimento de diferentes
segmentos da sociedade, enquanto artistas e profissionais competentes. Esse
reconhecimento abre portas profissionais, mas o grafiteiro ndo vai sair da
agéncia de publicidade, em que acabara de entregar um trabalho e fazer um
bomb no hall de entrada.

Portanto, h4 que se administrar valores e atitudes para circular na rede e
ter €xito em projetos profissionais e artisticos. A relagdao dos grafiteiros com o
poder publico e com as ongs, também se mostrou bastante complexa e
merecedora de uma analise mais detalhada. Ha também a possibilidade de se
realizar uma pesquisa de cunho antropologico a partir dos limites da rede:
como estes diferentes segmentos que vem abrindo espaco para o graffiti véem
essa forma de intervencao urbana? Qual a perspectiva de um diretor de uma
agéncia de publicidade ao estruturar uma campanha publicitaria com a estética
do graffiti? Quais as expectativas de um representante do poder publico ao

investir o dinheiro publico em oficinas de graffiti?
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Por conta dessas muitas possibilidades que podemos eleger a rede do
graffiti como um lugar privilegiado para se entender as relagdes em uma
metropole como Sao Paulo. A partir das intervencdes nos mais diversos
espagos da metropole, mesmo com a reprovacao de muitos, o graffiti passou a
estabelecer uma cadeia de interdependéncia que vai desde as mais distantes e
pobres periferias até o interior de grandes empresas e espagos como a Bienal
internacional de arte, além de estar na pauta das administragdes publicas
locais.

H4 um movimento que essa pesquisa ndo abordou, que parece ser o
pano de fundo para essa expansdo e aceitacdo do graffiti na metrdpole,
conforme citado no inicio desse texto, o graffiti tornou-se um elemento
constitutivo do meio urbano no imaginario da cidade. Se ha uma veiculagao
do graffiti a determinados produtos, em campanha publicitarias, &€ porque os
consumidores destes produtos, de alguma maneira se identificam com as
imagens relacionadas, mesmo ndo sendo grafiteiros, um habitante da
metropole, em especial o jovem, se reconhece no graffiti.

“Se aceitamos que a coisa fisica, a cidade, sua vida social, seu uso e
representacdo, suas escrituras, formam um conjunto de trocas constantes,
entdo vamos concluir que em uma cidade o fisico produz efeitos no simbolico:
suas escrituras e representacoes. E que as representacoes que se facam da
urbe, do mesmo modo, afetam e conduzem seu uso social e modificam a
concepg¢do do espacgo” (Silva, 2001, pg 24).

Talvez pela insisténcia, pela permanente apropriagdo dos muros da cidade, nas
ultimas duas décadas, os grafiteiros transformaram sua manifestacdo em algo
que estd o tempo todo presente nas representagdes que fazem sobre a
metropole. Nao € possivel, hoje, se imaginar uma paisagem urbana, de uma

cidade como Sao Paulo, sem um muro ou um beco grafitado. E talvez também
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este movimento de incorporacdo do graffiti no imaginario urbano tenha o
elegido como uma auténtica forma de arte, uma maneira de se expressar ndo
na cidade, mas através da cidade, sendo esta um imenso suporte e cada
assinatura, cada graffiti, uma singela expressdo artistica, um olhar que, ao
enquadrar determinado espacgo, transforma-o em arte, apenas com a assinatura.

Outro elemento relevante e que deveria ser melhor analisado esta
associado a compreensdo dos fendmenos juvenis na metropole ¢ a idéia,
partilhada por varios grupos e manifestacoes, de periferia.

Em uma cidade com tantos conflitos e desigualdades sociais, a
articulacao de valores e elementos identitarios, em torno de um modo de ser
pode nos dizer muito acerca da organizacdo dos jovens e suas dindmicas
sociais. Nao apenas grafiteiros e pixadores, mas também rappers, skatistas,
motoboys e porque ndo jovens que estabelecem relagdes com o mundo do
crime e do trafico de drogas, todos partilham de uma linguagem especifica,
relacionada a um modo de vivenciar o espago urbano.

A sociabilidade nas ruas parece ter criado um universo jovem que se
organiza, se identifica ou se destaca na cidade a partir de regras, valores e
atitudes em torno do modo de ser da periferia. Roles, cultura de rua, manos e
quebradas, sdo alguns dos termos cujos significados sdo partilhados por
diferentes fenomenos jovens. Talvez esse seja um elemento que permita a
compreensao nao apenas desses fendmenos em especifico, mas da dinamica
jovem em relagdo com o espacgo urbano, uma vez que assim como o graffiti, o
rap e suas roupas largas e também o skate ja extrapolaram os bairros
periféricos, sendo consumidos por jovens de outras classes. Ou ainda ha
grupos que se diferenciam a partir do contraste com esse modo de ser. Mais do
que uma referéncia geografica, a periferia, assim como o graffiti, estd presente

em toda a metropole e a nds cabe o papel de analisar e compreender como
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estes elementos afetam a dindmica urbana e como esta, em seu complexo

conjunto de grupos e instituigdes, negocia com estes atores sociais.
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Referéncias das entrevistas:

As citagOes dos grafiteiros Tota, Jejo, Deninja, Jorge Tavares e Rui
Amaral foram extraidas dos debates ocorridos em Santo André, em setembro
de 2004.

As citagdes do grafiteiro Emol foram extraidas em entrevista cedida ao
autor em Sdo Paulo, em marco de 2004 e janeiro de 2006. Assim como as
falas do rapper Thaide, extraidas de entrevista cedida ao autor em Sdo Carlos,
em abril de 2005.

As citagdes de Carlos Dias ¢ Eduardo, do coletivo Shn foram extraidas
de entrevistas cedidas ao autor na galeria Choque Cultural, em dezembro de
2005.

As demais citacdes foram extraidas da revista graffiti, nimeros 05, 09,

10, 19 e 22.

Referéncia das fotos:

Foto 02 — extraida do fotolog do grafiteiro Zezdo,

www.fotolog.net/viciopifdst.

Fotos 09, 10, 11, 24, 25 e 26 — cedidas pelo grafiteiro Emol.

As demais fotos foram tiradas pelo autor.
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