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RESUMO

A presente tese “Heavy Metal no Rio de Janeiro e Dessacralizacdo de Simbolos
Religiosos: A Musica do Dembnio na Cidade de S0 Sebastido das Terras de Vera Cruz”
segue duas linhas de pesguisa e apresenta uma hipétese principal. Primeiramente é uma
etnografia sobre 0 mundo artistico do género musical heavy metal na cidade do Rio de
Janeiro. Em seguida, € uma tentativa de compreensdo da questdo nativa encontrada em
campo: por que o heavy metal, apesar de sua importancia no panorama cultural brasileiro, é
um mundo artistico tabu dos mais discriminados na cidade do Rio de Janeiro (e também ao
redor do mundo)? A hip6tese paratal questdo que baliza a tese: esse género musical converte
simbolos sagrados de determinadas tradicfes religiosas, vistos como expressao do dominio
ontologico do mal, tidos como dados, em convencdes artisticas questionadoras e por vezes
positivadas, tidas como construidas, provocando a rejeicdo e a invisibilidade socia do heavy

metal para grande parte dos ndo adeptos do género.



ABSTRACT

The thesis “Heavy Metal no Rio de Janeiro e Dessacralizacdo de Simbolos
Religiosos: A Musica do Deménio na Cidade de S0 Sebastido das Terras de Vera
Cruz” follows two research lines and proposes one main hypothesis. First, it's an
ethnography about the art world of the musical genre heavy metal at the city of Rio de
Janeiro as well of others places. Second, it's an essay to understand the natives
guestion found at fieldwork: why is heavy metal, inspite of it's importance at the
Brazilian cultural scene, an art world taboo and one of the most discriminated in Rio
de Janeiro (and aso on aworld level)? The hypothesis to this question that leads the
thesis is as follows: this musical genre operates a convertion of holy symbols of
certain religion traditions, related to the ontological domain of Evil, conceived as
given, into artistic conventions which questions and sometimes changes those symbols
into positives ones, conceived as constructed, and therefore provoques the rejection

and the socia invisibility of heavy metal to a great part of the non fans of that genre.



RESUME

La these de doctorat “Heavy Metal no Rio de Janeiro e Dessacralizacdo de Simbolos
Religiosos: A Musica do Deménio na Cidade de S8o Sebastido das Terras de Vera Cruz” suit
deux lignes de recherche et propose une hypothese principale. Premiérement, c'est une
éthnographie sur le monde artistique du genre musical heavy metal dans la ville de Rio de
Janeiro. Deuxiémement, ¢’ est une esquisse pour comprendre la question indigéne rencontrée
sur le terrain: pourquoi le heavy metal, malgré son importance dans le panorama culturel
brésilien, est un monde artistique tabou et I’un des plus discriminés dans la ville de Rio de
Janeiro (et aussi au niveau mondial)? L’ hipothese pour cette question qui conduit |a these est
la suivante: ce genre musical fait une convertion de symboles sacrés de certaines traditions
religieuses, rapportées au domaine ontologique du mal, vus comme des donnés, en des
conventions artistiques qui questionnent et sont parfois positivées, vues comme des
constructions, en déclencheant la rejection et I'invisibilité sociale du heavy metal pour une

grande partie des non pratiquants de ce genre.
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Introducao: “ Esse Povo de Preto: Thrash Metal Alemao na Escola de

Samba”’

“Foi uma descoberta, ninguém imaginava que existia toda aquela galera vestida de
preto.” (Frgat, da banda de rock Bar&o Vermelho, sobre o publico metal no Rock in

Rio | de 1985, in Domingo, n. 1499, 23 de janeiro de 2005:12).

“Eram eles. E erao negro” (Caiafa, 1985: 131).

“Todos de preto, um monte de urubus!” (Lopes, 1999:26, frase atribuida a Perfeito

Fortuna, um dos fundadores do Circo Voador).

“Charles Manson € o hippie assassino e o heavy metal e o punk vao glorificar o
barulho e o 4dio. (...) Os shows de rock viram missas negras que lembram comicios
fascistas. E musica péssima, sem rumo e sem ideal. A revolta se dissolve e s fica o
odio e o ritual vazio” (Jabor, 2004 in Coluna do Jabor, Jornal da Globo de 09 de

dezembro de 2004, http://jg.giobo.com/JGlobo/0,19125,VBC0-2754-70139,00.html).

“Heavy metal €, antes de tudo, liberdade” (texto anénimo, postado em 16/12/2003 em

http://forum.cifracl ub.terra.com.br/forum/9/24887]).



http://jg.globo.com/JGlobo/0,19125,VBC0-2754-70139,00.html
http://forum.cifraclub.terra.com.br/forum/9/24887/
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| - Hipdtese

A tese de doutorado em antropologia social “Heavy Metal no Rio e dessacralizagdo
de simbolos religiosos. a musica do deménio na cidade de Sdo Sebastido das terras da
Vera Cruz’ segue dois eixos investigativos e apresenta uma hipdtese principal.
Primeiramente é uma etnografia situada na cidade do Rio de Janeiro acerca de um mundo
artistico revolucionario (Becker, 1982:34) de origem operédria e de expressdo naciona e
internacional. Em segundo lugar € uma pesqguisa sobre uma questéo ditada no campo, pelos
“etnografados’: quais seriam 0s motivos para a intensa discriminacéo sofrida pel os adeptos e
pela musica desse mundo artistico? A hipo6tese a ser demonstrada para esse problema central:
a temdtica e a estética do heavy metal, em parte sobre simbolos sagrados (Geertz,1978:144)
icones do dominio cosmoldgico do “mal” no pensamento religioso de diversas tradicoes,
sobretudo a cristd, converteriam esses simbolos tidos como dados (Wagner, 1981) em
convencdes artisticas (construidas), primeiro esvaziando-os de seu poder “tabu” de coercéo
(Geertz, 1978:144, 149) e medo, em seguida questionando e/ou complexificando a biparticéo
cosmoldgica estanque de bem versus mal (aterando assim ethos e visdo de mundo via
simbolos sagrados — Geertz, 1978), 0 que termina gerando as reacOes de demonizacéo e
acusagoes atribuindo poderes “maléficos’ ao género e a seus fés por parte de ndo adeptos
(religiosos das mais diversas tradigdes, do Rio de Janeiro e de outras paragens, como, por
exemplo, os fundamentalistas cristéos norte-americanos — que véem nas convencdes artisticas
dessacralizadas, desterritorializadas e construidas do heavy metal a agéncia da(s) entidade(s)

do ma que tomam por dado; ndo adeptos das mais diversas cepas, de esquerda e/ou
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“progressistas’, - que véem nos simbol os religiosos dessacralizados do heavy metal aienacéo,

doenca mental e ameaca machista de extrema-direita’).

Il - Metal: Expressdo e Discriminacéo

Heavy Metal. Barra Pesada. Locucéo adjetiva no dialeto carioca da lingua portuguesa,
denotando intensidade, de conotacdo muitas vezes pejorativa ou negativa, derivada do género
musical “heavy meta”. Entre jovens de camadas médias da zona sul da cidade, pode ter um
correlativo nagiria“trevas’, oposto alocugdo adjetiva“do bem”. (Exemplos. “tal provaou tal
lugar estava heavy meta”, “fulano étrevas’, ou “sicrano € do bem”, “tal misica € do bem”...).

Para parte consideravel dos jovens de camadas médias do Rio de Janeiro, o género
musical Heavy Metal é musica de mau gosto, barulho, repetitivo, “trevas’, ndo é “do bem”, é
“heavy meta”...

Para boa parte dos aunos e professores de estabelecimentos cariocas de ensino de
musica e musicos adeptos de outros géneros, o heavy metal é musica de gosto duvidoso,
musica “ruim”, quica nem merecendo a designacdo de “musica’. Quase ndo ha pesquisas no
Brasil sobre 0 mundo artistico do heavy metal®. Entretanto, o heavy metal possui extrema
importancia no panorama cultural da nagéo em questéo e na cenamusical da cidade do Rio de
Janeiro. Além de inimeros shows de bandas locais acontecendo atual mente (shows pequenos
em diversos bairros da zona norte, oeste, no Grande Rio em municipios da Baixada
Fluminense e alhures, e grandes apresentagdes nas principais casas de espetaculo como o

Canecéo, o Circo Voador, o Claro Hall e o Olimpo de Vicente de Carvalho), a cidade foi

1 Weinstein, 2000; Hein, 2003; Roccor, 2000.
2 Ha os trabal hos de Jeder Jannoti Jr., 2002 (Comunicagdo Social - UFBA), Claudia Azevedo Seixas, pesquisa
em curso (Instituto Villa—Lobos— UniRio), I1deber Avelar, s/d, e Hugo Leonardo Ribeiro, ms. (Musica—

UFBA).
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marcada por trés edigdes do festival Rock in Rio (1985, 1991 e 2001), com uma ou mais
noites dedicadas a0 metal - as que mais produziram aarde na imprensa e na sociedade
brasileira em geral. Ledo (1997:202) compara o°> Sepultura® a Pelé em termos de importancia
internacional paraamusica brasileira. No mercado fonogréfico® nacional, os dois géneros que
sofreram menos impacto da queda de vendas no inicio dos anos 2000 foram o heavy metal e a
musica gospel®. A presenca metdlica é expressiva na internet através de péginas de fas
dedicadas a bandas, paginas de bandas, comunidades virtuais, sites e programas para troca de

mp3, paginas de divulgacdo de shows ou classificados de procura de musicos para bandas,

3 «O" Sepultura: é comum a referéncia &s bandas como substantivos masculinos, provavelmente heranca da
época em que o termo mais empregado era “conjunto” ou “grupo” de rock. O termo “banda’ foi provavelmente
popularizado pelaemissoraM TV por influéncia do termo inglés “band”.

* Banda mineira/paulista de thrash metal (atualmente com um integrante afro-americano) que tocou nos Rock in
Rios 2 e 3, no primeiro por pressao de abaixo assinado realizado por seu fa clube.

5 O Sepultura ultrapassou os 500 mil &lbuns vendidos do cd Roots de 1996, e também do anterior Chaos AD
1993. As principais bandas de heavy meta apresentam vendagens de peso e catd ogos que ndo param de vender,
mesmo & buns velhos de vinte ou trinta anos, devido ao ethos colecionador e cultuador da tradi¢do dos fas. Em
item na wikipédia, a banda de hard rock (por vezes classificada como metal) AC/DC apresenta mais de cem
milhdes de copias vendidas, assim como o Black Sabbath, criador mitico do género. Iron Maiden e Metallica
passam das 50 milhdes de copias vendidas.

€ “O surgimento da pirataria e a tecnol ogia que possibilita baixar arquivos sonoros na Internet atingiu 0 mercado
fonografico de forma definitiva. As vendas de discos cairam 17 por cento (17%) em faturamento e 25 por cento
(25%) em vendagem numeérica de 2002 para 2003, segundo a ABPD (Associacdo Brasileira de Produtores de
Discos). Os dados da instituigdo também apontam dois mercados como os Unicos cuja crise € significantemente
menor que os outros. Curiosamente, 0s mercados tem propostas sonoras antagbnicas mas alguns conceitos
parecidos. o gospel e 0 heavy metal” (Palha, 2004: 24). Os f&s de metal comprariam menos produtos pirateados
para apoiarem as bandas da cena metal, pelo seu ethos colecionador (rejeitando falsificagdes) e pela preocupagdo
com a quaidade do som. Muitos baixam musicas de uma determinada banda na internet € mesmo assim

compram seu cd oficial.
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lojas virtuais de heavy metal, imprensa, programas de radio e televisdo virtuais
especiaizados. O site dedicado ao género Whiplash, origin&rio do Maranhdo, chega a
registrar quase 4 milhdes de pageviews (nimero de acessos de navegadores na internet) por
més, tendo entrado na lista de relevancia do site de busca Google, segundo um de seus
colaboradores’. As revistas especializadas Rock Brigade e Roadie Crew, com sede em S&o
Paulo, registram tiragens de 50 mil exemplares mensais cada. H& outras revistas de
distribuicgo nacional como a Valhalla ou a Comando Rock, revistas especializadas em um

género de metal, por exemplo, em black metal, revistas para instrumentistas (baixo, guitarra,

'archives.com tinha, em 01 de janeiro de 2006, 33.231 bandas de heavy metal listadas, das

guais 1.772 bandas no Brasil. O site de letras www.darklyrics.com apresentava, em 23 de

marcgo de 2006, letras de mais de 7290 dbuns de 2.500 bandas de heavy meta ao redor do
globo. O referido site brasileiro de origem maranhense cadastrou recentemente 25.000 bandas
de heavy metal em todo mundo.

Em recente edicdo da revista Rock Brigade (a mais antiga especializada em metal do
mundo, com 25 anos de existéncia, edicdo para demais paises da América Latina em
espanhol), a de nimero 236 de margo de 2006, o item “preconceito contra o metal” ficou em
terceiro lugar® em pesquisa com leitores sobre 0 melhor e o pior para a cena heavy metal do
ano de 2005. A aparicdo de Arnaldo Jabor, cineasta de vulto para parte daimprensa brasileira,

discriminando o género musical no Jornal da Globo de 09/12/2004%, na visdo dos fas

" Carnovale, comunicagio pessodl.

8 Recentemente a revista carioca de heavy metal Disconnected encerrou suas atividades.

® Com 4% dos votos, atrés de Massacration e Calypso.

19 Texto original de Jabor veiculado no Jornal da Globo de 09/12/2004: “O rock comegou como canto a alegriae

aliberdade, musica de esperanga numa era de utopias e flores. Aos poucos, ailusdo foi passando. Em 68, a


http://www.metal-
archives.com
http://www.darklyrics.com
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culpando o heavy metal pelo assassinato do guitarrista Dimebag Darrel*!, da banda de thrash
metal Pantera, ilustra o preconceito contra 0 mundo artistico partilhado por quantidade
expressiva das pessoas ahelas a esse universo, e uniu a comunidade heavy metal indignada
em inlmeros protestos na internet, na imprensa especializada e em shows. Em sites de busca
de internet a pesquisa utilizando as palavras “preconceito contra metal” ou “preconceito
heavy metal” lista inUmeros sites de fas e imprensa especializada dissertando sobre o tema.
Ha um grande registro de acusacdes similares por parte da imprensa, policia, meio juridico,
psiquiatras e outros da &rea de saude, familias, religides, politicos de direita e de esquerda
(Weinstein, 2000), no Brasil e no resto do mundo. Como o samba dos primérdios e da letra da

primeira gravacdo (“Pelo Telefone”, Donga e Mauro de Almeida, 1916), o heavy metal ainda

esperancga jovem foi sendo detida pela reagdo da caretice mundial. Os idolos comegaram a morrer: Janis Joplin,

Jmmy Hendrix sumiram juntos.

O rock comegou como canto a alegria e a liberdade, musica de esperanga numa era de utopias e flores. Aos
poucos, ailusdo foi passando. Em 68, a esperanca jovem foi sendo detida pela reagéo da caretice mundial. Os

idolos comegaram a morrer: Janis Joplin, Jimmy Hendrix sumiram juntos.

Na década de 70, o que era novo e belo se transforma nos embal os de sabado a noite e comega o tempo da
brilhantina. Junto com a caretice dos Beegees, 0 que era liberdade cai navioléncia. Em Altamont, no show dos
Stones, amorte aparece. Charles Manson é o hippie assassino e 0 heavy metal o punk vao glorificar o barulho e

o 6dio.

Com arepressao de mercado mais solida e invencivel, afalsa violéncia comercial, sem meta, nem ideologia, fica
mais louca e ridicula. Os shows de rock viram missas negras que lembram comicios fascistas. E musica péssima,
sem rumo e sem ideal. A revolta se dissolve e so fica o 6dio e o ritual vazio. Hoje, chegamos aisso, a essas

mortes gratuitas. A cultura e a arte foram embora e s6 ficou a porrada.”

" Assassinado por um f& com problemas psiquiétricos em 08 de dezembro de 2004.
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é hoje, no Brasil, assunto de policia, encarnando um outro tipo de “negritude” *? temeréaria, de
“perigo negro”, de tom de cor errado e de reuni&o de multidéo geradora de panico moral.

Em minha pesquisa de campo ficou evidente a discriminagdo que os fas de heavy
metal sofrem no Rio de Janeiro, bem como a consciéncia que tém de tal discriminacéo, que é
tema freqlente de discussdes em eventos do mundo artistico, na imprensa especializada ou
nas interagbes sociais cotidianas dos fas. Uma das questdes centrais dessa tese, a rejeicéo
socia contra o mundo do heavy metal (bem como o mecanismo de pensamento que provoca a
estigmatizacdo desse mundo artistico), surgiu ho campo, através da observacdo etnogréfica.
Foi evidenciada e apresentada pelos “ nativos’, pelos adeptos do heavy metal — mais que uma
guestdo para a presente pesquisa antropol 6gica, esta € uma questdo de cabal importancia para
esse mundo artistico.

O foco da pesquisa etnografica ditado pelos “ etnografados’ é comum nas pesquisas de
campo com grupos de sociedades ndo estatais, também adjetivados, como os “ metaleiros’, de

“selvagens™® e formulando pensamentos e préticas seguindo qualificagbes e acusactes

2 Devido & cor preferida de roupas, aderecos e demais iconografia metélica: o negro.
13 A letra“ Savage”, dabanda alema Helloween, do single Dr, Stein de 1988, aborda a discriminagéo no refréo:
“they just call us savage’, “’ cause thats what we like to be” e “1 know what they think when | see them lookin' at

me (Savage)”

Letra de Savage (1988)

Y ou hear the people talking you walk the wrong street
Painting all things black and step on your feet

Flabby stomach, styled hair, trousers full of air

Their morality isreal oursisn't there

[Bridge:]
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They don't know, no they can't see
Our hearts close to the sun
Different in our heartsfilled with

That faith we carry on

[Chorus:]

They just call us savage
That'swhat | like to be
Let them call us savage

Cause that's what we like to be

See the people wonder we run in our direction
Let the narrow-minded sleep we better do some action
Across the universe you smell the smell of lies

I'm trying to be the winner not the sacrifice

[Repeat bridge / chorus]

See them run they know no fun
And look what they have done
In thisworld full of rules

We look just like fools

| know what they think when | see them lookin' at me
(Savage)
We come close every day to the time table life

So mart they start their backwards fight

I know what they think when | see them lookin' at me

(Savage)
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similares. Um exemplo disso é a afirmacao feita por um Xavante da aldeia Pimentel Barbosa,
durante gravacdo para o CD Roots (1996) do Sepultura, comparando os corpos™ dos
integrantes do grupo indigena e do grupo musical pelas peles pintadas (com tatuagens no caso
da banda) e cabelos tingidos (mechas de Max Cavalera, vocalista, e cabelos pintados de
vermelho dos Xavante) e atribuindo a essas semelhancas fisicas uma mesma discriminagéo
pela sociedade nacional envolvente.

De um lado, um imenso mundo artistico globalizado, de grande importancia,
guantidade de participantes e enggamento por parte de seus adeptos no Brasil, com
estabilidade refletida em algumas dezenas de anos de participacdo na cena cultural do pais™, e
praticamente sem nenhuma divulgagcdo em radios, televisdo ou propaganda comercial, com a
maior parte de sua producdo e distribuicéo por veiculos especializados (gravadoras, imprensa
€ poucos programas de radio, internet e programas de tel evisio).

De outro, ndo somente 0 desconhecimento e mesmo 0 questionamento sobre a
existéncia ou a importancia do mundo artistico do heavy metal no Brasil e na cidade do Rio

de Janeiro™®, como também a rejeicio e o preconceito por parte de ndo participantes, e uma

One day they will drop the bomb
Cause it's necessary to show the power

One day they will give a shit on what you say

% 0 idioma da corporalidade é central no pensamento indigena amerindio.

de mais de 7290 & buns de 2.500 bandas de heavy metal ao redor do globo. O site brasileiro de origem
maranhense Whiplash cadastrou recentemente 25.000 bandas de heavy metal em todo mundo.
18 Fui perguntado mai's de uma vez se ainda havia ou se existia heavy metal no Rio ao comunicar o temada

minha pesquisa. Uma representacéo comum me foi relatada por uma colega antrop6loga, daimagem que tinha


http://www.metal-archives.com
http://www.darklyrics.com
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censura por vezes velada, por vezes das mais preconceituosas, nos meios de comunicagdo ndo
especializados.

A leitura de autores e etnografias sobre o0 mundo artistico heavy metal relatando ponto
de vista nativo semelhante em outras paragens (Weinstein nos EUA, 2000, Berger também
nos EUA — na cidade de Akron, Ohio — 1999, Roccor, Alemanha, 2000, Hein, Franga, 2003,
Dunn, Canada, 2006) veio corroborar a questéo central e palavra de ordem da presente tese, a
saber: é preciso entender porque um mundo artistico de tal magnitude e importancia no Rio de
Janeiro, no Brasil e no mundo é dos mais estigmatizados e “invisibilizados’. De que ameacas
a0 pensamento religioso e ontologico das tradigdes cosmoldgicas de origem européias e/ou
cristés (entre outras'’) esse mundo artistico musical tabu por exceléncia é portador?

Seguindo a biparticdo temética proposta, reitero os eixos que balizam as péginas a

seguir:

1) Uma descricdo etnogréfica - com base também em entrevistas, historias de vida, obras
artisticas, textos jornalisticos, entre outras fontes - sobre um expressivo mundo artistico

revoluciondrio® na cidade do Rio de Janeiro e alhures.

2) Um estudo sobre arejeicdo social ao mundo heavy metal, visando demonstrar a converséo
gue o metal promove (Weinstein, 2000), estética e ontologicamente - ao transformar simbolos
sagrados (Geertz, 1978) em convengdes artisticas - operando um curto-circuito simbdlico, de

dominios ontol 6gicos/cosmoldgicogreligiosos de bem e mal, a0 metamorfosear em arte

do “metaleiro” como mau auno de colégios de camadas médias cariocas, “burro”, enchendo os bancos da evaséo
escolar, e ouvindo - seguindo alégicalinear do esteredtipo - uma musica pouco inteligente.

M Ha noticias sobre perseguicao afas de metal em paises mugulmanos como na Indonésia (onde o Sepulturaja
Se apresentou) e outros naimprensa virtual especializada.

18 Becker, 1982.
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(construida, dessacralizada) simbolos religiosos (dados, sagrados) (Wagner, 1981). Assim, 0s
simbol os sagrados de bem e mal, encarnando determinados ethos e visdo de mundo religiosos
(Geertz, 1978), e operando como mecanismos sociais de coer¢do pelo medo, tidos como
dados, so tematizados e dessacralizados na esfera mundana da arte pelo mundo heavy metal,
tendo assim seu carater construido explicitado, sendo portanto desnaturalizados, esvaziados
de seu poder atemorizador “natura”, o que termina por se estender a propria biparticéo
estanque de dominios cosmol 6gicos entre bem e mal.

A presente pesquisa visa, entdo, ndo somente fornecer descricBes etnogréficas,
historiar, quantificar, enumerar, mapear e dissecar a exaustdo o mundo artistico do heavy
metal na cidade do Rio de Janeiro (0 que requer semelhante tarefa com relagdo ao heavy
metal no mundo e no Brasil, visto tratar-se de um mundo artistico de funcionamento em
extensas redes nacionais, internacionais e, sobretudo, virtuais), mas também demonstrar que
esse mundo artistico, através de suas convengdes estéticas, transforma a percepcdo de
simbol os sagrados por parte de seus integrantes, do dominio da religido para o ambito da arte,
do dado para o construido (Wagner, 1981).

Roy Wagner, em “A Invencéo da Cultura” (1981), propde que todas as populagdes
humanas dividiriam o mundo entre o que € “dado” e o que é “construido”, preenchendo tais
dominios ontoldgicos com itens diversos (corpo e ama, por exemplo, seriam dado e
construido respectivamente para algumas populagdes, e inversamente para outras). O mundo
artistico do heavy metal estaria dedilhando um vespeiro (imagem ao gosto da estética metal...)
ao tematizar, questionar, e muitas vezes positivar em convencoes estéticas, simbolos sagrados
dos dominios ontol dgicos do bem e do mal, tidos como “dados’ em diversas religiosidades (e
mesmo em diversas visdes de mundo tidas como laicas como determinadas correntes de

pensamento e politicas), e ao fazé-lo, sugerir seu caréter construido, mesmo que nem sempre
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intencionalmente, e mesmo que nem sempre questionando essa dicotomia bem versus mal*®,
apenas ilustrando-a na sua arte. N&o € de se espantar que um de seus precursores, 0 baixista e
mentor intelectual do Black Sabbath, Geezer Butler, interpreta a adogcdo da tematica religiosa
sobre simbolos sagrados do dominio do “mal” em sua musica como fruto de sua experiéncia
com religiosidades alternativas a sua formacdo religiosa catdlica no bairro operério de Aston
(cidade de Birmingham, Inglaterra), influenciado pela contracultura dos anos 1960 e dos
hippies, experiéncia durante a qual ele se descreve como numa tentativa de compreender a
perspectiva do demdnio, “Satan’s point of view”, “o ponto de vista de Satan” (Moynihan e
Saderlind, 1998:03), figura de que tanto ouvira falar durante a infancia, dando partida ao
heavy metal com base num perspectivismo® do “Outro” por exceléncia®.

O heavy metal se apresenta assim como um fértil campo para estudos de “mudanca
cultural”, provando que “os simbolos e os cdédigos ndo sdo apenas usados. sdo também
transformados e reinventados, com novas combinagdes e significados’ (Velho, 1981:107). Se
o inferno sdo os outros, a “musica do diabo” — como o0 heavy metal pode ser designado,
pejorativamente ou ndo - (que alias apresenta mais de uma musica com o titulo “Outro”, em
referéncia ao termo medieval “aternativo” para o demonio, e ademais faz 0 uso constante de
combinac&o de notas proibida pela Igreja de outrora, a “diabolus in musica”) ndo poderia ser
mais solido terreno para um estudo no campo da construcéo da alteridade e no da génese e da
metamorfose de novas subjetividades que tém por foco principal um mundo artistico musical

revolucionario (Becker, 1982).

¥ H4 bandas acusadas de satanistas que alegam terem crencas cristés, acreditarem nos conceitos de bem emal e
apenas retratarem-nos em suas letras, como por exemplo os aemées do Helloween, com integrantes luteranos
gue tém entre suas composi ¢des uma louvacdo intitulada “ Laudate Domino”.

% Faco alusdo aqui ao perspectivismo amerindio de Viveiros de Castro, 2002.

21 Boa parte dos primeiros musicos de heavy metal provinham de familias de religiosidade fervorosa (Weintein,

in Dunn, 2006), bem como parte dos inspiradores de determinadas bandas, por exemplo, Aleicester Crowley e
Nietzsche.
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I11 - DefinicOes e Exposicéo Geral

O género de musica popular conhecido por heavy metal (ou simplesmente “metal”) é o
principal item distintivo de um mundo artistico (Becker, 1982), que aparece na literatura
académica e na midia sob o mesmo nome, est4 presente em diversas sociedades complexas
em virtude do fenbmeno da globalizacdo (como, por exemplo, Japdo, Indonésia, paises
europeus com destagque para paises nordicos, Alemanha, Italia, Portugal, Espanha, Grécia e
leste europeu, México, Estados Unidos, Argentina, Coldmbia) e tem especial destaque no
panorama cultural brasileiro devido ao grande nimero de participantes, musicos, shows de
conjuntos nacionais e internacionais (as noites “metal” dos festivais Rock in Rio 1, 2 e 3
atrairam um publico de centenas de milhares de pessoas, apesar do preconceito contra o
género®) e ao fato de a banda brasileira mais conhecida e de maior vendagem e publico no
exterior pertencer ao estilo, a saber, a mineira/paulista (e agora com um integrante afro-
americano) Sepultura. Outras bandas de metal nacionais de renome e inUmeras excursdes em
territorio nacional e no estrangeiro sdo: a carioca Dorsal Atléantica e o Viper, de Sdo Paulo, os
também paulistas do Angra e do Shaaman e os gatichos do Krisiun.

O mundo artistico que viria a ser chamado de heavy metal emergiu no final dos anos
1960, comeco dos anos 1970, na Inglaterra e Estados Unidos, apresentando ja no berco a
musica como investimento primordial (de maneira diversa da de outros mundos artisticos
musicais em que esta ndo tem a mesma centralidade), cujas caracteristicas gerais sdo: a

guitarra hiper distorcida, grave nos refrdes das musicas, ou “riffs’ (utilizando os chamados

22 O publico da noite de heavy metal do Rock in Rio 3, em janeiro de 2001, teria sido maior que os 150 mil
pagantes caso 0 empresario Roberto Medina ndo houvesse limitado a venda de ingressos a esse nimero no diada
apresentacdo por medo da suposta violéncia dos amantes desse tipo de misica. As outras noites do festival

tiveram um ndmero mais volumoso de ingressos disponivel.
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“power chords’, acordes geralmente de duas notas graves, num intervalo de uma quarta ou
uma quinta, obrigatoriamente com o efeito de distor¢do, que produzem acusticamente tons
resultantes, gerando mais que as duas notas tocadas, segundo Walser, 1993:43%) e aguda nos
muitas vezes longos e hiper velozes solos;, o baixo tocado nas cordas mais graves e
geramente veloz; a bateria rpida e tocada de maneira vigorosa, geralmente com mais pegas
gue em outros géneros; 0S vocais emotivos e agressivos, muitas vezes também com um
elemento de distorcdo®; a extrema atura do som em shows e em audicBes privadas; as
teméticas das letras politicas, anti-belicistas, sobre desajuste social, com alertas contra o abuso
de &cool e outras drogas, hedonistas ou clamando ou festejando a nogdo de “liberdade’,
misticas, sombrias, satanicas, de fantasia™; as roupas pretas, os cabelos longos e as tatuagens
de musicos e fas e uma atitude de “proud pariah” (Deena Weinstein, 2000:93 ), ou ainda de
“desprezar ser desprezado” (Nietzsche), condizente com a discriminagdo social possivelmente
ressentida devido a origem operéria de boa parte dos primeiros masicos, muitos oriundos de

cidades com alto nivel de desemprego® (discriminagdo hoje sentida por fas do género das

2 0 Unico instrumento da tradicso musical ocidental a produzir os“power chords’ além da guitarra elétrica
distorcida é o orgéo e o seu moderno descendente, o sintetizador ou teclado, usando notas graves, volumes altos
e emissOes abertas para produzir tal efeito de forga— no contexto original paraaglériade Deus. A capacidade de
sustentagdo de notas para uma duragdo indefinida, comum no heavy metal, também é partilhada, nessa tradicéo,
apenas por esses dois instrumentos. Tanto a distor¢do quanto a sustentagdo (mais o volume elevado) tém uma
conotagdo de forga e resisténcia (Walser, 1993:42-43).

#Sejaadistorcao natural davoz nos vocais urrados dos subgéneros extremos como o Death e o Black Metal, o
vocal “rasgado” em subgéneros mel édicos ou efeitos como o utilizado na gravagdo da voz de Ozzy Osbourne.

% Weinstein divide as teméticas do heavy metal em dionisiacas e cadticas, sendo esta iltima quase exclusividade
do género (Weinstein, 2000).

% As primeiras bandas, como o Black Sabbath e o Judas Priest, surgiram em cidades com indUstria sidertirgica
do centro e norte da Inglaterra, as chamadas “Metal Midlands’ (pela atividade econdmica, ndo pelamuisica),

hierarquicamente periféricas a Londres e ao sul do pais. Em um documentério biogréfico os integrantes do Judas
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mais diversas camadas sociais, mas pela estigmatizacdo do “metaleiro”, termo pejorativo para
parte dos adeptos, por ter sido cunhado pela TV Globo em cobertura que desagradou aos
adeptos nos Rock in Rio 1 e 2 e freqUentemente usado de modo desabonador por ndo fas).
Essas caracteristicas podem ser encontradas quase todas atualmente no estilo, presente em
muitos paises das Américas, Asia, Europa e Oceania, embora com aspectos diferentes e uma
enorme subdivisdo de géneros e énfases tematicas. O ato de bater cabega acompanhando as
musicas (de onde vem um dos termos que designam os fé&s. “headbanger”) e o gesto
caracteristico da audiéncia nos shows e cumprimento dos apreciadores, o chamado “simbolo
do diabo”, “méo metal” ou malocchio (Weinstein, 2000) sd0 aspectos corporais e rituais
distintivos desse mundo artistico. O termo “heavy metal” pode ser usado para designar o
meta-género, mas em geral é utilizado pelos adeptos para classificar apenas um dos
subgéneros, 0 metal cléssico das primeiras bandas dos anos 70 e 80, ou de bandas mais
recentes seguindo os mesmos padrdes de composic¢ao, um dos multiplos estilos componentes
do que hoje é chamado pelos iniciados de simplesmente “metal”. Além do heavy meta
classico, os principais subgéneros atuais de metal sdo: o power metal ou metal melédico, o
thrash ou speed metal, o death metal, o prog metal, o doom metal, o gothic metal, o black
metal e o white metal, cada um desses podendo apresentar ainda outras subdivisdes (como o0
symphonic black metal, o thrash-core, o death mel6dico ou o death de Gotemburgo).

Trabalho aqui com as definigbes de mundo artistico, de ethos e visdo de mundo,
respectivamente de Howard S. Becker, Clifford Geertz. Becker afirma que: “Mundos
artisticos sdo compostos por todas as pessoas cujas atividades sdo necessarias para a
producéo dos trabalhos caracteristicos que esse mundo artistico, e talvez também outros,

define como arte” (“Art worlds consist of all the people whose activities are necessary to the

Priest comentam que eram alvo de discriminagdo em Londres no inicio da carreira por serem das “Metal

Midlands’.
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production of the caracteristic works which that world, and perhaps others as well, define as
art”, Becker, 1982:34). Geertz define sob o termo “ethos” “os elementos morais (e estéticos)
de uma dada cultura, os elementos valorativos’, e sob o termo “visdo de mundo” “os aspectos
cognitivos, existenciais’ (Geertz, 1978:143). O primeiro aspecto, relativo a uma estética e a
uma moralidade - ou ainda a um estilo de vida e a uma organizacdo das emocdes (Velho,
Gilberto, 1981:26) -, e 0 segundo, relativo a uma ontologia e a uma cosmologia, séo
sintetizados em simbolos religiosos (Geertz, 1978:144), o que no caso do mundo artistico do
heavy metal ocorre com uma retomada de simbolos em sua maior parte de proveniéncia
religiosa das tradicOes cristd e paga do centro e norte europeus, mas ressignificados, muitas

vezes dessacralizados, e ainda, segundo Weinstein (2000), “transval orados’.

IV - Sepultura e Angra na Internet e Alhures

No més de margco de 2005 as seguintes noticias foram publicadas no site brasileiro

especializado em heavy metal “Whiplash”:

“Andreas Kisser [guitarristado Sepultura] anunciou que irdlancar o seu primeiro dbum
solo. O CD deve ser langado provavel mente em meados de 2006.

Ja o Sepultura esta em pleno processo de composi¢ao do novo dbum, que sera
baseado na obra cléssica do escritor italiano Dante Alighieri, “A Divina Comédia’, que narraa
descida do escritor aos varios niveis do inferno. E o tao aguardado DV D da banda deve chegar
aslojas em marco, com diversas cenas de backstage filmadas pelo vocalista Derrick Green
desde que ele se juntou ao grupo.

A banda tem diversos shows agendados em margo. Confira abaixo:

11 —LaPaz, Bolivia
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12 — Caracas, Venezuela
21 — Atenas, Grécia

22 —Thessal oniki, Grécia
23 —Istambul, Turquia

25 — Dubai, Emirados Arabes”

“Angra - Brasileiros seréo headliners no Sweden Rock:

A banda Angra serd uma das atragdes principais do Sweden Rock Festival

passaram por Itdlia, Franca, Espanha, Suica, Grécia, Bélgica e Inglaterra, sendo que em
algumas das cidades como Paris, Mil&o e Londres, os ingressos estavam completamente

esgotados dias antes do show.

A banda agora se prepara parair ao Japdo, Taiwan e Australia, sendo que no Japéo, 0s

brasileiros contar&o como banda de abertura o Nightwish [banda finlandesa de heavy metal

que fez apresentagdes no Brasil em novembro de 2004 todas com lotag&o esgotada) .

Vale lembrar que 0 Angratocara pela primeiravez no solo australiano.

Algunsfestivais na Europa, na Américado Norte e Sul, ja estéo no cronograma da banda

para Junho, Julho, Agosto, Setembro e Outubro.”


http://whiplash.net/materias/news_926/022503-sepultura.html
http://www.swedenrock.com]
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(Edu Falaschi [vocalista do conjunto de heavy metal brasileiro Angra], in

Christopher Dunn, organizador do livro Brazilian Popular Music and Globalization

(Dunn e Perrone, 2001) afirma’;

“Eu conheco razoavelmente bem a misica do eixo Bahia-Rio-S8o Paulo. Conhego a
bossa-nova (...). Conhego alguns classicos da larga tradicdo sambista. Adoro bumba-meu-boi
de Madre Deus de S8 Luis do Maranhdo. A producéo musical do Recife nos anos 90 foi
impressionante. O maior fendmeno de Heavy Metal dos Ultimos anos saiu de Sagrada
Familia, um bairro operério de Belo Horizonte” (refere-se ao conjunto de death/thrash

metal Sepultura, grifo meu).

Ruben George Oliven, no artigo “Cultura brasileira e identidade nacional (O eterno
retorno)” (Oliven, 2002, in Micelli (org.), 2002:37), se contrapde a perspectiva de autores que
véem o Brasil cada vez mais submisso ao fantasma do imperialismo cultural (Carvaho, 1996-
1997, apud, Oliven, 2002), enfatizando a complexidade da “ multifacetada interacéo do Brasil
com o resto do mundo” (2002:37), mesmo com a assimetria nos fluxos de bens trocados em
beneficio dos paises do norte economicamente privilegiados. O Brasil aterou a relagdo de
intercAmbio com outros paises nos anos 1990 em termos de fluxos de imigrantes, de bens
manufaturados e de bens ssimbdlicos, saindo da posi¢do de mero receptor e galgando o posto

de também intenso exportador. Na &rea de bens simbdlicos, é cada vez mais importante em

A parentemente o show do Angra no Sweden Rock Festival foi mais tarde cancelado. As apresentacdes da


http://whiplash.net/news_pop.mv?registro=17276
http://www.angra.net/vs4/agenda_concretizadas.asp?ano=2005
http://web.clas.ufl.edu/users/cap/Chiclete/Entrevista%20completa2.html
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outros paises a presenca de bens culturais de origem brasileira tais como a capoeira
(Travassos, 2000), o futebol, as telenovelas, as religibes pentecostais (Mafra, 1999) e a

musica

“No que diz respeito a misica, além daguela que o Brasil sempre exportou desde os
tempos de Carmen Miranda e mais tarde da Bossa Nova, atualmente existem grupos
brasileiros que compdem cangdes em inglés que fazem sucesso nos Estados Unidos e Europa.
A banda brasileira Sepultura langou no comego de 1996 um disco chamado Roots. Para
buscar suas raizes, os membros do grupo visitaram uma aldeia xavante localizada no
Mato Grosso. Em apenas quinze dias, Roots estava entre os discos mais vendidos na
Europa, superando Michael Jackson e Madonna na Inglaterra, e vendendo mais de 500

mil copias nos meses de fevereiro e mar ¢o daquele ano” (Oliven, 2002:38, grifo meu).

Sepultura, Angra, Shaaman, Krisiun sdo bandas de metal brasileiras com expressivos
nimeros de CDs e camisetas vendidos, de turnés e de fas no Brasil e no exterior. O mundo
artistico do qual fazem parte, 0 do metal brasileiro, é uma das cenas metdlicas mais
importantes do planeta. As grandes e médias cidades industriais dos estados de S&o Paulo,
Minas Gerais e Rio de Janeiro sdo os pélos do heavy metal no Brasil. O Rio de Janeiro foi e é
um importante centro mundial de produc&o e consumo de heavy metal, apesar de ser comum a
grande imprensa e ndo iniciados associarem o estilo apenas aos outros dois estados. Em 1992,
pude presenciar a uma antol égica apresentacdo da banda Dorsal Atléntica - capitaneada por
dois irmaos “filhos de operéario” (Lopes, 1999:20), moradores do bairro Leblon, na Zona Sul
da cidade, que foi uma das primeiras e mais importantes para o heavy metal brasileiro, tendo
obtido respaldo da critica especializada internacional e influenciado inimeros conjuntos, entre

0s quais o0 Sepultura, cujos fundadores, os irméos Cavalera, reconhecem a banda carioca e o
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primeiro e antolégico show deles que assistiram em Lambari, Minas Gerais, em 20 de julho

de 1985, como capital para suatrajetériamusical — que descrevo a seguir.

V - Etnografia do Show do Kreator na Quadra da Estacio

Um inusitado show de heavy meta internaciona em uma quadra de escola de samba
na zona norte do Rio de Janeiro, ao lado de uma famosa area de prostituicéo freqientada por
camadas menos favorecidas da populagdo da cidade: em abril de 1992, os alemées da banda
de thrash metal Kreator, da cidade industrial de Essen, vale da Ruhr, fizeram um concerto da
turné de seu album “Extreme Aggression” na quadra da Escola de Samba Estécio de Sa
(fundador da cidade do Rio), que entdo se localizava ao lado do canal do Mangue na Avenida
Presidente Vargas, proxima a antiga localizacdo da Vila Mimosa (famosa zona de prostibulos
de populagcdo de baixa renda). Anos mais tarde esses dois lugares cederiam espaco para o
atual bairro da Cidade Nova, com edificios governamentais e de escritorios. Um destes, o do
Teleporto, ganhou o apelido popular de “Piranhdo”, por ter sido construido sobre o terreno
antes ocupado pela Vila Mimosa. As bandas de abertura para o Kreator foram a ja referida
Dorsal Atléntica, carioca, antecedida pela paulista Korzus, ambas também podendo ser
classificadas como pertencentes ao subgénero thrash metal.

Entdo com dezessete anos, fui a esse show numa caravana com amigos headbangers
do Colégio S&o Vicente de Paula (eu estudava no Aplicacdo da UFRJ), no Cosme Velho (que
ganhou destague na imprensa por suas manifestacbes pelo impeachment do Presidente
Fernando Collor de Melo, antigo estudante da instituicdo), uma verdadeira aventura para
jovens de classe média da zona sul: sair na noite de uma terca-feira num énibus da linha 422,

Cosme Velho-Grgjal, descer na Avenida Presidente Vargas antes dos viadutos da Praca da
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Bandeira e atravesséla com destino a uma quadra de escola de samba nos arredores da antiga
VilaMimosa.

O encontro entre “headbangers’, ambulantes, freglientadores e prostitutas na rua em
frente & quadra, e dos primeiros com segurancgas da Escola de Samba, bicheiros patronos da
agremiacdo e seus convidados instalados no camarote do recinto, produziu curtos-circuitos de
codigos entre essas diversas pessoas com diferentes visdes de mundo, numa cena
provavel mente inédita na cidade do Rio com o envolvimento de tais atores.

O local: umarua proximaaum viaduto e ao canal do Mangue, com pouca iluminagéo,
vendedores de milho, churrasquinho, bebidas, mesas com toldos na rua, e freglientadores, em
sua maioria ndo branca de baixa renda. O evento: “headbangers’, muitos dos quais jovens
abaixo dos 25 anos, em sua maioria brancos - mas com a presenca de parcela expressiva de
mesticos - de camadas médias e trgando preto desafiam o cotidiano familiar aos
freqlientadores habituais do lugar, em uma incursdo a um improvavel show de metal alemédo
na quadra da escola de samba local.

Na quadra: segurangas vestidos de camisas de bot&o floridas no estilo turista ou com
estampas havaianas, “batiddo” - grossos colares de ouro — em sua maioria negros, de alturae
compleico fisica acima da média Nos camarotes. bicheiros brancos com roupas de
“bicheiro”, ostentando luxo, sentados acompanhados aparentemente de amigos, amantes, ou
talvez mesmo da prépria familia, para assistir a0 que esperavam ser um show de rock
“comum”. Bebidas: batida de maracuja com gosto de péssego e cachaga de ma qualidade.

Primeiro choque cultural: abre-se a roda de mosh ou pogo no comego de um dos dois
shows de abertura, 0s segurancas acham que é briga, retiram um “cabeludo” da roda e o
espancam num corredor proximo ao banheiro, as vistas do publico, que aparentemente fica

imével em suamaior parte durante o resto das apresentacfes, temendo similar agressao.



Segundo choque cultural, de acordo com um entrevistado: um f& alcoolizado entra em
atrito com um bicheiro ou integrante de seu séqlito, e um dos segurancas adverte o
acompanhante do alcoolizado para que afaste seu amigo, pergunta de onde eles sdo, diz ndo
saber como “as coisas sa0” na parte da cidade de onde véem, e que por isso relevaria as
maneiras improprias, mas que ali, normalmente aquele tipo de comportamento com tal figura
de autoridade (o bicheiro), “acabavanavaa’ (poderiater por punicdo a morte).

Terceiro choque, segundo o mesmo entrevistado: ao fim do show “o bicheiro”
comunica em tom de ameaca velada aos organizadores que iria ficar com toda a bilheteria do
show, pois havia tido muito prejuizo com supostos atos de vandalismo na casa, que ele ndo
sabia que se tratava “ daquel e tipo de show”, e que havia aceitado realizar ali tal evento apenas
por intermédio de seu sobrinho “roqueiro”. Os produtores tiveram que arcar com um enorme
prejuizo, ndo recebendo nada pelo empreendimento. Um deles era o Fabio do Garage,
importante figura da cena underground carioca por ter fundado e dirigido por muito tempo a
casa de shows que Ihe rendeu o apelido, na Rua Cearg, na Praga da Bandeira, proxima a
guadra da Estécio, e que se tornou o palco mais importante para o metal do Rio nos anos 90,
tendo também revelado artistas de outro tipo, como Los Hermanos e Planet Hemp.

Alheios a0 que se passava na platéia, os integrantes do Kreator fizeram um show
tecnicamente impecavel, trajando blusas claras, de manga comprida e bufantes, com botGes,
num estilo de roupa de “metalhead” europeu bem diferente do estilo “headbanger” carioca.

Sobre os alemées, conta Lopes (1999:92):

“Templo do samba invadido por metaleiros, gemeu a imprensa local! O show foi
produzido, no Rio, por uma ‘firma’ carioca formada por quatro sécios esperangosos de um
bom resultado final. O comego da confusdo foi no trajeto do aeroporto para o hotel, porque o
guitarrista alemdo queria fumar maconha em publico de qualquer jeito; depois insistiu em

mudar de hotel, por causa de uma barata que havia escolhido um mau momento para passear €,
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finalmente ja aojados no segundo hotel, groupies roubaram o relogio e o dinheiro de um

deles, apos provavel noitada de sexo”.

O preguizo, em contraste com a lotagéo de publico do espaco, teria sido causado por
segurangas e pelo diretor da quadra que deixavam entrar quem bem entendessem, na versao
oficial dos produtores. Como consequiéncias, um destes desistiu de trabalhar com rock e heavy
metal, enquanto outro foi obrigado a vender o carro da familia e a mudar de cidade por causa

das dividas (Lopes, 1999:92).

VI - Origens Sociais das Bandas

As bandas principais do show, a carioca Dorsal Atlantica e a dlema Kreator, possuiam
em comum a origem operéria ou de cidades operéarias: Carlos e Claudio Lopes eram “filhos de
operario” (Lopes, 1999:20), e os alemées do Kreator provinham da poluida cidade industrial
de Essen, no Vale da Ruhr, e entoavam em suas letras criticas a contaminagdo ambiental
industrial, como em Toxic Trace (Album “Terrible Certainty” de 1987), e ao consequente
aquecimento global, caso de When the Sun Burns Red (dbum “Coma of Souls’ de 1990 —

cujo refréo aerta

“Can't deny the signs When the sun burns red/ The earth will turn/ From blue to

oray’)”.

2| etras das musicas do Kreator citadas:

When The Sun Burns Red

(Album Coma of Souls, 1990)
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“Savage heat is searing
Global warming has begun
Mother Earthiisregling

No protection from the sun
Forest firesare raging
Whiletheriversturntoice
Foolish man creating

Mother Nature's cruel demise

Hailstorms, tornadoes
Cold spells, untimely frosts
Heat waves and blizzards

Global death's the cost

Faces the end of time

Aswe plunge headlong towards the day

Can't deny the signs
When the sun burns red
The earth will turn

From blueto gray

Winter turns to summer

Then the seasons disappear
No one needs a prophet

To explain what's al too clear
Oceans overflowing

Islands drowning everywhere
Leaders wouldn't admit it

Now they're crying in despair
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Hailstorms, tornadoes
Cold spells, untimely frosts
Heat waves and blizzards

Global death's the cost

Face the end of time

Aswe plunge headlong towards the day
Can't deny the signs

When the sun burns red

The earth will turn

From blueto gray

[SOLO - FRANK]

[SOLO - MILLE]

Now rain shall wash away sad remains of man
Cities once so proud will crumble into sand
Buildings all collapse when all is done and said
The guilty oneswill die with the innocent...

When the sun burns red”

Toxic Trace

(Album Terrible Certainty, 1987)

“Pesticidein torrents, how fast it flows

Total pollution the earth can't stand much longer
Chemical industry brings new diseases

The fear of self-destruction is growing stronger

Nuclear waste in an uncontrolled deluge
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Reduces the earth to an airless planet
Reformation lies far away

Now isyour only chance to save it

Contamination in every place
Condemn the human race
Everything will decay

Broken down by toxic trace

New plagues have come and soon therell be more
Apocalypse not for the first time

Suppression is dive and that's for sure

Everyone will be annihilated

Enforcement of the last eclipse

Can't ignore predictions from the past

Ignore the warnings of ancient Prophets

Every minute of your life could be your last

Contamination in every place
Condemn the human race
Everything will decay

Broken down by toxic trace

Metamorphoses of the earth to alifeless desert
Voracity for richness, ruin of Mankind
Craving more and more, to the world's Requiem

Thisisthe earth's last century

Now depravation from things that count, to make an easier life

for me
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O “show do Kreator na quadra da Estacio”, como é conhecido pelos fas de metal do
Rio, marca dois acontecimentos embleméticos para a presente pesquisa: um encontro, o de
duas importantes bandas de thrash metal de paises distantes geogréfica e culturamente, Brasil
e Alemanha, mas unidos no mesmo palco de um mundo artistico ligado a uma determinada
faixa etéria de uma camada socia especifica, os jovens de origem blue collar de cidades
industriais e/ou familias operérias, com um ethos e uma visdo de mundo comuns, ilustrados
por, entre outros aspectos, letras criticas aos problemas sociais desses centros urbanos,
conectados em suma por uma “cultura jovem” e por uma “cultura de classe’ reunidas como
componentes determinantes de um mundo artistico; e um desencontro, aquele entre o ponto de
vista dos f&s de metal, de maioria branca e de camadas médias da cidade, vestidos com
camisetas pretas e de cabelos longos, balangando suas cabegas de frente para o palco, e 0s

segurangas da escola de samba, em sua maioria negros, oriundos de camadas sociais menos

Total confusions for the non-believers who ignore the writings
on the wall

Times of suffering for everyone, no-one can hide from reality
Social injustice will be no more, without exception, devastate

al

Times have changed from the past to now
The earth is mankind's subject

Perfect creation stands over al
Experimenting with lethal objects
Domination, submission, demand for more
De-humanizes the brains of the rulers
What gives them the right to menace us all

Thistime will come but then it will be too late”


http://www.darklyrics.com
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favorecidas, com blusas brancas ou floridas e colares de metal pesado dourado, trabalhando,
postados de bracos cruzados de costas para o palco, para os bicheiros brancos “patroes’,
trajados com roupas e aderecos caros e posicionados nos camarotes do recinto, acima da
guadra.

Dessa etnografia se destacam as duas vertentes de pesquisa: a primeira, a génese de
um mundo artistico criado por jovens desfavorecidos na divisdo socia do trabalho em um
momento historico de crise de projetos de sua camada socia de origem (trabalhadores “blue
collar” de paises anglo-saxdes) e 0 encontro mundial de jovens com essa mesma origem ou de
outras camadas sociais sob a égide do ethos, da visdo de mundo, dos simbolos e do projeto de
um mundo artistico globalizado (o heavy metal); a segunda, os encontros, desencontros,
choques e conflitos com outros mundos da cidade de Sd0 Sebastido, sejam eles artisticos,
religiosos, contraventores, entre outros, com ethos e visdes de mundo diversos e codigos
culturais mutuamente outros, durante a génese e a consolidacdo desse mundo artistico no
Brasil, com base na cidade Rio de Janeiro. Desencontros esses em curso atuamente,
assumindo por vezes tons irénicos, como o ocorrido com f&s de metal de uma comunidade do
site de relacionamento Orkut durante um “orkontro” no shopping Tijuca em abril de 2006.
Um motorista anunciava o trajeto da van de transporte publico que dirigia: “Penhal Olarial”.
Ao se deparar com os fas de metal trajando negro completou: “ Cemitério!”.

Essa “friccdo cultural metdlica’ é a base empirica para a demonstracdo da hipétese
central da presente tese, a de que o mundo artistico do heavy metal é discriminado,
estigmatizado, temido e incompreendido principalmente por gerar um curto-circuito
simbdlico entre categorias de dado e de construido em ndo adeptos, ao recodificar simbolos
sagrados do mal (tidos como dados) em convencOes estéticas artisticas (tidas como

construidas).
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Capitulo 1 - Etnografia da ‘Rua Sinistra® : Sarava Metal, Black

Metal e Dessacralizacdo de Simbolos Religiosos na Rua Ceara

1.1 —Kreator, Gangrena Gasosa e Rua Ceara

Trés expressoes do heavy metal no Rio de Janeiro foram essenciais em minha pesquisa
para explicitar a interagdo dos participantes desse mundo artistico com outros mundos
cariocas. 0 show do Kreator (alemaes de Essen), Dorsal Atlantica (nativos do Rio) e Korzus
(paulistas) na quadra da escola de samba Estacio de Sa (fundador da cidade) em 1992,
relatado na introducéo; as diversas apresentagdes (e a “mitologia’) envolvendo a banda de
saravd metal da Baixada Fluminense “Gangrena Gasosa’, no Garage, nos anos 1990; e o
mundo noturno da rua Ceard, logradouro dessa casa de shows, na Praga da Bandeira, zona
norte da cidade, durante os anos 1990 e comego dos anos 2000. Em comum aos trés eventos. a
tematica religiosa e 0 questionamento ou a contestacdo, via arte, de determinados valores
religiosos e simbolos sagrados que incorporam ethos e visdo de mundo de religides de vulto
na sociedade brasileira (como o catolicismo, 0 heo-pentecostalismo, 0 espiritismo cardecistae
a umbanda). A hipétese central da presente pesquisa afirma que, no mundo artistico
revolucionario do heavy metal, esses valores e simbolos religiosos sdo dessacralizados e
transformados em simbolos artisticos - convencfes estéticas — ndo religiosos (ou, numa
operacdo alternativa, convertidos em signos incorporando outros valores religiosos que os
atribuidos pelas referidas religides). Assim, além da transvaloracéo de simbolos sagrados em

convengoes artisticas testemunhando em favor de ateismo e de uma visdo critica das religifes,

% Titulo de pintura retratando uma rua similar a Rua Ceara no encarte do cd “Usina Le Blond”, banda de

r&b/funk norte-americano de Carlos Lopes, da banda carioca de thrash metal Dorsal Atlantica.



42

também estdo presentes nos trés eventos heavy metal citados as transgressdes em prol de
outras religiosidades, como, por exemplo, a utilizagdo de simbolos associados a0 mal na
tradicdo cristd (e/ou espirita e/ou afro-brasileira) como simbolos positivados de neo-
paganismo (wicca principamente), ocultismo ou satanismo. No presente capitulo, trato de
dois dos trés eventos metal acima enumerados através da etnografia das “ noites metal” na Rua
Ceara - algumas das quais contaram com shows, nem sempre bem vindos pelos moradores da
area e pelos freqlientadores de um centro de umbanda local, da banda de sarava metal
Gangrena Gasosa (0 show do Kreator na quadra da Estécio em 1992 foi exposto na

introducéo).

1.2 - Rua Cear 4, Sabado a Noite

Os principais pontos de encontro do mundo heavy metal no Rio de Janeiro sdo a casa
de shows Garage e o bar temético de motociclismo Heavy Duty. Ambos estéo localizados na
Rua Ceard, na Praca da Bandeira, zona norte da cidade, que nas noites de sdbado se
transforma em uma espécie de “ Baixo® Metal”, com um transito intenso de jovens, em sua
maior parte do sexo masculino®, percorrendo os inlimeros bares do quarteirdo. Meu trabalho
de campo foi efetuado nesse complexo cultural metal, entre o inicio de 2002 e junho de 2004
(e também em diversos shows nos mais diversos bairros da cidade e de municipios do Grande

Rio). Como apreciador de heavy metal, ja freqlientava o Garage desde 1992, e o Heavy Duty

3 Termo usado para éreas de grande concentracdo de publico em busca de entretenimento noturno, como o
“Baixo Leblon”, 0 “Baixo Gavead’ e o “Baixo Méer” em bairros homénimos, ou o antigo “Baixo Gay” em
Botafogo.

%2 Em média mais de mil jovens, com idades entre os 17 e os 30 anos, freqlientam a Rua Ceara a cada noite de

sabado.



desde 1998. Descrevo a seguir o trgjeto dos fés ao chegarem a Rua Ceara e 0S marcos
importantes da noite heavy metal do local.

Sabado, pouco antes da meia-noite, Praca da Bandeira, Zona Norte do Rio de Janeiro.
Chegando de diversas partes da cidade, grupos de jovens de cabelos compridos em trajes
negros ou escuros descem nos pontos de 6nibus nos dois lados da praga. Os que vém da Zona
Norte atravessam a passarela sobre a Avenida Radial Oeste e saem em frente ao amarelo do
muro de um quartel da Defesa Civil; os que vém do Centro e da Zona Sul saltam do lado
oposto, num ponto sob o viaduto do metré, rodeado por ambulantes, camel6s e moto taxis; ha
ainda os que surgem andando vindos da area da estagéo L eopoldina situada nas proximidades.
Todos se dirigem para uma rua escura e escondida, limitada em suas extremidades por duas
estradas de ferro, que comega debaixo dos trilhos suspensos da linha 2 do metré e termina
num trecho sem saida frente a uma passarela por sobre uma linha de trens urbanos: a Rua
Ceard, ou simplesmente “a Ceara” para os freqlentadores mais antigos, ou ainda o “Garage”,
nome da casa noturna que inaugurou a ocupacao heavy meta noturna da rua e termo usado
para designar a rua inteira pelos freguentadores mais novos: muitos dos que dizem ir para o
“Garage” raramente entra na casa de shows™.

Os fas de heavy metal adentram a Rua Ceara logo ap6s o ponto de énibus e de moto
taxis em frente arua, ao atravessarem o escuro portal de concreto edificado pelas pilastras que
sustentam o viaduto do metrd. No inicio da rua, passam por um deposito da Comlurb
(Companhia de Limpeza Urbana) a esquerda, e por uma rua perpendicular, a direita, a Rua
Lopes de Sousa, caminho para a Vila Mimosa®*, motivo principal da presenca constante de

uma blitz policial na entrada da via. Logo nessa esguina alguns fas de metal param no

% 0 atua dono do Garage afirma que é comum pais procurarem menores de idade na casa de shows, onde sua
entrada é proibida, quando na verdade estes se encontram narua Ceara.
% Area de concentracdo de casas de prostituicao freqiientada por populacéo de baixa renda na Rua Sotero dos

Reis, que faz esquina com a Rua Ceara em sua extremidade final .



primeiro dos indimeros botequins da rua, para comprar garrafes de vinho tinto® das marcas
“Chapinha’, “Sao Roque’ ou “Sagrada Familia’ a trés reais (o popular “sangue de boi”).
Podem entdo fazer um reconhecimento da area (“ dar umavolta’ ou “um rol€” narua) antes de
se fixarem em algum ponto de encontro especifico.

Nos primeiros metros da rua ha um trecho mal iluminado, com muitos carros
estacionados em frente a portas de ferro de oficinas e de lojas de pegcas de automoveis
fechadas e arbustos, onde alguns grupos jovens sentados no chéo bebem e casais namoram
encostados nas paredes ou nos carros. Em seguida ha um ou mais bares improvisados em
janelas ou garagens por moradores desse trecho da rua, que conta com algumas vilas e
peguenos prédios de dois ou trés andares residenciais entre ou sobre as oficinas. Trinta metros
apos o primeiro botequim, em uma area mais iluminada, com o barulho de musica mecéanica
em ato volume e do burburinho tipico das aglomeracfes noturnas, esta localizado o alvo
principal da peregrinagdo metal na Rua Ceard, sede da meca da musica pesada carioca e
epicentro da atividade notivaga jovem nos arredores. o bar Heavy Duty e a vizinha casa de
shows Garage.

Ao lado do bar Heavy Duty ha duas sedes de motoclubes, uma sempre fechada durante
a noite, outra por vezes aberta, a do Motoclube Balaios (cujo simbolo é uma caveira com um
chapéu de cangaceiro sobre pentes de balas cruzados sobre os ombros). Algumas motos
Harley-Davidson podem ser vistas estacionadas, notadamente uma cromada bem em frente ao
Heavy Duty, pertencente ao integrante dos Balaios e dono do estabelecimento Zeca Urubu,
bem como um boneco feito com pecas de moto, espécie de mascote do bar. As insuficientes
mesas e cadeiras na calgada e na rua, repletas de garrafas de cerveja, sdo disputadas pelos

headbangers freqiientadores, bem como uma mesa de sinuca na porta do estabelecimento

* Garrafdes de pléstico — garrafas de vidro, ando ser os cascos de cerveja reutilizaveis, séo informalmente

proibidas no comércio da rua e de serem trazidas por freqlientadores.



45

iluminada por uma espécie de lustre pendendo da marquise imitando um recipiente de gelo
com garrafas de cerveja norte-americana Budweiser. Ao lado do Heavy Duty ha outro bar
(que pertencia a uma senhora portuguesa, Dona Maria, e foi recentemente vendido a
comerciantes nordestinos) também com cadeiras e mesas na rua. Os dois bares disputam a
clientela e a musica nesse trecho, ambos permitindo que os freqlientadores coloquem CDs ou
fitas de bandas de heavy metal em seus respectivos aparelhos de som. Num portéo gradeado
mais adiante um vendedor pendura camisetas, e patches (aderecos de pano para serem
costurados aos casacos e cacas) de bandas de heavy metal, grunge e punk rock. Do lado
oposto ao Heavy Duty, a esquerda da rua, na porta de uma vila e uma oficina, moradores
trabalham como ambulantes vendendo churrasguinho, cachorro quente (o popular “podréo”) e
bebidas. Logo em seguida, do lado direito da rua, pouco depois do Heavy Duty, surge o
Garage, um casardo com grades separando uma peguena area descoberta da rua, com um
balcdo de bar a esquerda da entrada e uma escada rumo a varanda do segundo andar, onde fica
a casa de shows propriamente dita. O térreo, sempre fechado, tem uma placa de ferro com a
inscricdo “Motoclube do Brasil”, oficina de motos anterior ao funcionamento da casa. Em
frente, do lado oposto da rua, ha uma &rea de terra sem calgamento com algumas arvores e
veiculos estacionados, e por vezes carcagas de carros (também presentes na entrada da rua),
ladeada pelo muro da garagem de uma empresa de 6nibus interestaduais (a rodoviaria Novo
Rio se encontra relativamente proxima), que ocupa todo o lado esquerdo da via até um trecho
em que a rua faz uma curva. Do lado direito da Rua Ceard, vizinho ao Garage, fica o “bar do
morador”, uma janela residencial transformada em balcéo de bar, com duas rusticas mesas de
madeira fixas na calgcada, onde por vezes um conjunto, a “banda do Carlinhos’, um
beatlemaniaco de meiaidade freqlientador da area, toca classicos do rock dos anos 60 e 70 em
troca de bebida oferecida pelo “morador”. Em seguida ha um longo trecho escuro ocupado

por uma garagem ou oficina, onde muitos jovens ficam sentados em grupos encostados na
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parede. Antes da curva da Rua Ceara esta localizado o “bar dos punks’, um botequim onde os
proprietérios permitem que os freqiientadores, alguns com a indumentéria punk caracteristica
(casacos jeans com inscrigdes tipicas, calcas rasgadas, coturnos e cabelo estilo moicano),
oucam fitas cassete de punk rock. Em todo esse trecho, do comeco darua ao “bar dos punks’
ha muitos jovens andando, conversando no meio da rua e as cadeiras dos bares ficam em sua
maior parte no asfalto, o que gera engarrafamentos nos horarios de maior movimento (entre
uma e trés da manhd), principalmente de carros de freguentadores e téxis vindos da Vila
Mimosa, e ha relatos, raros, de atropelamentos sem maior gravidade. Na curva para a direita
darua, em seu trecho final e mais deserto, ha um hotel popular de nome Canario, uma oficina
por vezes aberta a noite, um ou mais prédios residenciais, uma padaria, uma ou mais vendas
com bebidas alcodlicas (semelhantes as “biroscas’ encontradas em favelas), e na esquina com
a Rua Sotero dos Reis, novamente a direita da rua, o “bar dos grunges’*, com uma jukebox
(mé&quina de musicas pagas com fichas) dispondo de varios CDS de bandas de heavy metal e
rock dos mais diversos subgéneros, maguinas de jogos eletrénicos, e duas mesas de sinuca
retiradas aos sébados para ceder espaco para a “roda®” aberta pelos freqgiientadores - fas de
metal, mas também f&s de rock aternativo e de rock brasileiro dos anos 1980 (chamados de
grunges pelos demais freqlentadores da rua) - mais novos que os de outros bares (alguns
aparentando serem menores de idade, motivo de reportagem no Jornal o Globo®, acdes
constantes do juizado de menores nesse trecho e a recente presenca segurancas para
controlarem o acesso ao interior do estabelecimento — que foi fechado no comeco desse ano

por ordem judicial, segundo fregiientadores™) e de camadas sociais menos favorecidas, com

% Que no final dos anos 1990 era conhecido como “Bar do Reggae”, com decoracéo temética rastafari e misica
reggae como trilha sonora.

37 Ver referéncia a origem das rodas punk ou de pogo no capitulo 2.

% Schmidt, Selma. In: O Globo, 30/05/2004:24.

39 Um novo bar em frente parece ter abrigado os antigos fregiientadores do “Bar dos Grunges”.
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uma presenca maior de mesticos e negros que no Heavy Duty. Nesse bar as brigas séo
constantes e durante um periodo de tempo um seguranca (ao que afirmam alguns habitués ser
um morador da rua e ex-policial militar, outros o irméo de um dos donos do bar) tinha por
habito dar tiros para o ato buscando interrompé-las. (Eram comuns as correrias dos
freqlientadores “grunges’ quase todo o sabado, fugindo desse bar e passando pelo Heavy
Duty em direcdo a saida da rua nos primeiros anos da década de 2000, por causa de brigas ou
tiros). No trecho final da Rua Ceard, apés a esquina com a Rua Sotero dos Rels, ha um ou
dois prédios residenciais, outra garagem de 6nibus e o final sem saida, em frente a passarela
para S8 Cristévdo sobre a linha do trem, entre a Estacdo Leopoldina e a estagdo S&o
Cristovao.

Na Rua Sotero dos Reis, ao lado “Bar dos Grunges’, h& casas antigas transformadas
em corticos. Ao final dessarua esté sediada a VilaMimosa, e esse trecho limitrofe com a Rua
Ceara € uma zona de indefinicdo entre 0 “Baixo Metal” e a area de prostituicéo de populacéo
menos favorecida, com uma mistura maior de publico dos dois ambientes. ha a presenca de
headbangers jovens brancos de cabel os longos e roupas pretas, de roqueiros ainda mais jovens
mesticos ou negros frequentadores do “Bar dos Grunges’, de prostitutas, funkeiros,
“bandidos’ e “viciados’ (nos termos dos moradores e freqlientadores) e uma maior presenca
policial. No grupo de freguentadores da Vila Mimosa é grande o nimero de populacéo
mestica e negra, residente de suburbios ou favelas e a porcentagem de populagéo branca de
camadas médias é bem menor que no Heavy Duty e no Garage. Nessa fronteira ha bares em
seguiéncia, uns trés ou quatro, até um bar espacoso com diversas mesas de sinuca, que durante
o diavende comida a quilo, na esquina com Rua Hilario Ribeiro. Tanto esse bar quanto o “dos
grunges’ sdo estabelecimentos abertos 24 horas, todos os dias da semana. Os jukebox com
CDS de rock e heavy metal no “Bar dos Grunges’ e no bar das mesas de sinuca seguem o

padrdo dos minibares/prostibulos enfileirados nas galerias da Vila Mimosa, muitos com



jukebox contendo musica sertangja, samba, funk, rap, MPB e rock brasileiro dos anos 1980
(também presentes nagqueles dois bares, mas em menor nimero). Na Rua Hilério Ribeiro,
transversal a rua Sotero dos Reis e paraela a rua Ceard, se localiza o bar dos Abutres, do
motoclube de mesmo nome. Essa rua limita de certa forma o trecho rock/heavy metal da
Sotero dos Reis em continuidade com a Rua Ceard, e o trecho seguinte, territério da “VM”,
como € conhecida a Vila Mimosa pelos freqlientadores do Heavy Duty. Ndo é comum
freqUentadores de um desses trechos deixarem suas respectivas areas e passarem da area
limitrofe que as separa, mas por vezes mulheres f& de metal pedem a amigos que as
acompanhem para conhecerem a Vila Mimosa em seguranga, sem serem assediadas, e
“cabeludos’ fas de metal podem ir em grupos passear pela Vila Mimosa ou mais raramente

recorrer ao sexo pago.

Os fas podem fazer todo esse trgjeto pelos diferentes estabelecimentos da rua ao
chegar ou ao longo da noite, para encontrarem conhecidos, “azarar” freqlentadores do sexo
oposto (e recentemente em alguns casos, do mesmo sexo, com a recente ocupacdo GL S de um
dos bares, segundo tépico de discussdo na comunidade “Heavy Duty” no site de
relacionamento Orkut da internet), retornando ao Heavy Duty. Alguns passam pelos varios
locais da rua, assistem a shows no Garage, voltam ao Heavy Duty depois, e no fim da noite
deslocam-se para 0 bar 24 horas “dos grunges’. Outros preferem se limitar ao Heavy Duty e
ao Garage por considerarem os trechos da rua para além desses estabel ecimentos perigosos ou
com muitos “pirrahos’, “grunges’ e “new metal”, entre outras classificagbes locais
pejorativas. Muitas vezes os Ultimos freqlentadores saem apenas com o dia claro, com o dono

do Heavy Duty, Zeca Urubu, jogando a &gua da faxina na calcada em frente ao bar.
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1.3 - Descricdo dos Fasde Metal

Os fas e integrantes de bandas de heavy meta freglentadores da Rua Ceard
apresentam uma ornamentagdo caracteristica: cabelos longos, camisetas pretas - podendo ou
ndo ter estampas de capas de CDS, logotipos de bandas ou foto dos integrantes™ (pode-se
afirmar que literamente vestem a camisa do estilo musical que ouvem)-, calgas jeans também
negras ou em tom escuro, botas de couro (boots) e casacos ou coletes de couro (ou ainda em
jeans) no estilo motociclista; alguns podem ter brincos, piercings, tatuagens, cavanhagques,
braceletes de couro com pinos de metal (os “spikes’), pulseiras estilo hippie, colares com
motivos caracteristicos (misticos, medievais ou simbolos religiosos). Muitas das mulheres do
grupo tém o cabel o pintado de negro ou ruivo, podendo ter mechas de cores como roxo, verde
ou azul; se vestem em tons escuros, geralmente de preto, com cal¢as jeans, mini-saias, saias
longas, camisetas com menos destaque para ou nenhuma referéncia a bandas, tops,
espartilhos, cintos com elementos em metal prateado (jamais dourado — tido como cafona e
cor de aderecos “de patricinha’), colares, brincos, pulseiras, muitos anéis, unhas com esmalte
negro Ou outros tons escuros, tatuagens, piercings e botas de couro. Temas medievais,
simbolos orientais, egipcios, cruzes e cruzes invertidas (a chamada cruz satanica),
pentagramas (tradicionais ou invertidos — também chamados de satanicos) e motivos celtas ou
nordicos podem ser vistos em suas vestimentas, brincos e pingentes. A simbologia de
tradicOes religiosas, boa parte de origem ndo cristd, presente nas roupas e aderecos, remete a
valores estéticos de transvaloracdo de simbolos religiosos presente também nas musicas e

letras do heavy metal. As roupas usadas no cotidiano tendem a ser semelhantes as usadas nos

“0 O Helloween é uma das bandas que se v& em maior niimero de camisetas dos integrantes da subcultura, junto
com o Iron Maiden e, mais recentemente, a banda de black-metal Cradle of Filth. A venda de camisetas e CDs

pelas bandas em turné era e ainda € uma importante fonte de renda e divulgacéo.
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shows e encontros do grupo, assim o padréo de tons escuros tende a ser seguido mesmo no
trabalho ou em outros ambientes em que a estética da ornamentacdo do grupo seria alvo de
reprovacdo e onde poderia ser imposto outro tipo de vestuario. A propria adocédo da cor negra
como predominante nas roupas e demais itens estéticos do mundo heavy metal (e valorizada
positivamente) questiona a oposi¢do cosmoldgica central de diversas tradices religiosas,
notadamente a cristd, de oposicao entre luzes e trevas, claro e escuro, em que 0 negro é
conotado negativamente como simbolo “triste”’, do “mal” e da “morte”. A exigéncia do corte
dos cabelos longos por parte dos homens do grupo no alistamento militar ou para se adequar

as exigéncias de “boa aparéncia’ do mercado de trabalho causam indignacéo e temor entre os

latino-americano, chama a atencdo para o fato de muitos headbangers brasileiros terem o
cabelo curto devido a discriminacdo a homens de cabelos longos no pais. A palidez tende a
ser generaizada em virtude do hébito de ir a praia ndo ser valorizado pelo grupo, sendo
mesmo conotado negativamente, ao contrario de boa parte dos outros habitantes da cidade do
Rio de Janeiro, sobretudo os jovens de camadas médias e médias altas da zona sul.

A expressdo do heavy metal na cidade do Rio de Janeiro e cidades integrando o
Grande Rio segue um padréo de ethos, visdo de mundo e proliferacdo simbdlica (religiosa ou
n&o) comum a esse mundo artistico globalizado (que segundo Janotti, 2002, permite a fas de
distintas nacionalidades se reconhecerem visualmente como adeptos partilhando cultura
artistica, ethos e visdo de mundo comuns em qualquer lugar do planeta), e simultaneamente
apresenta, endossa ou confronta caracteristicas locais de diversos ethos, visdes de mundo e
simbolos de outros mundos artisticos e/ou religiosos cariocas. Esse mundo artistico é um caso
privilegiado de estudo de multipertencimento, transito, mediacdo e choques culturais entre
diferentes mundos artisticos e/ou religiosos, camadas sociais, etnias, &reas da cidade e mesmo

entre diferentes cidades do Grande Rio e alhures (ndo s6 entre cidades brasileiras, mas entre


http://www.metaleros.de
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estas e cidades finlandesas, alemas, suecas, norte-americanas, portuguesas, australianas,
indonésias, japonesas, argentinas — remeto aqui aos dados enumerados na introducéo desta

tese).

1.4 - Heavy Duty

A primeira casa noturna aberta na rua Ceard voltada para o publico heavy metal foi o
Garage, no fim dos anos 1980 ou comego dos 1990, por Fabio Costa, o Fabio do Garage, mas
atualmente o principa atrativo do local € o bar Heavy Duty. Aberto em 1997 por Zeca Urubu,
integrante do motoclube Balaios (que tem por sede a casa vizinha), o bar apresenta decoracéo
tematica de motociclismo, oferece bebidas e sanduiches (0 X-Tudo, que custava um real até
2004) a baixo preco, videos de heavy metal e a possibilidade de os fés deixarem CDs no
comego da noite no balcéo para serem tocados no som do bar. As mesas para os fregueses e
uma mesa de sinuca ficam na rua e na cal¢cada. Dentro do bar, decorado com luzes de neon
vermelho, hd um balcdo com trés ou quatro bancos frente a um espelho a esquerda, onde séo
afixados cartazes de shows e encontros de motociclismo, algumas camisas para serem
vendidas a direita e durante certa época uma peguena motocicleta para ser rifada. O balcdo do
bar propriamente dito fica atrés dessas camisas, a direita, com o caixa de frente para a rua, e
se estende até a porta da cozinha ao fundo. A esquerda do caixa os fregueses retiram seus
pedidos e levam-nos para as mesas ou consomem-nos in loco. Na parte de trés, ha uma janela
da cozinha onde sfo feitas frituras em frente a fila do banheiro feminino, motivo de
reclamacdo constante das freguentadoras. Ao lado fica o banheiro masculino, um véo sem
porta com um mictério, em frente a uma escada, a esquerda, que conduz ao segundo andar,
antiga sinuca atualmente fechada, e por ultimo ao fundo fica a dispensa com engradados de

bebida. Nas paredes estéo afixadas pecas de motos, recortes de matérias de jornal sobre o
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estabelecimento e sobre motociclismo, fotos de Zeca Urubu em sua moto e dos integrantes
dos Baaios, e na geladeira diversos imas e adesivos com escudos de motoclubes de todo o
pais. O logotipo do Heavy Duty simula o da companhia de motocicletas norte-americana
Harley-Davidson, e asiniciais com as letras HD remetem a mesma marca.

O atendimento do Heavy Duty é descrito por Zeca Urubu como “o pior do Rio”,
palavras que ele mesmo grita a0 microfone conectado as caixas de som, usado para anunciar
os pedidos prontos, interrompendo as masicas, com os gritos imitados pelos habitués de “X-
tudo pronto, porral” e “batata porral”, intercalados por berros roucos e agudos no estilo dos
vocalistas de power metal, ou ainda por pedidos nem sempre educados para que proprietérios
de veiculos estacionados em frente a garagens de residéncias vizinhas os retirem de |4 Por
vezes, ao limpar o balcdo do bar, Zeca Urubu derrama alcool e coloca fogo sobre a placa de
pedra, cujas chamas rapidamente se extinguem. No fim da madrugada, depois de trés da
manha, é comum Zeca pedir gritando ao microfone que os presentes consumam mais, dizendo
gue tem contas para pagar e que va falir, aos berros de “Venham, venham!” e “Bebam,
bebam!”. S0 raras as brigas pois a presenca de integrantes do motoclube inibe qualquer
iniciativa desse género e porgue os freqlentadores em sua maioria vao para ouvir musica
heavy metal, beber, conversar com apreciadores desse género musical e os solteiros para
“azarar” ou “ficar”. As conversas e apresentacdes entre desconhecidos se ddo com
naturalidade, assim como as cantadas ndo agressivas a mulheres visivelmente
desacompanhadas (as acompanhadas sGo mais respeitadas que em outros bares da noite do
Rio que freguentei, e mais de uma freqlientadora diz que se sente bem no bar com a auséncia
de “playboys’ e “pitboys’ comuns na noite carioca que fazem abordagens agressivas, mesmo
a mulheres acompanhadas, puxando os cabelos, 0 brago e usando expressoes de baixo caléo).
Algumas freqlentadoras chamam seus desafetos de “Maria Xampu’, acusando-as de ndo

apreciarem a musica heavy metal e apenas irem ao local para “cagarem cabeludos’. Outra
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acusacao entre os fas de meta presentes é a de “poser”. Ha um grupo de fas de hard-rock e
metal farofa, chamados peorativamente de “os posers do Heavy Duty”, que por vezes
monopolizam o som do bar, atraindo a furia dos demais presentes, admiradores de estilos de
heavy metal mais pesados e “menos comerciais’ no seu entender. Ha muitos integrantes de
bandas de heavy meta e as conversas sobre musica, instrumentos, shows e sobre a histéria do
heavy metal no Rio (com lembrancas de shows de cinco ou dez anos atras) e no resto do
mundo sdo uma constante. Alguns freglientadores alternam sua noite de sabado, que pode se
estender das onze e meia até as cinco ou seis horas da manha de domingo (horérios muitas
vezes considerados mais seguros para se chegar e sair de 6nibus) entre conversas sentados nas
mesas ou em pé no Heavy Duty, shows no Garage e idas temporarias aos outros bares da rua,
enguanto muitos preferem se limitar ao trecho entre o Heavy Duty e o Garage e passarem ai
toda a noite - regada a grande consumacdo de alcool a precos mais baratos que em outras
areas da cidade - por temerem outros trechos da rua e considerarem de forma pejorativa os
punks, os grunges e os frequientadores mais novos de outros bares e das proximidades da Vila

Mimosa, muitos abaixo dos vinte anos e alguns menores de idade.

15- Garage

O Garage € a casa de shows underground mais tradicional do Rio, aberta pelo Fabio do
Garage, que antes organizava bailes rock em Cascadura (Lopes,1999:44), numa oficina de
motos na Rua Ceard. A rua reline inUmeros estabelecimentos similares, lojas de pecas
automotivas e garagens de empresas de 6nibus, além de sedes de motoclubes. Lopes afirma
gue a geracdo do metal dos anos 1990 se formou la (Lopes,1999:44). Além de shows de

heavy metal como os dos paulistas do Angra (com abertura dos cariocas do Killing Vice, com



integrantes da loja especializada Hard’ n" Heavy) em 1995 e dos americanos do Exodus, de
Sao Francisco, no comeco dos anos 2000, a casa também abrigou shows de bandas de outros
mundos artisticos, como um show do Mamonas Assassinas, exibi¢cdes do Los Hermanos no
fim dos anos 1990, ou ainda apresentagdes de bandas punk e hardcore, como a dos norte-

americanos do Agnostic Front.

A casa abriu em 1987 com o nome de Garage Art Cult, com a exibicéo de videos de
heavy metal e rock, e em no comeco dos anos 1990 foi realizado o primeiro show da casa,
anunciado como de heavy metal, mas com a banda de rock galicha De Falla, precursora do
funk metal, das misturas entre meta e rap e da sonoridade de bandas como o Planet Hemp. O
proprio Planet Hemp faria ali seu primeiro show, em 1991, presenciado pelo autor. O
vocalista da banda Marcelo D2 chegou a morar na casa onde fica o Garage.

Dois eventos ocorridos no Garage sd0 evidenciados no presente trabaho como
sintométicos da atmosfera da casa de shows e como ilustracdes da mistura de diferentes
tradicOes culturais - do rock e do heavy metal com as tradigdes religiosas locais — e da critica
religiosaincisiva presente em grande parte dos diferentes subgéneros de heavy metal.

Em primeiro lugar destaco um show de black meta®, lembrado por muitos
freqlientadores, em que uma das bandas pendurou e colocou fogo num crucifixo de madeira
sob a viga do teto em cima do palco, como manifestacdo contraria ao cristianismo através da
combustdo de seu simbolo sagrado mor. O fogo ateado a cruz subiu pela corda e quase
gueimou avigae o forro do teto, ambos de madeira, causando panico entre o publico e o dono
da casa. Aspectos teatrais como este sdo comuns em shows desse subgénero de metal (e em
outros também): os musicos de black metal podem usar uma maquiagem de base branca com
olhos e boca envoltos em negro chamada de “ corpse paint”, braceletes e pulseiras de couro

com longos pinos de metal, muita fumaga cénica e mais raramente podem depositar no palco

41 Para a caracaterizaggo dos diferentes subgéneros de metal, ver o Capitulo 2.
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objetos remetendo a simbolos religiosos e aderegos tipicos de missas negras de filmes de
terror.

Outra célebre histéria acada alenda pelo publico do Garage foi a proibicéo dos shows
do Gangrena Gasosa, banda de sarava metal, por um terreiro de umbanda localizado a época
(fim dos anos 1990-inicio dos 2000) na rua atras da casa, sob a alegacdo de que, segundo fés
de metal presentes, as musicas da banda provocavam o caos nos cultos do centro espirita, pois
“sO baixavam exus’. O Gangrena Gasosa fazia seus shows satirizando diversas tradicfes
religiosas brasileiras, como o neo-pentecostalismo, o catolicismo e os cultos afro-brasileiros.
Provenientes da Baixada Fluminense e do sublrbio carioca, seus integrantes cantavam
paramentados com roupas e simbolos de entidades de umbanda: os vocalistas Choréo e
Paul&o, um com capa e cartola pretas, outro com um entrelacado de palha indo da cabega aos
pés, remetendo respectivamente a Exu ou Zé Pilintra e a Omulu, o guitarrista com um vestido
vermelho e cabelos longos “incorporando” uma pomba-gira, e outros integrantes com
figurinos similares. No palco depositavam estdtuas e despachos de umbanda que, dizem
alguns fas, retiravam de encruzilhadas a caminho dos shows. Quase sempre chamavam uma
outra banda para “dar uma canjd’ para o publico junto com eles no bis, e o faziam
literalmente, jogando pratos de canja, farofa e outros alimentos presentes nos despachos de
umbanda sobre as cabecas da audiéncia. As letras do CD “Smells like a tenda spirita’
(trocadilho com o hit da banda grunge de Seattle Nirvana, “Smells like teen spirit”) satirizam
areligiosidade do suburbio carioca natal dos integrantes, em letras como a de “Centro do Pica

Pau Amarelo”:

“Na caverna da Cuca/ Se trabalha pro mal/ Uma porta para o inferno/ No Sitio do
Pica-Pau/ Mae Cuca é feiticeira/ Um demdnio encarnado/ Esse lagarto € a danacao/ Pior que
o diabo/ Olha a maldicdo/ Do rompe Mato e Curupira/ O mal ta entranhado/ Nesse inferno

caipira/ Ela tem um capeta no seu caldeirdo/ E um Dembdnio aprisionado dentro de um
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garrafao/ Sacrifica o Rabicé em nome de Omuld/ Emilia Pomba-Gira é uma boneca de vodd/
Anastacia é poderosa nos trabalhos de umbanda/ E nas macumbas mais sinistras’ E vovo
Benta qguem manda/ Beber marafo num chifre tirado do Minotauro/ E queimar numa fogueira
0 Sabugo que é viado/ E quem vem |4 no bambuzal ?/ E 0 moleque Pereré Matar Pedrinho e
Narizinho/ Eles véo virar Eré/ Na cabana do Barnabé& Todos v&o se consultar/ Sob as cores

do arco iris Satanas foi habitar” (Letra Magréo, MUsica Gangrena Gasosa).

No encarte, uma nota afirma:

“Em tempo: o Terreiro Universal do Reino de Deus foi criado em homenagem aos
cariocas que confiam nos santos e depositam suas vidas em terreiros de macumba, onde
trocam um cristo de bragos abertos por um satanas de bracgos cruzados (a estdtua que

representa todas as favelas e morros do Rio de Janeiro).” (Grifo do autor).

A letra de “Surf lemanjd’ fala da praia da Macumba, o “Terreiro do Desmanche” de
um terreiro que serve de fachada para tréfico internacional de 6rgdos humanos, “Matou a
Gdlinha e Foi ao Cinema’ brinca com titulo de filme, “Benzer até Morrer” satiriza o hit do
Ratos de Pordo “Beber até morrer”. Na misica “Headbanger Voice” parodiam a sessdo de
correspondéncia da revista especializada em heavy metal Rock Brigade, smulando a carta de
um fa de metal extremo (como é considerado o black metal citado mais acima) criticando o

Gangrena Gasosa:

“Caros amigos da Brigade/ Escrevo para protestar/ Contra certos imbecis/ Que so
querem deturpar/ O verdadeiro heavy metal/ Fazendo um monte de misturas Eu néo
concordo com essa porra/ Isso € boiolice pura/ E se ndo bastasse o funk’o metal veio para
completar/ Essa mistura com macumba, esse tal de Sarava (...) Antes de acabar a carta, um

recado aos companheiros/ Quero me corresponder apenas com os fas do verdadeiro/
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Deathnoisegrindblackmetal splattercore / Nao me escrevam os cabel udos pds Hollywood rock/
Eu curto Impaled Nazarene, Burzum, Behemot e Samael/ O puro suco da maldade que vem |4

do fundo do hell”

E em “Protesto Concreto” encerram o CD com uma critica & industria da construgéo

civil carioca

“Precisamos de serventes e pedreiros E damos preferéncia/ pra quem chegar
primeiro/ Traga um documento, traga um retrato/ quem nao for alérgico/ a cimento e mau-
trato/ Vamos construir tomara que ndo caia/ Vamos nos destruir/ pra edificar os Niemayers/
Vamos construir tomara que ndo caia/ Vamos botar conchinha/ no prédio do Sérgio Naya/ E
aproveite pra usufruir/ Desde agora e j&/ Porque depois de pronto/ Vocé nao vai poder
entrar/ Antes que me esgueca, uma observacao: Traga sua marmita/ pois ndo damos refei cao/
R-O-N-A-L-D-0O/ Ronaldo Chorao vai te jogar um ebd/ Entdo irméo de santo/ Passa a bola e
ndo esqueca/ E a Gangrena Gasosa/ Raspando a sua cabecal!!/ Arroz, feijo,/ Macarrao,

salada/ Prato de pi&o,/ prato da rapaziada”

Acontecimentos relatados por fas da banda s&o a morte de uma namorada de um dos
integrantes por uma queda de skate, atribuida por alguns ao fato de “ estarem mexendo com o
gue ndo deviam”, com o além, satirizando simbolos sagrados das religides afro-brasileiras (os
dois vocalistas e mais carisméticos integrantes da banda tinham ascendéncia africana), e a
ameaca acompanhada de uma surra feita por integrantes de um centro ou associacaéo
umbandista que Ihes proibiu de trgjar roupas com referéncias dessareligido. Alguns fas dizem
gue sete umbandistas fizeram a ameaga e “juntaram” um dos musicos préximo a uma linha de
trem na Baixada Fluminense, 0 que acrescenta elementos quase miticos ao relato. O fato é que
hoje em dia a banda, ainda na ativa, se apresenta de bermudas e camisetas, sem a cenografia

com pratos, estatuas, charutos e garrafas de acool de despachos de umbanda, e um dos
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vocalistas originais deixou a formagdo®™. O desrespeito, a dessacralizacdo, a iconoclastia

literal de simbolos religiosos promovidos através da misica pelo Gangrena Gasosa €, para
parte dos que conhecem a banda, causa de represdlias por parte de enviados representantes da
religido, desse e de outros mundos (N30 obrigatoriamente artisticos ou religiosos). E
interessante notar que a sétira escrachada do Gangrena Gasosa se dirige ndo somente ao
mundo das religides mais representativas no subdrbio carioca, mas também ao radicalismo no
mundo artistico do heavy metal (para a maior parte dos fas de metal 0 Gangrena ndo seria
uma banda pertencente ao género), e mesmo ao icone mor do metal brasileiro, o Sepultura,
através da parddia “Troops of Olodum”, com direito a batidas caracteristicas das musicas do
conjunto de Salvador, para o cléssico do Sepultura “Troops of Doom” (ha headbangers que
afirmam ter sido esse mistura de metal com simbolos de umbanda e de musica baiana que
inspiraram 0 Sepultura a gravar o cd Roots, com participagdes de Carlinhos Brown, dos
Xavante de Pimentel Barbosa e com forte influéncia de percusséo afro-brasileira na bateria,
gue revolucionaria o heavy metal em nivel global). A justificativa para a criacdo do sarava
metal dada pel os musicos do Gangrena Gasosa em entrevistas aimprensa era a de gque sempre
ouviam musicas heavy metal com referéncias a seres do além de outras paragens, da mitologia
européia, e que decidiram mudar essa tematica em suas composicdes remetendo-as as
assombracdes e ao além interno ao territério nacional, principamente o sobrenatural da
umbanda e dos neopentecostais. Tanto no caso das bandas primevas do heavy metal europeu
guanto no caso do sarava metal (estilo exclusivo do Gangrena Gasosa) a temética religiosa é
abordada de forma critica, gerando temor e dedugdes de punicéo sobrenatural aos musicos

infratores da visdo de mundo religiosa dominante por parte de fés e freqlentadores do mundo

“2 Paul &0, atualmente M C Paul&o em carreira solo e tocando com B Negéo (ex-Funk Fuckers e Planet Hemp) e
os Seletores de Fregiiéncia, sendo substituido por Angelo, que participou da banda de heavy metal carioca
Dorsal Atlantica, como baixista, a época com cabelos longos, pela qual gravou o cd Straight na Inglaterrano fim

dos anos 1990.
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heavy metal na cidade de S&o Sebastido. De certa forma as letras do Gangrena Gasosa
parecem expressar que as religides ndo sdo para serem levadas a sério, o que para alguns fas
e/ou criticos da banda as supostas retaliacOes sobrenaturais e as efetivas ameacas de religiosos
de carne e 0sso parecem desmentir.

As bandas de black metal como a gue queimou o crucifixo no palco do Garage e quase
que literalmente faz o “circo” pegar fogo apresentam diversas subdivisdes sonoras, tematicas
e de posicionamento politico e religioso, mas 0 que as une, aém do extremismo sonoro e em
termos de atitude, é a postura de critica as religides, principal mente ao cristianismo.

Um personagem presente em quase todos os shows no Garage, na saida da casa,
folclérico no mundo do rock underground carioca, que sintetiza a mescla de mundos das
camadas populares e do metal cariocas, num caso singular de multipertencimento, é o
ambulante vendedor do sorvete “Mother Fucker Ice Cream”, apelidado de “Mother Fucker”
por seus fregueses, um senhor negro de cabelos brancos, que mistura algumas palavras em
inglés para anunciar e dizer os precos dos produtos que oferece, tais como “Two reas, trés
por five’, ou o proprio nome do sorvete. Ha uma pagina de internet em homenagem ao

Mother ~ Fucker Ice Cream __ (http://www.geocities.comfreakioko/mutha.htmi),: uma
comunidade no Orkut e pelo menos dois eventos com shows em “Tributo a0 Mother Fucker
Ice Cream” foram realizados no Garage, em que o ingresso incluia sorvetes do Mother Fucker
of erecidos pel os organizadores.

Apbs um dos inimeros fechamentos do Garage por dividas ou problemas com alvarés
de funcionamento e outras pendéncias legais, 0 dono e criador da casa, Fabio Costa, foi
substituido pelo dono de um bar na Rua Ceard, conhecido como Roque, que deu a casa o novo
nome de “Rock Night”. Os integrantes de bandas reclamavam das taxas que eram cobradas

por Rogue para que pudessem se apresentar na casa, o perfil de shows mudou, com poucas

bandas conhecidas e com publico se submetendo as novas condigdes, e o publico heavy metal


http://www.geocities.com/freakloko/mutha.html
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darua - antes ja acusado por musicos da “cend’ de ndo fortalecé-la recusando-se a entrar no
Garage e preferindo gastar o dinheiro bebendo no vizinho Heavy Duty — passou cada vez mais
a ndo freglientar a casa e se concentrar apenas naquele bar. Durante esse periodo, no inicio
dos anos 2000, a rua teve algumas de suas maiores freqliéncias, com matérias no caderno
Tijuca do Jorna “O Globo” e em outros veiculos, enquadradas e penduradas nas paredes do
Heavy Duty. Houve mesmo a contratagdo de segurangas, por vezes violentos, em conjunto
por Zeca Urubu e Roque para vigiarem a rua; os contratados pelo primeiro eram em sua
maioria brancos, de cabelos longos e integrantes de motoclubes ou conhecidos destes, os pelo
segundo eram negros e provavelmente freqlentadores do mundo funk carioca, segundo
habitués que afirmam que Roque era “funkeiro”. Uma das atribui¢fes dos segurancas era ndo
permitir que os notivagos da rua trouxessem garrafas de bebida de vidro consigo, paraimpedir
gue fossem quebradas e deixassem cacos de vidro nas cal¢adas, permitindo apenas 0 uso de
cascos de vidro reutilizaveis dos bares |locais.

Esse periodo de mudanca da casa de shows de Garage para Rock Night gerou primeiro
uma escassez de shows de heavy metal no Rio de Janeiro, devido as mudangas na casa ndo
aprovadas por fas e musicos, mas em seguida provocou uma pulverizagdo de shows, locais
novos para apresentacoes e festivais de heavy metad e estilos de rock alternativo-néo
comercial (como o hard-core, o punk rock, o rock grunge de Sesttle e 0 new metal),
principalmente nos sublrbios da cidade e municipios vizinhos. Citamos aqui a titulo de
ilustracdo a primeira iniciativa desse género, a Casa da Zorra, no Engenho de Dentro, a uns
guinze minutos de carro do Garage; alguns shows na boate Nautilus no Catete (atual Marun);
os shows no Bar do Blues, no municipio de Sdo Gongalo; o Florenca Rock Clube, em
Cosmog/Vila da Penha; o Tomarock, no bairro Itataia do municipio de Duque de Caxias; 0s
festivais no Clube Belém, na mesma cidade; os shows no bar Dom Chopp, ho Méer; as

apresentagdes nas lonas culturais da prefeitura do Rio de Janeiro em Vista Alegre, Realengo,
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Bangu, Campo Grande e Guadalupe; o festival “Todas as Tribos’ no Kremlin de Olaria; e o
festival Rato no Rio, originamente no Clube Cassino Bangu, atualmente itinerante. A maior
parte desses festivais ndo apresenta exclusivamente heavy metal, abrindo espaco para noites
de rock dos mais diversos estilos, mas € quase sempre nos shows de heavy metal que as
maiores platéias comparecem. Alguns shows misturam bandas de heavy metal com bandas de
outros géneros, mas € de praxe ndo misturar heavy metal e outros tipos de musica numa
mesma noite, e nem mesmo subgéneros de heavy metal antagbnicos, pois o exigente publico
n&o comparece por ndo apreciar um dos estilos escalados, se retira durante as bandas que néo
aprecia, ou se manifesta em volume de gritos democraticamente intenso contra a banda do
estilo que ndo admiram. Os subgéneros mais extremos (death e black metal) costumam se
apresentar com bandas e publico exclusivo desses subgéneros, ao passo que outros
subgéneros menos pesados aceitam mais fregientemente a mistura no mesmo show com
bandas de outros subgéneros de metal e de subgéneros de rock ndo comercial (como, por
exemplo, a apresentacéo de bandas de power metal no mesmo dia que bandas de rock de
Seattle/grunge, ou de new meta se apresentam). O publico desses shows tende a ser 0 mesmo
que vai a0 Garage, mas € concentrado nos moradores dos bairros onde sdo realizados e
adjacéncias, enquanto a rua Ceara é fregiientada por pessoas de todo o Grande Rio™. No
Capitulo 3, esses e outros locais de shows, bem como publico e bandas neles presentes, seréo
devidamente dissecados.

Outros empreendedores assumiram a direcdo do Garage quando o Rock Night foi
desativado: o freqlentador da rua conhecido como Gré&o, que reformou e rebatizou a casa com

0 nome original, e os atuais diretores no presente ano de 2005, um casal que transferiu os

“*3 Ha um tépico na comunidade “Heavy Duty” do Orkut com os bairros de origem de uma centena

freqlientadores, amaior parte de bairros da Zona Norte e Baixada Fluminense.
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shows que organizavam numa sinuca narua Mem de S4, Lapa, chamada de Casar&o do Rock,
parao Garage.

E importante frisar o interesse que motiva a maior parte desse mundo artistico do
heavy metal da Rua Ceara (e em outras paragens): a musica, 0 sentimento romantico de arte
pela arte; namaior parte dos casos o lucro é pegqueno, no caso dos donos de casas e produtores
de shows, ou nenhum, no caso dos integrantes de bandas que em geral investem dinheiro de
outras fontes e profissdes na carreira de misico, nem sempre objetivando o sucesso comercial
e aprofissionalizagdo. Em muitas bandas de heavy metal, tidas como profissionais no Brasil e
em outras partes do mundo, os musicos tém outras profissdes, ligadas a musica, como
professores de musica, técnicos de estudio de som, donos de estidio de som a serem alugados,
musicos de esttdio, ou empregos inteiramente desligados dessa area de atuacso artistica. E
comum a reclamacdo no mundo do heavy metal que “musico € tudo duro”, que as pessoas
envolvidas nessa cena dispdem de pouco dinheiro, sendo de praxe outros profissionais, como
fotégrafos, desenhistas de cartazes e capas de CDs e divulgadores e/ou admiradores desse
género de musica trocarem servicos na “brodagem”, como troca de favores sem nenhum ou
com reduzido pagamento em dinheiro. Ao mesmo tempo, é costumaz o fato de as pequenas
bandas locais do Rio pagarem para tocar em lugares pequenos com venda de parte dos
ingressos ou desembolsarem quantias de alguns milhares de reais para abrirem grandes shows
de bandas internacionais, pelo vaor da exposicdo no espaco e divulgacéo de seu trabalho
junto ao grande publico de uma grande banda (ha relatos de uma banda naciona que pagou
oito mil reais aos produtores de um grande show de um cléssico do heavy metal briténico para
tocarem como banda de abertura).

Outras noites, além do sabado, onde o publico headbanger predomina, também sdo
concorridas na Rua Ceard, mas com publico bem menor. As quintas-feiras ha shows

intermitentes de rock (raramente heavy metal) no Garage, e o Heavy Duty fecha mais cedo,
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por volta de trés da manha, com menos fregiientadores e muitos motociclistas entre estes. As
sextas-feiras ha shows de punk rock, hard-core e outros géneros de rock, e no Heavy Duty ha
apresentacdes de graca na calcada em frente a0 bar de uma banda composta por
freglientadores tocando classicos do rock dos anos 70 (Jimi Hendrix, Janis Joplin) e classicos
do heavy metal (Black Sabbath, Iron Maiden, Metallica entre outros). O publico do bar as
sextas é composto por f&s de metal mais velhos e muitos casais. E no domingo ha por vezes
matinés punk no Garage e churrascos de tarde e no comego da noite no Heavy Duty. Um
freqlientador afirmou, em tom temeroso, que, fora nos sdbado quando a &rea do complexo da
Ceara fica repleta de headbangers, nos outros dias, além dos frequentadores localizados no
Garage e no Heavy Duty, s6 ha, no resto da rua, “traficantes, prostitutas, seqliestradores,

|adrdes de banco e assaltantes’.

1.6 - Choques Culturais e M ultipertencimento

Diversos curtos-circuitos de diferentes visdes de mundo coexistentes na cidade do Rio
de Janeiro ocorrem cotidianamente no complexo de entretenimento da Rua Ceara e
adjacéncias. Os elementos presentes no show do Kreator na quadra da Escola de Samba
Estécio de S4, organizados por Fabio Costa, fundador do Garage, entre outros, também se
expressam na friccéo entre os mundos do heavy metal, da Vila Mimosa e dos moradores na
Rua Cear&: o choque das visdes de mundo dos fés de heavy metal com a visado de mundo de
determinados setores de camadas populares participantes do mundo do samba e do funk
carioca. Outros choques se dao internamente entre os diferentes publicos metal de camadas
médias do Heavy Duty e do Garage, e entre esses e o publico “do fina darua’, os habitués
do “Bar dos Grunges’, de camadas médias baixas e carentes, de idades mais novas e

moradores de bairros menos nobres, e externamente, entre o publico heavy metal e os



passantes frequientadores da Vila Mimosa, prostitutas, “funkeiros’, “pagodeiros’ e moradores
da rua (como no exemplo do terreiro de umbanda que proibiu os shows do Gangrena Gasosa
no Garage).

Os choques culturais entre diferentes visdes de mundo e ethos, entre o mundo artistico
revolucionario do heavy metal e outros mundos, artisticos e religiosos, da cidade do rio de
Janeiro, exacerbados na friccéo entre essas diferentes tradicdes na area da Rua Ceard, produz
tensbes como as ocorridas no show do Kreator na quadra da Estacio de S& ou entre o
Gangrena Gasosa e o terreiro de umbanda vizinho do Garage, ou ainda entre funkeiros e
freglientadores da Vila Mimosa e freqlientadores da noite heavy metal da referida rua. No
entanto produz também encontros felizes, gerando importantes aliangas entre mundos
artisticos e tradi¢bes culturais diversas, como exemplifica 0 CD da banda mineira/paulista
Sepultura, citado anteriormente, intitulado Roots, um dos CDS de musica brasileira mais
vendidos no planeta, apontado como renovador do heavy meta mundial e precursor do
sucesso de vendas que se tornou 0 new metal norte-americano. Esse CD conta com a parceria
entre o Sepultura e Carlinhos Brown®, na misica Ratamahatta, que usa termos e percussio
brasileiros de origem popular (a letra dessa masica parece resumir 0 chogue de mundos da
Rua Cear& “Biboca, Garagem, Favela / Fubanga, Maloca, Bocada (...) / Zé do Caixao,
Zumbi, Lampido/Hello Uptown, Hello Midtown, Hello Downtown, Hello Trenchtown/
Ratamahatta” ), levadas no estilo Olodum pelo baterista Igor Cavalera (que tocou na bateria
de uma torcida de futebol antes de se tornar baterista de heavy metal) e ja citada gravacéo
com os indios Xavante na aldeia de Pimentel Barbosa, no Mato Grosso, em lingua Xavante. O

ex-vocdista do Sepultura Max Cavaera também foi influenciado por outros musicos

4 Parceria similar a outra recente entre o Sepultura e o politicamente engajado conjunto carioca O Rappa na
musica em portugués “Ninguém Regulaa América’, ja com o segundo vocalista dessa banda de metal, o afro-

americano Derick Green, sobre a politica externa norte-americana.
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nordestinos além de Carlinhos Brown: os do Nagcdo Zumbi e seu Mangue Beat (ou Mangue
Bit, no nome original cunhado por Chico Science e Fred Zero Quatro), e Lucio Maia,
guitarrista desse conjunto, chegou a ser cogitado para participar da nova banda de Max apés

sua saida do Sepultura, a banda de new metal Soulfy.

1.7 — Conclusdo : Mundo Metal da Rua Cearda e Mundo Operario Britanico das

Origensdo Heavy Metal

Varios padrdes de relagdes sociais, ethos e visdo de mundo presentes no mundo heavy
metal da Rua Ceara estéo presentes também no mundo heavy metal em sua origem britanica—
tema do capitulo seguinte -, bem como nas letras de cléssicos do género. A banda apontada
pela maior parte dos fés como a pioneira e criadora quase mitoldgica do heavy metal, o Black
Sabbath, é executado com freqiiéncia no som mecénico do Heavy Duty sdbado, pela banda
gue toca no bar sexta, e sdo freglentes as apresentagdes de bandas cover do Black Sabbath no
Garage e de musicas dessa banda por outras que ai se apresentam.

O diabo das letras da banda de sarava metal Gangrena Gasosa, equacionado ao santo de
umbanda exu — que no texto do cd “Smells Like a Tenda Spirita’ reproduzido mais acima
representa as favelas e morros do Rio, de bragos cruzados, por oposicéo ao Cristo Redentor
simbolo da cidade de bracos abertos — é pintado de forma similar ao diabo do das letras dos
britanicos do Black Sabbath, representando jovens operarios de Aston, bairro industrial de
Birmingham e local de nascimento dos integrantes do “Saba Negro” (e para determinadas
bandas posteriores de heavy metal representando entidades pagés anteriores ao cristianismo).
Tanto o Gangrena Gasosa quanto o Black Sabbath fazem da critica as religifes e a estrutura
socia o tema central de suas letras (0 Gangrena em sua letra citada acima “Protesto

Concreto”, e o Black Sabbath no classico “War Pigs’, contra a guerra do Vietnd, em que
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generais enviando jovens para morte sdo comparados a bruxas em missas negras, provocando
risadas de Satd com a guerra).

Outra recorréncia importante presente na Rua Ceara e em diversos niucleos do mundo
artistico do heavy metal mundo afora e explicito na origem do género é a associacéo entre
motoclubes (outrora referidas pejorativamente como “gangues de motoqueiros’), bares de
tematica motociclista e a musica heavy metal. A misica dos anos 1960 “Born to be wild”, da
banda norte-americana Steppenwolf, trilha do filme “Easy Rider” e que usa a expressao
“Heavy Meta Thunder” para designar o barulho de motores de motos potentes j& apontava
para o publico pré-heavy metal qualificado como “hippie biker” por Deena Weinstein (2000),
de onde surgiria parte dos primeiros integrantes do mundo artistico do heavy metal dos anos
1970. Bares, dto indice de abuso de &cool, motos, camadas médias baixas, zonas
desprivilegiadas da cidade, idades jovens e predominancia do género masculino ( embora com
maior presenca feminina atualmente), cabelos longos, couro, camiseta e jeans, predominancia
da cor preta, entre outras caracteristicas unem o mundo heavy metal da Rua Ceara no presente
ano de 2005 e o da gestacdo e do nascimento do heavy metal na Inglaterra e Estados Unidos
nos anos 1970. “(...) Suburbio, metal, deboche, e um sentimento comum de insatisfacéo que
foi se delineando (...) como ‘o tal do movimento metal’: bruto, mal-educado, adolescente e
inconsequente...(...)" (Lopes, 1999:45).

Outra caracteristica comum entre mundos heavy metal de diversos locais e épocas,
exemplificada da forma a mais explicita possivel na Rua Ceard, é a presenca de profissdes
constantemente presentes nas letras das musicas e no mundo heavy metal: mecanicos e
motoristas (ocupagdes “blue collar” de boa parte dos fas originais do metal no mundo anglo-
sax&o), marginais e prostitutas ao lado das casas frequentadas pelos jovens headbangers de
camadas médias. Assim, o Iron Maiden tem mais de uma letra em que aborda a prostituicéo,

como em “22 Acacia Avenue’, endereco de um similar britanico para a Vila Mimosa na Rua
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Ceara, na qua o personagem da letra se apaixona por uma prostituta e quer retiréla “dessa
vida’, outra em que critica 0 casamento precipitado de uma jovem com um motociclista
chamada [Hell is]“From here to Eternity”, concernindo diretamente os fregientadores do
Heavy Duty; o vocalista do também britanico Judas Priest costuma entrar no palco dirigindo
uma moto Harley Davidson, e um de seus cléssicos “Breaking the Law” fala de um
desempregado percorrendo diferentes cidades numa busca infrutifera por trabalho que alivia
sua frustragdo “quebrando alei”. A letra de “Jailbreak”, dos australianos de origem escocesa
AC/DC, fala de uma fuga da prisdo, e a letra “Running Free”, do Iron Maiden, de uma fuga
geogréfica de um jovem de dezesseis anos “sem dinheiro e sem sorte” dirigindo um
caminhdo. A temética dessas letras sobre desemprego, marginalidade, projetos de camadas
populares préximos do limite do crime e da contravencéo, que pode refletir parte do mundo
dos primeiros fas de heavy metal, jovens operarios de paises anglo-sax6nicos durante a crise
dos anos 1970, nédo reflete diretamente a vida e a trgjetéria da maior parcela dos fas de heavy
metal da Rua Cearg, de camadas médias em sua maior parte, mas tratam de temas cada vez
mais presentes na vida dos habitantes da cidade do Rio de Janeiro e reflete de maneira muito
préxima o mundo das camadas desfavorecidas de moradores, trabalhadores e freqlientadores
da Rua Ceard — oficinas, prostibulos, garagens de 6nibus, biroscas e ocupagdes ligadas a
marginalidade.

Uma hip6tese que surge dos dados acima (e das consideractes de Walser, 1993 e
Berger, 1999 sobre heavy metal e desindustrializacdo) e é a de que 0 heavy metal em parte
tematiza a crise socia e a ameaga de impossibilidade de ascenséo socia e de queda de padr&o
de vida, muitas vezes com tons apocal ipticos, soturnos, fantasticas e de terror (externalizando
0 medo diante do horror econdmico), perspectivas que unem os operarios de primeiro mundo
gue forjaram o0 metal aos atuais integrantes desse mundo artistico originarios de outras

camadas sociais e outras paragens, entre 0s quais os fas cariocas de heavy metal. O ataque aos
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mores do mundo artistico revolucionério do heavy metal (Becker, 1982:304-306) entdo se
faria em duas frentes. aém da religiosa, com a transvaloracdo de simbolos religiosos em
convencoes artisticas, haveria uma outra, politica e social, denunciando um status quo que
ameaca integrantes de diversas camadas sociais com uma infernal queda de patamar sbcio-
econdmico, e também ecoldgica, retratando as ameacas de poluicdo industria, efeito estufa e
destruicdo da camada de 0z6nio em |etras apocalipticas, como efetivamente podem vir a ser —

ou ja estdo sendo - as modificagdes climéticas tempestuosas no planeta.
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Capitulo 2 — Satan’s Point of View ou Genealogia do Metal: A

Historia de um Mundo Artistico de Origem Operéria

llustracéo de capa do compacto “ Sanctuary”, do conjunto Iron Maiden (1980), com o
monstro mascote da banda e sempre presente nas capas, “Eddie’, matando a ex-primeira
ministra briténica Margareth Thatcher, conhecida como a Donzela de Ferro (Iron Maiden),
reeditado em 1990 em CD remasterizado, mas com essa ilustragdo no interior do CD. O
desenho original foi censurado pela gravadora. A banda atribui a origem do nome Iron

Maiden aum filme de terror em gque havia um instrumento de tortura de mesmo nome.



70

“O heavy metal tem algo do trabalhador injusticado que mantém a cabeca erguida®™” (Rob

Halford — Judas Priest — Documentario “ Albuns Cléssicos — British Steel”).

“Heavy metal nasceu das cinzas de uma revolucdo juvenil falida” (Weinstein, 2000:13).

“Todos nés pensavamos que podiamos mudar o mundo, virar as coisas de pernas pro ar. E ali,

de repente, tudo mudou: nada aconteceu” (Butler, Geezer — baixista e letrista do Black Sabbath —

[198-7] [S.p.] apud Janotti jr. 2002:176-177).

“(..) in some aspects heavy metal created a rupture with de ideals of the youth

counterculture. The master word of the 1960's, LOVE, was negated by it's binary opposite, EVIL.

Colors shifted from earth tones and rainbow huesto black” (Weinstein, 2000:18, grifo meu).

“They don't care, they close their eyes
Kick away our human rights
A world dehumanized
Now tell me... how many gave their lives?
How many have to die?
Killed by official lies
With stars and stripes
Condemned to hell - I’m facing the end of my days
Condemned to hell - Their torches are burning
Condemned to hell - My freedom will burn at the stake

Condemned to hell - The dark age returning” (Zimmermann, Letra de “ Condemned to Hell”,

“5 Essa é a tradugo para o portugués que consta da legenda do documentério para o original “working class

underdogs who will stand up against anybody” .
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banda Gamma Ray, CD Mg estic, 2005).

2.1 - Introducédo

O presente capitulo traca a histéria do heavy metal como contada por uma
multiplicidade de fontes: livros académicos e jornalisticos, imprensa especializada televisiva,
impressa e virtual, inUmeros sites e demais veiculos virtuais de bandas, fa clubes e fas
individuais, além das entrevistas no campo. Serdo abordados aqui 0 momento histérico do
surgimento, as origens operédrias dos primeiros musicos e fas do género, a maior presenca de
participantes de camadas médias atualmente, a subdivisdo genérica intensa em curso, a
histéria das principais convengdes do género e de seus criadores - convencdes essas
relacionadas a camada social desfavorecida e ao periodo histérico de crise do principio do
heavy metal, essenciais para se compreender a discriminagdo contra o género por abordarem
guestdes religiosas do dominio ontolégico do mal da tradicdo cristd, e assim converterem
simbolos sagrados em conversdes artisticas. Ha entdo dois fatores de peso na rejeicéo social
a0 género: o ethos de camadas perigosas e subordinadas (que recorrentemente fazem apelo a
um apocalipse, ou um crepusculo dos deuses — ragnarok que aparece em letras de heavy
metal, no caso do heavy metal via arte — em que as estruturas sociais hierérquicas seréo
ateradas), e o conjunto religioso de simbolos sagrados do mal (comuns também no livro do

Apocalipse da Biblia) transmutados em arte profana.
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2.2 - Metal Midlands

Bandas e publico de heavy metal teriam despontado no comeco da década de 1970 no
centro e norte da Gra-Bretanha. Essa regido era chamada de “Metal Midlands’*, ndgo em
virtude do género musical, mas por serem o centro da industria metallrgica inglesa. Os
integrantes do Black Sabbath s&o nativos de Birmingham, do bairro industrial de Aston, sede
de fabricas de bebida e siderurgicas massivamente bombardeadas durante a Segunda Guerra
Mundial — contam os integrantes que tocavam em pubs ainda em meio a escombros. Rob
Halford, do conjunto Judas Priest, estudava em uma escola localizada em frente a uma usina
metalUrgica na cidade de Walsaw. Nos EUA o publico heavy metal teria importantes
contingentes nas areas desindustrializadas do meio-oeste (Berger, 1999, Walser, 1993,
Weinstein, 2000). Assim, autores de lingua inglesa associam o heavy meta em seu
surgimento a juventude de camadas operarias de Gra-Bretanha e Estados Unidos, que até o
presente momento somariam quantidade expressiva de seu contingente. Weinstein aponta uma
série de caracteristicas desse mundo artistico como herdadas de um ethos “ blue collar” . No
entanto, Berger e Walser apontam pesquisas que associam o heavy metal também a camadas
médias dos EUA, e Berger em sua pesquisa dissocia o0 heavy metal atual de uma camada
social especifica. Hein, autor francofono, destoa da opini&o corrente e demonstra com base
em dados estatisticos que o publico heavy metal da &rea da Alsécia-Lorena, na Franca, é
composto hoje em dia principalmente por jovens de camadas médias e de ato grau de
escolarizacdo (Hein, 2003). No Brasil os fas de heavy metal provém majoritariamente de
camadas médias, embora o ethos blue collar e metallrgico pareca também estar presente,
como sugere a forte presenca do género no ABC paulista, area natal do guitarrista do

Sepultura, Andreas Kisser.



http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Heavy%20metal%20%28Music%29
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2.3 - Historia da Expressdo “Heavy Metal” — O Significado do Nome

Grande parte dos livros sobre heavy metal inicia a histéria do género pela origem e
pelo significado do nome “heavy metal”, numa espécie de mito de origem do “metal” para o
qual ha inimeras versdes'’ (Walser, 1993:8; Ledo, 1996). Atuamente o termo tem dois
significados principais em lingua inglesa: designa um grupo de elementos téxicos da tabela
periédica em quimica e em metalurgia; e o género musical (Walser, 1993:1). A expressdo
também é usada em linguagem bélica como substantivo equivalente a “artilharia pesada®™”, e,
ainda, como adjetivo, aludindo a poder e forga, significado semelhante a0 que assumiu no
portugués coloquia do Brasil, denotando intensidade, geralmente com conotacéo pejorativa,
via correlacdo com o género musical. O termo heavy metal designando o tipo de mlsica em
guestéo ndo deriva da série de quadrinhos homénima dos anos 70, que se transformou em um
filme de animag&o de mesmo nome. Nesse caso “Heavy Metal” foi atraducéo para o inglés do
titulo da série de quadrinhos originamente francesa “Métal Hurlant”. Dois relatos de origem
do nome repetidos por fas, autores e imprensa especializada sdo rebatidos como inadequados
por Weinstein (2000): primeiro, o de que a expressdo teria sido retirada de um livro de
William Burroughs, The Naked Lunch, onde, segundo ela, o termo ndo se encontra. Em
seguida, o de que 0 nome em questdo seria encontrado em outra obra do autor, Nova Express
(1964), na qual haveria um personagem chamado Heavy Metal Kid, mas nada liga essa
aparicdo do termo ao género musical. Outra possivel autoria rebatida € a do critico musical

Lester Bangs, que teria batizado o género nos artigos “Bring your mother to the gas chamber:

4" Hatambém letras abordam a génese do género, algumas usando terminologia mitica, como por exemplo “The
gods made heavy metal”, do Manowar, ou “Heavy metal universe’, do Gamma Ray.
“8 O vocalista do Iron Maiden Bruce Dickinson, também piloto profissional paralelamente & banda, apresentou

recentemente série do Discovery Channel sobre aviagdo intitulada “Heavy Metal in the Air”.
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are Black Sabbath really the new shamans?, Part 1"*° e “Bring your mother to the gas
chamber: Black Sabbath and the straight dope on blood-lust orgies, Part 2", em dois nimeros
darevista Creem em 1972 - sobre o conjunto por muitos apontado como primeiro do estilo, o
Black Sabbath - onde, segundo Weinstein (2000:19), o termo ndo consta. Martin Popoff
sugere que o nome de batismo do género foi cunhado por outro jornalista, Metal Mike
Saunders (Popoff, 2003:123). Ha a hipbtese da locugdo substantiva “heavy meta” ter sido
retirada da musica do Steppenwolf, “Born to be Wild” (1968), hino motociclista imortalizado
na trilha sonora do filme Easy Rider, em que a expressdo “heavy metal thunder” é usada,
segundo seu autor, Mars Bonfire, para descrever o barulho de motos potentes (Weinstein,
2000).

Essa mUsica apresentaria uma caracteristica de gravacdo inovadora - com o vocal ndo
t8o sobressalente aos instrumentos quanto no padréo usua de registro fonografico de parte da
musica popular de lingua inglesa (assim como de parte da de lingua portuguesa), fazendo com
gue voz, cordas e bateria soem em volume similar, sem o destaque comumente conferido ao
canto, e que pode parecer “embolado” ou mal gravado para ndo iniciados - que se tornaria
padréo e uma das convencdes do heavy metal, vindo entdo a expresséo da letra da misica a
ser utilizada para designar o género entdo emergente. Para um dos integrantes do Black
Sabbath o termo foi usado pejorativamente por um critico para descrever 0 som da banda
(Weinstein, 2000), somando a heavy metal termos como barulho e neandertais para descrever

0S musicos, padréo de acusagdo que se tornaria recorrente.

“ Friso a associagdo, j& no nascimento e na nomeagdo “mitica’ do heavy metal, entre o género e o fenémeno
Xamanistico, no qual o transe desempenha papel fundamental, assim como no rock psicodélico ancestral do estilo

musical. Associacdo explicita no nome da banda de power metal brasileira Shaaman.
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2.4 - Metal e Camadas Sociais Desfavor ecidas | nglesas e Estadunidenses

Autores de lingua inglesa associam o0 heavy meta em suas origens a
desindustrializacgo™ e aos resultantes desemprego e caos social sofridos por um grupo social
especifico da Inglaterra e Estados Unidos, a camada operé&ria ou “blue collar” de
determinadas regides desses paises - norte da Inglaterra e centro oeste norte-americano,
antigos pélos industriais. Assim, Weinstein designa o heavy metal como “blue collar
romance”, ressalta sua atitude “proud pariah” (ilustrada pela sentenca de Rob Halford em
epigrafe), enumera caracteristicas do ethos operdrio presente nesse mundo artistico
(valorizacdo do esforgo corporal, da disciplina para alcancar o virtuosismo, das técnicas de
destreza malabaristica, rapidez e precisdo manuais, das tecnologias de efeitos sonoros
eletronicos, de instrumentos e de equipamento de shows, de principios anti-hierarquicos e de
uma atitude “anticomercial”), e associa a origem das primeiras bandas e publico inicial aos
hippie-bikers dos anos 1970, jovens brancos de sexo masculino de camadas sociais menos
favorecidas de paises de lingua inglesa influenciados pela contracultura dos anos 1960, pelo
rock psicodélico e pelo blues rock britéanico desse periodo, bem como pelos bluesmen negros
norte-americanos, e também afetados pelo fim do sonho de uma revolucéo jovem dessa
mesma contracultura (retratados nas trés Ultimas epigrafes acima). A atitude de “working

class underdogs who will stand up against anybody” (Rob Halford, do Judas Priets, em

% Nos capitulos 10 e 11 de seu livro, Berger explora arelacéo entre death metal e desindustrializacéo, conceito
gue assim define: “Deindustrialization can be understood concretely as the intended and unintended outcome of
avast number of intentional practices; such practices include the cutting back of wages, the reorganization of
distribution networks, the responses of labor, the building of plantsin Third World countries, the activities of
Third World laborers, the forging of global trade treaties, the purchase of Third World goodsin First World

countries, the closing of First World plants, and so on” (1999:27).
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doumentério sobre a banda™) e de “proud pariah” dos “bikers’, ancestrais e subcultura
sempre proxima ao mundo artistico do heavy metal, € bem ilustrada na observacéo de Willis

sobre seu trabalho de campo com motociclistas ingleses:

“There developed a homology between their bedecked machines and their rough, self-
confident, raw, nature-defying, masculine identity. The loud, spluttering thumping and baging
of the exhausts, as bikers stood by their machines gunning their engines, and the intimidation |
felt, as | barely controlled flight reflexes in the face of explosive stationary movement, spoke
briefly, but in volumes, about the possibility and effectivity of non-linguistic cultural forms as
use, potencial use, presence and communication. Generally, oppressed or subordinate
groups are more likely than other groups to find meaning in hidden, unexplored or
newly stressed ‘objective possibilities, or meaning in new, as yet uncolonized or
‘meaning-sedimented’ items, or meaning in jarring, dynamic use-functions, interrupting

the cultural stillness of received forms’ (Willis, 2000:26, grifo meu).

Walser associa 0 heavy metal dos anos 1980 nos EUA a um periodo de diminuicéo da
renda das camadas médias (data dessa década o aparecimento da primeira geracéo norte-
americana com perspectivas de ganhar salarios menores que 0s de seus pais), € a precarizacéo
da assisténcia socia do estado, horror econdmico que se expressaria atraves dessa musica
com teméticas sombrias (mas ndo exclusivamente) e do sucesso dos filmes de terror (como
exemplo as séries de varios episodios de Sexta-Feira 13, A Hora do Pesadelo — cuja trilha
sonora teve participagdo do vocalista do Iron Maiden Bruce Dickinson - e Poltergeist). A
origem mitica do género heavy metal esta associada diretamente ao género cinematografico

de terror, como sera explicitado mais adiante.

51 Documentério “Classic Albuns — British Steel”
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Berger faz seu trabalho de campo na cidade de Akron, antigo pélo industrial do
cinturdo dos pneus (tire belt), hoje com ato indice de desemprego, tem por informante
principa um operario de uma fabrica local remanescente integrante de uma banda de death
metal (que cita conhecer a banda Dorsal Atléntica fruto de sua correspondéncia internacional
com f&s do Brasil — Berger, 199:274) e termina seu livro descrevendo um show no interior de
um galpéo antigo que descobre, através de um desbotado letreiro na fachada, ter sido um
extinto sindicato da época anterior & desindustrializacdo da &rea’®. Ha& uma recorréncia de
bandas e cenas metal importantes em polos industriais mundo afora: ABC paulista (uma
entrevistada paulista residente no Rio de Janeiro cita bares com shows de metal em frente a
uma fabrica de automoéveis em uma das cidades do ABC), Gotemburgo, Suécia (de onde
véem bandas de death mel6dico como o In Flames ou Soilwork, apelidado de “Gothemburg
Sound”), Vale da Ruhr, Alemanha (banda Kreator que tocou na Quadra Escoa de Samba da
Estécio de Saem 1993) e localidades acima citadas de Estados Unidos e Gra-Bretanha..

O préprio Berger aponta para informagdes contraditérias em pesquisas que apontam
diferentes substratos das camadas populacionais norte-americanas como maior parte dos
adeptos de heavy metal, alegando que diferentes subgéneros de metal agradariam a diferentes
camadas sociais (no caso, menos favorecidas e médias) e que essa distincdo genérica teria
passado desapercebida nas pesquisas. Ele desvincula o mundo heavy metal atua de uma

camada socia especifica, alegando que, em suas origens historicas, a musica heavy metal

*2 Berger (1999:293) cita a frase de seu informante e operdrio mal remunerado, Dan Saladin, “ Everyday islike
Halloween to me”, comparando essa descri¢ado de seus dias de trabalho com os motivos de filmes de terror dos
fas em um show. Curiosamente, a origem do nome da banda alemé Helloween surgiu numa brincadeira em que
os membros disseram que Halloween era um so dia, mas o resto dos dias do ano eram Helloween . O que remete
aoutro grupo em situagéo de exclusdo social, a populacéo de favelas do Rio de Janeiro, retratada na letra“Filme

de Terror”, de Nega Gizza.
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gjudaria seus ouvintes a explorarem sentimentos intensos, alguns ruins, outros bons, mas
paralisantes devido a sua intensidade, e a conseguir, através dessa exploracdo, sair da
inatividade e seguirem adiante com suas vidas (Berger, 2003). Assim, o que de inicio foi
parcialmente fruto do contexto e crise das areas operédrias de nascimento do heavy metal - um
tipo de musica que guda a ndo se deixar paralisar por sentimentos intensos - desde seus
primordios se aastrou entre diferentes camadas sociais e internacionalmente. Na opinido de
fas, boa parte das musicas de heavy metal sdo excelentes instrumentos de ateracdo e
passagem de estados emocionais depressivos a estados mais ativos — sd0 comuns as
afirmacdes de adeptos que dizem ouvir heavy metal para obter motivacéo para fazer esportes

ou outras atividades fisicas e até mesmo ler e estudar.

2.5 - Metal e Camadas Sociais no Brasil

No Brasil, 0 heavy meta aparenta ser, desde seus primérdios em territorio nacional,
nos anos 1980, um fenbmeno predominantemente ligado a jovens de setores
predominantemente brancos de camadas médias intermediarias e de peguena classe média dos
grandes centros urbanos. O predominio de individuos jovens de sexo masculino e brancos dos
anos 1980 tem sido atenuado ao longo dos anos 1990 e inicio dos 2000, tanto pela presenca
crescente do publico feminino em diversos subgéneros (principalmente nos géticos e
mel ddicos de bandas com integrantes de sexo feminino e/ou privilegiando um estilo de auto-
apresentacdo andrdgino) e como pela maior participacéo de individuos negros e mesticos
entre os musicos e a audiéncia de todos os subgéneros (o exemplo mor é o vocalista negro
norte-americano Derrek Green, da banda brasileira Sepultura). O album Roots do Sepultura,
com a participacdo de Carlinhos Brown e dos Xavante da aldeia de Pimentel Barbosa ilustram

a abertura para a diversidade caracteristica do heavy metal ao contrario dos esteredtipos
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veiculados pela imprensa e outros meios de que seria um mundo artistico de extrema-direita e
racista. Ha individuos de extrema-direita e racistas no mundo artistico do heavy metal assim
como hé& na sociedade em geral: o heavy metal refletiria uma diversidade de posicionamentos
politicos comuns na sociedade mais ampla, mas teria uma maior quantidade de fas de
“esquerda’ (Hein, 2003), apesar das “representacdes sociais’ em geral que 0 enxergam ao
lado da direita conservadora (que tanto combate o género...).

No Brasil o fator camada social no heavy metal pesa em favor das camadas médias
devido ao capital necessario para a aquisicdo de CDs (discos importados e cassetes
inicialmente, hoje parcialmente substituidos por arquivos digitais mp3), de instrumentos
musicals, para 0 acesso a midia especializada (impressa, televisiva ou digital), e mesmo parao
acesso a educacdo em lingua inglesa (idioma da quase totalidade das letras) e educacéo
musical formal. Boa parte dos fas de metal no Rio de Janeiro possuem nivel de estudos de
segundo grau completo, universitério e muitos, inclusive integrantes de bandas, cursam pos-
graduacéo. Nessa cidade como alhures, uma importante via de entrada ao género heavy meta
na vida dos jovens € a cultura de RPG (role playing games) e a literatura de J.R.R. Tolkien e
congéneres. Essa ponte de literatura fantastica pode ter sido fator essencia na adogdo do
género inicialmente operédrio e de areas em processo de desindutrializacdo por jovens de
camadas médias urbanas de elevado grau de educacéo formal.

O presente capitulo traca as origens operdrias do heavy metal anglo-saxdo em seu
nascimento no fim dos anos 1960 inicio dos anos 1970, a sua emergéncia e o seu contagio
interclasses. A erudicdo sobre o heavy metal e suas origens é caracteristica do ethos
headbanger ou “cabeludo”, termo mais usado na cidade do Rio de Janeiro. A histéria do
género é tema de discusso cotidiano dos fas de metal ao redor do globo, como, por exemplo,
na Rua Ceara (no Heavy Duty, no Garage ou ahures) onde constantemente se ouve no cd

player do bar ou em shows musicas do fundador mitico do género Black Sabbath e outras
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bandas classicas do metal. As fontes para a presente historia do heavy metal utilizadas, entéo,
constituem-se ndo apenas dos livros sobre heavy metal (de autores de lingua inglesa, francesa
e portuguesa), mas também das informagdes sobre a cultuada genealogia do metal presentes
em revistas, paginas de internet, webzines, blogs, fotologs, comunidades virtuais, encartes de
CDs, e, sobretudo, no pensamento e na sociabilidade heavy metal. Berger afirma que os
“metalheads’ de Akron, Ohio, sG0 exegetas entusiasmados do género musical pelo qual
pautam suas vidas (Berger, 1999:56). Janotti jr. afirma teses similares para a sociabilidade
headbanger de Salvador, Bahia (2002). Abordaremos abaixo a histéria do heavy metal no
mundo anglo-saxdo nos anos 1970, inicialmente entre jovens operarios, e seu posterior
contégio internacional e interclasses. A histéria do heavy metal no Brasil e no Rio de Janeiro,
onde o0 género musical € produzido e consumido majoritariamente por jovens de camadas

médias, serd abordada mais adiante, no capitulo 3.

2.6 -Metal e Camadas Sociais “Bluecollar”, ou a Classe Operéria Vai ao Inferno

Heavy Metal. Barra pesada. A conotagdo do termo em portugués coloquial — uma
locucéo adverbia de intensidade, geralmente pejorativa, como no exemplo: “esse trabalho de
fim de curso esta ‘heavy metal’”, similar as expressdes do dialeto carioca “ casca grossa’ ou
“sinistro”> - descreve bem a situagdo da juventude operaria do norte da Inglaterra nos anos de
condensacdo desse género musical (fim da década e 1960 e inicio da de 1970): crise do
petréleo, desemprego e poluicdo. Segundo Weinstein, a Inglaterra pode ser dividida, para

efeitos de andise, ndo somente em diferentes camadas sociais, mas em um eixo norte

%3 Outra expressdo com conotagdo de intensidade usada em portugués coloquial originalmente designando um
mundo artistico aparentado com o do metal é o adjetivo “punk”, como em “a coisa esta punk”, ou “fulano é

punk”, significando desordem, radicalidade ou excentricidade.
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(industrial em mais pobre) — sul (menos industrial e mais rico). O heavy metal surgiu como
cena articulada primeiramente nas cidades industriais das areas do norte e centro, as “metal
midlands’, entre jovens de camadas operarias, no comego dos anos 1970. Londres, ao sul,
nunca foi uma meca para género. O ano de 1973 é apontado pela autora como uma data em
gue publico e bandas existiam ja plenamente na Inglaterra, embora ressalte a arbitrariedade de
fixar uma data paratal acontecimento (Weinstein, 2000).

Exemplos de inconformacao oriundos da juventude operaria com relagéo a aspectos da
politicainternacional e nacional sdo as criticas dos pioneiros do metal briténico Black Sabbath
a guerra do Vietnd na letra de “War pigs’>*, que deveria ser 0 nome de um de seus dbuns,
censurado pela gravadora de sede norte-americana para evitar propaganda contra a guerra e
substituido pelo nome do hit “Paranoid”, e a capa do primeiro single da banda Iron Maiden,
com um desenho do ater ego e mascote da banda, 0 monstro Eddie®™ matando a primeira

ministra Margareth Thatcher (ver ilustracéo acima), também censurada e substituida por outra

ilustracéo.

* A letrade War Pigs critica: “Politicians hide themselves away/They only started the war/Why should they go
out to fight/they leave that role to the poor” similar arecente critica feita banda de “new metal” arménio-
americana System of a Down, namusicaB.Y.O.B. (Bring Y our Bombs), de seu recente album Mezmerize
(2005) em que um refréo pergunta “Why they always send te poor?’ para a guerra.

%5 Reza alenda que 0 monstro e mascote do |ron Maiden Eddie era a principio uma cabega de grandes
proporcgdes usada como el emento cénico no palco primeiros shows da banda. O nome de Eddie deriva de piada
com jovem de mesmo nome, que teria nascido sem corpo, e quando os pais conseguem um “implante de corpo”
para ele e dizem que tém uma surpresa para lhe comunicar, ele exclama“ Oh, ndo, mais um boné de presente!”.
Depois 0 mascote se tornou um boneco, similar aos mamulengos de Olinda, que contracena com a banda. O
recém-falecido portugués Manu da Silva, ex-roadie do Iron Maiden e dono do Eddie' s Bar de Portugal, foi um

dos principais atores que vestia a fantasia de Eddie nas apresentacoes.
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“Heavy metal nasceu das cinzas de uma revolucdo juvenil falida” (Weinstein,
2000:13): o nascimento do género coincide com o fim da utopia juvenil dos anos 1960 (cujo
pinéculo foi marcado pelo festival de Woodstock em 1969), ilustrado pelos eventos ocorridos
entre 1968 e 1972, como a repressdo policial a manifestagdes estudantis nos EUA, os
assassinatos de Martin Luther King e Robert Kennedy e a morte de estudantes nas

Universidades de Kent State e Jackson State (Weinstein, 2000:13).

Os ancestrais da cultura heavy metal sdo as culturas jovens dos EUA e Gréa Bretanha
dos anos 1960. Segundo Weinstein, jovens brancos e “blue collar” encontraram na cultura
juvenil dessa década, particularmente em seus aspectos de desrespeito pela autoridade e
hedonismo, “meios de justificar e aumentar sua rebelido normal contra a conformacéo a
disciplinas de ordem social que ndo os contemplava com privilégios ou um futuro
atraente” (2000:100, tradugcdo minha), adotando os cabelos longos, as roupas informais, as
drogas e a musica da contracultura psicodélica, mantendo, no entanto, 0 machismo e a
valorizacdo da forca fisica ja tradicionalmente presentes nesse segmento social, aspectos
agora justapostos e personificados nas gangues de motociclistas fora da lei. Uma mescla de
cultura hippie e motociclista que apareceu no fim dos anos 1960, os motociclistas-hippies,
passaria a comportar uma grande parcela dos fas de bandas de heavy metal do inicio dos anos
1970, enquanto algumas bandas inicialmente psicodélicas®® do mesmo periodo viriam a se
tornar bandas de heavy metal. A industria fonogréfica desempenha uma funcdo mediadora,
embora ndo o papel principal, na juncdo desse publico com o género emergente (Weinstein,
2000: 101). A tradicional censura velada dos meios de comunicacdo mainstream ao género

terminam por obrigar masicos e fas a terem sua mediagcdo especializada: principal mente

% Rock dos anos 1960 e 1970 ligado & experimentacéo da contracul tura com drogas. Uma das primeiras bandas a
deixar o psicodelismo para o heavy metal foi 0 Judas Priest, também primeira banda de metal e adotar as

convengoes de estridéncia vocal e das guitarras, em dupla e tocadas “em ter¢a’.
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turnés (as bandas de heavy metal sdo as que mais vigiam ao redor do mundo em temporadas

de shows), imprensa, gravadoras (pequenas e médias), distribuicéo e comércio segmentados.

Nos Estados Unidos a cena heavy metal se articula alguns anos depois de sua apari¢ao
na Inglaterra, assim como |4, concentrada em determinadas éreas. grandes cidades do meio-
oeste, cidades médias e suburbios “blue collar”, com forte presenca de camadas de setores
meédios baixos e de classes trabalhadoras (Weinstein, 2000:118). Walser e Berger apontam o
heavy metal nos Estados Unidos como um fenémeno ligado ao fenbmeno de
desindustrializac&o®’ de enormes &reas do pais, principalmente no meio-oeste (a pesquisa de
Berger comparando cenas de jazz, hard rock e death metal foi realizada na cidade de Akron,
antiga capital daindustria de pneus, proxima a Cleveland, no estado de Ohio, onde os salérios
dos operarios estagnou nos anos 1970 e o desemprego cresceu Nos anos seguintes devido a

fuga das industrias para paises de mao-de-obra mais barata) (Berger, 1999:33).

“The frustrations of blue-collar life in a declining economy are a crucial context for
heavy metal, and the most substantial critiques of the genre have centered on this issue.
Originating in the deindustrialized English Midlands of the 1970s, metal has found its most
loyal American audiences in the devastated Midwest and Northeast, and both qualitative and
quantitative scholarship shows that the music’s audience has largely come from working-class
youth (Walser 1993; Weinstein 1991; Hakenen and Wells 1990, 62-63; 1993, 60,66)” (Berger,

Harris M., 1999:283-284).

5 Ver notai.



2.7 - Importancia da Histéria do Heavy Metal para os Headbangers

A histéria do mundo artistico heavy metal pode ser inaugurada com o advento do
Black Sabbath, conjunto fundado por operérios e filhos de operarios da regido industrial de
Aston, em Birmingham, capital da siderurgia inglesa, na regido das “Meta Midlands™",
durante 0 explosivo ano de 1968. (Além de operarios, tiveram outras ocupagfes em suas
carreiras, inclusive peguenos delitos. Ozzy Osbourne, vocalista, foi preso por roubo a
residéncias — usava luvas, mas de motociclista, com os dedos de fora, e foi incriminado pelas
digitais. Na cadeia fez sua célebre tatuagem com as letras O-Z-Z-Y nas falanges dos dedos de
uma das maos, e com duas caras sorridentes nos joelhos para serem a primeira coisa que visse
guando acordasse. Também trabalhou como encanador, num abatedouro, como afinador de
buzinas de carro e num crematério). O termo de batismo do género que entdo despontava -
“heavy metal”- seria cunhado apenas na primeira metade dos anos 1970. O Black Sabbath é
venerado como a banda fundadora da genealogia do metal pela maior parte dos adeptos do
género, que expressam a importancia que concedem a histéria do género no culto aos
conjuntos e musicos veteranos (e até mesmo ancidos) e/ou mortos, na continua vendagem de
albuns cléassicos, alguns com mais de 35 anos (e muitos com encartes contendo informacfes
histdricas sobre a banda e o estilo®), nos shows lotados de bandas de grande longevidade ou
reunindo bandas h&d muito separadas, nas homenagens a estas em abuns tributos por bandas
mais novas, nas “bandas covers’ e nos “covers’ propriamente ditos gravados ou tocados ao
Vivo por conjuntos menos experientes (geralmente apresentando-se como bandas de abertura

apadrinhadas por veteranos), no traco de colecionador de objetos diversos relativos as bandas

% Exemplos: encarte do relancamento do cd dos alemaes do Accept “Balls to thewall”, e do cd de reunizo do

Black Sabbath “Reunion”, de 1998.


http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Heavy%20metal%20%28Music%29
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antoldgicas presente em boa parte dos fas, nas matérias e colunas dedicadas a memaria do
género na imprensa especializada escrita e virtual, e nas conversas entre os f&s em eventos,
pontos de encontro, comunidades virtuais e didogos cotidianos. No comego dos anos 2000
havia ao menos duas bandas covers do Black Sabbath cariocas realizando regularmente shows
nacidade. A fidelidade dos fas de metal para com o mundo artistico ao qual se filiam é muitas
vezes motivo de acusacOes de fanatismo, intolerancia e anacronismo por nao-iniciados. O
ditado “Fiel mesmo, s6 fa de metal” circulava por comunidades de internet e midia digital
relacionadas & musica pop ha aguns anos. Afirmacdo assemelhada coletada em uma
comunidade do site de relacionamento Orkut diz que os headbangers torcem por um estilo
musical.

Afirma Berger em sua pesquisa com os headbangers de Akron, Ohio, EUA sobre a

importancia da historia do metal para seus entrevistados:

“The metal heads of northeast Ohio are nothing if not enthusiastic exegetes, and
they delighted in providing me with a detailed description of metal history. A living element
of the metalheads' present experiences, this history can provide us with a first entrance into

the contemporary scene” (Berger, 1999:56).

Berger também afirma que o sentido da histéria do metal para os f&s por ele inquiridos
(com um gosto especifico dentro do panorama amplo do metal — admiradores do subgénero
death metal) apresenta uma sucessdo de bandas em busca da acentuago da caracteristica de
“peso” — o “heavy” do metal pesado — em sua musicalidade (Berger, 1999: 58,59). A nogédo de
“peso” é de extrema importancia nos diversos subgéneros de metal, e principal fator distintivo
das convencdes artisticas — tanto as técnicas quanto as teméticas - das obras desse mundo
artistico. Um dos lemas de f&s norte-americanos € afrase “Loud and proud” (“Alto [o volume

de som] e com orgulho”). Peso, atura, gravidade, rapidez e/ou cadéncia lenta e soturna,
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podendo conter angustiantes e contrastantes pausas, forga, adrenalina, expressdo exacerbada
de sentimentos, intensidade, extremos, radicalidade: essa gama de nogdes permeia o ethos do

mundo artistico revolucionario (Becker, 1982) do metal.

2.8 - Saba Negro ou a Bruxa Solta na Inglaterra de 1970

Peso. Essa é caracteristicainovadora essencial damusica do Black Sabbath:

“(...) diante da tensdo e da desesperanca, a banda realca, através da sonoridade, das
letras e das imagens, sentimentos de confusdo mental, insanidade e instabilidade. Para
sobreviver em meio a esse cenario, a musica e as letras evocam ‘energizagdes que revestem
0s membros do grupo e seus fas de armaduras e antidotos: a misica pesada, como uma forma

de catarse coletiva’ (Janotti, 2002:186).

A banda, inicialmente chamada de Polka Tulk Blues Band e em seguida de Earth, com
nome de inspiracdo “hippie” e influéncias de blues, jazz e rock, ensaiava ao lado de um
cinema onde eram exibidos filmes de terror. Reza a lenda repetida por fas e integrantes que,
a0 se questionarem sobre o porqué do sucesso desse género de filme, intuiram a possibilidade

de levar sua musicalidade de encontro a mesma temética:

““N6s ensaiavamos a0 lado de um cinema que exibia filmes de horror, Tony
(guitarrista da banda) disse um dia: ‘Nao é estranho que pessoas gastem sua grana para assistir
filmes que assustam? Porgque nés ndo fazemos filmes de terror?” (Ozzy Osbourne [vocalista

do Black Sabbath], 1998, apud Janotti Jr. 2002:177).
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Ha também relatos de que a banda ndo se sentia adequada ao tocar musicas e ter um
nome (Earth) de inspiracéo “flower power”/hippie com valores da contracultura dos anos
1960 de paz, amor, fraternidade, valorizacdo da natureza e do sol, encontrando-se na poluida,
fria, nublada e cinzenta Birmingham - cidade naguele momento sob os efeitos do desemprego
gerado pela crise do petrdleo — e pertencendo a camadas menos favorecidas da populacéo
(operarios), e, dém disso, sofrendo com a crise dos ideais da falida revolucéo juvenil da
década que passava. Ozzy Osbourne sentencia: “We got sick of all the bullshit, love your
brother and flower power forever. We brought things down to reality” (Konow, David,

2002:3,4, in ‘http://www.amazon.com/gp/reader/0609807323/ref=sib dp pt/102-1027271+

10484148#reader-page). A andlise de Butler citada em epigrafe corrobora: ““Todos nos

pensavamos que podiamos mudar o mundo, virar as coisas de pernas pro ar. E ai, de repente,
tudo mudou: nada aconteceu” (Butler, Geezer — baixista e letrista do Black Sabbath —[198-7]
[S.p.] apud Janotti jr. 2002:176-177).

Afirma Palha (2005, p.10) que em 1967, ainda sob a alcunha de Earth, Geezer Bultler,
0 baixista, letrista e mentor intelectual do Black Sabbath, teria aumentado absurdamente a
distorgdo do amplificador de seu baixo durante um ensaio, quando O grupo tocava a
composic¢do erudita de Holst (conhecido por geragBes mais novas como inspirador da trilha

sonora dos filmes datrilogia Star Wars) “Mars the Bringer of War”:

“Ao ouvir o som desconfortavel, soturno e instigante, Tony lommi se juntou a €le e
compuseram o gque depois ficou conhecido como Black Sabbath: a cangdo que mudou o rock
mundial. Muito em breve ficou claro para os membros da banda que a musica ndo era
simplesmente mais uma composi¢do do Earth, mas dotada de um novo conceito que ficava
cada dia mais claro ser o inicio de algo novo, de uma banda nova, hombnima a cangdo nos

idos de 1968” (Palha, 2005:10).


http://www.amazon.com/gp/reader/0609807323/ref=sib_dp_pt/102-1027271-
0484148#reader-page
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A histdria do Black Sabbath e de seu guitar hero Tony lommi se confunde com a

histéria do heavy metal:

“While the roots of rock are spread over a number of groups and artists, the credit for
the invention of heavy metal is usually granted to one group, and one man, in particular:
England’s Black Sabbath, and their guitarist Tony lommi, in 1969. Sabbath incorporated the
ambience of their surroundings — the rather oppressive, industrial city of Birmingham — and

their repetitive factory jobs and created an appropriately gloomy music” (Kirk, Shawn, 2004).

Janotti cita Berger atestando esse fato:

“Como se vé, desde o langcamento, a banda foi considerada como apresentadora de
uma proposta nova, inaugural, enfatizada, entre outros, pelos participantes da pesquisa
realizada por Harris Berger em Akron-Ohio (USA):

‘Langando seu primeiro dbum em 1970, o Black Sabbath foi creditado por
todos os participantes de minha pesguisa como originadores do metal. A banda trouxe
elaboradas composi¢des, batidas agressivas, guitarras fortemente distorcidas, temas de
fantasia e ocultismo, afetos taciturnos e agressivos em uma constelagdo de tragos que
tém sido a pedra de toque do metal contemporaneo’ (Berger, 1999, p.57.Traducdo

nossaldo autor])” (Janotti jr., 2002:176).

2.9 —lommi: A Poténcia de um Caso Singular

A tragjetéria do guitarrista do Black Sabbath Tony lommi é de vital importancia para a

mudanca das convengdes do rock pesado composto anteriormente, o que fez com que f8&s,
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criticos e integrantes do mundo artistico do rock de entdo comecassem a classificar aquele
tipo de composicéo como pertencendo a um outro género, fora das fronteiras do hard rock ou
mesmo do rock, que viria a ser nomeado como heavy metal. Sua histéria é descrita em uma
infinidade de matérias da imprensa especializada, principalmente a virtual, e os inUmeros
relatos sobre 0 mesmo tema seguem aproximadamente a as linhas a seguir:

Um tragico acidente de trabalho quase impossibilitou lommi de tocar: o guitarrista
perdeu as extremidades de seus dedos médio e anular da méo direita, com a qual fazia os
acordes no braco do instrumento (ele é canhoto), as vésperas de uma turné da banda para a
Alemanha e justamente em seu Ultimo dia de trabalho na fébrica de [aminas de metal em que
trabalhava antes de optar definitivamente pela carreira profissional de musico. O gerente da
fébrica, em visita ainda no hospital, levou uma gravacdo de um guitarrista para que ele
ouvisse. Tony recusou tal pedido, ndo queria ouvir o som de uma guitarra, quando ele proprio
acabara de ser impossibilitado de tocar o instrumento. Diante da insisténcia de seu antigo
superior ouviu, e ao ser perguntado, disse ter achado muito bom o instrumentista. Ao que seu
antigo gerente respondeu algo como: “Esse guitarrista € Django Reinhardt. Ele também teve
um acidente e toca com apenas dois dedos’. Diversos médicos diagnosticaram que lommi
jamais poderia tocar guitarra novamente. Sentia muita dor ao pressionar as cordas com 0s
dedos parcialmente amputados. Tentou tocar com a mao esquerda no braco da guitarra,
invertendo sua predisposicdo canhota (“sinistra’ no idioma de seus ancestrais italianos), mas
ndo se adaptou. Ainda motivado pelo exemplo do guitarrista cigano belga, ndo so tentou tocar
com os dedos ndo danificados, prendendo os dedos médio e anular, como projetou préteses
para os dedos, foi a hospitais verificar se poderiam fabricé-las, e diante de mais negativas
médicas ele proprio “bricolou” proteses de pléastico (derretendo uma embal agem do detergente
tradicional inglés chamado "Fairy Liquid") envoltas em couro para aderir as cordas, que

adaptadas aos dedos lhe permitiam pressionar as cordas com todos os dedos da méo direita
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(numa antecipagéo do lema “do it yourself” punk da segunda metade dos anos 1970). Mas
ainda teve de se adaptar a falta de sensibilidade nos dedos com as préteses®. Duas outras
adaptactes que lommi fez em sua maneira de tocar para compensar seu handicap terminaram
por resultar em convencles artisticas caracteristicas do heavy metal, até hoje empregadas
pelas bandas do género: a afinagdo mais baixa™ (sendo o primeiro a mudar o tom da afinacéo
da guitarra, hoje prética corrente no metal, com diversas afinagdes diferentes — como ocorre
também, por exemplo, nas diferentes tradi¢cbes de viola caipira no Brasil com afinactes
proprias a cada regido) deixando as cordas mais frouxas e mais suaves ao serem pressionadas
(ele chegou, antes disso, a testar cordas de banjo na guitarra), 0 que resulta também em
acordes mais soturnos e pesados, e a utilizacdo dos “power chords’ (com menos cordas que
outros tipos de acorde, usando apenas as cordas mais graves) como base dos riffs e das

musicas, uma das caracteristicas distintivas do metal 2.

€ | Jost them under a guillotine in a factory where | was working and | was told that | would never be able to
play guitar again. By then | was already hooked on the instrument and couldn't believe that 1'd have to stop. So
| just carried on trying and eventually made some plastic tips, which | took to the hospital so that they could
make proper ones for meto use. Even after that though, it was hard and | had to completely re-adjust my style of

playing because, for a start, you can't feel the strings with the tips' (lommi, Tony, in Dwyer, Robert,

51 Outra hipétese para a utilizac8o das afinaces mais baixas é o fato do vocalista Ozzy Osbourne n&o alcangar
determinadas notas agudas em algumas musicas, obrigando a banda a usar afinaces mais graves nelas.

2 Quttras caracteristicas adaptativas de lommi foram em primeiro lugar a utilizac8o da escala pentatonica, para
reduzir a necessidade de abertura de dedos (prejudicada devido ao acidente); em seguida, evitar tocar muitas
notas por corda e utilizar interval os digitais semel hantes ao efetuar atroca de cordas; e, por Ultimo, para usar
mesma escala, uma das mais comuns em diversos géneros musicais, de maneira ndo repetitiva, ele explorou
“bends, lick, ligados, timbres, efeitos, dides, variages nas céluldas ritmicas, valorizacdo de notas individuais, e

andamentos variados (...)” (Antonieto, Thiago, Cover Guitarra:42, no.120, dez.2004).


http://www.sabbathlive.com/articles/index.html
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Afirmao “avd do metal” lommi:

"There's certain things, chords especialy, which other guitarists can play that | can't.
So I've found that I've had to discover different ways of doing them. | still have to wear caps

and if | break oneit's a bit like having to stick the end of your finger on again” (Ilommi, Tony,

lommi e os demais integrantes do Black Sabbath sdo verdadeiros herdis culturais para

os adeptos do heavy metal, como bem expressa matéria narevista“Cover Guitarra’:

“As vezes, por possuirmos algum tipo de limitaco, sgja ela financeira, fisica ou de

qualgquer outra sorte, nossa necessidade de provar para nGs mesmos que ndo se trata de uma

“limitacdo”, e sim de um desafio a vencer, nos faz criar forgas e ferramentas préprias para
vencer. Por outro lado, se a auséncia desses desafios € uma realidade em nossas vidas, até
onde poderemos chegar se conseguirmos criar esta forca e determinagdo, e direcionalas para
superarmos nossos proprios limites? Independente de qual fosse a situagdo, alguns guitarristas
certamente o fizeram. Seriam eles agueles que chamamos de guitar heroes? Tony lommi, com

certeza, Sim” (Antonieto, Thiago, Cover Guitarra:42, no.120, dez.2004).

O proprio lommi declara receber inUmeros agradeci mentos de pessoas que se inspiram
em sua trajetoria para enfrentar e superar limitagbes causadas por acidentes. Ele encarna o
tipico exemplo de trgjetérias profissionais bem sucedidas em mundos artisticos, cuja maior
parte dos integrantes tem por projeto “viver de arte”’, viver da producéo e/ou da criagdo
remunerada do que aguele mundo artistico especifico considera como arte (Becker, 1982). E é
também um herGi de classe: um operério filho de origem imigrante italiana que mesmo
vitimado por um acidente de trabalho numa fabrica de 1&aminas (no ultimo dia antes de mudar

de trabalho) ascende socialmente em termos econémicos e profissionais através ndo somente


http://www.sabbathlive.com/articles/index.html
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do sucesso de sua arte, como também em termos de prestigio e honrarias, através da

inauguragéo de um novo mundo artistico: 0 mundo artistico do heavy metal.

2.10 - Heavy Metal e Projeto Romantico deum Mundo Artistico Operario

O projeto roméantico de viver do trabaho ligado a0 mundo artistico do qual se é
membro assume expressao no objetivo de “viver de metal” (Janotti jr, 2002: 181, 256) ou no
ato de “métalliser sa vie’ (Roccor, 2002:218 apud Hein, 2003: 249) e de “métallisation du
quotidien” (Hein, 2003:249). A “arte pela arte” do romantismo também se encontra presente
no heavy metal — muitas bandas, a maior parte mesmo, s&0 iniciativas ndo profissionais e néo
lucrativas, “hobbies’, atividade justificada pela pratica e ndo pelos fins (que distingue o heavy
metal na visdo de seus f&s de seu grande outro: o pop™), muitos integrantes de bandas tém
outras formacOes e empregos além da de musicos (mesmo bandas conhecidas e de paises em
que a carreira de musico € bem remunerada, como € 0 caso de musicos da banda sueca
Therion, que ja tocou no Brasil), e muitas vezes investem o dinheiro proveniente de “regular
jobs” nas bandas. Um exemplo ilustrativo séo as carreiras de Bruce Dickinson, vocalista do
Iron Maiden, formado em Histéria, atleta competidor de esgrima, e mesmo tendo sucesso na
vida profissional de vocalista do Iron Maiden, que vendeu mais de 60 milhdes de abuns, é

piloto de avido profissional quando néo trabalha com a banda.

O projeto do heavy metal vai de encontro a interesses de outros mundos artisticos
como analisado por Becker em Art Worlds, no capitulo 10 (1982:300-351) sobre mudancas

nos mundos artisticos, e a resposta de integrantes do rock tradicional e do universo pop,

53 Sobre a oposi¢ao heavy metal versus pop ver Jeder Janotti Jr., 2002.



93

“primos’ do metal, € uma batalha acusadora e deslegitimadora: 0 metal, provavel mente junto
a musica evangélica, é dos mundos musicais que mais sdo considerados como “ndo arte” ou
“arte de gosto duvidoso” por musicos e pela audiéncia de outros géneros musicais,
principamente os mais conservadores e/ou estabelecidos €/ou inspirados em ideais de

nacionalismo, patriotismo, quando ndo de xenofobia.

Mais que um projeto romantico entre outros (inicialmente projetos ligados a camadas
sociais médias e atas do século XI1X) o projeto de viver de metal por parte dos primeiros
musicos do género, de origem operaria, assim como muitos das geraces “headbangers’
seguintes, assume um cardter de projeto de ascensdo social e recusa dos projetos de
reproducdo socia das familias de origem (com a adogdo de empregos operarios de baixa
remuneracdo, mas de retorno imediato e sem as incertezas das carreiras artisticas), isso num
momento de crise mesmo dessa reproducdo social pelo aumento do desemprego durante a
crise do petréleo dos anos 1970. Como exemplos de origens sociais operd&rias e
desfavorecidas, além das dos integrantes do Black Sabbath e do Judas Priest, enumere-se
Adrian Murray, guitarrista do Iron Maiden, de infancia pobre segundo sua biografia, assim
como Bruce Dickinson da mesma banda, filho de um casal jovem sem recursos, criado por um
avd mineiro (sintomaticamente um de seus dbuns solo se chama Accident of Birth), o
vocalista da banda Kiss, Gene Simmons, que descreve dificuldades de uma infancia pobre em
Israel em entrevistas (os dois lideres do Kiss, apesar de acusagOes de serem nazistas pelos SS
estilizados do logotipo da banda, inclusive por autores brasileiros™, sio judeus), e ainda os
irméos Lopes da banda carioca Dorsal Atlantica, filhos de operarios (Lopes, 1999:20), e os
irméos Cavalera, do Sepultura, residentes do bairro operério de Sagrado Coracdo de Belo
Horizonte e tendo trabal hado, entre outras ocupagdes, em uma fabrica de sapatos (Barcinsky e

Gomes, 1999).

5% Teixeirada Silva, Medeiros e Vianna, 2000: 402-404.
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A divergéncia de codigos distintos adquiridos por individuos em diferentes momentos
de sua biografia e em contato com diferentes grupos sociais se atualiza no presente estudo de
caso com relacdo ao conflito entre os projetos profissionais voltados para o meio artistico dos
primeiros musicos do género metal, e os projetos de renovacdo das ocupagdes operarias por
parte das geragdes mais novas de suas familias de origem. Essa “descontinuidade simbolica’
(Nicolaci-da —Costa, 1985, apud Coelho, 1990:30-31) se deve a diferentes internalizagdes de
codigos durante os processos de “sociadlizacdo primaria’ e de “socializacdo secundaria’
(Berger e Luckmann, 1973, apud Coelho, 1990:30), gerando um “desmapeamento” (Figueira,
1981, apud Coelho, 1990:29) fruto da possibilidade de conflitos entre as escolhas dos
individuos em seu “campo de possibilidades’ (Veho, 1981) particular e os projetos
familiares. A carreira de lommi, aternando ocupagdes operdrias tradicionais e o trabalho
como musico, huma oscilacdo entre projetos caracteristicos de diferentes grupos sociais, e as
consequéncias do acidente na fébrica - que quase o0 impossibilita de tocar, mas determina de
forma ineguivoca ndo sO uma nova maneira de tocar individual, mas também um mundo
artistico em gestacdo, numa “metamorfose” (Velho, 1981) de sua técnica adotando os
artificios que sua biografia de operario bricoleur (uma espécie de “jeitinho”, ndo brasileiro,
mas operario italo-britanico) e de precursor do “do it yourself” punk que surgiria poucos anos
depois Ihe fornecem — sdo elementos da plasticidade (ilustrada quase literalmente pelas
proteses que fabrica a partir da embalagem de plastico do detergente com o sugestivo nome de
“Fairy Liquid’) presente em seu “campo de possibilidades’ para dar continuidade a um
projeto (o de seguir a carreira de musico) quase amputado. Os codigos adquiridos por lommi
a0 longo de sua trajetdria na masica foram primeiramente os de sua familia de origem italiana
na qual aprendeu a tocar acordeon e na qual tinha a intengdo de se tornar baterista, antes de
optar pela guitarra. Em seguida, os codigos do blues dos negros norte-americanos que adotou

como estilo de musica preferida antes de sua efetiva profissionalizagcdo na misica (e amuasica
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de Frank Sinatra, que os demais integrantes da banda traem ser uma de suas favoritas). O
sucesso do blues junto aos jovens ingleses e norte-americanos nos anos 1960 estava ligado a
contracultura jovem desse periodo. Ideais do movimento hippie, parte da contracultura, de
origem nas camadas médias, principalmente entre universitarios norte-americanos, eram
partilhados por jovens de camadas sociais ocupando outras posi¢des na divisdo socia do
trabalho e na divisdo da renda, no momento de “socializacdo secundériad’ (ainser¢céo em uma
“cultura jovem” € apontada por muitos autores como ocorrendo em fases especificas da
adolescéncia e da escolarizagdo, muitas vezes somando-se a perspectivas de carreira
profissional ndo correspondentes ap desgjado — Feixa, 1998), gerando os “hippie bikers’ de
Weinstein referidos mais acima, ancestrais do mundo artistico do heavy metal, jovens de
camadas operarias e outras menos favorecidas mesclando ethos e visdo de mundo de jovens
dessas camadas sociais com o ethos e visdo de mundo da contracultura e do movimento
hippie. A transformacéo efetuada pelo heavy metal do lema hippie “LOVE”, distorcido em
“EVIL”, anagrama e inverso simbdlico (Weinstein, 2000); o abandono do nome hippie e
flower power de “Earth” e a ado¢do do nome “Black Sabbath”, com a constatagdo de que a
realidade dos musicos operarios da fria e poluida Birmingham em crise de empregos estava
muito distante da Califérnia - a ensolarada terra prometida dos hippies de camadas médias e
boa parte dos universitarios norte-americanos; o fim do sonho da revolucéo juvenil; e as
perspectivas sombrias de projetos aternativos a misica para os artistas de camadas
desfavorecidas (os tradicionais empregos de baixa remuneracdo ®, carreiras no esporte ou o
mundo do crime) — todos elementos se condensam na arte dos pioneiros do metal, numa
espécie de visdo de mundo romantica operéria e um ethos “proud pariah”, artista injusticado

(espécie de Frankenstein temido por sua percepgdo social mente condenada e monstruosa, mas

® A esse respeito ver Jankowski, 1991, sobre projetos de integrantes de gangues e visio da nova vida em “dead

end jobs’ pelos antigos integrantes de gangues.
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subjetivamente “do bem”, para usar ja citada expressdo em voga entre jovens universitarios da
Zona Sul carioca nos idos de 2004, que se opde ao adjetivo de intensidade “trevas’... A letra
“Some Kind of Monster” do dbum “Saint Anger” do Metallica pds-reabilitacdo de James
Hetfield, vocalista e guitarrista, e com clipe gravado na penitenciaria de Saint Quentin,
pergunta “Are we the people/ Some kind of monster? This monster lives!”) e heréi da
autenticidade, da liberdade e do “viver da arte” sem concessdes a interesses comerciais,
caracteristica também roméntica e elemento comum aos mais diversos mundos artisticos

(Becker, 1982).

Quanto ao blues, cito Janotti jr., que por suavez cita o mitico jornalista do rock Lester

Bangs.

“Q Black Sabbath tem tudo em comum com os grandes bluesmen do Delta. Como eles
0 quarteto tem a capacidade de sintetizar angUstias e sentimentos coletivos dando-lhes uma
dimensdo de esperanca e conforto, por unir as pessoas no mesmo descontentamento. Eles sdo

os verdadeiros bluesmen dos anos setenta (Bangs, [198-], [S.p.])” (Janotti jr., 2002:178).

2.11 - Projeto na Arte versus Projeto no Crime em Camadas Desfavor ecidas

“Music saved me from becoming a hardened criminal”, confessa o primeiro vocalista do
Black Sabbath Ozzy Osbourne (Clerk, 2002%°). Essa declaracdo é um exemplo gritante da
expressao da dicotomia “cultura subjetiva’ e “cultura objetiva’ de Simmel, em que a cultura

subjetiva nas cidades decresceria, com individuos menos cultivados, em contraponto a



http://www.amazon.com/gp/reader/1560254726/ref=sib_dp_pt/102-1027271-0484148#reader-page
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crescente cultura objetiva, com objetos cada vez mais cultivados pelos processos
tecnol 6gicos, como resultado em parte da divisdo socia do trabalho. Essa dicotomiafaria com
gue individuos com menos cultura subjetiva possuam um campo de possibilidades menor para
tracarem e modificarem seus projetos, o que se expressaria na falta de alternativa de projetos
de determinadas camadas sociais menos favorecidas (em contraposicdo aos empregos de
baixa remuneracéo tradicionais ou a0 desemprego), como 0s jovens mUsicos operérios de
Aston em Birmingham do Black Sabbath, a ndo ser pelas possibilidades oferecidas pelo
esporte, pela carreira artistica — principamente a musica — e pelo crime. Crime com que
flertavam as gangues de adol escentes de gue fizeram parte os integrantes do Black Sabbath, e
gue chegou a levar Ozzy a prisdo por roubo a residéncia, onde tatuou seu apelido nos dedos
de uma das méos e optou de vez pela carreira musical (mesma carreira quase abortada por
acidente de trabalho de lommi quando operario da indlstria do metal — o préprio, elemento
guimico, ndo o do mundo artistico). As trajetérias de diversos artistas do mundo heavy metal
e as letras de muitas musicas cléassicas do género expressam o ethos e visdo de mundo dessa
camada socia menos favorecida e seu universo de escassez de projetos, com referéncias
comuns aos universos das prisdes, da guerra (exército como aternativa de emprego, mas
guase sempre abordada em tom anti-belicista), do crime, das fugas da priséo e fugas de outros
tipos, inclusive para mundos de fantasia e relativos a periodos da historia mais atraentes que o
atual para os f&s, como o medievo ou a antiguidade de Alexandre o Grande (na letra
“Alexander the Great”, do Iron Maiden). Exemplos de letras sobre essa linha de fuga sdo as
gue bradam “I’ve gotta get out of this place” (Alice Cooper, “I’m Eighteen”, artista de hard
rock influenciador do metal em letra retomada pelo thrash metal nova-iorquino do Anthrax),
“Running Free” do Iron Maiden (em que o protagonista € ainda mais novo, e com dezesseis
anos, “out of money, out of luck”, foge num caminh&o), “Jailbreak”, dos australianos do

AC/DC (banda de hard rock também influenciadora do metal), “Escape to the void” dos
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brasileiros do Sepultura, ou ainda “1 want more”, da banda crossover (mistura de metal com
punk e hardcore) Suicidal Tendencies, cuja letra clama por algo melhor que o trabalho
infartante e de salario minimo numa fébrica). A fuga via crime se faz presente nas musicas
Breaking the Law, do Judas Priest, a ja citada Jailbreak, AC/DC, ou Prisioner, do Iron
Maiden. Outra letra classica sobre 0 mesmo tema é a de “Ride the Sky”, dos aemées do

Helloween, que inicia clamando:

“Much too long I've been a prisoner here/
The hour has come to break out/

Shackled and chained almost goin' insane/
It's better to live on the run/

Set me free, set me free®”

7 Letra de “Ride the Sky” do Helloween:

Autor:Kai Hansen
Album

“Walls of Jericho” — 1985

Much too long I've been a prisoner here
The hour has come to break out

Shackled and chained almost goin' insane
It's better to live on the run

Set me free, set me free

Send me asign, wannaleaveit all behind
I'll be leaving the hands of doom
Rearrange the master plan, take the future in my hands

To be free and not trapped anymore
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www.darklyrics.com)

(fonte:

A maior fuga dentre estas e ainda maior criacdo artistica foi a possibilitada pela
construcdo desse mundo artistico romantico oper&io do heavy metal: via remuneracéo
adeguada pela arte, uma ascensdo social pela carreira na musica e fuga, ao menos temporaria,
da parte de empregados nos trabalhos tradicionais de suas camadas sociais de origem e

adeptos do heavy metal para os espagos da arte feita por seusiguais.

2.12 - Satan’s Point of View

Os encontros dos integrantes do Black Sabbath com os simbolos religiosos do dominio
ontolégico do “mal” se ddo em dois momentos principais. no insight de lommi parafazer uma

“musica de terror” ap6s se perguntar o porqué de tamanho sucesso dos filmes de terror no

[Chorusg]
Ride the sky, Ride the sky

Give mewingsto fly, Ride the sky

I have to think for myself and then act

In conformity of my own thoughts

No one should tell me what's wrong and what's right
Why don't you leave me alone

Set me free, set mefree

[Chorus]

[Solos]

[Chorus]
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cinema vizinho ao local onde ensaiava e, sobretudo, no contato com tradi¢cdes ocultistas da
contracultura dos anos 1960 pelo baixista e mentor intelectual da banda, Geezer Buitler,

durante estadiaem Londres.

AfirmaButler:

“1 was redlly interested because | was brought up Catholic. When | was akid, | was a
religious maniac. | loved anything to do with religion and God. Being a catholic, every week
you hear what the Devil does, and ‘ Satan’s this' and ‘ Satan’ s that’, so you redlly believe in it.
What sparked my interest was when | was in London around 1966-67. There was a hole new
culture happening and this one guy used to sell these black magic magazines. | read one

magazine and thought ‘Oh yeah, | never thought of it like that’ — Satan’s point of view”

(in Moyniham e Sonderlind, 1997:5, grifo meu)

Butler prossegue esta entrevista dizendo que mergulhou no ocultismo, colocou “ cruzes
satanicas’ (invertidas) e imagens de Satd em seu apartamento que pintou de preto, e lhe
aconteceram eventos estranhos, que lhe fizeram reverter tal trgjetéria. Ozzy Osbourne,
vocalista do Black Sabbath, gravou em carreira solo o classico “Mr. Crowley”, em que
satiriza 0 mistico que se auto-intitulava A Besta 666. Crowley é fonte de inspiragdo para
inimeras bandas de metal, inclusive o Iron Maiden autor do hit “(666) The number of the
beast”, mas que no caso dessa letra ndo se refere ao ocultista contemporaneo de Fernando
Pessoa e que nos mesmos anos 1960 influenciou misicos brasileiros como Raul Seixas e

Paulo Coelho (aletra de “ Sociedade Alternativa’ cita a doutrina de Crowley).

No entanto as letras do Black Sabbath, apesar da tematica do malévolo, revelam um
medo bem de acordo com as tradicfes cristas das for¢as demoniacas e da bruxaria (Moyniham
e Soderlind, 1997:5). Reza a lenda que os integrantes passaram a usar crucifixos para se

protegerem espiritualmente de ameagas feitas por sacerdote pagao que teve um convite para
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um festival religioso em Stonehenge recusado pela banda, e eles afirmam em entrevistas que
suas letras abordam o “mal” contra este, alertando contra seus poderes, e ndo argumentando

em sua defesa.

A letra de Black Sabbath (1969), cancéo praticamente inaugural do genro heavy

metal:

What isthis that stands before me?
Figure in black which points at me
Turn around quick, and start to run
Find out I'm the chosen one

Oh nooo!

Big black shape with eyes of fire
Telling people their desire

Satan's sitting there, he's smiling
Watches those flames get higher and higher
Oh no, no, please God help mel

Isit the end, my friend?

Satan's coming 'round the bend
Peopl e running 'cause they're scared
The people better go and beware!

No, no, please, no!

A letra de War Pigs, provavelmente a mais conhecida e com mais covers do Black Sabbath
(por exemplo, as feitas pelo Faith no More e pelo Sacred Reich — cujo nome tem origem em titulo de
musica contra 0 nazismo, assm como o Black Sabbath adotou o nome da cancdo homénima),
apresenta temdtica cristd, lembrando um texto biblico, uma pregacdo religiosa de expiacdo dos

pecados como a guerra pelo Apocalypse e pela agdo de Saté punindo os pecadores e os levando para o
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inferno no fim dos tempos, dia do julgamento final: uma intervencdo divina clamada por camadas
sociais vitimas de injusticas e sem esperanca de punicdo dos infratores. Satdri da guerra e os generais
s80 comparados a bruxas em missas negras na letra anti-guerra do Black Sabbath em tempos de guerra
do Vietnam. Muitas letras contra a guerra condecoram os encartes de CDS de heavy metal, € quase
padréo que cada banda tenha ao menos uma letra anti-guerra e/ou anti-alistamento militar, no entanto
0s criticos de antédo como os pseudo-criticos de hoje em dia véem no heavy metal, sem ler as letras,
ouvir as masicas ou tomar conhecimento do que dizem os participantes desse mundo artistico, o
dembnio, os satanistas drogados, a “ missa negra fascista’ que a letra de War Pigs credita aos generais

e améquina de guerra, N&o a0s jovens périas (0s que VA0 morrer nessas guerras’) e suas musicas.

“War Pigs’ - Black Sabbath (1970)

Generals gathered in their masses
Just like witches at black masses
Evil minds that plot destruction
Sorcerers of death’s construction
In the fields the bodies burning
As the war machine keeps turning
Death and hatred to mankind
Poisoning their brainwashed minds, oh lord yeah!
Politicians hide themselves away
They only started the war

Why should they go out to fight?

They leave that role to the poor

% No ano de 2005 nos EUA sob W. Bush, um dos maiores sucessos foi a misica da banda de arménios-
americanos de new metal System of a Down, intitulada“BY OB” (Buy your own bombs), que critica a guerrado

Irague e pergunta “Why do they always send the poor?’.



Time will tell on their power minds
Making war just for fun

Treating people just like pawns in chess

Wait 'till their Judgement Day comes, yeah!

Now in darkness, world stops turning
Ashes where their bodies burning

No more war pigs of the power

Hand of God has struck the hour

Day of Judgment, God is calling
Underneath the war pigs crawling
Begging mercy for their sins

Satan, laughing, spreads hiswings

Oh, Lord yeah!
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A letrade Wicked World segue linha similar, ressaltando a situagdo de crise social das

primeiro dbum da primeira banda, mas poucas vezes creditada:

“Wicked World” —Black Sabbath (1969)

The world today is such awicked place
Fighting going on between the human race
Peopl e got to work just to earn their bread
While people just across the sea

Are counting their dead

camadas desfavorecidas da populacéo (descrevendo a situacéo da Inglaterra dos anos 1960,
mas perfeitamente aplicavel a realidade de outros paises atualmente), por integrantes dessas

mesmas camadas, em critica social e politica sempre presente no heavy metal, desde o
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A politician's job they say isvery high
'Cos he has to choose who's got to go and die
They can put a man on the moon quite easy

While people here on earth are dying of old diseases

A woman goesto work every day after day
Shejust goesto work just to earn her pay
Child sitting crying by alife that's harder

He doesn't even know who is his father

Duas outras letras sobre a questdo do maligno no heavy metal e as acusagfes contra o
género merecem espaco nesse capitulo: “[666] The Number of The Beast” (1982), do Iron
Maiden, que gera panico mora e acusacdo de satanista contra a banda (apesar de o baterista
Nicko McBrain ser catolico praticante, asssim como o falecido roadie, motociclista do
“Motoclube de Faro” e dono do Eddie's Bar de Portugal - bar temético do mascote do Iron
Maiden em santa Barbara de Nexe, Algarve, o lusitano Manu da Silva) — e “Fear of the Dark”
(1992), outro cléssico da banda, sucesso nas rédios de rock do Brasil (raro para uma musica

de heavy metal) e nas apresentacdes do Iron Maiden em solo nacional.

The Number Of The Beast (1982)

[Seve Harrisg]

"Woe to you, Oh Earth and Sea, for the Devil sends the

beast with wrath, because he knows the time is short...
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Let him who hath understanding reckon the number of the
beast for it is a human number, its number is Six hundred and
sixty six." [Trecho daBiblialido por locutor com voz similar a do ator de filmes de terror Vincent

Price].

| left alone my mind was blank

| needed time to think to get the memories from my mind

What did | see can | believe that what | saw

that night was real and not just fantasy

Just what | saw in my old dreams were they

reflections of my warped mind staring back at me

'‘Cosin my dream it's always there the evil face that twists my mind

and brings me to despair

The night was black was no use holding back
'‘Cos | just had to see was someone watching me
In the mist dark figures move and twist
Wasthisal for real or some kind of hell

666 the number of the beast

Hell and fire was spawned to be released

Torches blazed and sacred chants were praised
Asthey start to cry hands held to the sky
In the night the fires burning bright

The ritual has begun Satan's work is done



666 the number of the beast

Sacrifice is going on tonight

This can't go on | must inform the law

Can this il be real or just some crazy dream

But | feel drawn towards the evil chanting hordes
They seem to mesmerise me ... can't avoid their eyes
666 the number of the beast

666 the one for you and me

I'm coming back | will return
And I'll possess your body and I'll make you burn
| have the fire| have the force

| have the power to make my evil take it's course

Fear Of The Dark (1992)

[Seve Harrig)

| am aman who walks alone
And when I'm walking a dark road

At night or strolling through the park

When the light begins to change

| sometimes feel alittle strange

106
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A little anxious when it's dark.

Fear of the dark,fear of the dark
| have constant fear that something's aways near
Fear of the dark,fear of the dark

| have a phobiathat someone's always there

Have you run your fingers down the wall
And have you felt your neck skin crawl
When you're searching for the light ?
Sometimes when you're scared to take alook
At the corner of the room

Y ou've sensed that something's watching you.

Have you ever been aone at night
Thought you heard footsteps behind
And turned around and no-one's there ?
And as you quicken up your pace

You find it hard to look again

Because you're sure there's someone there

Watching horror filmsthe night before
Debating witches and folklore

The unknown troubles on your mind
Maybe your mind isplaying tricks
You sense, and suddenly eyesfix

On dancing shadows from behind.
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Fear of the dark, fear of the dark
| have a constant fear that something's always near
Fear of thedark, fear of thedark

| have a phobia that someone's alwaysthere.

When |I'm walking a dark road

I am a man who walks alone (grifo meu)

A primeira letrarelata um culto satanico, tipica cena de filmes e contos de terror (mas
Nesses casos 0s artistas sofrem menos acusagdes e s&0 menos estigmatizados que os de heavy
metal), inspirada em filme de terror (filme “A Profecia’), evocando obras do escritor H.P.
Lovecraft. No penultimo verso o narrador se coloca apavorado contra 0 acontecimento e com

aobrigacdo de informar alei:

“(...) Sacrifice is going on tonight

This can't go on | must inform the law

Can this till berea or just some crazy dream

But | feel drawn towards the evil chanting hordes
They seem to mesmerize me ... can't avoid their eyes
666 the number of the beast

666 the one for you and me”

O Ultimo verso canta a voz da Besta que ameaca voltar, como no fim de muitos filmes

de terror ja preparando uma sequéncia:
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“1"m coming back | will return
And I'll possess your body and I'll make you burn
| havethefire| have the force

I have the power to make my evil take it's course’

Essa musica e titulo do dbum assustam religiosos de varios matizes (mas ndo os da
banda®®) e rendem acusaces das mais sinistras ao Iron Maiden e a seus f&s. A capa do dbum
“The Number of The Beast” deixa claro o ponto de vista dos musicos. o diabo aparece na
ilustracdo como fantoche com cordas controladas por Eddie, mascote da banda (encenado
originalmente pelo portugués Manu da Silva dono do Eddie’ s Bar de Portugal), apresentando
0 demdnio como um joguete manipulado, mero fantoche. Na capa de um compacto o desenho
ilustra Eddie lutando e vencendo o boneco representando o deménio. Simbolos sagrados do
mal convertidos em convencgdes artisticas, dessacralizados, perdem seu poder de coercéo e
efeito aterrorizante para os fas do mundo artistico empreendedor de tais operacdes, ao ter seu
cardter construido exposto, mas continuam a gerar panico - dai acusagoes, estigmatizagdo e
invisibilizagdo do género - entre os que os tomam por dados, como simbolos sagrados
inquestionaveis, dogmas de uma ontologia que escolheu explicar o mundo em uma biparticéo
cosmol égica estatica e dicotomizada entre bem e mal (utilizo aqui formulag@o similar a de
Lévi-Strauss em “Histéria de Lince’, 1993:215, para descrever o dualismo em perpétuo
desequilibrio das cosmologias amerindias).

As Ultimas estrofes de “Fear of the Dark” falam por s, esvaziando uma fobia de
escuro, nos termos da letra, de contelldos sobrenaturais, e terminam a musica deixando o
homem gue caminha no escuro, e com medo, efetivamente sd, sem a companhia de agéncias

malévolas:

% Embora haja a lenda rel atada em documentario de que durante a gravacéo desse 4bum o carro de um dos

envolvidos teria batido e a nota do orgamento do conserto ficado em exatas 666 libras.
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“Watching horror films the night before
Debating witches and folklore

The unknown troubles on your mind
Maybe your mind is playing tricks

Y ou sense, and suddenly eyes fix

On dancing shadows from behind.

Fear of thedark, fear of the dark
| have a constant fear that something's always near
Fear of thedark, fear of the dark

| have a phobia that someone's always there.

When I'm walking a dark road

| am a man who walks alone”

A banda brasileira Angra, em seu dltimo CD, “Temple of Shadows’, sobre um
cavaleiro das cruzadas que questiona sua fé, a Igreja e as guerras de religido de todas as
€pocas, resume a posi¢ao da maior parte dos integrantes do mundo metal quanto ao maligno:
“Lucifer isjust a name, we are the only ones to blame”. A proliferacdo de simbolos do mal e
do demoniaco no heavy metal néo é sinal de crenca em seu caréter religioso e dado (Wagner,
1971), mas justamente pelo contrario, indice de incredulidade nos simbolos sagrados cristéos
e de outras tradi¢les, que tém seu cardter construido (Wagner, 1971) explicitado ao serem
convertidos em convencles artisticas. O subgénero black metal, dos que mais tematizam a
figura de Satan, € um dos que contam com mais participantes contrarios as religides e ao
pensamento religioso: se acreditassem ou cultuassem Satan estariam sendo t&o religiosos

guanto os cristdos que criticam. O gque o heavy metal pode estar dizendo com sua conversao
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de simbolos causadores de medo em convencdes artisticas de forca e intensidade é que
“satanista € aguele que acredita em Sat&’ e nos poderes sobrenaturais de seus simbolos. Ou

sgja, seguindo o pensamento nativo headbanger: boa parte da cristandade.

2.13 - Histéria dos Gestos e Outras Convencoes Estéticas M etalicas

O “simbolo do dem6nio” ou simbolo do heavy metal, a mao em forma de chifres, com
o punho fechado e os dedos minimo e indicador levantados, hoje em voga mesmo em shows
de bandas de outros géneros, teria sido introduzido pelo segundo vocalista do Black Sabbath,
Ronnie James Dio, que o teria herdado de sua av6 siciliana como uma protegdo popular
italiana contra 0 mal olhado, uma espécie de figa, chamada de “malocchio”. O vocalista
exibia tal simbolo manual para o publico ao entrar no palco, em substitui¢do ao simbolo de
paz e amor com as duas maos e de cabeca para baixo (mais umainversdo do LOVE em EVIL)
do primeiro vocalista, Ozzy Osbourne. Esse simbolo se tornou a saudagdo metélica por
exceléncia, vista principalmente em shows, equivalendo a aplausos (também usados) ou
aclamagOes, e também usada como cumprimento entre adeptos, e apesar do nome, nao
apresenta nenhuma caracteristica “malévola’ ou inspiradora de medo para os fas, sendo uma
saudacdo de alegria relacionada a um bom show de mdsica ou um encontro com outros f&s. E
mais um simbolo de tons religiosos (por representar chifres temidos pelo catolicismo e por
apresentar poderes sobrenaturais de protecdo na religiosidade popular italiana) que sofre
metamorfose para convencgdo positivada do mundo artistico em questdo. No Rio de Janeiro ha
uma versao com o dedo polegar aberto, misturando o “malocchio” com o simbolo surfista
“Hang Loose” (com a polegar e 0 minimo abertos, demais dedos fechados), nunca utilizado
pelos fas de heavy metal, em gera bastante criticos com relacdo aos surfistas e jovens

freglientadores de praias da Zona Sul (tidos como “playboys’). Outra versdo para a origem
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desse gesto relatado por fas brasileiros € a de que seria 0 nlmero 666 estilizado. A banda
brasileira Angra apresenta em seus shows outra forma esse gesto — os chifres feitos com as
duas méos juntas e cruzadas, os dedos fechados, com indicadores e polegares abertos em
formato similar a chifres e orelhas.

O “maocchio” é citado por Camara Cascudo em sua “Historia dos nossos Gestos’,

sob o verbete “Isolal”:

“Ante pressagio agourento, encontro sinistro, pressentimento tragico, diz-se Isolal
Reforcando a frase com o gesto afastador do mau-olhado, adversidades, forcas contrarias
irradiadas por inimigos invejosos, mesmo desinteressadamente malévolos. Os dedos indicador
e minimo estiram-se em paralelos. O médio e o indicador ficam dobrados sob o polegar. E a
mano cornuta, mao cornuda, das “Cimaturas’ de Napoles, (...) na evitagcdo do Malocchio, o
Olho Grande malfazejo. Os cornos paralelos imitam os cornos dos animais dedicados ao Sol e
a Lua, simbolos de energia fecundante e criadora. Jipiter, Dionisio, Pan, eram representados
com chifres. Corno de Almatéia. O chifre erguido em plantacGes. O isola livra da fraqueza
fisica, perseguicdo humilhante, atraso econdémico, auséncia viril, maus negoécios. (...)
Gesto e objeto, trazido pelos emigrantes italianos, notadamente de Napoles, divulgaram-se no
sul do Brasil no regime republicano. Depois de 1890. Estéo incorporados as supersti¢cdes

populares de todo Pais. Da azar! Isolal...” (Camara Cascudo, 2003:212, grifo meu).

Outro simbolo usado como sinal de poténcia pelo mundo do heavy metal € a médo de
fogo: o brago estendido, em angulo préximo de noventa graus, a mao aberta com os dedos
semicerrados como se segura-se algo em chameas.

A dtura de som nos shows de metal, excedendo em muito os decibéis recomendados
para uma audi¢éo segura por otorrinolaringol ogistas (a banda Manowar afirma deter o recorde

mundia de decibéis em um show e ja foi multada por esse tipo de excesso), pode ter tido sua
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origem na disputa entre musicos do Black Sabbath e platéias que ndo prestavam atencdo em
seus shows, culminando com a banda literalmente falando mais ato e atraindo a atencéo do
publico aumentando ao maximo o volume das caixas de som, 0 que depois se tornou padréo
em shows do género (Weinstein, 2000).

Outras possiveis origens dos simbolos e préticas do heavy metal sdo aventados por
diversos autores e fas, sendo este um campo fértil para a andlise da invencéo de tradicles
recentes. O ato de bater cabeca teria surgido da marcacéo do ritmo feita pelos misicos, uma
aternativa a marcagdo mais comum batendo os pés no compasso da musica, sendo depois
imitados pelos fas. O air guitar (ato de simular tocar guitarra no ar) seria outra caracteristica
de imitacdo e identificagdo dos fas com os artistas no palco. Os solos teriam surgido como
improviso da banda Cream, que dispunha de poucas composi¢des em sua primeira turné e
improvisava solos, inspirados nos misicos de jazz, para preencher o tempo das apresentacoes,
0 gue agradou ao publico e se tornou padréo, tanto solos de instrumentos isolados ao vivo e
raramente gravados em estudio, quanto os quase obrigatorios e longos solos de guitarra nas
composi¢des de heavy metal, esses também inspirados nos solos de blues e de rock
psicodélico. Esses solos representariam uma espécie de linha de fuga, de sopro de liberdade
em contraposicdo a ordem imposta pela marcacdo rigida e percussiva dos riffs de power
chords, da bateria e do baixo (Walser, 1993). A roda ou moshpit, em que fas se esbarram
durante os shows, e 0 stagedive (também chamado no Brasil de mosh), em que um f& ou um
musico salta do palco nos bracos do publico (gesto de alta expressividade simbdlica, em que
um membro da platéia consegue a proeza de subir ao palco, aclamado pelos seus pares, apds
atravessar a barreira de segurangas, e se joga nos bragos do publico com a certeza— a0 menos
nos shows de metal — de que vai ser amparado pelos anénimos colegas de audiéncia), seriam
originarios da cena punk e hardcore e posteriormente adotadas pelos fas de meta (a cidade do

Rio de Janeiro foi uma das primeiras a misturar esses publicos e o som desses mundos,
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através da banda Dorsal Atlantica, o que sera detalhado mais a frente). A roda, chamada pelos
punks de “pogo”, teria surgido num show da banda punk Sex Pistols no fim dos anos 1970 na
Inglaterra, quando um fa posicionado muito distante do palco teria comegado a pular para ver
a banda, sendo imitado por outros fas que comecaram a se esbarrar: estava formada a roda

punk.

2.14 - Aspectos Historicos Geraisda M usica Heavy Metal

O heavy metal tem origem no final da década de 1960, inicio da década de 1970, periodo
em que 0 género atinge sua cristalizacdo, alterando elementos do blues-rock através do rock
psicoddlico e modificando determinadas caracteristicas das bandas e dos ideais™ da
contracultura hippie dos anos 1960 e inicio dos anos 1970. O guitarrista norte-americano Jimi
Hendrix e seu rock psicodélico com um virtuosismo e uma inovagdo estilistica inéditos
influenciam decisivamente a utilizacdo da guitarra no rock subsequiente, inclusive as bandas
de metal. Os solos longos de Hendrix e do guitarrista de blues-rock Eric Clapton na banda
Cream, inspirados nos solos de jazz, vao se tornar uma das principais caracteristicas do heavy
metal.

O heavy metal surgiria entdo como um retorno do rock a determinadas caracteristicas
musicais e tematicas de um tipo de blues (como referéncias ao hedonismo e ao diabo),
misturado ao rock psicodélico e temperado (fortemente) e alterado pela nocdo de peso.
Weinstein divide a estética do heavy metal em duas vertentes basicas. “temas dionisiacos

(celebracdo da musica, sexo e drogas) ou cadticos (destruicdo, loucura e dos poderes do

" A transvaloragdo da utopia hippie para o tragico (dionisiaco e caos) do heavy metal é definida por Weinstein
na sentenca “The master word of the 1960's, LOVE, was negated by it's binary opposite, EVIL” (2000:18,

grifo meu).
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caos)” (Cardoso Filho, 2005:8). A influéncia do blues pesa em favor do primeiro aspecto, o
“cadtico” sendo um tema quase exclusivo do heavy metal. O rock por sua vez, segundo
Weinstein, € uma mistura de blues e “schmaltz” (gordura de galinha originalmente) musica de
brancos no estilo crooner, feito principalmente por brancos que por um lado séo acusados de
roubarem e plagiarem composi¢cdes de artistas negros, por outro lado sdo apontados por
alguns autores como mediadores, que freqlientavam espagos de musica negra e passaram a

tocé-la para um publico branco. Segundo artigo na internet, “The Occult Influence On Rock

__________________________________________

e, antes desse, 0 blues eram associados ao deménio da tradicdo cristd, mas na tradi¢do afro-
americana estariam relacionados ao orixa Djamballah Wedo do Haiti e dos negros norte-
americanos das areas de nascimento do boogie-blues, correspondente a Oxumaré na
Umbanda, j& que musicas em homenagem a este estariam na base das musicas dos estilos
citados acima’™.

Outra influéncia importantissima no heavy metal é a musica erudita: boa parte dos
primeiros compositores do género eram admiradores de compositores eruditos com obras de
intensidade e poténcia sonora. A musica Black Sabbath, fundadora do conjunto de mesmo
nome e quica do género heavy metal, surgiu durante a execucéo da composicdo erudita
“Mars, the Bringer of War”, de Holst, tocada no baixo por Geezer Butler. Além do Black
Sabbath, o Deep Purple apontado como hard rock pré-metal por alguns autores, e como heavy
metal por outros flertou com a musica erudita tendo gravado com uma orquestra. Walser
aponta parte da influéncia da misica erudita no heavy metal como influéncia das trilhas

sonoras de filmes, principalmente filmes de terror, mas também de outros géneros (Walser,

> Qutra fonte apontada para o blues do Delta do Mississipi com seus riffs e vocais masculinos em
padréo de canto e resposta (canto do vocal e resposta do instrumento) é a misica do Mali cujo maior expoente

atual, Ali FarkaTouré, é chamado de “A Fonte” por bluesmen contemporaneos.


http://www.ccs.neu.edu/home/feneric/occultandrock.html
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1993). Matérias de imprensa especializada na internet e fas de metal apontam a grande
presenca de musicos de heavy metal de paises nérdicos e Alemanha com formacéo erudita e
incorporacéo de elementos de musica erudita nas suas composi¢des como fruto da educacéo
musical caracteristica do ensino escolar nesses paises e da tradi¢cdo musical erudita protestante
(caso dos musicos da banda alema Helloween). A influéncia de Wagner é citada por Dunn
(2006). A incorporacdo de instrumentos da tradicdo erudita, como violinos e teclados com
som de cravo ou 6rgaos, é cada vez mais comum. Os principais subgéneros de heavy metal
atualmente, o power metal, o gothic metal e o black metal apresentam fortes influéncias da
chamada musica classica. Como exemplo cito a gravacdo do CD “Death Cult Armaggedom”
da banda de “symphonic black metal” Dimmu Borgir, realizada com a participacdo de uma
orquestra da Republica Tcheca, bem como a de um DVD do Metallica com uma orquestra
norte-americana, inspirada pelo quarteto finlandés de violoncelos que toca heavy metal, o
Apocalyptica, que comegou gravando apenas covers do Metallica adaptadas para o formato do
grupo (sem vocal, apenas com o violoncelos), e cujo segundo CD “Inquisition Symphony” é
uma homenagem aos brasileiros do Sepultura, que tiveram composicdo de mesmo nome e
uma outra, “Refuse/Resist”, gravadas pelos finlandeses, que por sua vez participaram de CD
do Sepultura. A influéncia da Opera e do canto lirico nos vocais de bandas de gothic metal
(notadamente a banda finlandesa Nightwish, com uma vocaista que € cantora lirica
profissiona e gue ndo conhecia heavy meta antes de participar do conjunto) e power metal &
frequente. O virtuosismo € outro trago comum entre 0s dois géneros aparentemente opostos e
incompativels para ndo adeptos. Muitos f&s afirmam que o género de musica popular que mais
se assemelhaamusica erudita é o heavy metal.

Assim, 0 heavy metal surge como uma mescla de rock psicodélico pesado, com
influéncias de blues e blues rock, notadamente os riffs, solos e emotividade vocal, e de musica

erudita, apresentando uma série de novas convengdes — tematicas cadticas (aqui se encaixam
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os temas de terror) e dionisiacas, riffs, power chords, solos, vocais emotivos, peso, distor¢éo
intensa e permanente. E, sobretudo, a conversdo de simbolos sagrados do mal em convengdes
artisticas esvaziadas de poder atemorizador - que caracterizam 0 nascimento de um novo
mundo artistico, revolucionario, com uma nova rede de pessoas que produzem, consomem e
atribuem a musica produzida o titulo de “arte” (Becker, 1982). A regjeicdo social devido a essa
operacao que o género promove, desde os primérdios experimentada pelo mundo artistico do
heavy metal, € mais um fator que obriga os adeptos a construirem veiculos de mediagdo, méo-
de-obra e locais de reunido especiadizados, que mais tarde vao gerar acusacfes de

isolacionismo e “separatismo” artistico por parte de outros mundos musicais.

2.15- Histéria Nativa da M Usica M etélica

Berger (1999) aponta que para boa parte de seus entrevistados em Akron, Ohio, a histéria
do metal segue uma espécie de evolucdo sempre em direcdo a um som mais pesado, mais
“heavy”. Weinstein afirma que o heavy metal tem uma dimensdo tétil, proporcionada pelo
alto volume de sons graves, que faria a musica ser literalmente sentida no peito, repercutindo
na caixa toracica, em efeito que evoca o surdo das baterias de escola de samba. Segundo
Walser (1993) dois aspectos sdo fundamentais para a idéia nativa de peso do heavy meta: a
distorcéo e os power chords ** (a trajetéria de Toni lommi foi decisiva para a consolidacéo
dos power chords como convengdo base do heavy metal, bem como outras adaptacdes por ele
adotadas apds ter a ponta de seus dedos mutilados em acidente de trabalho, como relatado
mais acima). A distorcdo é um efeito fisico causado pela saturacéo de amplificadores el étricos

superaquecidos, temido pelas bandas dos anos 60, cuja apari¢éo era vista como erro ou faha,

"2 Segundo Walser apenas dois instrumentos da tradicéo ocidental produzem power chords : a guitarra e o orgéo.

Neste, aforca desses acordes era usada para exaltagdo da gléria de Deus.
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mas gue progressivamente vai sendo usada como cadigo, como efeito modificador proposital
da musica. A musica da década de 1960 “You really got me”, do The Kinks, é apontada por
muitos como uma espécie de proto heavy metal por apresentar um riff (refréo de blues e
heavy metal) com power chords e bem distorcido. Jimi Hendrix e boa parte do rock
psicodélico abusaram da distor¢éo e outros efeitos modificadores do som a partir de pedais
eletronicos. Weinstein condiciona o surgimento do heavy metal a novas tecnologias, tais
como a poténcia da amplificagdo (os sons graves segundo ela exigem uma poténcia maior
para serem amplificados) e os pedais de efeitos distorcidos para guitarra. Walser chama a
atencdo para a distor¢éo também das vozes no metal, tanto nos estilos de vocal mais gutural,
guanto nos mais agudos ou mais “limpos’, que em geral contam com alguma distor¢éo
provocada pela voz do vocalista ou em aguns casos por efeitos de gravagdo. Para ele a
distorcéo apresenta significados de forga e vitalidade, caracteristicas essenciais do ethos do
heavy metal.

Walser enfatiza a mudanca de paradigmas musicais do heavy metal no contexto da musica
ocidental, em parte heranca do blues e de origem africana. Os musicos de heavy metal pensam
a musica em funcdo de modo e harmonia (Walser, 1993:46). Efetivamente, em minha
primeira aula de contra baixo com um professor guitarrista de uma banda carioca esse foi um
dos primeiros assuntos a serem abordados. Em sua primeira aula de guitarra com um
professor de heavy metal, Walser recebeu um resumo mimeografado dos sete modos
medievais, com exemplos de musicas para cada um. O autor define 0 modo como o conjunto
de graus de relagdo (entre as notas usadas) huma musica, constituinte importante do afeto que
esta pode causar. Segundo ele, os integrantes de bandas de metal conhecem as diferentes
respostas que diferentes modos causam nas platéias.

A terminologia batizando os diferentes modos foi cunhada pelas tradicdes medieval e

renascentista, a partir do sistema tedrico musical grego, em que as escalas foram nomeadas de
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acordo com as etnias que as usavam. A maior parte das composi ¢coes de heavy metal, segundo
Walser, € nos modos Edlio ou Dérico, mas freqlientemente géneros de metal extremo como o
thrash metal apresenta musicas hos modos Frisio ou LAcrio. As musicas “pop”, datradicéo de
musica popular mais comercial produzida em paises de lingua inglesa, sdo geralmente no
modo maior (Jonico) ou Mixolidio (Walser, 1993:46). O modo Edlio seria tipico do blues. O
modo Frisio provocaria um afeto de tensdo e claustrofobia. Significativo a respeito do poder
do modo e da musica é uma anedota romana relatada por Wal ser na abertura do capitulo cinco
— Can | play with madness (titulo de musica do Iron Maiden do CD “Seventh Son of a
Seventh Son”) — de “Running with the devil” (Walser, 1993:137), nagual consta que o orador
romano Quintiliano costumava incluir em seu curso de retdrica um exercicio ficticio em que
um musico teria sido acusado de provocar a morte de um sacerdote, que teria enlouquecido e
se jogado de um penhasco durante um sacrificio, por ter tocado uma musica no modo errado,
0 modo Frisio. Para Walser essa anedota evoca ndo somente o poder de afeto da musica,
coincidentemente tocada no mesmo modo “errado” do thrash metal, mas também a percepcéo
socia do poder da musica. Nos EUA houve pelo menos dois julgamentos de bandas de rock,
acusadas de provocarem suicidios de jovens por seus pais (Judas Priest e Ozzy Osbourne), e
que terminaram por ser absolvidas, e também o caso das letras levadas a suprema corte norte-
americana, principa mente letras de heavy metal, acusadas de corromper a juventude por uma
associacdo de pais encabegada pela esposa do politico Al Gore (na época ainda senador, mas
gue viria a ser vice-presidente de Bill Clinton), Tipper Gore (essas questdes serdo abordadas
nos capitul os seguintes). O guitarrista de rock Frank Zappa, que testemunhou contra a censura
e a favor da liberdade de expressdo em tal episodio juridico, tem uma célebre frase
constantemente citada, como no episédio recente da morte do guitarrista de thrash metal
Dimebag Darrel, em 2004, na qual afirma que se as letras das mlsicas influenciassem as

acles das pessoas, todos se amariam, pois 0 que mais ha no mundo sdo cangbes de amor.
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Outra questdo relativa as notas usadas por bandas remete ao nome de um dbum da banda de
thrash metal Slayer (norte-americana composta por um descendente de chilenos e um de
cubanos) “Diabolus in musica’, que foi assim intitulado apds os musicos da banda terem
descoberto que uma caracteristica combinagdo de notas de suas musicas (e de muitas outras
de heavy metal) era proibida pela Igrgja durante a Idade Média e chamada de em latim de

“diabo namusica’.

2.16 - Histéria das Fases e Subdivisio Genérica M etdlica

Weinstein divide a estratificagdo do género em cinco fases: erupcao entre 1969 e 1972,
com bandas apresentando caracteristicas de um codigo em formagdo ainda sem a classificacéo
do termo heavy metal, tais como a triade briténica Led Zeppelin, Deep Purple e Black
Sabbath, e os norte-americanos Iron Buterfly e Blue Cheer; cristalizaco entre 1973 e 1975,
com a adocdo do nome de batismo; “golden age” entre 1976 e 1979; expansdo de limites
geogréficos de publico e aumento do nimero de bandas e de fés, entre 1979 e 1983, com o
florescimento da New Wave of British Heavy Metal, de bandas como o Iron Maiden e o
Motorhead; crescimento, incorporacdo de novas influéncias e subdivisdo em multiplos
subgéneros, depois de 1983 (2000:21), com o surgimento dos subgéneros thrash, death, black,
power, gothic, prog e new metal entre outros.

O Brasil entra no mapa do heavy metal nos anos 1980, a banda paraense Stress além
de ser aprimeiraagravar um disco de heavy metal no Brasil € apontada por alguns fas como
tendo sido a primeiraa gravar um disco de thrash metal, a banda Dorsal Atléantica é precursora
nas misturas entre heavy metal e hardcore em meados de 1980 e comego dos 1990, e a banda
Sepultura coloca o pais definitivamente no panorama do metal extremo internacional com o

abum Roots de 1996, que vai influenciar o chamado “new metal”. Apds a curta invaséo do
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metal britanico da NWOBHM (sigla adotada pelos criticos para a New Wave of British
Heavy Metal) nos EUA e no mundo, o estilo mais classico cede lugar ao metal mais leve ou
mais “pop”, de maior apelo comercial, que foi chamado de lite metal na época, ou ainda glam
metal (abreviagdo de glamorous), ou ainda hard rock, ou pejorativamente de poser ou poseur.
Bandas californianas como Poison, Motley Crue e Ratt levaram adiante a androginia e temas
romanticos ou hedonistas presentes nas primeiras bandas do estilo deixando de lado os temas
“cadticos’ como classifica Weinstein, principalmente os temas sombrios. O enorme sucesso
comercial do também chamado de hair metal, que leva o estilo as rédios FMs, a televisdo
(grande sucesso na recém nascida MTV) e aumenta o publico feminino consumidor do estilo,
€ bloqueado apenas nos anos noventa pela ascensao de um outro estilo de rock, gue misturava
influéncias metal a caracteristicas punk e “indies’ ou de rock alternativo: o rock de Seattle,
batizado de “grunge”, que tem por principal expoente o Nirvana.

Quase paralelamente ao sucesso do grunge, o Metallica, banda do estilo thrash metal,
rompe as barreiras do “underground” e chega ao “mainstream” com uma vendagem de
milhdes de copias de seu dlbum “...And justice for al” (1988), para muitos fas o ultimo da
banda ainda seguindo os padrdes de composicéo heavy metal, que teriam sido abandonados
no dbum seguinte e o de maior vendagem da banda, um abum de capa negra sem titulo,
conhecido por “Black album”, numa parédia ao &bum branco dos Beatles, com musicas mais
“leves’ de estilo mais “hard rock” (menos distorcdo e solos, duracdo de misicas mais curtas,
teméticas das letras mais amenas) de formato mais adequado as radios. O thrash surge da
incorporacéo pelo heavy metal de caracteristicas do hardcore, versdo norte americana mais
pesada de punk rock, tais como a caracteristica ritmica das misicas, 0 peso e teméticas mais
politicas nas letras (tais como “Indians’ do Anthrax, “...And justice for all” do Metallica ou
“Peace sells but who's buying” do Megadeth), mantendo o virtuosismo e teméticas

tradicionais sobre o oculto do heavy metal.
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Segundo Weinstein, apds a explosdo do grunge e o abandono das caracteristicas do
thrash pelo Metallica para maior parte de seus fas do inicio da carreira, 0 heavy metal teve seu
fim decretado por muitos jornalistas e criticos no comego dos anos 1990 nos EUA, onde as
gravadoras pararam de investir no género, que se retraiu ao “underground”. Mas no resto do
mundo a cena heavy metal continuou ativa, gerando novos estilos como o death metal, o black
metal e o power metal ou metal melddico. Para €la, a continuidade do género forados EUA e
sucesso de diversas turnés do festival Ozzfest, reunindo bandas de vérios estilos de heavy
metal e o ex-vocalista do Black Sabbath em carreira solo Ozzy Osbourne, organizada por sua
mulher e empresaria Sharon Osbourne, mostrando a viabilidade comercial do género fez o
estilo voltar a crescer nesse pais. Programas de televisdo especificos para o heavy metal
cancelados nos anos 1990 voltaram ao ar, radios especializadas voltaram a surgir e turnés de
bandas de heavy metal norte-americanas e de fora dos EUA voltaram a acontecer no pais.

A enorme subdivisdo genérica do heavy metal, que prossegue a todo vapor nos anos

1990 e 2000, j& se fazia notar nos anos 1980:

“E multiplicam-se os novos rotulos para dar conta desses hibridismos: aém de
headbanger, speed-metal, mais répido que heavy e mais solado que o headbanger, 0 ainda
power-metal, punk-metal, heavy-punk — do exagero do heavy a sobriedade do hard [hard-

core], toda uma série de aproximagdes’ (Caiafa, 1985:135).

O que para ndo adeptos do heavy metal pode parecer barulho e indistin¢do, para os fas
de metal sdo importantes diferencas entre convengdes artisticas que podem gerar atritos
dentro do género heavy metal e acusagdes (como entre determinados fés de black metal, que
podem acusar fas de power metal ou outro subgénero menos extremo de serem “posers’ e
comerciais). Assim, a palhetada, os efeitos de pedais de guitarras, o timbre de baixo, alevada

da bateria, 0 estilo de distor¢cdo natural do vocal podem compor um subgénero totalmente
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diferente do outro para os fas de metal. Assim como o branco da neve dos esquimas descritos
por Franz Boas no inicio do século XX, que apresentava para os nativos uma multiplicidade
de subtons, indispensaveis para a sobrevivéncia no loca e invisiveis a olhos ndo nativos, as
convencles diferenciando os subgéneros de metal podem passar despercebidas aos ndo
adeptos, mas sdo de extrema importancia para os headbangers, para 0os quais a muasica do
mundo artistico de que fazem parte tem em suas vidas importancia extrema, sdo convengoes
artisticas partilhadas pelos fas e objeto de fruicdo estética como outras formas de expressdo
artistica. Mas no caso do metal, os diferentes tons de branco dos esquimos de Boas podem
ser comparados a difentes tons de negro (cor tida como negativa e pertencendo
essencialmente ao dominio do mal na tradicéo religiosa cristd), e a diferentes tons musicais
com relacdo aos tons comumente adotados na musica popular, bem como a diferentes graus
de distorcéo e peso no timbre das convengdes sonoras.

Segundo artigo na wikipedia os subgéneros de metal (e suas divisdes internas) séo:
(subdivisdes: gore metal, splatter metal, brutal death metal, death metal melddico, fusion
death metal, death metal técnico), doom metal, folk metal, gothic metal, heavy metal (que
qualifica aqui o heavy metal classico do meta género “metal”), metal industrial, prog metal,
new metal, power metal (ou metal melddico no Brasil), symphonic metal, thrash metal, white
metal (metal cristdo). Hein (2003:46) propde a divisdo de géneros de rock pesado iniciamente
entre hard rock e heavy metal, resultando progressivamente nos anos 1980 e 1990 nas
diversas subclassificagdes do estilo designado pelo termo “metal”. Do heavy metal tradiciona
com possiveis influéncias do hard rock e de outros tipos de rock se originariam os diversos
géneros de metal, que ele enumera em trinta e trés subgéneros com possiveis subdivisbes

internas.


http://www.wikipedia.com
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Lopes (1999) cita trés diferentes nomes para metal extremo nos anos 1980 nas
cidades do Rio de Janeiro, S&o Paulo e Belo Horizonte, mostrando a construgéo e a mudanca
dos nomes de batismo dos subgéneros de acordo com o local e a época.

Ha diferencas de classificagdes entre paises, como por exemplo, o termo “hard” usado
na Franca também para heavy metal, enquanto no Brasil o termo “hard” ou “hard rock” se
aplica ao subgénero de rock distinto do género heavy metal. Ja nos EUA criticos e jornalistas
nos anos 1990 nomeiam o hard rock ou glam rock (como conhecidos no Brasil) de lite metal
ou hair metal, incluindo-os sob o rol de subdivisdes do heavy metal. Parece haver maior
consenso quanto a classificagdo de subgéneros de heavy metal na Europa, Canada e América
do Sul e outras partes do globo. Muitas classificagBes feitas por imprensa, gravadoras e
académicos dos Estados Unidos n&o s&o aceitas pelos fas de metal de outras paragens.

Janotti (2002) critica a classificacdo adotada por Walser (1993) qualificando o Van
Halen como heavy meta: o que denota as mudancas na classificacdo por parte da cena
metalica ao longo do tempo, que colocariatal banda hoje como pertencendo ao hard rock, néo
mais ao heavy metal.

A fragmentagdo genérica se encontra em curso, e 0s estilos mais populares hoje em dia
sd0 os ja referidos black metal, o power metal, o death metal, o gothic metal e o subgénero
nomeado pela industria fonografica e midia de new metal, em que boa parte dos musicos
recusa o rotulo e ndo se reconhecem como parte do género heavy metal, sendo reciprocamente
recusados como auténticos representantes do estilo por parte dos fas de outros subgéneros. No
black metal dos anos 90 (ha grupos anteriores de uma primeira versao desse estilo, como a
banda Venom, com influéncias punk), originario dos paises escandinavos, a misica pesada
alterna momentos rapidos e lentos, com a utilizacdo de teclados em muitos casos e com o
vocal estilo urrado mas agudo, e remetendo a temas religiosos. paganismo e satanismo. Esse

subgénero teve ampla divulgagcdo na midia, a0 que alguns autores atribuem boa parte de sua
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popularidade, apds um assassinato em disputa entre integrantes de uma banda norueguesa e
incéndios de seculares igrejas de madeira™. O Rio de Janeiro foi apontado recentemente por
revista especializada como celeiro de bandas de black metal no Brasil e as brigas na cena
entre as “hordas’ locais (termo nativo para grupos de amigos e bandas aliadas) foram alvo de
uma reportagem de outra revista. O power metal ou metal melddico e sua tematica muitas
vezes de inspiracdo medieval apresenta influéncias de musica erudita, e tem por principais
expoentes as bandas aemés Helloween, Gamma Ray, Blind Guardian, os suecos do
Hammerfall™ e as brasileiras Angra e Shaaman’, com diversas bandas na atualmente na
cidade do Rio, como por exemplo, Thoten e Uirapuru (atuamente Aquéria). O death metal é o
estilo que leva ao extremo caracteristicas do thrash metal dos anos 1980 e 1990, a saber, o
peso, a rapidez e uma caracteristica ritmica e pouco melddica, chegando a niveis de extremo
virtuosismo, com os pedais duplos de bumbo da bateria sempre répida, o voca gutural, e
temas em grande parte ligados a categoria do podre, a guerra e a morte. Entre os principais
expoentes os galchos da banda Krisiun, e seus conterréneos da banda Rebaellium. O gothic
metal apresenta influéncia das bandas goticas (outrora chamadas de darks ou pos-punks), com
vocais femininos muitas vezes liricos, ou a alternancia de vocais femininos melodiosos e
vocais masculinos distorcidos conhecidos como “a bela e a fera’, muito uso de teclados e
influéncia de musica erudita, e uma temética mais romantica e/ou filosdfica. Além desses
subgéneros mais populares, cito ainda o doom metal, que apresenta semelhancas com o death
metal, no entanto apresenta compasso lento e marcado, remetendo ao estilo de algumas
composi¢des da mitica Black Sabbath; o prog metal, com influéncias de rock progressivo,

incorporando o virtuosismo, as contribui¢des da musica erudita e os compassos exoticos desse

3 Weinstein compara esse fenémeno & popul aridade do gangsta rap apds natos de astros do estilo.
™ Todas com mais de uma passagem em turné pelo Brasil.

5 Banda com uma musica, “Fai ry Tal€e’, numatrilha sonora de uma noveladatv Globo.
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género; e o thrash metal, que une o peso do metal a agressividade ritmica e a velocidade do
hardcore (subgénero de punk norte-americano), mais as tematicas politicas, ndo mais téo
popular quanto nos anos 1980 e comeco dos 1990, mas ainda com expositores, como as
cariocas dainiciante banda Scatha, formada apenas por mulheres.

O new metal é um rétulo criado pelaimprensa e indastria fonogréfica norte-americana
para classificar bandas desse pais que apresentam caracteristicas bem diferentes entre si, mas
tém em comum influéncias do rap e do grunge nos vocais e no ritmo (algumas usam o scratsh
do rap, som produzido por djs ao modificar a rotacdo de discos de vinil com as maos), bem
como do punk, do hardcore e também algo da distor¢do e do peso, além dos riffs do heavy
metal, utilizando muitas vezes recursos da musica eletrénica e industrial°. Algumas bandas
apelidadas de funk metal ja efetuavam mistura similar nos anos 1990 (a mistura de heavy
metal com rap ocorreu algumas vezes com a unido de bandas dos dois estilos em parcerias ou

por remixagem de trechos de metal ou participacdo de guitarristas em composicdes de rap’).

6 Uma das bandas de maior vendagem do chamado new metal é o System of A Down, que apresenta fortes
caracteristicas de heavy metal nas guitarras, unidas a influéncia de misica arménia devido ao pertencimento de
seus integrantes a comunidade arménio-americana dos EUA, e que recentemente freqlientou a midia com
destaque motivado por um videoclip para uma misica contra a invasdo do Iraque, dirigido pelo documentarista
Michael Moore, mostrando as manifestagdes contra a guerra mundo afora.

" Exemplo da mistura de heavy metal com rap sdo as misicas “Walk thisway” do Aerosmith em versio rap
gravada junto com o conjunto de hip hop Run DMC, a utilizag&o do riff damusica“Angel of death” da banda
Slayer, com dois integrantes de origem latino-americana (um de origem chilena, outro cubana) pelo grupo de rap
Public Enemy, e agravagdo damusica“l’m the man” por essa banda junto com o grupo Anthrax, apés o que
sairam numa turné mundial unindo rap e metal. O produtor de albuns do Slayer também trabalhou com o grupo
de rap composto por judeus norte-americanos Beastie Boys, que também utilizam um solo do guitarrista do
Slayer em um de seus hits, asssm como o faz outra banda em musica do recente filme sobre o personagem de

quadrinhos Homem-Aranha.
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2.17 - Importancia do Metal nas Letras de Musicas — Poténcia do Heavy Metal em

sua PropriaVoz

Inimeras letras de heavy metal tém o eogio do género como tema (assim como

muitos outros géneros musicais, como o rap, 0 samba, o0 baido etc.). Um pouco do mito de

origem (usando linguagem mitica literal no caso da musica “ The Gods Made Heavy Metal” —

invertendo a hipotese de Lévi-Strauss que supBe que a musica sucedeu e suplantou

caracteristicas e operagbes do pensamento mitico no Ocidente: esta e outras letras de metal

trazem referéncias miticas de volta a arte e a cenaintelectual de tradico européia), da histéria

das convencdes e da percepcdo da discriminacdo do metal por musicos e f& podem ser

destacados das | etras a seguir, que falam por si:

Heavy Metal Mania (Gamma Ray)

Inside the power cage, | can feel the music of my age

It's paranoid first degree, It"s telling me that I'm not free

Chorus:

I"ve got Heavy Metal Music in my blood,

And|'dliketo getittoyouif | could.

Asl lie herein the fright of darkness, the wings of light remove the

Veil

It's Heavy, Heavy, Heavy, Heavy, Heavy Metal Maniaall the way.

Rock and Roll was far too slow, and so the adrenaline just doesn’t flow

Where isthe power, whereis the glory, Heavy Metal is my story.

The Gods Made Heavy Metal - Manowar


http://www.darklyrics.com/lyrics/manowar/louderthanhell.html#3
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In the beginning there was silence and darkness
All acrossthe earth

Then camethewind and a holein the sky
Thunder and lightning came crashing down

Hit the earth and split the ground

Fireburned high in the sky

From down below fire melted the stone

Theground shook and started to pound

The gods made heavy metal and they saw that iswas good
They said to play it louder than Hell

We promised that we would

When losers say it'sover with you know that it'salie

The gods made heavy metal and it's never gonna die

We are the true believers

It's our turn to show the world

In the fire of heavy metal we were burned
It'smorethan our religion it'sthe only way to live

But the enemies of metal we can't forgive

Cause we believe in the power and the might

And the gods who made metal are with us tonight

The gods made heavy metal and they saw that is was good
They said to play it louder than Hell

We promised that we would



When losers say it's over with you know that it'salie

The gods made heavy metal and it's never gonnadie

We believe in the power and the might

And the gods who made metal are with us tonight

We're here tonight for heavy metal are you ready in the hall
They have chosen us and we have heard the call

Gonnatear the roof off with our sound

Crack the walls and shake the ground

Fight tonight for metal one and al

Cause we believe in the power and the might

And the gods who made metal are with us tonight

The gods made heavy metal and they saw that is was good
They said to play it louder than Hell

We promised that we would

When losers say it's over with you know that it'salie

The gods made heavy metal and it's never gonnadie

Heavy Metal Universe (Gamma Ray)

[Words & Music by Hansen]

We're the masters of the wind
We're demons left in howl
We're the undefeated warriors

We have heard the call
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We'rethe keepersand theleaders
Of the only thing we love
We'rethe saviors

and protectorsfrom above

In our sky thereisno limits

And master swe have none
Heavy Metal isthe only one
'Causeit'sa Heavy Metal universe
With a Heavy Metal sound
Masters of the thunder

Shake you to the ground
It'saHeavy Metal bomber

And it's never going down

Flying 'cross the universe

We're Heavy Metal bound
We're Heavy Metal bound

With a burning hot desire

Like a supersonic blast

We have come to show the world
That we have cometo last
Thereain't noway to stop us
And you'll never kill our pride
'Causeit'snot only music
It'sachosen way of life

And our world has got no borders

And in union we al stand

'‘Cause Heavy Metal is our promised land

'‘Causeit'saHeavy Meta universe
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With aHeavy Metal sound
Masters of the thunder

Shake you to the ground

It'saHeavy Metal bomber
And it's never going down
Flying ‘cross the universe

We're Heavy Metal bound

We're Heavy Metal bound

See my hands held to the sky

Let merock you 'til forever

Raise your voice we're soaring high
Swear allegiance now or never
Burning up we build aflame

As we speak the oath together

Metal is our way forever...

...way forevermore

Our world has got no borders

And in union we al stand

Heavy Meta is our promised land

It'saHeavy Meta universe
With aHeavy Metal sound
Masters of the thunder
Shake you to the ground
It'saHeavy Metal bomber
And it's never going down
Flying 'cross the universe

We're Heavy Metal bound
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We're Heavy Metal bound

Nas duas Ultimas letras transparecem o orgulho do mundo artistico, a uni&o contra
0s ataques dos criticos (como jornaistas que periodicamente decretam a morte do género,
citados na letra do Manowar) e contra o preconceito (“we have come to show the world, that
we have come to last”) e a importancia do show, momento em que a musica é entoada por
todos. A consciéncia de que “ndo € apenas musica’, mas um estilo de vida conscientemente
escolhido, a recusa de lideres, e a elevacdo da auto-estima dos “proud pariahs’ da musica
popular, dos f&s do mundo artistico tabu e dos mais discriminados também permeiam a linhas
dessas obras. Estéo presentes nessas letras a preocupagdo com a historia do metal tipica dos
headbangers, como a explicagdo de que o rock’'n’roll era muito lento, ndo deixando a
adrenalinafluir, em “Heavy Metal Mania’ do Gamma Ray.

Ouitras letras sobre o género sdo Heavy Metal is The Law, do Helloween, Metal
Gods e Metal Meltdown, do Judas Priest, e Metal Militia, do Metallica. A banda brasileira
Sepultura apresenta na letra “We who are, not as others’, que tem por estrofes apenas essa
frase repetida ao longo da musica, e entoada em coro pelos fas em show no Canecdo no inicio
dos anos 2000, numa auto-definicdo quase amerindia (evocando os povos Jé) para os fas de
metal e os fés do Sepultura, apelidados de “ Sepulnation”, povos Jé com quem, alias, gravaram
faixa do abum Roots (com os Xavante da aldeia de Pimentel Barbosa).

A histéria do heavy metal no mundo é a génese de um mundo artistico
revolucionario (Becker, 1982), proveniente de uma camada socia especifica em um momento
de crise, para o qua é essencia a trgjetoria de um individuo e de uma banda especificos no
relato dos fés (Tony lommi e o Black Sabbath) e as novas convencbes que criam, mas
caracterizado por um contégio intercamadas sociais e globa logo apds seu nascimento, que
apresenta caracteristicas de ataque aos mores, com relagdo a hierarquia socia dentro de

mundos artisticos (ameaca interesses estabelecidos do mundo artistico de que provem, o do
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rock) e a hierarquia social em geral, pela origem de seus integrantes com a visdo de mundo
critica dai resultante e pela estética inovadora (Becker, 1982), convertendo simbolos sagrados
do mal tabu (dados) em convencgdes artisticas (construidas). A declaracdo do vocalista da
banda brasileira Sepultura ilustra esse ponto, e faz aqui a ponte para o proximo capitulo,
“Sepulnation ou Histéria Metal no Brasil e no Rio: A MUsica do Deménio na Cidade de

Sa0 Sebastido das Terrasda Vera Cruz”:

“Sepultura € um nome que eu e meu irméo (Max Cavalera) inventamos com 13 anos de
idade. Como a gente morava em Belo Horizonte™®, uma cidade super conservadora, com uma
igreja em cada esguina, achamos que um jeito de chocar na época era chamar a banda de
Sepultura. Tiramos o nome de uma musica do Motérhead, ‘ Dancing on Your Grave' . Lembro que
fizemos até um teste, nem existia a banda ainda, mas a gente falava que ssim. Ai chegamos na
minha avo: ‘V 0, nossa banda chama Sepultura . Ela ficou apavoradal Dai, pronto, deu certo. Nao

tivemos nenhuma visdo nem sonho para escolher 0 nome da banda. Foi mesmo uma coisa de dois

8 Sobre 0 Sepultura e o heavy metal em Belo Horizonte ver Avelar, |ldeber, s/d.


http://www.whiplash.net
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Capitulo 3 - Sepulnation” ou Histéria Metal no Brasil e no Rio: A
Musica do Demoénio na Cidade de Sao Sebastido das Terras de Vera

Cruz

“ Foi uma descoberta, ninguém imaginava que existia toda aquela galera vestida de preto”

(Frejat, da banda de rock Bardo Vermelho, sobre o Rock in Rio | de 1985, in Domingo, 2005:12).

“Meus pais sempre foram contra a vontade que eu e meu irméo tinhamos de nos tornar musicos.
(...) Durante meu periodo de faculdade, ouvi algo como ‘filho de operario sempre serd filho de

operario’ e nunca mais esqueci” (Lopes, 1999:20).

“*Rock € universal. Quem tem raiz é arvore' (Carlos revoltadissmo no Jornal do Brasil em

julho de 1984)” (Lopes, 1999:127).

3.1- Introducédo

Neste capitulo analisaremos a histéria do heavy metal no Brasil durante as trés
décadas em que esse género musical conta com uma presenca de vulto em territério nacional:

a década de 1980 com os primordios e a popularizacdo do estilo; a década de 1990 com a

" Sepulnation é o termo pelo qual a banda Sepultura designa seus f&s em todo mundo na musica de mesmo
nome do dbum “Nation” de 2001.
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consagragao internacional e nacional do metal composto por brasileiros, uma maior mistura
com outros géneros musicais, uma ou mais fases de supostas crises (segundo imprensa e
gravadoras) e um posterior “renascimento” do estilo; e a atual fase na corrente década de
2000, com uma intensa subdiviso estilistica e um vertiginoso crescimento da “cena’ ®
refletido no aumento do numero de fas, bandas, shows nacionais e internacionas,
lancamentos de CDS e dvds, gravadoras e imprensa especializadas, iniciativas individuais®
(revistas, fanzines, websites/paginas de internet, webzines/fanzines e comunidades virtuais,

blogs e fotologs), vendagens de produtos ligados ao mundo do metal, e também numa maior

penetracdo junto aos mass media ndo especializados - 0 “mainstream”.

3.2 - Anos 1980: Primodrdios do Metal

Nos anos 1980, os acontecimentos de impacto para o deslanche e a consolidacéo da
cena heavy metal no Brasil foram: os megashows do Kiss na primeira metade da década, o
Rock in Rio 1 em 1985, e 0 sucesso internaciona da banda mineira e paulista Sepultura, jana

transic&o para os anos 1990.

Na década anterior, de 1970, havia no Brasil fas das bandas de “rock pauleira’, como

era chamado o rock pesado da época, posteriormente associadas as origens do estilo heavy

8 O conceito nativo de cena, usado por adeptos de outros estilos musicais também, é similar ao conceito de
mundo artistico de Becker: “Mundos artisticos séo compostos por todas as pessoas cujas atividades sdo
necessdrias para a produgdo dos trabalhos caracteristicos que o mundo artistico em questao, e talvez também
outros, define como arte” (“Art worlds consist of all the people whose activities are necessary to the production
of the caracteristic works which that world, and perhaps others as well, define as art”, 1982:34).

8| nfluenciadas pelo mote “Do it yourself”, “Faga vocé mesmo”, do movimento punk.
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metal, como as de hard rock Led Zeppelin, Deep Purple e a considerada por muitos como a
fundadora mitica e a primeira do género metal: o Black Sabbath. Em 1974 houve
apresentagdes do cantor de rock Alice Cooper (norte-americano da cidade industrial de
Detroit), posteriormente incluido na cena metal e ainda em atividade, com suas performances
teatrais e maquiadas, de tematica fantéstica e de terror. Existiam algumas bandas nacionais
inspiradas no rock cléssico (Beatles, Rolling Stones, blues-rock e rock psicodélico) como o
Made in Brazil (fazendo covers de Troggs e Kinks desde 1967, Ledo, 1997), O Terco, A
Bolha, Os Mutantes, O Peso, Bixo da Seda (galcha), Tutti Frutti (banda acompanhante de
Rita Lee pés-Mutantes), Patrulha do Espaco (de Arnaldo Batista), Casa das Maquinas, e
Vimana (de Ritchie, Lulu Santos e Lob&o, de inspiracdo mais calcada no rock progressivo)
(Ledo, 1997:2000). No inicio dos anos 1970 o conjunto de MPB (mUsica popular brasileira)
paulista (com um portugués e um cantor mato-grossense) Secos e Molhados, do cantor
atualmente em carreira solo Ney Matogrosso, reunia multidées em shows em grandes estédios
(25 mil pessoas no show de 23 de fevereiro de 1974 quebrando o recorde de publico do
Maracanazinho) e vendia milhares de cdpias (nUmeros ndo oficiais atestam 1 milhdo,
superando as médias de 600 mil de Roberto Carlos na mesma época, aém da grande
vendagem de 250 mil discos no México). As maguiagens e o investimento teatral de suas
performances (iniciadas ao acaso, quando Ney Matogrosso chegou para um show ainda com a
maguiagem de uma peca em gue atuava, € a manteve no palco) pareciam prenunciar conjuntos
associados ao heavy metal como o de Alice Cooper e os pioneiros do metal internacional no

Brasil, abanda Kiss™.

8 Em entrevistaaemissoraM TV brasileira, o cantor aponta a maquiagem de seu grupo como tendo influenciado
diretamente a maguiagem da banda Kiss, pois os mesmos empresarios que fundaram o Kiss teriam tentado
contratar o Secos e Molhados durante turné no México. Ja os integrantes do Kiss afirmam que suas maquiagens

com contorno dos olhos com desenhos negros sobre rosto com tinta branca provém do teatro japonés Kabuki.
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3.3 - Shows I nternacionais

A turné do Kiss, em junho de 1983, foi um dos marcos da invasdo do metal no Brasil
dos anos 80. Antes haviam sido realizados os shows dos norte-americanos do Van Halen, no
comeco de 1983, dos britanicos do Queen, em 1981 (primeiro show assistido pelos irméos
Max e Igor Cavalera, do Sepultura, entdo com por volta de doze e onze anos de idade, no
estadio do Morumbi, S&o Paulo, levados por um primo “roqueiro” #%), do Quiet Riot, e nos
anos 1970 o ja mencionado Alice Cooper, mas todas as trés associadas mais ao hard rock e ao
rock que a0 heavy metal propriamente dito®. As apresentagdes do Kiss no estadio do
Maracand, no Rio, e no do Morumbi, em Sdo Paulo, estdo até hoje entre os publicos recordes
da banda. Pouco tempo depois do sucesso desses shows, proliferaram bandas inspiradas nos
mascarados de Detroit em saraus de colégios e em pequenos shows em quadras esportivas,
surgiram alguns programas de radio voltados para o estilo e aumentou a oferta de vinis de
fabricacdo nacional com bandas de heavy metal estrangeiras (Batalha, 2000).

Muitos fés de metal tomaram conhecimento do estilo através da divulgacéo pela
imprensa, quase sempre de abordagem sensacionalista e irénica, dos concertos da banda Kiss.
Eram ressaltados os aspectos exoticos, demoniacos e boatos sobre a banda — as caras pintadas
gue nunca se deixavam fotografar descobertas, preservando as “identidades secretas’ dos

musicos, 0s rumores de que as letras do termo Kiss seriam uma sigla para Kids In Satan

8 Barcinsky e Gomes, 1999:14.
8 Essas bandas, classificadas por alguns autores sob o rétulo de heavy metal (Walser, 1993:54), seriam
agrupadas pela maior parte dos adeptos de metal brasileiros hoje em dia dentro do género aparentado do hard

rock.
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Service, ou de que pisavam em pintinhos no palco como parte de um sangrento sacrificio, ou
ainda de que seriam neonazistas por terem tido seu logotipo com dois “esses’ censurado nos
EUA, acusados de fazerem referéncia a tropa SS nazista, quando os dois principais
integrantes, Gene Simmons e Paul Stanley, sdo judeus, segundo Hein (2003: 189). Os dois
maiores sucessos da banda na época, executados em radio e televisdo, foram as musicas “|

loveit loud”, do &bum “Creatures of the Night”, e “Rock’n’roll all nite”.

3.4 - Shows nacionais

As primeiras bandas brasileiras de heavy metal emergem nos anos 1980, de uma
geracdo que cresceu ouvindo a cléassica triade briténica Led Zeppelin, Deep Purple e Black
Sabbath, e também bandas da NWOBHM (New Wave of British Heavy Metal), como Iron
Maiden e Motérhead, e passa a misturar essas influéncias ao som mais minimalista e cru do
punk rock e do hardcore (Ledo, 1996:200; sobre a musica punk e hardcore Caiafa, 1985:124).
Dentre as principais podemos citar: Dorsal Atlantica, do Rio de Janeiro, Sepultura e
Overdose, de Belo Horizonte, Korzus, Saléario Minimo e Karisma, de Sao Paulo, Vulcano, de

Santos, e Stress, de Belém do Para

Antes mesmo do sucesso do metal depois da passagem do Kiss, no comego da década,
j& aparecem algumas bandas de heavy metal em pequenos shows de colégios, como por
exemplo, o conjunto carioca Ness, do futuro vocalista e guitarrista da Dorsal Atléntica, Carlos
Lopes. Em uma apresentacdo num colégio do Rio de Janeiro, em 1981, sua maguiagem, no
estilo da banda Kiss (rosto coberto com pasta branca com detalhes negros evocando asas de
morcego sobre os olhos) (Lopes, 1999:22), causou escandalo nos demais alunos, gque a

associaram afigurado Diabo dareligi&o crista.
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Um episddio desse periodo, o primeiro show da banda Dorsal Atlantica com esse
nome, em 3 de outubro de 1982, num sarau em um colégio catdlico, ilustraaja entdo presente
critica ao cristianismo e o anti-clericalismo de parte dos grupos de heavy metal no Brasil: um
dos padres mais estimados do estabel ecimento tinha morrido nesse dia, e o vocalista Carlos
Lopes, de nome artistico Carlos Véandalo, dirigiu ao microfone criticas ao morto e aos padres
em geral. Ao fim de outra exibicdo, o antolégico show de 20 de julho de 1985, na cidade de
Lambari, Minas Gerais, num festival patrocinado pela prefeitura local, o Dorsal Atlantica
detonou seu “hit”, a singela cancéo anti-religiosa intitulada “Pau no Cu de Deus’ (Gomes e

Barcinsky, 1999:27). O vocalista e guitarrista da banda Carlos L opes rel ata:

“Na manha do dia seguinte fomos acordados com um tumulto na portaria do hotel
porgue o padre havia feito um sermé@o matutino contra o ANTICRISTO (eu), conclamando a
populagdo a protestar veementemente contra nossa presenca na cidade, antes tdo cama e
ordeiral Também ndo sei bem se foi nessa mesma cidade que recebemos um aviso para cair
fora rapidinho, porgue os garotfes do local estavam receosos que suas mulheres ficassem com

os aventureiros do Rio” (Lopes, 1999:36).

Essa apresentacdo se tornou um marco do metal brasileiro pelo fato de, aém desses
contratempos, ter inspirado Max e Igor Cavalera, do Sepultura, que se deslocaram de Belo

Horizonte para presencia-la:

“Carlos ‘Vandalo' Lopes, lider da Dorsal, lembra bem do primeiro encontro com Max e
Igor: ‘eles eram magrinhos, mirrados mesmo, pareciam ter uns 12 anos. (...) N6s fomos uma

das primeiras bandas a misturar hardcore e metal, ndo tinha ninguém fazendo isso no Brasil, e
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acho que isso o0s impressionou bastante. Max sempre falou desse show da Dorsa em

entrevistas (...)” Gomes e Barcinsky, 1999:27.

As criticas ap cristianismo e a Igrgja Catdlica também permeavam as letras do
primeiro abum do Sepultura, o “Bestial Devastation”, langado pelo selo mineiro Cogumelo
em dezembro de 1985 (em um “split” com a banda Overdose, ou sgja, cada banda ocupando

um lado do vinil):

“Como ninguém da banda sabia uma palavra de inglés (...) pediam a um amigo, Lino,
para traduzi-las para o inglés. (...) Escreveram “Necromancer” (“Necromante’), “Bestia
Devastation” (“Devastacéo Bestial”) e “The Curse” (A Maldicdo”), e traduziram (...)
“Cavaeiros da Morte” (que virou “Warriors of Death”) e “Anticristo” (transformada em
“Antichrist”). (...) O inglés ficou uma tosgueira dos diabos (...). A letra de “Antichrist”, por
exemplo, diziaz Churches will be destroy/ Crosses will be broken/ He's laughing in
blasphemy/ Like a domain of death/ Igrejas serdo ‘destruir’/Cruzes serdo quebradas/Ele esta

rindo em blasfémias/ Como o dominio da morte” (Barcinsky e Gomes, 1999:31,30).

Jairo Guedes, guitarrista solo dessa primeira formagéo do Sepultura (Max Cavaera,
vocais e guitarra base, Igor Cavalera, bateria e Paulo Xisto Jr., baixo) tinha participado antes
da banda Black Mass, titulo de musica do Mercyful Fate, banda dinamarquesa de temética
satanica.:

“Os integrantes do Black Mass costumavam realizar estranhos rituais de adoragéo ao

tinhoso: a noite, desciam para o estacionamento do prédio de Jairo carregando uma biblia, uma

caixa de velas e um saco de hiscoitos de coco. Depois sentavam num circulo, acendiam as
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velas sobre a biblia e comegavam a gritar: ‘Eu nego Jesus! Eu nego Jesus! ', enguanto

saboreavam os biscoitinhos’ (Barcinsky e Gomes, 1999:28).

O Dorsal Atlantica comegou a se apresentar no Circo Voador (criado em janeiro de
1982 em Ipanema, de onde foi desalojado, em marco e reaberto sob os Arcos da Lapaem do
mesmo ano) em 1983, apresentado por Perfeito Fortuna como “ Todos de preto, um monte de
urubus!” (Lopes, 1999:26). Os shows eram com outras bandas ndo pertencentes ao estilo,
chegando a haver apresentactes junto com Kid Abelha e Legi&o Urbana, e as camisas pretas
dos heavies, como eram chamados na época, misturavam-se as roupas coloridas dos

remanescentes do movimento hippie (Lopes, 1999:26).

O festival de rock de Saquarema, no litoral do Rio de Janeiro, foi a primeirainiciativa
de reunir bandas de rock e heavy metal desse periodo, e mesmo tendo sido um fracasso
inspirou outros festivais Brasil afora.  Outros espagos em que bandas de metal se
apresentavam eram o Cascadura Ténis Clube, o Caverna de Sao Jodo de Meriti, sucedido pelo
Caverna 2 de Botafogo, ao lado do Canecdo, além de teatros como o Teatro da Cidade
(Batalha, 2000:3). Em Sdo Paulo, havia shows em espacos como SESC Pompéia, o Teatro

Lira Paulistana e em bares do Bexiga, e festivais de heavy meta (e hard rock) tais como:

“(...) o ‘Herdis do Rock’ e a ‘Praga do Rock’, no Parque da Aclimagéo, por
onde passaram bandas como MADE IN BRAZIL, PATRULHA DO ESPACO,
CENTURIAS, HARPPIA, VIRUS, ABUTRE, SALARIO MINIMO, CERBERO,
AVE DE VELUDO, ETHAN, LIXO DE LUXO, GOZOMETAL, SANTUARIO,
NOSTRADAMUS, ANACRUSA, MAMMOTH, ANO LUZ, ANTITESE e dezenas

deoutras’ (Batalha, 2000).
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Prossegue Batalha:

“Exemplos de bandas cariocas ndo faltam: DORSAL ATLANTICA,
METALMORPHOSE, MORTALHA, AZUL LIMAO, TAURUS, ANSCHLUSS,
KRIPTA, CALIBRE 38, EXPLICIT HATE, NECROMANCER, EXTERMINIO,
METRALLION, FIM DO MUNDO, INQUISICAO, KRONUS, DEATHRITE e
outras. Vae ressaltar que no Rio de Janeiro o publico Punk e Heavy sempre iam
juntos aos mesmos shows e foi 1a& que as famosas “rodinhas’ comegaram. Em dias de
shows o publico dava outro show a parte, na frente os Heavies cabeludos agitando e
“batendo cabeca’, no meio as “rodinhas’ e no fundo os Punks agitando e batendo suas

correntes no chdo” (Batalha, 2000).

Caiafa (1985:130-135) descreve um dos primeiros shows unindo bandas de
heavy metal e de punk rock no sublrbio do Rio, no sébado 22 de setembro de 1984,
em Marechal Hermes, com a banda Dorsal Atlantica entre outras. E cita o Jardim do
Méier como ponto de encontro dos “heavies’ (1985:131), como eram chamados na

época os fas de metal, bairro que conta até o presente com uma forte cena metal.

Em Minas Gerais as apresentagdes de bandas como o Sepultura, Overdose,
Chakal, Holocausto, Sarcéfago, Explicit Hate, Attomica e Mutilator ocorriam em
espacos como 0 ginésio do Ginastico em Belo Horizonte. E no Rio Grande do Sul os

conjuntos Leviaethan e Astaroth encabecavam a cena do metal gaticho.
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3.5- Radio

Apesar de alegacOes como a do diretor da radio Fluminense - de alcunha “a Maldita’,
primeira a veicular exclusivamente rock no Brasil, - sobre a correspondéncia para o pioneiro
programa de heavy metal Guitarras®™, fazendo a acusacéo que “a grande quantidade de cartas
recebidas era forjada, porque ninguém em sa consciéncia poderia gostar desse tipo de
musica’, (Lopes, 1999:22) o nimero de apreciadores do género seguia em crescimento
constante. Em S&o Paulo, Batalha cita como precursor o dominical “Rock Show”, na rédio

Excelsior AM.

3.6 — Dificuldade de Acesso a um Mundo Artistico em Gestagéo

Antes da febre do metal no Brasil promovida pelo Rock in Rio | em 1985, que gerou
langamentos de vinis de bandas brasileiras e estrangeiras do género em prensagens nacionais,
muito mais baratas e disponiveis, 0 acesso a musica heavy metal em vinis era dificil e cara,
via importacdo por lojas especidlizadas. Muitos fas dividiam despesas na compra e
coletivizavam a musica atravées da gravacao de vinil para fita cassete, midia mais usada pela
cena metélica durante pelo menos até meados dos anos 90 (sucedida pelos arquivos digitais
mp3 e pelo CDs gravaveis). O acesso a instrumentos era tdo ou mais restrito, os importados
chegando a precos altissimos e 0s nacionais, também caros, apresentando qualidade bem
inferior, o que ndo ocorre mais hoje em dia (o nome da banda dos anos 1970, Made in Brazil,
se reportaria a esse fato, segundo Janotti, 2004:35). Os integrantes do Sepultura dispunham de

alguns instrumentos fabricados artesanalmente por eles mesmos no inicio da banda, e o

8 Segundo Barcinsky e Gomes (1999:25), “Guitarras para o Povo”, criado apés o Rock in Rio |, em 1985.
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Dorsal Atlantica adquiriu instrumentos préprios ja com uma carreira estabelecida (Lopes,

1999).

Alguns dos frequentadores dos shows de “heavy” (termo usado na época, em desuso
atualmente) no Circo Voador, a primeira casa a sediar regularmente apresentacdes do género,
criaram o “Clube Metélico”, que se reunia semana mente para trocar gravagfes e noticias.
Outro grupo se reuniu em Realengo, alguns anos depois, no fim da década de 1980, sob a

alcunha de “Brigada Metélica de Realengo” (Lopes, 1999:22-23).

Em S&o Paulo, nos anos de 1982 e 1983, havia o f&clube Rock Brigade, através do
qual osiniciados em heavy metal se reuniam no espago Carbono 14, no bairro do Bexiga, aos
sabados, para comprar fitas gravadas com coleténeas de vinis importados (ndo lancados no
Brasil). Caso o fa gostasse de uma musica em particular, pagava pela gravacéo de uma fita
com o disco inteiro da banda (Brandini, 2004 16-17). Esse fa clube e seu informativo em
xerox (o fanzine Rock Brigade, publicado pela primeira vez em fevereiro de 1982) acabariam
por transformar-se na revista (e também gravadora) Rock Brigade, especializada em heavy

metal, com 23 anos e 237 numeros publicados até abril de 2006:

“Hoje, a Rock Brigade orgulha-se de ser a mais antiga e renomada midia musical do
hemisfério sul. Tem distribuicio nacional e tiragem de 60 mil exemplares mensais. E vendida

também em Portugd” (segundo a pagina da revista na internet

A revista dispde também de uma edi¢do em espanhol para o publico da Argentina e de

outros paises da Américado Sul.


http://www.rockbrigade.com.br/rbrecords/historico.htm
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Caravanas partiam de diversos estados em diregdo a Rio e Sdo Paulo para comprar
vinis com dinheiro arrecadado coletivamente para divisdo posterior por gravagéo de fitas
cassete (Janotti, 2002: 246). H4, hoje em dia, excursdes de cidades pequenas e médias para
shows nos grandes centros urbanos, e mesmo do Rio e de Belo Horizonte para S&o Paulo, ou
vice-versa, quando shows ocorrem exclusivamente em uma dessas cidades (0 mais comum
sendo o show n&o se redlizar no Rio, passando apenas por S& Paulo®), caravanas de outras
cidades para efetuar compras nas Gaerias do Rock em S&o Paulo, e mais recentemente
excursdes para festivais de metal na Europa, como o anua encontro metal de Wacken, na
Alemanha®’. Max e Igor Cavalera, do Sepultura, arrecadavam dinheiro de trinta a quarenta
pessoas, iam de Belo Horizonte a Sdo Paulo de 6nibus, onde compravam de dez a quinze vinis
importados de heavy metal - para depois serem gravados e distribuidos em cassetes - na

Woodstock, cujo dono fechava as portas para atendé-los com exclusividade e tinha de

8 No perfodo de redago deste capitulo (em 2005) havia sido agendada uma excursio promovida por umaloja
de CDs especializada em metal do Rio de Janeiro para S&o Paulo, para o show da banda de thrash metal Kreator
(que se apresentaram em 1992 o Rio de Janeiro, ver Introducao) junto com as brasileiras de death metal Krisiun
e de thrash metal Torture Squad, e com os noruegueses do conjunto de gothic metal Tristania . O show era
divulgado com o seguinte texto no site www.whiplash.net : “KREATOR, KRISIUN, TRISTANIA e TORTURE
SQUAD - S&o Paulo - 19 de margo - Espago das Américas - R. Tagipuru, 795 - Barra Funda (em frente aos
terminais de metrd, 6nibus e trem) - Aberturada casa: 16:00 h - Horério do show: 18:00 h - Censura: 14 anos -
R$ 45,00 promocional antecipado na Die Hard - Ingressos para estudantes a venda somente nas bilheterias do
Espago das Américas e Olympia: R$ 70,00 inteira e R$ 35,00 estudante. Previsdo para o inicio das vendas. a

partir de 11/02. Outras Informacfes: (11) 3666 5470 ou infoshows@terra.com.br (in

87 As caravanas dos f&s de metal nos anos 1980 s3o similares as dos djs da cena do funk carioca, na mesma

década, para os Estados Unidos (Vianna, 1988).


http://whiplash.net/agenda_destaque.mv?nome_banda=Kreator%20e%20Tristania

146

acompanhé&-los até o metré paraimpedir que os headbangers locais agredissem “os lourinhos

de BH” que sempre esvaziavam as prateleiras daloja (Barcinsky e Gomes, 1999:26-27).

As primeiras lojas de vinis especidizadas em heavy metal se tornaram pontos de
encontro, peregrinacdo e divulgacdo de eventos da cena em gestacdo. Era comum a exibicdo
de videos de shows de bandas nessas lojas, devido a dificuldade de acesso ao aparelho de
videocassete. Algumas casas de shows comecaram como “cineclubes’ de videos de heavy
metal, como o Caverna |l de S8o Jodo de Meriti e 0 Garage da Praca da Bandeira. E parte das
lojas terminou por se transformar em pequenas gravadoras, langando vinis de bandas de metal
nacionais, como a Cogumelo de Belo Horizonte, famosa por ter lancado o Sepultura, a
Baratos Afins de S&o Paulo, e a extinta Heavy do Rio de Janeiro, sediada numa galeria da
esguina da Avenida Barata Ribeiro com a Rua Siqueira Campos, em Copacabana. Outro caso
de transformagdo semelhante é o da ja citada Rock Brigade, de fa clube/fanzine em revista

nos anos 1980, e depois em gravadora, nos anos 1990.

3.7-Vinis

Assim, os vinis de bandas internacionais eram consumidos de duas formas. ou
comprados (sgja os langados por gravadoras com sede no Brasil, de fabricagdo nacional, sgja
0s carissimos importados, indisponiveis em versao brasileira), ou gravados (de amigos, em
lojas ou através de “vaquinhas’ em gue varios somavam Seus parcos recursos para obter a
posse coletiva do bem cultural desfrutada individual mente mediante diferentes gravagcdes em

fitas cassetes).

Os vinis de bandas nacionais eram raros, a gravacao era um projeto de dificil e cara

execucdo, mesmo para bandas importantes no cenario metdlico, e amaior parte dos conjuntos
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comegava por veicular suas musicas através de fitas cassete “demo” (termo sem conotacdo

“demoniaca’ - abreviacdo do inglésreferente a “demonstrativas’).

O primeiro vinil de heavy metal brasileiro foi gravado pela banda paraense de Belém
Stress, em agosto de 1982, tendo por titulo 0 nome da banda (Batalha, 2004). O vinil, com a
capa patrocinada pela Pepsi, foi langcado em 1983 (a banda existia desde 1975 com o nome
Pingo D’Agua) (Ledo, 1997:200). De 1983 a 1985 os principais lancamentos de vinis de
bandas nacionais sd@o os do Karisma — em inglés - (83), os splits Dorsal Atlantica e
Metalmorphose (esta tendo gravado com a presenca do icone do metal carioca, 0 baterista
André Delacroix, em atividade com a banda Imago Mortis) e Sepultura e Overdose (ambos de
1985), e a coleténea SP Metal. Para Carlos Lopes (1999) o primeiro vinil de heavy metal do
Brasil teria sido 0 “Sweet Revenge’, da banda germano-paulista do ABC Karisma, cantado
em inglés, em 1983, seguido dos paraenses do Stress e da coletdnea SP Metal da gravadora

Baratos Afins, com bandas cantando em portugués.

O fato de o primeiro vinil brasileiro de metal ser de uma banda de Belém mostra que,
desde os primérdios de sua presenca em territorio nacional, o heavy metal possuia adeptos em
todo o pais, apesar de sua maior concentragdo nas megalopoles do sudeste (Janotti Jr.,
2003:246). As primeiras bandas de metal cantavam em portugués, mas o Karisma ja grava em
inglés, adotado por praticamente todas as bandas de metal brasileiras nos anos 1990, e o
primeiro vinil € de uma banda de nome em inglés, o Stress. O cantar em inglés das bandas de
metal, criticado por integrantes de outras cenas musicais, em geral com acusagOes de falta de
patriotismo, de alienacdo e de submissdo colonizada € vista pelos fés de heavy metal como
uma forma de as letras serem entendidas por pessoas de qualquer parte do mundo que falem
inglés, sendo este mais percebido como o “latim” ou lingua franca do metal, que como
imposicéo colonialista — em uma utilizacdo similar a feita por pesguisadores académicos ao

publicarem seus textos e fazerem suas comunicacGes em inglés ou francés para permitir o
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acesso a uma comunidade internacional. Bandas de heavy metal do mundo inteiro fazem suas
letras em inglés, podendo apresentar uma ou outra composicdo em sua lingua natal (como
exemplo o Sepultura gravou “Policia’, dos Tités, e o Nightwish tem agumas letras em

finlandés).

3.8 - Locais de Shows e Conflitos no Rio: Zona Norte versus Zona Sul

“No comego dos anos 80, 0 heavy era um estilo de misica admirado por garotos de
suburbio, assim como o funk®. O rock mais underground estava relegado a um pegqueno grupo
de pessoas das classes abastadas, que podia comprar os discos importados. Todavia, existia
uma grande massa nos sublrbios interessada no estilo, porém carente de contatos e
informacdo. Foi essa a sensacdo que tive quando o meu grupo de amigos em 83 saiu do
Leblon, zona sul do Rio, parair a Cascadura, o outro extremo da cidade, para passar a noite
em um clube de suburbio escutando rock a noite inteira. (...) Era muito clara a diferenca entre
0 Nosso grupo e o do pessoal do “baile’” de metal em Cascadura, que funcionava com a
coordenacdo de Fabio Costa, futuro fundador do Garage na década seguinte (em nota de
ndmero 19: Casa underground carioca fundada no final dos anos 80 em uma érea de oficinas
mecénicas e de baixo meretricio. A geracdo roqueira carioca dos 90 se fez la)” Lopes,

1999:43-44).

O grupo da Zona Sul exibia “uma estética nova e agressiva” e “atualizada com o que
ocorria na Europa”, enquanto “A ‘massa do baile’ era hippie nas roupas e nas atitudes!”

(Lopes, 1999:44).

8 Qutro autor que compara os f&s de heavy metal e os de funk carioca & Hermano Vianna, 1988:92.
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Outro encontro de grupos diferentes da cidade do Rio de Janeiro, citado por Lopes
(1999:43) e documentado por Caiafa (1985), foi o show promovido pelo Dorsal Atléntica e
pelo conjunto punk Desordeiros, no suburbio do Rio, primeiro no pais a unir a cena punk e a

cenametal.

3.9-Rock in Rio 1985

“(...) Lembro que rolou um boato sobre uma previsdo de Nostradamus de que
haveria uma tragédia na América do Sul em janeiro dagquele ano. Mas a galera nao estava
nem ai. Eu sentia que pertencia ao mundo.” (Heloisa Gomes, em depoimento ao JB sobre o

Rock in Rio I, revista Domingo, 23.01.2005).

Os shows do Kiss em 1983 prenunciavam 0 que estava por vir: o Rock in Rio |, em
1985, sem duvida o marco de implantagdo definitiva do estilo heavy metal no pais, que pode
ser dividido em antes e depois das noites “metaleiras’ do festival. Dos diversos géneros
musicais® convivendo (nem sempre pacificamente) nas dez noites do festival, o que mais
atraiu os sensacionalistas holofotes da imprensa e das redes de televisdo foi o “barulho” dos

apaixonados “metaleiros’ . Boatos sobre o poder diabdlico do rock e o ainda mais perigoso e

8 Pop rock brasileiro (Paralama do Sucesso, Lulu Santos, Blitz entre outros), Jazz (Al Jareau), “adulto
contemporaneo” segundo algumas radios (James Taylor), MPB (Moraes Moreira, Alceu Valenga, Ney
Matogrosso, Baby Consuelo e Pepeu Gomes, Gilberto Gil).

% Que compareceram ao Rock in Rio | para assistir as bandas de metal Iron Maiden e Ozzy Osbourne, e as
bandas associadas ao metal, por muitos classificadas como hard rock, aparentadas mas néo propriamente do
género, os australianos descendentes de escoceses AC/DC, os alemaes do Scorpions, 0 Whitesnake, e o rock

mais para pesado dos britanicos do Queen.
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empesteador do heavy metal proliferaram, como o de uma previsdo de Nostradamus de que
haveria uma tragédia no festival “ao som de Ozzy” ou de que este seria um sinal do fim dos
tempos. Era na verdade o inicio de novos tempos para a musica no Brasil, coincidentemente
concomitante a redemocratizacdo e a eleicdo do presidente Tancredo Neves, primeiro do

periodo da Nova Republica, apds uma ditadura militar de mais de vinte anos.

As datas do festival com apresentacfes de bandas de heavy metal e de hard rock foram
a abertura em 11 de janeiro de 1985 com 150 mil pessoas assistindo a Whitesnake, Iron
Maiden e Queen (precedidos por Ney Matogrosso, Erasmo Carlos e Baby Consuelo e Pepeu
Gomes); o quinto dia de shows, 15 de janeiro de 1985, com 50 mil presentes para assistir
Scorpions e AC/DC, (precedidos por Kid Abelha e os Abdboras Selvagens, Eduardo Dusek e
Bar&o Vermelho, e com parte do publico comemorando a vitéria de Tancredo Neves na
indireta eleicdo presidencial na mesma data); o sexto, 16 de janeiro de 1985, com 40 mil
assistindo Ozzy Osbourne (escalado entre os estilos ndo metalicos de Rod Stewart no fim e
Paralamas do Sucesso, Moraes Moreira e Rita Lee na abertura); e o sabado 18 de janeiro, com
0 maior publico do festival (empatado com os da véspera e o do dia 12), 250 mil pessoas
venerando Whitesnake, Ozzy Osbourne, Scorpions e AC/DC, (precedidos por Pepeu Gomes e

Baby Consuelo).

O empresario organizador do evento Roberto Medina havia feito uma pesquisa de
opinido para descobrir as bandas de maior preferéncia entre o publico alvo do festival, e o
resultado foi o estilo preferido pelos headbangers na cabega. O Rock in Rio | marcou a

descoberta dos “metaleiros’® pela midia e pela populacéo brasileira ndo iniciada no género

L A primeiramenco ao termo “metaleiros’ é atribuida por fas e jornalistas a repdrter da TV Globo Gléria

Maria
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heavy metal, com o inicio de sua caricaturizacdo e discriminacdo®, mas também de seu
contagio do Oiapoque ao Chui, passando pelo Rio Capital, epicentro do fenbmeno, que
provocou 0 surgimento em cascata de novas bandas de heavy metal e o lancamento de vinis
de bandas estrangeiras por gravadoras sediadas no Brasil (mais baratos), e de bandas

nacionais, principalmente por pequenas gravadoras especializadas.

Os irméos Cavalera, fundadores do Sepultura (banda brasileira de maior sucesso no
exterior, dentre todas de heavy metal e de outros estilos), foram proibidos pela mée, Véania
Cavalera, de irem ao festival em viagem de Belo Horizonte para 0 Rio (Barcinsky e Gomes,
1999: 25). Andreas Kisser, futuro guitarrista solo da banda, residente do ABC paulista na
época, pbdde ir a essa primeira edicdo do festival. Poucos anos mais tarde ele tocaria com o
Sepultura na segunda edicdo do evento: no Rock in Rio 1, no estéadio do Maracang, em 1991

(Alexandre, 2002:347).

3.10 - Depoisdo Rock in Rio —1985-1990

Apds o Rock in Rio | e aforte veiculaggo das bandas participantes pela imprensa, o
género heavy metal se estabeleceu definitivamente em territério nacional. Surgem bandas

Brasil afora como por exemplo:

92 No aniversério de vinte anos do Rock in Rio | a discriminagdo continua: o jornalista Renato Lemos afirma na
revista Domingo JB, 23.01.2005, que o inicio do Rock in Rio contou com “metaleiros’ vaiando Ney Matogrosso,
gue retrucou a altura, e usa os frases de sentido pejorativo para descrevé-los. Exemplos: insiste que “queriam
barulho”, que esgotaram as camisetas com caveira dos camel6s em volta do festival, ou ainda que aprenderam a

fazer chifrinhos com os dedos cinco minutos antes do comego dos shows.
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“Aerometal (SP), Astaroth (RS), Avalon (PI), Blindagem (PR), Burn (SC), Chakal
(MG), Crosskill (RN), Herdeiros de Lucifer (PE), Mortifera (PB), Taurus (RJ) e Thor (ES)”
(Janotti, 2003:248 e 2004.38).

“Bandas pipocavam em cada esquina. Em pouco tempo, cada grande cidade brasileira
ganhou sua cena local. Belo Horizonte tinha Sepultura, Overdose, Chakal, Holocausto,
Sarcofago, Metal Massacre, Armagedon e Sagrado Inferno. No Rio havia Dorsal Atléantica,
Azul Lim&o, Kronus, Taurus, Attica, Metrallion, Metalmorfose, Necromancer, Explicit Hate e
Biblia Negra. Mas Sdo Paulo era a verdadeira capital brasileira do heavy, com Korzus,
Vulcano, Vodu, Avenger, Minotauro, Virus, Salario Minimo, Atomica, Vea, Antares e

algumas dezenas de outras bandas’ (Barcinsky e Gomes, 1999:25).

Na cidade do Rio, 0 Rock in Rio chancela a transferéncia do metal da periferia para a
zona sul, com a criagdo do Caverna 2, em Botafogo (dentro da Associacéo dos Servidores
Civis do Brasil, a0 lado da tradicional casa de shows de MPB Canecéo), sucedendo ao
Caverna 1 de S&o Jodo de Meriti, Baixada Fluminense, (que ficava ao lado de um cemitério e
de uma linha de trem). Barcinsky e Gomes apontam o Caverna 2 como o equivalente para a
“incipiente cena metaleira do Brasil” ao CBGB’s para cena punk de Nova lorque, ou ao
Studio 54, na mesma cidade, para a musica disco. Os shows aconteciam domingo a tarde
(padréo ainda hoje verificado em inimeros shows de metal na zona norte carioca) muitas
vezes ainda com o sol a pino enquanto boa parte dos jovens da cidade se encontrava na praia

(Barcinsky e Gomes, 1999:25).

O Caverna 2 presenciou momentos de erupgdo da rivalidade zona norte contra zona
sul da cidade, incorporada e até mesmo exacerbada entre os adoradores de heavy metal. No
show de 13 de julho de 1986, ao subirem a0 palco do Caverna 2 para dizer que ndo se

apresentariam por problemas com o técnico de som, os musicos da Dorsal se tornaram avo de
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cadeiras atiradas da platéia, de cusparadas e de berros entoando: “Fodase a Zona Sul!”,
segundo Lopes (1999:45), que acrescenta na nota de nimero 20 da mesma péagina: “O
preconceito divide o Rio entre a zona sul dos ricos, e a zona norte dos pobres, fruto de um
maniqueismo e uma Vvisdo muito rudimentar”. Em apresentacéo de agosto do mesmo ano
centenas de fas (inclusve da zona sul) entoavam orgulhosamente: “SUBURBIO!
SUBURBIO! SUBURBIO!” (Lopes, 1999:45). No ano anterior, durante o show de
inauguragcéo da casa, em 21 de abril de 1985, dia da morte de Tancredo Neves, eleito
indiretamente presidente do Brasil apds duas décadas de ditadura militar, um amigo da banda
sentenciou retumbantemente aos brados, em um intervao da apresentacdo do Dorsa
Atlanticas “Coitada da Risoleta (esposa do presidente Tancredo, recém-eleito)! Perdeu o

caralho!!!” (Lopes, 1999:45).

“Nem é preciso dizer que o publico foi as lagrimas, porque ndo ha morte de presidente
que altere esse espirito transgressor, bem expresso naquele ato. As coisas se juntaram na
minha cabega: suburbio, metal, deboche, e um sentimento comum de insatisfacdo, que foi
se delineando no ano seguinte como ‘o tal do movimento metal’: bruto, mal-educado,

adolescente einconsequente... (...)” (Lopes, 1999:45, grifo meu).

A morte do fundador do Caverna 2 em 1987 resultando na decadéncia da casa, as
brigas nos shows de metal no Circo Voador por parte de lutadores de artes marciais ndo
pertencentes a cena metal e a filmagem da agdo violenta desses no Maracanazinho em margo
de 1989 pela TV Manchete, em show da banda inglesa Mottrhead, aberto pelo Dorsa
Atléntica (Lopes, 1999:47), gerando panico moral contra a “violéncia dos metaleiros’ na
imprensa marcam o fim dos 1980 para o heavy metal no Rio de Janeiro. Apesar do esterebtipo

de que os f&s e os shows de heavy metal seriam violentos, as apresentagdes sdo das mais
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pacificas dentre todos os géneros musicais: os fas afirmam que todos vao pela masica - e ndo
pelo evento, pela aglomeragéo, para “azarar” ou ver e ser visto, como em shows de outros
tipos de musica, logo as brigas sdo praticamente inexistentes. Durante minha pesquisa de
campo ndo presenciei brigas nos mais diversos shows que frequentei, e as demonstracdes de
violéncia que possa ter visto sempre foram causadas por individuos aheios a cena metal ou
por segurancas. Weinstein afirma que 0S segurangas norte-americanos que entrevistou
afirmam ser o publico de heavy metal dos que menos briga em shows; o publico de musica
country € o mais violento segundo eles. O antropdlogo canadense lan Dunn afirma que via
mais brigas nas festas de faculdade que nos shows de heavy metal. “Playboys’ e lutadores de
jiu-jitsu ou “pitboys’, nos termos dos “cabeludos’, muito raramente aparecem nos shows,

confundem as rodas com arenas de luta e podem agredir os headbangers.

3.11 - Anos 1990

Os marcos da histéria do metal na cidade do Rio de Janeiro durante a década de 1990
foram o lancamento internacional do CD do Dorsal Atléntica e a expectativa ndo cumprida de
sucesso internacional de bandas de metal brasileiras, seguindo o fenébmeno do Sepultura; o
Rock in Rio 2 no estadio de futebol do Maracand, com uma apresentagdo dessa banda apos
abaixo assinado dos fés; 0 sucesso das bandas participantes do festival Guns n’Roses e do
Faith no More; a casa de shows Garage e o0 baixo “metal” da Rua Ceard, na Praca da
Bandeira, zona norte do Rio; os “posers’ e o grunge da primeira metade dos 1990; o rétulo da
cena de rock “alternativo’; os festivais Hollywood rock o estouro do dbum Roots do
Sepultura e a separagdo da banda pouco depois; os shows no Imperator, extinta casa de shows

no Méier; os shows do Circo Voador na Lapa e o fechamento da casa em 1994 pelo recém
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eleito prefeito Luiz Paulo Conde; a transicdo do vinil para o cd e o langcamento de CDS de
bandas estrangeiras por gravadoras especializadas nacionais, barateando e democratizando o
acesso amusica; a“morte” do metal decretada pela imprensa ndo especializada no inicio, e o
ressurgimento no final, dos anos 1990, com o Nu Metal norte-americano influenciado pelo
Sepultura, o Power Metal/Meta Melédico aleméo e brasileiro e o Black Metal nérdico e
brasileiro no underground extremo. A trgjetdria da banda de sarava metal do suburbio carioca

Gangrena Gasosa marcou esse periodo.

3.12- A Mortedo Heavy Metal

Nos metade dos anos 1990, a morte do metal foi proclamada aos quatro ventos pela
imprensa musical mundial ndo especiaizada e pelas grandes gravadoras. “A besta que se
recusaamorrer”: expressdo citada por Weinstein (2000:277) e usada para definir o metal
nos anos 1970 e aém, descreve bem a perseveracdo do metal em seu ser também durante a
década de 1990, apesar de ter sido dado como extinto nessa época por diversos autores em
diversos veiculos e devido ainumeros fatores de risco e causas mortis (Weinstein, 2000:277).
O metal e aimprensamusical ndo especializada brasileiros sofreram com declaragdes de ébito
do estilo influenciadas pela imprensa estrangeira. Diversas letras de bandas de metal retratam
o0 enterro vivo promovido pelo mainstream da musica, como por exemplo “ Gods Made Heavy

Metal”, do Manowar.

A traicdo devido a “comercializacdo” e a adesdo ao pop do inicialmente grupo de
thrash metal Metallica com seu dbum preto (Black Album, em 1991), a febre do rock de
Seattle, 0 Grunge, soterrando o meta farofa recorde de vendas do inicio dos anos 90 (este
também apontado como cumplice na suposta morte do metal, por comercializar e poluir o

estilo por fas de outros subgéneros de metal, muitos nem considerando as bandas “posers’
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como fazendo parte do género metal), a popularidade do rap nos EUA e no resto do mundo,
tomando parte do publico branco de camadas sociais e bairros antes de alta concentracdo de
adeptos do metal (Weinstein. 2000), e febres de outros estilos aém do grunge, como o
Alternativo que se seguiu a esse no Brasil (Baldini), o funk metal ou crossover (que
desaguariano New Metal principal mente norte-americano) e a musica dance el etronica foram

alguns dos fatores acusados de terem contribuido para a“morte do heavy metal”.

3.13- OsAnos 90 ja Podem Comecar

“Os anos 90 ja podem comecar”. Esse era 0 slogan da campanha de lancamento do
abum “Searching for the Light”, da banda carioca Dorsal Atlantica (Lopes, 1999:63). Essa
década foi marcada pela continuidade do crescimento e da subdivisdo de géneros do heavy
metal, apesar dos decretos de morte da imprensa ndo especializada. O thrash metal e 0 metal
extremo (death metal, black metal e outros) continuaram a crescer no mundo e no Brasil,
principalmente com o sucesso internacional da banda de thrash/death metal Sepultura. Em
meados e fina dos anos 1990 o power metal/metal melddico recobrou forgas e surgiram
bandas nacionais do subgénero, uma das quais, a pioneira Viper, de grande sucesso no Japao,
da qual sairiam musicos para 0 Angra, 0 Shaaman e o Capital Inicial, é apontada como das
primeiras a incorporar influéncias de misica erudita gerando convencdes artisticas até hoje

utilizadas.

No Rio, além dos festivais de grande porte, como o Rock in Rio 2 de 1991 e as
diversas edigdes do Hollywood Rock, trazendo bandas de heavy metal ou de hard rock
influenciadas pelo metal, houve inimeros shows internacionais no Imperator, no Méier, no
Circo Voador, na Lapa, e mais ao final da década no Claro Hall (antigo Metropolitan) na

Barra, e no Canecéo ou no Ballroom, ambos em Botafogo.
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O Garage, 0 Heavy Duty e a Rua Ceard, descritos no capitulo 1 do presente trabal ho,
tornaram-se epicentros da sociabilidade metalica na cidade, formando toda uma geracéo de

headbangers.

O advento da internet e o sucesso das bandas de power metal e de black metal, tanto
estrangeiras em excursdo no Rio quanto bandas locais, bem como diversos fechamentos do
Garage no fim dos anos 1990 e comeco dos anos 2000, que possibilitou a descentralizacdo
dos shows, gerando inumeros festivais e locais para shows de metal nos sublrbios
principalmente, realimentaram o crescimento do publico e do mundo artistico do heavy metal

no Rio de Janeiro como um todo.

3.14 - Anos 2000

A presente década de 2000 foi inaugurada pelo Rock In Rio 3, em 2001, com as
apresentagdes de Sepultura, Rob Halford (do Judas Priest) e Iron Maiden (gravando o
DVD “Rock in Rio”) para uma platéia de centenas de milhares de pessoas, e huma das
noites mais tranquilas do festival em termos de brigas e assaltos. Um dos fendbmenos a
serem destacados e que trouxe os holofotes da imprensa e mais publico para 0 mundo
artistico do Heavy Metal, além de horério nobre naMTV, é a banda sétira “Massacration”,
formada pelos humoristas fluminenses do programa da mesma emissora “Hermes e
Renato”, que parodia esteredtipos e clichés de bandas de “true’” metal, como o Manowar,
mas com um humor de “insider”, de apreciadores do género (os integrantes do programa
humoristico tocam e cantam na banda com relativa competéncia). Ndo fas de metal
assistem e gostam da parddia feita pelo Massacration, muitos perdendo parte do

preconceito ou do medo do género musical tabu (principalmente criancas e adolescentes)
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através do humor da banda. E fas de metal comparecem em peso aos shows, que fazem um
humor sobre o heavy metal mais no estilo para “rir com” os fés e as bandas de metal
parodiados, do que para “rir de” f&s e bandas estereotipados de forma negativa. O
programa “Total Massacration”, dos humoristas do Hermes e Renato, chegou ao horario
nobre da MTV, fato jamais alcancado pelo metal na emissora, relegado as madrugadas e
até mesmo banido da grade da programacdo. Os personagens da banda apresentam de
forma humoristica videoclipes classicos de varios géneros do metal, formando o publico
com os canones do género, e veicula também clipes de bandas atuais, como por exemplo,
mUsicas da prépria Massacration. A cena metal carioca desse periodo da década de 2000
serd devidamente contemplada no capitulo a seguir, “‘Hell de Janeiro’: Circuito Metal na

Cidade do Rio de Janeiro e Adjacéncias’.
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Capitulo4 —“Hell deJaneiro”: Circuito Metal na Cidade do Rio de Janeiro

e Adjacéncias

“SUBURBIO! SUBURBIO! SUBURBIO!” (Lopes, 1999:45) %,

4.1 — Mecas do Metal: Rua Ceara do Rio de Janeiro, Dokas e Forno de Recife,

Wacken da Alemanha.

Nas cidades de todo 0 mundo onde ha uma importante cena metal existe uma estrutura
de locais especiadlizados em atividades relativas a esse mundo artistico (Janotti, 2002),
composta geralmente de lojas de CDS, dvds e camisetas, estudios de ensaio e gravacéo e
casas de show especializadas ou ndo, onde ocorrem as apresentagcbes musicais, atividade
principal desse mundo artistico centrado na musica, botequins freqlientados por fas de metal
(muitas vezes pela proximidade de lojas especializadas e casas de shows), bares teméticos
(alguns ligados a motoclubes ou com decoracdo no estilo motociclista - muitos com
apresentacdo de videos e bandas de metal). O reconhecimento dos fas de diferentes partes do
mundo e falando diferentes linguas € imediato pela apresentacdo do self, como aponta Janotti
em sua descricdo da cidade heavy metal em Salvador (Janotti, 2002), muitas vezes havendo
um reconhecimento mUtuo mesmo quando ndo paramentados com as tradicionais roupas

negras, camisas de banda, tatuagens, piercings e demais aderecos caracteristicos. Assim, €

% Altos brados de protesto de fas de metal do subUrbio presentes em show no Caverna 2, na Rua Lauro Muller,
ao lado do shopping Rio Sul, Botafogo, Zona Sul da cidade, contra banda que ameagava néo se apresentar por

problemas no som, citados por Lopes (1999).
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possivel para headbangers ndo nativos buscarem a “cidade metal” - mais ou menos invisivel
dependendo do caso em estudo - dentro da cidade que visitam, ou segja, 0 circuito percorrido
pelos fas locais desse género de musica. A cidade de S&o Paulo, capital do heavy metal na
América Latina, apresenta entre outros centros as grandes Galerias, ou Galerias do Rock, com
incontaveis lojas especializadas, e inlmeras casas de show especializadas. Em Recife fui
apresentado a cena metal local por jornaistas da imprensa virtual especializada, em muitos
aspectos similar a Rua Ceara: o point metal fica no Recife Antigo, num largo onde estéo
localizados a casa de shows Dokas (um antigo armazém) e o botequim Fogéo, e ha ao menos
duas lojas de CDS especializadas na cidade. A Meca do metal mundial € o festival anua que
ocorre na cidade de Wacken, Alemanha, reunindo por volta de quarenta mil fas dos mais
diversos paises (segundo Dunn, lan, 2006), com excursdes de agéncias brasileiras de turismo
anunciadas em revistas especializadas de heavy metal. A Meca do metal no Rio de Janeiro é a
Rua Ceard, onde estéo sediados o bar Heavy Duty e a casa de shows Garage, ja mencionados
na etnografia (Capitulo 1). A casa de shows, fundada no fim dos anos 1980 ou inicio dos 1990
comegou como um videoclube que exibia filmes (raros na época) de bandas de heavy metal,
no segundo andar de uma sede de motoclube. A Rua Ceara tem inUmeras oficinas de motos e
carros, garagens de 6nibus e sedes de motoclubes (provavelmente tendo ai se instalado por
causa das oficinas de motos); uma destas abrigou 0 Garage, outra se localiza ao lado do
Heavy Duty, bar de propriedade de um integrante do Motoclube Balaios (h& outra sede e bar

temético mais recentes, do Motoclube Abutres, em rua paralela).

O bar Heavy Duty conheceu seus primeiros periodos de grande lotagdo, que se
estendia pela rua, nos fim dos anos 1990, comeco dos anos 2000, por ser o bar ao lado do
Garage, onde muitos fas de metal paravam para beber antes dos shows, e muitos nem
entravam na casa de shows. Durante periodos recorrentes de fechamento do Garage, o bar se

tornou o foco da migracéo metalica de sdbado a noite para a Rua Ceara.
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Durante um periodo mais longo de fechamento do Garage, segundo freguientadores por
problemas de impostos e alvarés, e também no periodo em que as casa mudou de dono e de
nome, no fim dos anos 1990 e comeco dos anos 2000 (ver capitulo 3), houve um
florescimento de shows organizados em pequenas casas do suburbio do Rio de Janeiro e
municipios periféricos do Grande Rio, geralmente aos domingos de tarde, para o publico dos
bairros préximos, o que gerou um crescimento da cena pela descentralizagdo dos locais para
apresentacdo de shows de metal por diversos bairros, com um aumento do nimero de opcoes
de espacos para bandas e publico. Ainda antes dos diversos periodos de fechamento do
Garage no final dos anos 1990, ja havia o pioneiro festival de heavy metal “Seméforo do
Rock”, com algumas edi¢des nas proximidades da Avenida Suburbana e no bairro de
Quintino. Nos anos 2000, a primeira aternativa ao Garage para shows de heavy meta e
outros estilos de misica independente e rock foi a Casa da Zorra, no Engenho de Dentro, com
a organizacdo de um ex-funcionario do Garage, que depois criaria o festival do Clube

Florenca de VilaKosmos e o atual festival em Colégio.

O presente capitulo aborda essa multiplicidade de locais para shows de heavy metal no
Rio de Janeiro, majoritariamente suburbana e da Baixada Fluminense: os shows, as bandas, o
publico, bem como os demais itens (lojas, boates, pontos de encontro virtuais) caracteristicos
do circuito constituido pelo mundo do heavy metal do Rio de Janeiro, cidade apelidada por

muitos fas de heavy metal de “Hell de Janeiro”.

4.2 — Suburbia Metallica

Garage da Praca da Bandeira, Casa da Zorra do Engenho de Dentro, Festival Todas as

Tribos no Kremlin de Olaria e no Farol da Ilha, da Ilha do Governador®, Clube Belém e

% Nallhao festival passou pela Churrascaria Macanudo da Estrada do Galefo e pelo La Playa da Praia da Bica.
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Tomarock de Caxias, Clube Florenca de Vila Kosmos, Olimpo de Vicente de Carvaho,
Festival Rato no Rio de Bangu e Campo Grande, Lonas Culturais de Guadalupe e Vista
Alegre entre outras, Clube Mackenzie do Méer, Bar do Blues de S& Gongalo. Estes séo
alguns dos locais e festivais onde ocorrem regularmente, aos domingos em sua maior parte,
apresentagdes das bandas de heavy metal cariocas e, mais raramente, de outros estados e
paises (como exemplos cito o show dos britanicos do Napalm Death no Olimpo e o workshop
beneficiente do baixista sueco Magnus Rosén, da banda de power metal Hammerfall, no Bar
do Blues de S&o Gongalo), e que compdem a geografia do circuito de shows do Grande Rio,
ou a“cenametal” do “Hell de Janeiro”, duas expressdes caracteristicas do mundo artistico do
heavy metal carioca. Além desses estabel ecimentos onde fiz minha pesquisa de campo, outros
locais e festivais séo citados pelos f&s de heavy metal, pela imprensa especializada e pelas
bandas, como os shows regulares na Praga de Rocha Miranda, um determinado bar point de
headbangers e roqueiros de Mesquita, eventos nas lonas culturais de Bangu e Realengo, o
Arab’s Café de Piratininga, 0 West Shopping de Campo Grande, um bar de um motoclube na
Rua Dias da Cruz no Méier, ou ainda casas surgidas recentemente como o Rock Clube de
Colégio (na Estrada do Barro Vermelho), o All Rock Point de Sdo Jodo de Meriti, e o
Movimento Masmorra na Barra da Tijuca. A maior parte desses locais e festivais ndo €
dedicada exclusivamente ao heavy metal, alguns fazem edicBes periddicas exclusivamente
com bandas do género (muitas bandas ao longo de vérias horas, podendo chegar a doze ou
mais), dternadas a edigdes com bandas grunge, new metal (estas ndo consideradas como
pertencentes ao metal por parte dos fas), rock tradicional, pop, rock nacional, entre outros, ou

ainda fazem edi¢6es misturando bandas desses estilos com bandas de heavy metal.

Assim, seguindo a vertiginosa proliferagdo atual de bandas, subgéneros e dbuns de
heavy metal em todo mundo, o nimero de casas com festivais e shows de heavy metal na

cidade do Rio de Janeiro parece em franca expansdo. Trés festivais com inUmeras bandas do
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género, o Rio Meta Fest 2, na Raio de Sol de Vila Isabel, o Méier Metal Fest, no clube
Mackenzie e o Metal Night, na Lona Cultural de Bangu, agendados para 0 més de julho,

periodo posterior a redacdo desse capitul o, atestam esse fato.

Além dos shows e festivais locais, ha inUmeros eventos de grande porte com grandes
bandas internacionais e nacionais, em locais como o Circo Voador da Lapa, 0 Canecéo de
Botafogo, ou ainda o Claro Hall da Barra da Tijuca, no qual se realizaria também no més de
julho de 2006 o show do segundo vocalista do pioneiro Black Sabbath e inventor da “méo

metal” através de sua herangaitaliana, Ronnie James Dio.

4.3 - Hell de Janeiro

A expressdo “Hell de Janeiro” é utilizada por inUmeros fés de heavy meta para
descrever sua cidade de origem em enderecos virtuais da internet, como, por exemplo, no
guesito destinado a cidade de origem do usuério no perfil do site de relacionamento orkut, ou
em fotologs, blogs etc. Expressoes similares sdo usadas também para outras cidades do Brasil,
em imagem cara a estética metdlica e a critica politica aos desgjustes sociais presentes nas
letras desse mundo artistico. Duas outras utilizactes de expressdes similares sdo a origem do
nome da banda aleméa de power metal Helloween, nos anos 1980, que teria se originado de
uma brincadeira feita por um dos integrantes™ ao afirmar que o Halloween acontecia uma vez
por ano, mas todos os dias eram Helloween, e o comentario do informante de Harris Berger
(1999), o operério mal remunerado fa de death metal de Akron, Ohio, EUA, Dan Saladin (que
cita a banda carioca Dorsal Atlantica em entrevista), no final do livro (Berger, 1999: 293), ao

afirmar que: “Todo dia é halloween paramim”.

% O baterista Ingo Schwichtenberg, que suicidou em 8 de marco de 1995 quando enfrentava problemas relativos

a esquizofrenia e a dependéncia quimica.
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A expressdo desloca o significado religioso do termo para a critica social e para a
convencdo estética, transformando um simbolo sagrado dado (evocando o dominio do mal
cristdo por exceléncia, o inferno) em convengdo artistica construida. E converte o nome da
cidade originamente batizada em virtude do dia de um santo (S0 Sebastido do Rio de
Janeiro, no titulo da presente obra) e o proprio “Rio” do nome da cidade em uma expressao
similar foneticamente em inglés, mas inversa simbolicamente, “Hell”, evocando a conversdo
de LOVE hippie em EVIL promovida pelo heavy metal (Weinstein, 2000), ou ainda a
conversao do simbolo italiano do “malocchio”, tradicionalmente usado para combater ou
lancar mau olhado, na saudagdo positivada da “méo metal”, pelo acima citado Ronnie James
Dio. Inversdes essas similares ao texto no CD da banda carioca de Sarava Metal Gangrena
Gasosa, que festegja um exu de bragos cruzados simbolizando as favelas da cidade em
oposicdo a um Cristo oficial de bragos abertos (Cristo esse simbolo censurado pelas
autoridades da Igreja Catdlica da cidade em seu maior desfile, o carnaval, o que demonstra o
poder tanto de determinados simbolos sagrados quanto das institui¢es portadoras das visdes
de mundo que eles encarnam). A maior parte dos shows e do publico de heavy metal do Rio
ndo vem das favelas, mas também ndo vém das camadas médias da zona sul (embora haja
muitos headbangers nativos dessa area), e ssm de camadas médias da zona norte e oeste,
suburbios e cidades do Grande Rio. Os locais onde se realizam 0s shows estdo nessas areas
periféricas e hierarquicamente subordinadas da cidade, e a critica ao centro de poder da
mesma se encontra bem refletido nos brados de “ Suburbio!” e “Foda-se a Zona Sul!” ouvidos
no Caverna de Botafogo, na Zona Sul, mas com fas de metal das outras zonas da cidade,
citados por Lopes (1999). Durante minha pesquisa ouvi fas de metal freqlientadores da Rua
Ceara e do Baixo Méier expressarem seu desprezo pela Zona Sul da cidade, e durante um mal

entendido ocorrido no Heavy Duty (relativo a pregos e trocos) ouvi do proprietario do bar um
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pedido de desculpas ab mesmo tempo acusatério dirigido a mim e a uma amiga, dizendo que
nos “da Zona Sul” nao poderiamos esperar di (na Praca da Bandeira, Zona Norte) o

atendimento a que estavamos acostumados naguela parte da cidade.

4.4 - Kremlin de Olaria, Florenca de Vila Kosmos, Rato no Rio de Bangu e

Tomarock do Bairro Itatiaia de Caxias: Metal na Periferiado Grande Rio

Quatro festivais de musica, com edi¢Oes especificas com apenas bandas de heavy
metal ou intercaladas com bandas de rock e outros estilos de musica popular, foram os de
maior periodicidade durante os anos da presente pesquisa e onde realizel grande parte do meu
trabalho de campo. S&o estes o festival Todas as Tribos no Kremlin de Olaria (agora no Farol

da Ilha, tendo passedo por duas outras casas do mesmo barro -

Florenca de Vila Kosmos, o festival Rato no Rio com edi¢des em diferentes casas de Bangu e
Campo Grande, e o festival Tomarock no Casaréo Show Beer do bairro Itatiaia do municipio
de Dugue de Caxias (as quatro producdes também dispdem de enderecos virtuais como
paginas, fotologs e comunidades de orkut facilmente encontradas em péginas de busca de
internet). Todos festivais s80 realizados quase impreterivel mente nas tardes de domingo,
possibilitando a entrada de f&s menores de idade (uma parte pequena do publico), além de
tornar seguro o0 acesso aos locais a audiéncia, bandas e organizadores, devido ao horario e dia.
EdicOes mais raras realizadas as sextas e aos sdbados (no caso do Rato no Rio e do Tomarock)
s80 consideradas de acesso mais perigoso devido a percepgdo de violéncia nos bairros onde se
realizam por parte dos fés. Nos dias mais nobres do final de semana, sexta-feira e sabado, as

casas, clubes ou quadras onde s&o produzidos esses festivais sGo ocupados por bailes funk,


http://www.todasastribosrock.kit.net/index.htm
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pagodes, e ha o caso de um baile GLS de sublrbio (gays, |éshicas e simpatizantes) no

Kremlin de Olaria

O festival Todas as Tribos inicialmente no referido Kremlin de Olaria, uma quadra
fechada transformada em local para shows, com um palco baixo, um bar e até mesmo um
pequeno estudio que possibilitava as bandas gravarem suas apresentactes em CDS, realizava
semana mente shows, no comego dos anos 2000, de bandas de diversos estilos de rock, e por
volta de uma vez por més havia uma edi¢do dedicada exclusivamente a bandas de metal.
Também havia edi¢cbes com bandas de meta intercaladas com bandas de pop rock e outros
géneros de musica popular (hip-hop, hardcore, punk rock, reggae). Muitas bandas eram
escaladas, por volta de oito a dez, com os shows marcados para comegarem as 15 horas do
domingo e terminarem antes das 22 horas, mas os atrasos eram freqlentes. Havia uma
farmécia, um ponto final de énibus e um bar com aparelho de karaoké ao lado do Kremlin,
préximos a0 muro da linha de trem cruzando o bairro. Os funcionérios e freqlientadores
desses espacos lancavam olhares curiosos aos f&s de metal presentes para os shows, e
presenciei ocasides em que alguns destes se arriscaram a cantar algum sucesso pop na
maguina de karaoké do bar, seguidos por algum frequentador arriscando alguma interpretacéo
de musica sertangja ou musica romantica “brega’. As edi¢Bes exclusivas para bandas de
heavy metal eram divididas, na maior parte dos casos, em festivais com bandas de power
metal ou de black metal e outros géneros de metal extremo, com menor nimero de edicbes
misturando bandas dos dois espectros do género heavy metal. Uma das bandas com muitas
apresentacdes no festival Todas as Tribos € o conjunto de power metal Death Mountain,
composto por jovens moradores de Madureira e bairros da zona Oeste do Rio de Janeiro.
Muitos integrantes de bandas e publico do festival eram moradores de bairros vizinhos a
Olaria e da Ilha do Governador, considerado um bairro com muitas bandas e fas de heavy

metal, como um dos vocalistas da banda Death Mountain, e a ex-vocalista e outros integrantes
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da banda de black metal que se apresentou algumas vezes no festival, o Blood Thiirsthy. O
baixista da banda de black metal Arkanum (com um CD demo gravado no festival) conta que
propds a primeira edicéo do festival Todas as Tribos exclusiva para bandas de black metal ao
organizador do evento, e este se entusiasmou com a lotag8o da casa e principamente com a
guantidade de cerveja vendida pelo bar, e encorgou edi¢cdes subseqientes. O mesmo
organizador protagonizou uma cena que ilustra perfeitamente a hip6tese principal dessatese, a
de que o heavy metal gera curtos-circuitos culturais e de pontos de vista ao transformar
simbolos sagrados do mal, do sobrenatural, do oculto, em convengdes artisticas por vezes
positivadas, trazendo para o dominio da ficgdo e do construido simbolos tomados por diversas
tradicOes religiosas como maléficos, perigosos, dotados de agéncia nociva aos seres humanos
e com propriedades malignas dadas, naturais, parte da realidade para essas visoes de mundo.
Durante edicdo do Todas as Tribos com bandas de metal extremo, no domingo dia quatro de
maio de 2003, a banda Blood Thiirsthy, com dois vocais masculinos em tons guturais, um
mais grave, outro agudo, e a supracitada vocal feminina moradora da Ilha, havia feito uma
apresentagdo com aparato cénico digno de um filme de terror, com os integrantes da banda
vestidos de preto, com maquiagens no estilo “corpse pant”, e, dispostos no palco,
candelabros, velas, cranios e outros objetos remetendo a tematica de filmes de terror e de
ritual sat@nico/missa negra. Antes do comeco da apresentacdo do Blood Thiirsthy o
organizador, ndo pertencente a cena metal, visivelmente reticente e temeroso quanto a
cenografia da banda, agradeceu no microfone do palco “ao bom Deus’ pelos shows, e ao fim
da edicdo se manifestou dizendo algo como “Que Deus esteja convosco, eu sei que ndo € ade

vocés, mas figuem com Deus’, diante do protesto dos fas que se retiravam.

Outras situagdes de campo mostram o0 curto-circuito cultural promovido pela
utilizacdo, por bandas de heavy metal, de simbolos religiosos para outros fins, para fins

artisticos profanos. o vendedor de CDS do festival Tomarock, numa edi¢do com bandas de
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heavy metal no ano de 2006, trajava uma camiseta da banda de black metal britanica Cradle
of Filth, uma das que mais ilustram as camisas dos f&s desse subgénero no Rio de Janeiro
(outra com muitas camisetas trgjadas pelos fas € a banda de black metal sinfénico norueguesa
Dimmu Borgir — Torre Negra no idioma nativo dos integrantes). A ilustragdo na camiseta,
indefectivelmente preta, continha o logotipo da banda, a frase “Get thee behind me Satan”,
cuja traducdo pode ser “Passa fora Satd’, mas cujo significado literal, “Va pra trés de mim
Satd’ pode ter uma conotagdo sexual explorada no desenho estampado no tecido: uma freira
sendo agarrada pelas costas por um ser adado e chifrudo. Outras camisetas da banda, que
podem ser encontradas a venda em lojas especializadas ou mesmo em sites de grandes lojas
de departamento na internet, seguem a mesma parddia com simbolos religiosos, como a que
porta o slogan “Touched by Jesus’ na frente, e “Fingered by God” nas costas, |egendando
imagens com motivos religiosos e eréticos justapostos. Ao ser perguntado sobre a banda e a
camiseta, 0 vendedor, estudante de técnicas de gravacdo de uma faculdade particular e
integrante de banda de metal extremo, relatou que teve inUmeras camisas de bandas de heavy
metal retalhadas com uma tesoura e jogadas no lixo por sua méae, “crente” segundo ele, que

acreditava serem aguelas imagens simbol os malignos do diabo.

O festival Tomarock ocorre no municipio de Duque de Caxias, no bairro Itatiaia,
préximo ao parque gréfico de grande jorna carioca, tem edigdes quase semanais, algumas
com bandas se aternando em dois palcos (para que ndo haga intervalo para troca de
equipamentos e passagem de som) e reunindo por volta de duas mil pessoas nas edi¢cdes de
mais publico. Nas edi¢cbes com bandas de metal se apresentam conjuntos como o Imago
Mortis e o Trinnity, ambas bandas cariocas, a primeira com CDS gravados, excursdes pelo
Brasil e sucesso junto a critica com um doom metal cantado em inglés mas tendo no
repertério uma inusitada “cover” metal para“Deus |lhe Pague” de Chico Buarque, e a segunda

formada apenas por mulheres, apresentando um thrash metal competente e agressivo, e com
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uma das integrantes estudante de psicologia da PUC-RJ, cujo tema de monografia de fina de
curso foi o publico de heavy metal. A audiénciado Tomarock é composta basicamente por fas
moradores de Caxias, onde os fas de heavy metal podem ser chamados de “from hell” por
jovens ndo adeptos do género. O municipio tem lojas especializadas de heavy metal, um bar
ponto de encontro dos fas do género préximo a Universidade Grande Rio - 0 bar do Zeca
(coincidentemente como também é chamado o Heavy Duty da Rua Ceara no Rio) - e festas
periédicas de tematica metal e gética em casa proxima a tal bar, e além do Tomarock ha
shows de metal extremo no Clube Belém no centro da cidade. O confronto entre familias
evangélicas e filhos fas de metal parece ser uma constante em tal municipio (e provavel mente
em outras paragens), como € o caso de uma informante fa de metal e estudante de letras que
tem constantes atritos com sua familia extensa moradores de uma mesma Rua de Caxias,
todos evangédlicos. Uma vocalista de banda de gothic metal que se apresentou na Lona
Cultura de Guadalupe relatou que seu padrasto comentara que entre fas de metal apenas
haveriam drogados, bandidos e marginais, o que a fez esconder o fato de ser cantora

justamente numa banda de tal género musical.

O Florenca Rock Clube ocorria no clube Florenca de Vila Kosmos aos domingos e
reunia edi¢des especificas com bandas de metal, edi¢des de bandas de new metal, rock brasil,
punk rock e edi¢cbes misturadas, muitas vezes em duelos como “New Metal versus Metal
Melédico”, em que metade das bandas era de um dos estilos. Em gera as bandas eram
apresentadas como covers de bandas maiores, mesmo quando n&o o eram oficialmente: nesse
caso tocavam algumas covers e composi ¢oes proprias em suas apresentagdes. Um evento de
maior vulto ocorrido no Florenca foi o show que reuniu Ratos de Pordo, Gangrena Gasosa e
outras bandas. Um dos organizadores do Florenga Rock Clube, como citado acima, trabalhou
no Garage nos anos 1990 e foi um dos fundadores da Casa da Zorra no Engenho de Dentro,

um dos primeiros locais aternativos a0 Garage para shows de metal e demais estilos de
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musica underground. O clube Florenca é atualmente ocupado por outro festival de rock, e
esteve fechado para shows durante certo periodo, segundo fregiientadores devido a problemas
com juizado de menores. Existem boatos de que a banda de funk carioca de um ex-integrante
do Gangrena Gasosa teria feito apologia a drogas e mencionado temética ligada a prostituicéo
durante uma apresentagdo em que estavam presentes autoridades do poder judiciério ou outras
no festival, resultando em seu cancelamento. Os organizadores antigos realizam agora shows

no bairro de Colégio.

O festival Rato no Rio é realizado principalmente aos domingos em diversas locagdes
em Bangu, mas também em outros dias e bairros, como por exemplo, em Campo Grande, é
dos maiores e mais tradicionais do subulrbio carioca, podendo reunir de duas mil a trés mil
pessoas. Um dos organizadores € integrante da banda de punk-rock Cara de Porco. As edices
gue presenciei com apenas bandas de heavy metal ou com estas intercaladas com bandas de
outros estilos foram dos shows de pequenas bandas cariocas de maior lotacdo que presenciel.
A presenca maior de publico mais novo que em outros shows de metal, abaixo dos vinte anos
e menores de idade, nos Ratos no Rio de Bangu, bem como amaior participacdo de populagéo
negra e mestica em comparacdo com os shows em outros locais (talvez em percentagem
semel hante apenas aos shows no Tomarock de Caxias) € um aspecto a ser ressaltado quanto a
esse festival. O fato de reunir publico mais novo também pode explicar o hbito do publico do
Rato no Rio correr mais do que andar nas quadras onde fica a audiéncia, e pular e abrir mais
rodas que em outros eventos, aém de fazer uma “cama de gato” para lancar fas para o ato,

conferindo a algumas edi¢bes um clima de recreio colegial.

A Lona Cultural de Vista Alegre abriga, com menor constancia que os locais acima,
festivais de rock pesado e heavy metal, muitas vezes com teléo e dois palcos para alternancia
de bandas, como, por exemplo, o Terrorpalooza, trocadilho com o nome do festival de rock

alternativo norte-americano Loolapalooza e o nome do DJ de rock e metal DJ Terror
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organizador do evento, trocadilho similar ao do Rato no Rio de Bangu com relagéo ao Rock in
Rio da Barra. Parte do publico que vai aos shows de heavy metal nesses festivais de sublrbio
€ composta por moradores dos mais diversos bairros da zona norte do Rio e da Baixada
Fluminense, mas a maior parte € composta de fas de metal moradores dos bairros onde se
realizam os shows e adjacéncias. Em recente evento reunindo 12 bandas de heavy metal em
Realengo, promovido pelo organizador do Rato no Rio, havia pouco publico provavelmente
devido a disténcia do local com relacdo a bairros com mais fas desse género. O clube onde
esse evento se realizou era vizinho a um prédio de dois ou trés andares sede de uma Igrgja
Universal do Reino de Deus, de onde alguns jovens vestidos de camisas de botdo brancas
fitavam intrigados os f&s de metal trgjando preto na quadra do clube. O conflito entre
evangélicos e headbangers tem ai uma clara ilustragdo, com um provavel culto evangélico
acontecendo ao lado e concomitantemente a um festival de heavy metal, € provavelmente
mais intenso nos suburbios de camadas médias e pequenas classes médias que nas zonas mais
centrais da cidade, também se manifesta nos indices de vendas de estilos musicais das
gravadoras brasileiras (como citado na introducéo, o heavy metal e o gospel sdo os fildes de
venda da indUstria musical que menos sofreram com a pirataria) e sintetiza as duas visdes de
mundo em chogue como proposto na hipétese central do presente trabalho: a de que o heavy
metal converte simbolos religiosos tidos como dados em tradigdes religiosas (como a dos
evangélicos de branco da janela da Igreja Universal de Realengo) em convences artisticas
positivadas €/ou criticas tidas como construidas (pelos fas de preto do festival de metal ao
lado). Uma das principais posi¢des dos fas de metal quanto a questdo religiosa (ha diversas,
das mais criticas as mais fervorosas — entre os fas do white metal, o metal cristéo) transparece
na declaragdo do autor do cléssico “The Number of the Beast” e mentor do Iron Maiden, das

bandas de heavy metal mais ouvidas no Brasil e no mundo:
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“Quanto ao novo dbum, o baixista Steve Harris deu 0 seguinte parecer. ‘ Seis ou sete
faixas no dbum falam sobre guerra e religido. A religio ja causou mais morte, dor e tristeza

do que qualquer outra coisa. E acho que nds nunca aprendemos com isso. E inacreditavel’,

45 - Bandasde M etal no Rio de Janeiro

Além dos diversos shows peguenos e médios semanais de bandas de heavy metal,
principalmente nos sublrbios do Rio, ha regularmente shows de grande porte em casas
noturnas de prestigio da zona sul, e da zona oeste (Barra da Tijuca), areas nobres da cidade,
com bandas de heavy metal estrangeiras e nacionais. A banda briténica Iron Maiden € uma
das que mais fez apresentagdes no Rio de Janeiro, em grandes shows e festivais, em grandes
casas hoturnas e areas para shows da Barra e estadios como o Maracanézinho, comegando
com a gpresentacdo do Rock in Rio 1 em 1985, passando pela gravagdo do DVD no Rock in
Rio 3, na zona oeste da cidade, para um publico de “250 mil pessoas’ segundo o encarte, e
uma apresentacdo mais recente em 2004 no Claro Hall da Barra da Tijuca. O vocalista da
banda Bruce Dickinson gravou um CD solo ao vivo em S&o Paulo intitulado “ Scream for me
Brazil”, e recentemente participou como convidado do CD da banda de heavy metal carioca
Tribuzy (e também de show da mesma banda com gravacéo de DVD em S&o Paulo), do
vocalista tijucano Renato Tribuzi, que contou com a participacdo de outros musicos da cena
metal internacional, como o0 ex-vocalista da banda aema Helloween, Michagl Kiske. A
intensa circulagdo internacional de musicas, bandas e fas da cena metal mundial e uma
valorizacdo da igualdade em detrimento da hierarquia (heranca hippie e da contracultura rock
dos anos 1960, bem como parte do ethos operério das origens do género) pode ser percebida

nesses exemplos, em que um grande vocalista de uma das maiores bandas de heavy metal do


http://whiplash.net/materias/news_910/041919-
ironmaiden.html
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mundo aceita gravar em postura de igualdade com um vocalista brasileiro carioca em inicio
de carreira. A postura de ndo estrelismo, de ndo afetacdo, de ndo distingdo, de tratamento de
igualdade e cordiaidade entre bandas e fas e entre bandas consagradas e bandas iniciantes &
uma caracteristica do mundo artistico do heavy metal, e quando essa espécie de norma é
quebrada, a excecdo é notada e rejeitada em bloco, como no exemplo da banda Metallica, que
ao tocar no Rio de Janeiro em 1998, no Estédio do Flamengo, no Leblon, foi pouco simpética
com aimprensalocal, e prejudicou o som da banda de aberturalocal, o Sepultura. As matérias
na imprensa e comentarios de fas depois dos shows davam conta da tradicdo do Metallica de
ndo colaborar com ou apoiar as bandas de abertura e de apresentarem uma postura afetada e
arrogante de estrelismo ndo valorizados pelo mundo do heavy metal, sendo portanto uma
excecao. Na ultima apresentacdo do Iron Maiden no Rio de Janeiro, em 16 de janeiro de 2004,
no Claro Hall, a abertura do show coube a banda carioca Heavenfalls. A abertura de shows de
grandes bandas atraindo grandes publicos é vista como uma oportunidade de divulgacéo do
trabalho por bandas menores e de “valorizagéo de curriculo”, e ha comentarios sugerindo que
0 espaco para primeira banda em shows de grande porte séo vendidos as bandas menores
locais por produtores de shows, por valores que podem chegar a oito mil reais, como forma de

amortizar o investimento no caché da banda principal .

O Iron Maiden também é uma das mais tocadas por bandas amadoras de colegiais em
saraus de colégios do Rio de Janeiro, e a cena de festivais colegiais congtitui o real inicio da
carreira de muitos musicos do género (como exemplo temos as apresentacdes dos musicos do
Dorsal Atlantica do comego dos anos 1980 em saraus de colégios do Rio). Uma trgjetoria
fregliente de musicos de bandas de heavy metal é o contato com o género musical ainda na
escola, através da midia (mesmo que com escassa divulgagcdo) e imprensa especiaizada, ou
através de algum parente ou colega mais velho apreciador de metal, a ida a shows de bandas

internacionais, seguida de idas aos shows peguenos de bandas locais, o inicio do aprendizado
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de um instrumento musical, a formagdo de uma banda de heavy metal, apresentagoes em
saraus, shows de pequeno porte, a gravagéo de CDS demos, podendo alcancar apresentagoes
em grandes shows, gravacdo de CDS por gravadoras especializadas peguenas e médias,
muitas vezes internacionais, excursdes ap exterior e até mesmo a ameada carreira
profissional, ou sgja, conseguir viver de musica, sem as tradicionais ocupagdes paralelas ao
trabalho de musico de heavy metal, sgjam as ocupagdes na musica tocando outros estilos mais
“comerciais’, em estadios, como professores de mulsica ou trabahos regulares nédo
relacionados & musica. Discussfes na imprensa especializada na internet apontam para apenas
trés ou quatro bandas brasileiras vivendo exclusivamente de heavy metal, e mesmo assim
algumas tendo que se mudar para o exterior para prosseguir em tal carreira, como jafoi o caso
do Sepultura. A banda de death metal galicha Krisiun tem carreira atualmente com muitos
shows fora do Brasil, bem como as paulistas de power metal Angra e Shaaman — as quatro
bandas brasileiras citadas sendo as que s realmente profissionais, podendo sobreviver

exclusivamente do mundo artistico do heavy metal brasileiro e internacional.

Outras bandas de heavy metal estrangeiras, além das citadas Iron Maiden e Metallica,
tendo feito apresentacdes em solo carioca sdo: as finlandesas Nightwish e Stratovarius, ambas
com mais de uma apresentacdo no Rio; a sueca Hammerfall; a norueguesa Dimmu Borgir; a
holandesa Epi ca; os alemaes Helloween, Gamma Ray, Destruction, Blind Guardian; os norte-
americanos Morbid Angel, Kamelot, Anthrax, Megadeth, Slayer, Ozzy Osbourne entre muitas
outras, em casas como o Estadio do América na Tijuca (show do Stratovarius), o Blue Garden
na Avenida Suburbana (show dos alemées do Primal Fear), o Claro Hall e o Garden Hall da
Barra, o Ballroom no Humaita, o Canecdo em Botafogo. Nessa casa noturna o show dos
alemées do Blind Guardian, na noite de uma terca-feira, 13 de agosto de 2002, mudou a
opinido dos donos do estabelecimento quanto a viabilidade e lucratividade de espetaculos do

género. Ao fina do show, um dos organizadores, da |loja especializada em heavy metal com
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sedes no Flamengo e Ipanema, a“Hard’ n’ Heavy”, agradeceu ao publico pelalotacéo esgotada
da casa huma noite de semana, com trés mil ou mais pessoas, e informou que havia recebido
convites da casa tradicionalmente dedicada a outros géneros de musica popular para
realizagdo de mais shows de heavy metal. A lotac8o se repetiu no show da banda finlandesa
de gothic metal Nightwish, em 31 de novembro de 2004 na mesma casa, segundo da banda na
cidade, com lotagdo esgotada antes do dia do show, fila de fas, principalmente jovens do sexo
feminino, na porta do Canecdo desde a manha dessa data e o rompimento da grade de
protecdo entre 0 palco e o0 publico devido a inesperada (pela casa) quantidade de fés, o que
atrasou a apresentacdo, que ainda teve direito a um flash ao vivo no Jornal Naciona da TV

Globo.

Essas apresentacdes, principa mente de bandas de power metal, sGo marcadas por uma
tranquiilidade e uma auséncia de brigas® inimaginavel em espetaculos de outros géneros de
musica e para publicos de outros mundos artisticos, provavelmente pelo fato de a quase
totalidade das pessoas estarem realmente conectadas a musica produzida no evento (sem
propdsito de azaracdo, socializagdo e nem mesmo o proposito de dangar, ja que a “danca’ do
heavy metal € mais um acompanhamento da musica com a cabeca e movimentos simulando
0s musicos, como no air guitar, com os olhos fixos no palco) e pelo fato desses movimentos
corporais € mesmo a roda extravasarem a energia e a agressividade do publico de forma
saudavel. Também € comum o publico cantar em coro as melodias, e mesmo os fraseados de
solos de guitarra, com as letras quando presentes, ou com coros de vogais (“060”) no caso de
partes instrumentais, similares aos gritos de torcida de futebol. A presentagdes de power metal

ou gothic metal, como as do Blind Guardian, do Nightwish ou a recente apresentagdo, do

presente ano de 2006, do Helloween no Claro Hall, se assemelham a um continuo coro de

% |an Dunn relata a auséncia ou quase de brigas nos shows de heavy metal aos quais compareciano Canada, as

brigas freqiientes nas festas de faculdade, e o esteredtipo que prevé o inverso (Dunn, 2006).
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torcida de futebol, com quase todo o publico acompanhando os cantos, mas com melodias
muito mais complexas e longas que as daguele, e com uma euforia similar a de um gol numa
partida de futebol: um show de heavy metal como os citados acima pode ser comparado a
uma comemoracdo de gol ininterrupta por duas horas ou mais, com gritos de euforia e

canticos similares a hinos de torcida, nacionais ou religiosos mesclados.

Entre as bandas de heavy metal do Rio de Janeiro de maior expressdo cito: Dorsal
Atlantica (extinta), Imago Mortis, Heavenfalls, Lost Forever, Venin Noir, Avec Tristesse,
Nordheim, Tribuzy, Thoten, Sigma 5, Scatha, Trinnity, Death Mountain, Hicsos, Arkanum,
Apocryph, Atlantida, Statik Magik, Alchemy, Allegro e inlmeras outras que como estas
fazem apresentacdes regulares nos festivais de sublrbio e de &reas mais centrais da cidade,
como “headliners’ de shows pequenos e médios, ou bandas de abertura de shows grandes com
bandas internacionais, além de apresentagcdes e excursdes para outras cidades do estado do
Rio de Janeiro e do Brasil. Boa parte dessas bandas tem CDS langados por gravadoras
especiaizadas, no Brasil e no exterior, onde algumas ja se apresentaram e contam com
audiéncia e fa clubes. H4 também inlmeras bandas covers de bandas estrangeiras e nacionais
de grande sucesso (como, por exemplo, a Zenith de Niter6i, cover dos finlandeses do
Nightwish), e € comum musicos de heavy metal participarem de dois ou mais conjuntos,
muitas vezes uma banda com trabalho origind e uma banda cover, como é o caso do
guitarrista do Arkanum que também toca no Dream Theater Cover. E provavelmente o maior
nimero de bandas de heavy metal é composto pelas bandas de musicos iniciantes, fas
menores de idade ou pouco aém dos dezoito anos, que tém por principais atividades os

ensaios em garagens e locais similares e as apresentagdes em saraus colegiais e universitarios.

Um festival que reuniu integrantes de inUmeras bandas e mostrou a unido da
comunidade metal carioca contra o preconceito (ver introdugdo) e em homenagem a um

musico morto no palco foi o Tributo a Dimebag Darell do Pantera no Ballroom, Humaita, e
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em movimento similar a banda Angra fez um medley de musicas do Pantera em show no

Claro Hall também em homenagem ao guitarrista.

4.6 - Lojas, sociabilidade virtual e outroslocais da cena metal do Rio de Janeiro

Além dos principais eventos do mundo artistico do heavy metal, que sdo as
apresentacdes de bandas do género ao vivo, 0s adeptos circulam por outros espagos e
atividades relacionados a0 mundo artistico: as lojas especidizadas de CDS, camisetas,
ingressos e outros materiais, 0s estudios, bares tematicos e eventos relacionados a estilos de
musica préximas ao heavy metal, como festas géticas e rock da cidade do Rio de Janeiro e
Grande Rio. H& também a peregrinagdo por espacos virtuais e a ida a eventos organizados a
partir dessa sociabilidade de internet, como por exemplo os “orkontros’ de comunidades de
fas de heavy metal do site de relacionamento orkut, geralmente em shoppings centers ou no
bar Heavy Duty da Praca da Bandeira.

As principais lojas especializadas do Rio de Janeiro sdo: a Hard' n'Heavy, no
Flamengo e em Ipanema, as lojas de uma galeria na Praga Saens Pena na Tijuca, a
Headbanger, a Darklands e uma terceira especializada em rock progressivo mas com itens
metal, a Sempre MUsica do Catete e de Ipanema, a Heavy Melody do Méier e uma série de
outras lojas na Baixada Fluminense, Bangu e outros bairros. Muitos itens do mundo artistico
do heavy metal, como CDS e camisetas, podem ser encontrados facilmente no comércio ndo
especializado, como lojas de departamentos de grandes shoppings, e lojas virtuais ndo
especializadas. H4 algumas | ojas especializadas com filais virtuais ou exclusivamente virtuais
e lojas de gravadoras de heavy metal online.

H& também tardes de autdgrafos em lojas (fotos na Hard'n'Heavy do Flamengo

atestam esse fato), geralmente quando os donos das lojas trazem a banda ou tém participacéo
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na organizacdo do show e workshops ou shows acusticos (como, por exemplo, ha Sempre
Musica do Catete, transformada em bar, e ha também muitos workshops em teatros e casas
apropriadas com cobranca de ingresso).

H& uma intensa sociabilidade virtual heavy metal mundial: a internet possibilita a
divulgacdo da arte produzida por esse mundo artistico por imprensa especializada e
segmentada, de dificil acesso e censura velada nos grandes veiculos dos meios de
comunicacdo tradicionais, e também a informacdo sobre eventos na cidade do Rio, como
shows (agenda de futuras apresentacdes e resenhas com fotos das ja redizadas), festas,
workshops, excursdes partindo para shows em outras cidades, encontros de comunidades
virtuais (0s “orkontros’) entre outros.

A sociabilidade virtual metal apresenta uma gama diversificada de comunidades,
orkontros, fotologs, blogs, paginas de bandas e de fas, imprensa especiaizada, lojas virtuais

de CDs, camisetas e produtos relacionados ao metal.

Ha ainda os locais freqientados pelos integrantes da cena metal carioca mas néo
exclusivos ou ndo pertencentes a0 mundo do heavy metal, como o Baixo Méer, a casa
noturna Bunker (com a festa Rock Power), festas de rock e glam rock e goticas em casas da
Lapa ou na casa Marun no Catete, ou ainda a festa gética DDK (Deutschland Dancefloor
Club), com som g6tico aleméo €eletrénico dancante como atracdo principal, mas com pistas

aternativas e, por vezes, shows de bandas de gothic metal.
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4.7 - Conclusao

O mundo artistico do heavy metal no Rio de Janeiro tem forte presenca no cenério
cultural do Rio de Janeiro, desde os anos 1980 como demonstrado na introdugdo, no
Capitulo 1 e no Capitulo 3, até a presente metade da década de 2000. Procuramos mostrar
acima a expressao e o dinamismo da cena metal no Rio de Janeiro, desconhecida de
grande parte da midia e dos setores da sociedade ligados a cultura e & academia, de modo
similar a0 desconhecimento do mundo funk carioca na década de 1980 pela maior parte
dos néo adeptos como relatado por Hermano Vianna (Vianna, 1985). Na cidade do Rio de
Janeiro também se verifica, a partir dos dados acima, a tendéncia dos fas a “métalizer sa
vie’ ou de “métalization du quotidien” como observado por Hein (2003) e Roccor (2000),
e em termos de profissionalizagdo de mulsicos e participantes do mundo artistico se
verifica o projeto de boa parte dos mundos artisticos (Becker, 1986) de profissionadizar a
cena artistica e obter a possibilidade de conseguir sustento seguindo carreiras profissionais
exclusivamente ligadas a arte em questdo. Essa possibilidade ainda € acessivel a poucos
no Brasil, como atestam textos na internet dando conta da falta de profissionalismo e de
dinheiro por parte dos participantes da cena metal e organizadores de shows (adeptos ou
ndo do género) e, como supracitado, relatando a existéncia de apenas quatro bandas de

heavy metal brasileiras podendo subsistir exclusivamente de sua musica

A conversdo de simbolos religiosos em convengdes artisticas que o heavy metal
promove, causa principal da rejeicao socia ao género e de sua transformagéo em musica
tabu, é sintomética no caso da cidade do Rio de Janeiro com a apropriacéo citada acima do
cartdo postal da cidade, a estatua do Cristo Redentor, por bandas como o Gangrena

Gasosa, ou pelo logotipo do Rio Metal Fest com o Cristo de 6culos escuros segurando
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uma guitarra, ou ainda pelo Jesus interpretado por um roadie negro no palco da banda
Dorsal Atlantica nos anos 1980 (ver Capitulo 3). E principamente na expresséo Hell de
Janeiro, que converte o nome da cidade nomeada pelo dia de um santo, S&o Sebastido do
Rio de Janeiro, em uma expressao metalizada (exemplo de “metallization du quotidien™)
usando o termo inglés para inferno, que também é uma critica a0 estado atual de
civilidade e até mesmo de cidadania da cidade em questdo. Numa cidade em que
autoridades eclesiasticas tém o poder de proibir a utilizacdo de simbolos religiosos em
desfiles de carnaval ou em exposicdes de artes plasticas no Centro Cultural Banco do
Brasil, e com a presenca cada vez maior de inimeros subgéneros de radicalismo
pentecostal, 0 heavy metal com suas conversdes de simbolos religiosos em convencdes
artisticas promove uma critica as sombras, no “underground” e nos subdrbios, mas que
subrepticiamente altera a visdo de mundo de parcelaimportante da populagdo mais jovem,
de uma visdo religiosa tradicional para uma visdo laica critica das religides e das
opressdes que algumas destas podem promover. A incorporacdo de simbolos abundantes
na iconografia heavy metal, como caveiras e dragdes, as colegfes de roupa das marcas
mais famosas presentes em shoppings da zona sul da cidade, bem como de aderecos de
couro e metal (como cintos com aderecos de metal e os braceletes “ spikes’) e mesmo do
simbolo do metal, da m&o com chifres ou malocchio testemunham em favor desse fato.
Com o choque de visbes de mundo, das que véem nos simbolos religiosos “dados’
cosmol 6gicos de agéncia do dominio do sobrenatural, com as perspectivas do mundo do
heavy metal, que véem estes simbolos de forma critica, questionadora, como
“construidas’, através de sua conversdo em convencdes artisticas destituidas de agéncia
sobrenatural, esse mundo artistico s poderia passar invisivel em sua magnitude (pelo
efeito tabu de curto-circuito simbdlico que promove), ser propositalmente ignorado e

censurado ou ser temido — justamente porgue retira o poder atemorizador de milenares
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simbolos religiosos do mal e dai parte do poder coercitivo (Geertz, 1985), logo politico,

dos partidérios dessas visdes de mundo religiosas tradicionais.
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Consideracoes Finais

“(...) eles ndo acabam [os “ heavies’ - headbagers], € impressionante, eles estédo

sempre inventando alguma coisa”, Roger, informante punk de Caiafa (1985:135).

"*Vemos a religido como uma criagdo do homem, cheia de deturpacdes e corrupgdes, que,
aliada a politica e seus segmentos, ilude as massas', defende o ateu Moyses Kolesne (guitarrista do
Krisiun). ‘Sempre preferi o rock verdadeiro, que descende do blues negro americano, como Robert
Johnson. Ele sempre foi de encontro ao satanismo lutando contra a opressdo racial ereligiosa. Foi o
primeiro masico a se referir a Satd como um individuo que liberta. Satanismo como religido ndo
existe e, se exigtir, é falso. Nao suporto bandas cristas em especial, pois - além de nunca ouvir algo

gue preste destes lados - a temética cristd € contra o rock, que é liberdade, filosofia e expressdo’."

“Malocchio” ou mdo metal (representando um diabinho); cruz saténica (ou cruz
invertida); pentagrama (normal ou invertido — satanico); 666, o “nimero da Besta”; imagens
de bruxas, vampiros, mortos-vivos ou zumbis, demdnios; roupas negras — esses sao alguns

dos principais simbolos associados a0 dominio ontolégico do mal, a uma provincia


http://www.comandorock.net/materia0024.html
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cosmol dgica sobrenatural de esséncia maligna por determinadas tradicoes religiosas’, que no
heavy metal sdo transformados em convencdes artisticas muitas vezes positivadas.

O titulo “Heavy metal no Rio de Janeiro e dessacralizacdo de simbolos religiosos: a
musica do deménio nas na cidade de Sd0 Sebastido das Terras de Vera Cruz” ressalta o
conflito entre simbolos cristéos presentes na fundac&o do pais, no proprio nome de batismo do
Brasil, bem como no da cidade do Rio de Janeiro, associado a um santo catélico, e as
convencoes artisticas do heavy metal que transfiguram simbolos religiosos dessa e de outras
tradices, esvaziados de seu cardter de dado constituinte da realidade, convengdes essas que
tém por avatar mor o deménio. Ao converter simbolos sagrados da Biblia e de tradicfes
pagas, bem como motivos extraidos da literatura e do cinema de terror, em convengoes
artisticas positivadas, ou associa-las de forma critica e desnaturalizadora a males terrenos
produzidos pela agdo humana sem nenhuma agéncia sobrenatural, o heavy metal se choca
contra milenares ethos e visdo de mundo, através principamente da transvaloracdo dos
simbolos que os incorporam, 0 que promove a incompreensao e a rejeicao por parte dos que
partilham de determinadas perspectivas cosmol 6gicas ou por estas sdo influenciados.

Procurel demonstrar ao longo dessa pesquisa a radical dicotomia entre o mundo
artistico do heavy metal como revelado pelos dados de campo na cidade do Rio de Janeiro,
por fontes bibliogréficas, e como concebido pelos adeptos e a rejeicdo socia amplamente
disseminada entre ndo adeptos que o caracteriza como um mundo artistico tabu. Uma das
guestdes mais importantes surgidas no trabalho de campo veio a complementar e a balizar a
descricdo etnogréfica e a génese historica desse mundo artistico revolucionario: a saber, a

indagacdo dos fé&s de heavy metal arespeito dos motivos para a existéncia do preconceito e da

9 Astrés principais tradicdes religiosas monoteistas: cristianismo, judaismo e islamismo, que provavelmente
herdaram a biparti¢do do universo entre luzes e trevas - com uma cosmol ogia postulando toda a realidade
dividida entre exércitos do bem e do mal em luta incessante até o dia do julgamento final — datradi¢do do

zoroastrismo.
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desinformacédo generalizados a respeito desse género musical. Assim, aém da descricéo
inédita de um mundo artistico expressivo e desconhecido da disciplina antropol égica, procurel
desvendar os mecanismos simbdlicos que produzem a rejeicdo socid ao heavy metd,
buscando responder a questdo dos “nativos’ sobre si préprios encontrada no campo. A pista
para o funcionamento desse mecanismo surgiu com os dados empiricos relativos aos chogques
de perspectivas entre adeptos do heavy metal e ndo adeptos das mais diversas procedéncias na
cidade do Rio de Janeiro.

Autores como Roccor, Hein, Dunn vieram corroborar a questdo encontrada em campo
com descri¢fes similares para 0 mundo heavy metal em seus respectivos paises, Alemanha,
Franca e Canada, relatando ai a existéncia de cenas heavy metal importantes, preconceito e
desconhecimento por parte dos ndo adeptos, e a conseguiente indignacéo dos fas.

Os dados dos choques entre pontos de vista de fas de heavy metal e ndo adeptos do
género em apresentacoes de bandas e outras situagdes de campo na cidade do Rio de Janeiro,
como, por exemplo, o conflito entre familias evangélicas (com ethos e visdo de mundo
tomando simbolos religiosos do dominio do mal como dados) e filhos headbangers,
integrantes do mundo heavy metal do Rio de Janeiro (que converte esses simbolos em
convencles artisticas, tidas como construidas), possibilitaram a formulagdo da hipétese
principal da presente tese, que para aém de constatar a disparidade entre de um lado a
importancia do mundo artistico do heavy metal em nivel nacional e internaciona e de outro a
invisibilidade e a rejeicdo da maior parte dos ndo participantes, procura evidenciar o porqué
dessa dicotomia.

Ao converter simbolos religiosos associados ao dominio ontolégico do mal por
tradicdes religiosas maoritérias — logo simbolos tidos como dados constituintes da realidade
pelas mesmas - em convengdes artisticas questionadoras, muitas vezes positivadas e

pertencentes ao dominio do construido (Wagner, 1981), o heavy metal gera desconforto entre
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0S que ndo compreendem essa operacdo, e tem por resposta preconceito e evitagdo por grande
parte dos ndo adeptos. Mas entre os fas, promove a imunidade, ou algo proximo disso, com
relacdo ap medo e aos afetos tristes produzidos pela visdo de mundo e ethos incorporados a
esses simbolos religiosos. Como atestam os dizeres das |etras de trés musicas de importantes
bandas de heavy metal: najéacitada“ Spread your fire’ dos paulistas do Angra: “Lucifer isjust
a name/ we are the only ones to blame/ (...) Like a dragon spread your fire” ou ainda naletra

referidamais acima, “ Fear of the Dark”, do Iron Maiden:

“Watching horror films the night before/
Debating witches and folklore/

The unknown troubles on your mind/

Maybe your mind is playing tricks/

Y ou sense,and suddenly eyes fix/

On dancing shadows from behind/.

Fear of the dark, fear of the dark/

| have a constant fear that something's always near/
Fear of the dark, fear of the dark/

| have a phobia that someone's always there/.
When I'm walking a dark road/

| am aman who walks alone”,

ou também naletra de “Maximum Satan”, da banda de thrash metal Annihilator:

“Have you heard the story?/

Have you heard the news?/



They say he'scomming/
Y ou better choose/
Visual horror/

Onthe TV screen/
Nothing but madness/

Ever seen/

| am the beast, evil | will install/
| shall ignite the fire, burn you all/
Enter my blackened kingdom, you'll serve me well/

Turn it up! Maximum Satan! Straight to hell/

Politicians stealing/
Disappearing kids/
Crimes and blackmail/
For the winning bids/
Crimes of passion/
Crimes of hate/

Buy the new drug/

Beforeit'stoo late/

| am the beast, evil | will install/
| shall ignite the fire, burn you all/
Enter my blackened kingdom, you'll serve me well/

Turn it up! Maximum Satan! Straight to hell/

HOW CAN YOU BELIEVE THIS?

THEWORLD ISLIKE TV/

186
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I'M THE SUPPLIER/

WITH ONLY NEGATIVITY/

I AM NOT REAL/

I'M JUST IMAGINATION/

| BLEED ON THE MIRROR OF/

HUMAN DEVASTATION/

one by one I'll take you down/
one by one I'll take you down/
one by one I'll take you down/

one by one I'll take you down/

Natural disaster/
Y ou better fear/
The end is coming/

Theend is here/

| am the beast, evil | will install/
| shall ignite the fire, burn you al/
Enter my blackened kingdom, you'll serve me well/

Turn it up! Maximum Satan! Go straight to hell!”.

Um episddio marcante da histéria do heavy metal foi o depoimento do vocalista da
banda Twisted Sister e cineasta Dee Snider na Suprema Corte Norte-Americana durante o ja
citado processo de tentativa de censura de letras de misica popular, em que o género heavy
metal era o principal réu, por parte da PMRC (Parental Music Research Council) capitaneada

por Tipper Gore, esposa do na época senador Al Gore, participante da sessdo. Ao entrar no
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tribunal trajando roupas caracteristicas de um cantor de heavy metal, com cabelos longos e a
atitude proud pariah e tirar do bolso de trés da cal¢a jeans uma folha dobrada com declaracéo
de defesa, muito bem escrita, de uma sua letra sobre um amigo que seria alvo de uma cirurgia
e atribuir as acusagfes de satanismo e sado-masoquismo feitas a essa musica como fruto da
mente de Tipper Gore, diante desta e do marido, Snider evidenciou a diferenca de
perspectivas entre 0 mundo heavy metal e seus detratores (e grande parte dos que o
desconhecem). Ao converter simbolos religiosos do mal em convenges artisticas esvaziadas
de poder atemorizador, 0 mundo artistico do heavy metal parece afirmar, parafraseando L évi-
Strauss, mas com atitude proud pariah diametralmente oposta a concebida para os nobres
selvagens da tradicdo francesa, que satanista (uma das principais acusacOes feitas aos fas da
“musica do dem6nio”) € aguele que acredita no satanismo.

Com relacdo a expressao, na cidade do Rio de Janeiro, desse embate de perspectivas
entre fas de heavy meta e partidérios de diversas religiosidades tementes dos simbolos
sagrados do dominio ontolégico do mal convertidos em convencdes artisticas recodificadas
pelo género musical, enfatizo os dados de campo que permitiram a formulagdo da hipétese
central da tese: os atritos entre fiéis de umbanda e outros cultos afro-brasileiros e os
integrantes da banda Gangrena Gasosa (episodios envolvendo o Terreiro de Umbanda da Rua
Ceara proibindo os shows da banda no Garage ou ainda as ameacas de umbandistas aos
musicos da banda pela sétira de simbolos, principalmente com atribuicdo de poderes
maléficos, sagrados de tal tradicdo), o temor de certos f&s com relagdo a eventos tragicos
ocorridos com a banda, atribuidos ao fato de usarem os referidos simbolos sagrados
artisticamente; a tensdo entre fas de heavy metal e familias evangélicas, principamente da
Baixada Fluminense, e também entre adeptos do género musical e familias catdlicas ou
espiritas kardecistas, atribuindo valores de dados e de perigo efetivo aos simbolos religiosos

dessacralizados pelas convencles metélicas; a constante acusagdo de satanismo aos fas de
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heavy metal provenientes das mais diversas origens na cidade do Rio de Janeiro, entre outros.
Esses dados também demonstram a especificidade da expressdo do género musical na cidade
do Rio de Janeiro e o transito, o multipertencimento e o hibridismo que geram, dos quais a
auto-intitulada banda de “ Sarava Metal” Gangrena Gasosa, satirizando através de sua mescla
de heavy metal com pontos de umbanda e outros géneros musicais, ndo somente os simbolos
sagrados do mal presentes no heavy metal de paises do hemisfério norte (e o proprio heavy
metal), mas principamente os simbolos sagrados concebidos como dotados de poderes
sobrenaturais malignos das religiosidades brasileiras, como a umbanda e 0 neo-
pentecostalismo locais. Satira essa que pode ter inspirado a incorporacdo de convengoes
artisticas locais ao heavy metal da banda Sepultura, como tambores de musica baiana no estilo
do grupo Olodum (evoco aqui a célebre e ja citada parddia do Gangrena Gasosa “ Troops of
Olodum”, para o classico do Sepultura, "Troops of Doom”), violas caipiras e tradicfes
Xavante.

Quanto a questdo das camadas médias predominarem entre os fas de heavy metal no
Rio de Janeiro, procurei especificar que o publico do género na cidade é majoritariamente
pertencente a camadas médias intermediarias e limitrofes com camadas trabalhadoras, da zona
norte, zona oeste, de sublrbios e da Baixada Fluminense, com predominio étnico branco e
masculino, embora aparentemente em vias de maior diversidade de género e origem étnica
entre os fas mais jovens e musicos de novos subgéneros. A rivalidade zona sul contra zona
norte da cidade, ou entre zona sul e suburbio reaparece constantemente na cena metal carioca,
como exemplificado nos episddios dos shows no Caverna 2 de Botafogo no Capitulo 2, ou
com relacdo aos freguientadores do Heavy Duty no Capitulo 1.

Assim, ao tracar a origem dos primeiros musicos e fas do género nos anos 1970, de
camadas operarias briténicas e de familias de intensa prética religiosa e sua trajetéria

influenciada pela contracultura do mesmo periodo, busquel explicitar a génese das
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convencles artisticas do heavy metal. Convengdes essas que criaram um hovo mundo
artistico, em que os conceitos de mundo artistico revolucionério e de seitaradical — no que diz
respeito a tematica religiosa, mas dessacralizada — (Becker, 1982) se fundem de maneira
singular, promovendo um atague aos mores (Becker, 1982) tanto no plano das convencoes
musicais, quanto no plano ontolégico, através do esvaziamento de realidade, de atribuicdo de
dado, dos simbolos religiosos incorporadores de agéncias sobrenaturais do dominio do mal.
Ou ainda através da expressdo da reversdo da ordem socia presente no tema do Julgamento
Final do cristianismo, usados a exaustdo no género, mas na maior parte das vezes sem a
crenca em sua sacralidade, apenas como elementos artisticos de ficgdo. Mundo artistico esse
gue contagia fas com intenso engajamento (descrito pelo termo “métaliser sa vie’ de Hein,
2004) ao redor do globo, em paises como os da Europa, Américas, ou ainda Japdo, Indonésia,
Austrélia, Ird, Emirados Arabes e Turquia (ver excursio do Sepultura passando por esses pais
na Introducgdo), 1rd, Tunisia, Israel e Brasil. E das mais diversas camadas sociais, distintas das
camadas operérias da origem dos pioneiros do género, como € o caso do predominio de
camadas médias entre os fas do Rio de Janeiro. Fas gue freqlientam o circuito heavy metal do
cidade, composto majoritariamente por locais em bairros de suburbio, o que gera uma intensa
circulacéo de pessoas de diferentes bairros e origens sociais e sua interagdo numa mesma
extensa e inovadora rede socia: a do “Hell de Janeiro”, da cena metal do Rio de Janeiro,

composta pel os que formadores do mundo artistico do heavy metal carioca.
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