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Resumo

O presente trabalho intentou analisar os sentidos que 0s jovens curitibanos
integrantes do Movimento Hip-Hop, em especial os rappers, conseguiram apreender 0s
discursos construidos pelo poder local e meios de comunicacdo acerca da cidade de
Curitiba como sendo de Primeiro Mundo e uma Capital Européia numa “Harmonia Racial”
entre 0s povos. O periodo privilegiado foi a década de 1990 e os primeiros anos do século
XXI. Buscou-se mapear suas representacOes da cidade, a partir do discurso dos atores mais
visiveis do rap, assim como analisar letras de musicas que refletiam suas experiéncias de
vida, percebidas e imaginadas no cotidiano da periferia de Curitiba e Regido Metropolitana.
No mesmo sentido, identificar algumas especificidades e singularidades na atuacdo dos
rappers de Curitiba com algumas teorias que identificam a atuacdo dos rappers no pais no
que diz respeito as praticas discursivas no combate ao preconceito racial, discriminacao
racial e racismo. Temas estes que, no cenario nacional, foram identificados como sendo
centrais e recorrentes em seus discursos e letras. O conjunto de informacdes apresentadas
teve como principal fonte de analise 153 integrantes do rap, que totalizaram 40 bandas em
Curitiba e Regido Metropolitana. Para tanto, foram realizadas entrevistas, observacao de
seus discursos também pronunciados durante alguns shows, assim como andlise das
principais questfes sociais levantadas em 150 letras de musica. Os integrantes foram
diagnosticados a partir do grupo a que pertencem (Banda), regido da cidade em que atuam,
idade, cor e grau de escolaridade. A pesquisa foi desenvolvida entre os anos de 2001 e
2002. Para entender a construcdao da imagem de Curitiba como sendo de Primeiro Mundo e
Capital Européia, foi necessario apresentar alguns pressupostos teoricos acerca do
Movimento Paranista, apontado por estudiosos como o cerne da construcdo da identidade
paranaense, tendo a cidade de Curitiba como teste. No mesmo sentido, tenta-se entender se
a construcdo da identidade do Parana esteve fundamentada pela teoria do branqueamento
anunciada por abolicionistas no pais e defendida por alguns intelectuais, com intuito da
criacdo de uma identidade nacional. No caso de Parand, triunfaria como idéia de progresso,
técnica, ciéncia, baseada em certo determinismo geogréafico (clima), em torno do elemento
branco e o incentivo & imigracdo européia e uma “raca superior”. Neste sentido, é que
objetivamos nesta andlise, entender como certos atores sociais que residem na cidade, de
acordo com algumas caracteristicas, sobretudo raciais e espaciais, podem apreender 0s
discursos construidos acerca da identidade cultural da cidade, que por sua vez sdo
reproduzidos pelo poder local, pelos meios de comunicacdo e pela educacéo escolar.

Palavras chave: Juventude negra; Rappers; Visibilidade Racial.
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Glosario Rap Curitibano - 2001-2002.

4 elementos: rap, breack, grafite e D,J
B.Boy: Dancarino de Breack

Bagulho: crack

Banca: unido dos integrantes de bandas
Banguela: Curitiba

Barraco: moradia

Batalha: disputa

Bazeado: Maconha

Bicho pega: piorar a situagéo

Black power: penteado afro (idéia de rebeldia)
Boca de Cachimbo: usando crack
Boca: lugar de comércio de drogas



Breack: elemento do Movimento Hip Hop

Boteco: bar da periferia.

Cara de mau: cara de bandido, rosto com expresséo fechada

Cela ou caixdo: prisdo ou morte; xadrez ou cemiteério;

Curtindo de vocé: tirando um sarro

Curtir na moral: curtir sem brigas

Dréo: rap de ladrdo (rap realista); rap que fala da criminalidade.

Dread look: penteado afro (idéia de rebeldia)

Embacar: atrapalhar

Enquadrando: pretendo

Esquech: Quando o D’J risca o vinil para tirar um som.

Esquema: plano

Falar bonito: usar palavras estranhas ou inteligentes

Falsario na fita: falséario, dedo duro, falso, quem fala mal das pessoas por tras
Faveleiro: morador da favela

Fazer um Freestyle : fazer uma letra cantada em forma de repente

Foda: expressdo que da idéia de algo muito ruim ou algo muito bom
Freestyle: estilo de rap onde a letra € construida na hora, como uma espécie de “repente”.
Galera: unido de amigos

Gangsta: estilo de rap realista

Gangues: grupos

Grafite: Desenhos e pinturas feitas nas ruas.

Gueto: periferia

Hip hop na veia: ativista do movimento

Jari: integrantes da Banda J A. C

M.C: Mestre de Cerimonia.

Malandro: inteligente

Maluco: pessoa

Mano: irmao

Massa: expressao que da ideia de algo bom

Mina de moral: que tem moral

Mina: menina; mulher

Movimento Hip Hop: Movimento de arte musica que é caracterizado por 4 elementos: rap,
breack, grafite e D,J.

Mulher de atitude: mulher responsavel

Mundo da Malandragem: quem sobrevive roubando ou traficando para comer.
Noiado: viciado

Paga-pau: puxar 0 saco; pagar um mico, etc

Paia: expressao que da idéia de “algo ruim”

Pancozinho: rap que usa roupas (do estilo rap) de marcas internacionais (EUA)
Pedra: crack

Pick ups: toca disco

P6: Cocaina

Porcos fardados: policia

Quebrada: local de moradia

Questao social: problemas sociais; pobreza

Rap inteligente: rap com palavras diferentes e com pesquisas



Rap ladréo: rap realista

Rap sanguindrio: rap realista que fala de mortes e violéncia; rap pessimista;
Rap submundo: rappers que ndo gostam de aparecer (sentido de visivel)
Rap: Estilo de Musica do Movimento Hip Hop, uma espécie de grande conversa;
Rapper: quem faz o rap

Responsa: responsavel

Rima: letra de rap ou de um repente

Rone: policia que age com violéncia pra matar

SDG: sobreviventes do gueto

Seguir na reta: seguir o caminho

Sistema: sociedade

Som venenoso: som pesado; letras que mexem com a cabeca; letras radicais
Submundo: nivel avangado do rap

Tela: TV; telinha;

Tirando vocé de otario: enganando vocé

Trampar: trabalhar

Tretas: brigas

Tubao: mistura de cachaca com refrigerante

Underground: Estilo de rap com letras menos realistas e pessimistas.

Vixe: expressdo de espanto

Z.L: Zona Leste

Z.S: Zona Sul

Zona: Regido da Cidade.



INTRODUCAO:

Esta pesquisa € fruto do resultado de um estudo realizado na graduacdo em Ciéncias
Sociais na UFPR, em 1999, sobre a invisibilidade da populagdo negra em Curitiba, a partir
de colecdo de livros Ligdes Curitibanas, assim como a invisibilidade presente também nos
festivais folcloricos, parques e bosques da cidade.

Ja neste estudo, buscou-se analisar 0s sentidos que os jovens curitibanos integrantes
do Movimento Hip Hop, em especial os rappers, conseguiram apreender os discursos
construidos pelo poder local e meios de comunicagdo acerca da cidade de Curitiba como
sendo de “Primeiro Mundo” e uma “Capital Européia” numa “Democracia Racial”. O
periodo privilegiado foi a década de 1990 e os primeiros anos do século XXI.

Buscou-se mapear suas representacdes da cidade, a partir do discurso dos atores
mais visiveis do rap, assim como analisar letras de masicas que refletiam suas experiéncias
de vida, percebidas e imaginadas no cotidiano da periferia de Curitiba e Regido
Metropolitana. No mesmo sentido, identificar algumas especificidades e singularidades na
atuacdo dos rappers de Curitiba com algumas teorias que identificam a atuacdo dos rappers
no pais no que diz respeito aos discursivos’ no combate ao preconceito racial,
discriminacdo racial e racismo. Temas estes que, no cenario nacional, foram identificados
como sendo centrais e recorrentes em seus discursos e letras.

O conjunto de informacges apresentadas teve como principal fonte de analise 153
integrantes do rap, que totalizaram 40 bandas em Curitiba e Regido Metropolitana. Para
tanto, foram realizadas entrevistas, observacdo de seus discursos também pronunciados

durante alguns shows, assim como andlise das principais questfes sociais levantadas em

! Discursos aqui entendido como uma fala de protesto como forma de dentncia.(sentido lingiiistico).



150 letras de musica. Os integrantes foram diagnosticados a partir do grupo a que
pertencem (Banda), regido da cidade em que atuam, idade, cor e grau de escolaridade. A
pesquisa foi desenvolvida entre os anos de 2001 e 2002.

Para entender a construcdo da imagem de Curitiba como sendo de Primeiro Mundo
e Capital Européia, sera necessario apresentar alguns pressupostos teoricos acerca do
Movimento Paranista, apontado por estudiosos como o cerne da construcdo da identidade
paranaense, tendo a cidade de Curitiba como teste. No mesmo sentido, tenta-se entender se
a construcdo da identidade do Parana esteve fundamentada pela teoria do branqueamento
anunciada por abolicionistas no pais e defendida por alguns intelectuais, com intuito da
criacdo de uma identidade nacional. No caso de Parand, triunfaria como idéia de progresso,
técnica, ciéncia, baseada em certo determinismo geografico (clima), em torno do elemento
branco e o incentivo a imigracao européia.

No primeiro capitulo, nos propusemos a analisar os efeitos da modernizacdo da
cidade de Curitiba na virada do século XIX para 0 XX e os ideais que fundamentaram a
construcdo da identidade cultural paranaense, embasada também no meio fisico e na raca.
Para tanto analisaremos a construcdo da ideologia do branqueamento, o conceito de “raca”
e construgdo da harmonia racial falseada em Curitiba. Neste momento estaremos dando
uma énfase ao Movimento Paranista que fundamentou esta construcdo da identidade
paranaense. No mesmo sentido em que destacaremos alguns contextos histéricos sobre o
negro na Parand e a construcdo de sua “auséncia” a fim de inventar um Estado Europeu.

A analise do segundo capitulo priorizard apontar algumas caracteristicas da
construcdo da representacdo da imagem de Curitiba como sendo a cidade que deu certo, a
modelo do pais, da convivéncia racial harmoniosa num espago que reconhece e valoriza

somente 0s descendentes de europeus.



No terceiro capitulo, faremos uma rapida apresentacdo do surgimento do
Movimento Hip Hop no pais e suas a¢des no combate ao racismo. Posteriormente
estaremos apresentando os resultados da pesquisa empirica realizada entre 2001 e 2002 a
partir de tabelas com nimero de bandas por bairro, zona da cidade, cor, sexo, grau de
escolaridade, nimero de cds gravados, etc. Além disso, constardo também algumas
descricdes das festas, projetos sociais que eles desenvolvem, as tendéncias e estilos dentro
do Movimento, etc.

O quarto capitulo se propde a analisar os discursos e letras musicadas dos rappers,
com a intencdo de entender em que medida os discursos construidos acerca da cidade de
Curitiba como sendo de Primeiro Mundo e uma Capital Européia onde todos convivem na
mais perfeita harmonia racial, foi apreendida pelos atores que sdo majoritariamente negros.

Assim tentaremos contextualizar as desigualdades sociais e raciais existentes no
pais e na cidade, partindo do entendimento de que a exclusdo social atinge os pobres em
geral e os negros de forma singular e especifica. No mesmo sentido, apresentamos um
debate acerca do “movimento social hip hop” e da identidade cultural destes atores negros
pertencentes a este movimento que se auto-reconhece como porta-voz da periferia, porém,
convivem com uma representagdo de uma imagem europeizada da cidade e um processo de

invisibilizagdo da populagdo negra num discurso de harmonia racial entre todos 0s povos.



| - NEGRO E RACISMO EM CURITIBA
1.1. A idéia de democracia racial curitibana

O intento deste capitulo é apresentar um enfoque que possibilite um “novo olhar”
acerca de algumas caracteristicas da modernizacdo da cidade de Curitiba na virada do
século XIX para 0 XX. Ou seja, analisar os efeitos da “moderniza¢do”, que do ponto de
vista dos seus ideais fundamentaram a constru¢cdo da identidade cultural paranaense
(curitibana), embasada também no “meio fisico” e na “raca” (PEREIRA, 2002).
Verificaremos ainda em que medida os discursos consolidados em Curitiba na década de
1990 sofreram influéncia desta caracteristica de modernizacdo que possibilitou o
reconhecimento pelos meios de comunicagdo, inclusive internacionalmente, como a
“cidade que deu certo” também do ponto de vista de sua harmonia racial.

Identificamos que tais ideais corroboraram para a constru¢cdo de uma idéia
assentada numa “democracia racial” firmada num discurso plurirracial pelo “poder local”,
segundo o qual existiria uma harmonia racial entre todos os individuos, mas com
caracteristicas singulares daquelas construidas na vertente brasileira. No que concerne as
“teorias do branqueamento”, no caso curitibano, somente as “etnias” européias e raramente
as asiaticas participam desta “democracia racial”. A populacdo negra’ ndo chega a ser
considerada parte incluida ou excluida® desta “4gora”.*

Considera-se, ainda, a existéncia de um processo de “invisibilizacdo” da populagédo

negra, seja na arquitetura, parques, bosques, portais, meios de comunicacdo e educacao nas

2 A categoria “negro” é compreendida como a junc&o dos “pretos” e “pardos”, conforme denominaco do
IBGE.

* Nos referimos ao conceito de inclusio e exclusio apresentado por Boaventura de Souza SANTOS,1999.

* A metafora da “4gora” remete & idéia da democracia grega: mulheres, criancas e escravos ndo eram
considerados cidaddos. Somente os individuos do sexo masculino adultos.



escolas, que contribui para a percepgéo de que ela ndo chega a se constituir como um grupo

racial® “merecedor” dos bens sociais, econémicos e culturais do pacto social que

» 6

consideraria todos os individuos como “cidaddos” °, independentemente do sexo, cor, raga,

etnia, religido ou procedéncia nacional.

Este contingente populacional no Estado do Parana representa 22% do total
(IBGE2001) e na cidade de Curitiba e Regido Metropolitana representa pouco mais de 20%
da populacéo.

Entretanto, existe por parte dos meios de comunicagéo, oficiais ou néo, o reforgo na
imagem da existéncia de uma miscigenacdo racial, no Estado e/ou em sua capital, que
resulta na percepgdo de uma convivéncia racial harmoniosa dos grupos responsaveis pelo
desenvolvimento do Estado. Esse discurso € evidente no texto abaixo, o qual faz parte de
um material do Banestado, que escolheu o tema “etnias” para ser apresentado em seu

calendério de 1997.

Os quase 200 mil quilémetros do territdrio paranaense abrigam uma miscigenacéo de ragas que
convivem na mais perfeita harmonia. S&o portugueses, italianos, alemaes, poloneses, ucranianos,
holandeses, arabes, entre outros, formando frentes de colonizag&o, que encontram no Parana uma
terra com formacdo semelhante a da patria de origem. A diversidade geoclimatica do Estado
ofereceu aos imigrantes um recanto acolhedor, fértil, convidativo ao trabalho e plenamente capaz de
alimentar as esperancas das familias que se dispuseram a recomecar a vida em um mundo novo.
Foi através do trabalho arduo de cada um desses imigrantes que a Regido Sul, a menor diviséo
geopolitica do Pais, transformou-se na segunda mais desenvolvida e maior volume de alimentos.
O Banestado, que além da preocupagdo em apresentar resultados positivos em seu balango
financeiro, acredita em seu quadro de clientes composto pelas diversas etnias, reconhece a
importancia de cada imigrante na histéria do desenvolvimento do Parana.
As etnias formam o Parand, e o Banestado, que ¢ fruto da for¢ca dos paranaenses, homenageia nossa
historia.
Somos tantos mas somos um, somos o Parana de todos 0s povos.

Calendério do Banco Banestado:Etnias 1997

O Parana de todos os povos que abrigam uma “miscigenacdo de racas” que

convivem na mais perfeita harmonia, identificada pelo Banco como sendo os portugueses,

® Racial entendido aqui como categoria social e ndo bioldgica.

® Cidado foi entendido como sendo os individuos “incluidos” numa sociedade democrética que gozam dos 4
Bens Publicos: Legitimidade da Governagdo, Bem Estar Social, Econdmico e Seguranga Coletiva. (Conforme
Boaventura Santos.)



italianos, alemaes, poloneses, ucranianos, holandeses, arabes, etc, foram as principais etnias
reconhecidas como importante na historia do desenvolvimento do Estado. Note-se como
caracteristica do clima foi positiva para esta populagdo (um recanto acolhedor e convidativo
ao trabalho).

Em Curitiba, o codinome de “Capital de todas as etnias” comunga com o codinome
de “Capital Européia”, onde haveria uma grande harmonia racial entre todos os povos, uma
espécie de “democracia racial” expressa na idéia de “todas as etnias”, ainda que esta
harmonia racial encontra-se efetivada em torno do elemento “branco”, haja vista que
somente 0s imigrantes europeus, e com raras excecOes 0s asiaticos (japoneses), sao
reconhecidos como 0s “responsaveis” pela formacdo da cidade, ndo s6 pelos meios de
comunicacdo e propagandas oficiais da prefeitura, mas também na educacdo das escolas

municipais. (GARCIA DE SOUZA, 1999).

1.2. Branqueamento e Racismo

Quando nos propomos a discutir a democracia racial curitibana, tendo em vista a
representacdo de sua modernizacdo que teve como caracteristica uma idéia de ndo conflito
racial e nem social, assentada, portanto, numa imagem de harmonia racial entre todas a
etnias, estamos também partindo do entendimento dos desafios colocados pela relacéo
“liberdade e igualdade”, na qual a questdo democratica tem aparecido como centro do
problema dos direitos humanos e na distribuicdo da justica. Justica, entendida em termos
sociais e politicos, enquanto uma pratica de distribuicdo dos direitos em nome da
“universalidade” e “igualdade”. Pensando, portanto, a democracia como alargamento das

transformacoes sociais.



Neste sentido, Teresa SALES (1994), ao adentrar nas raizes da desigualdade social
na cultura politica brasileira, considera que a “privatizacdo das rela¢fes raciais, ttm na
“democracia racial” e no “homem cordial” suas expressdes ideolégicas”. (SALES p.51).’
Contudo, a democracia racial existente no caso brasileiro se apresentaria como um mito
fortemente refutado pelos cientistas sociais, mas, que na verdade, se fertiliza num ambiente
em que consegue transmigrar-se, ora como mito de realidade e, a0 mesmo tempo, como a
representacdo da verdade no imaginario das populacées brancas e negras.® O que no caso
curitibano apresentaria uma singularidade que vem ser o processo de invisibilizacdo da
populacdo negra, uma espécie de negacao da sua existéncia enquanto grupo racial.

A partir desse pressuposto, atentamos para a importancia de discussdes que possam
possibilitar andlises para o entendimento das formas concretas da constru¢cdo de uma
ideologia falaciosa de “cordialidade” social e racial como estratégias centrais na
constituicdo do desigual acesso de oportunidade na distribuicdo dos bens sociais das
populacdes negras em relacdo as brancas, mesmo que pobres.

Entendemos que a construcdo da cidadania brasileira deve passar por pensar 0s
direitos civis a liberdade individual de ir e vir, de justica, direito & propriedade, direitos ao
trabalho, que foram outorgados ao homem livre, durante e depois de periodo escravocrata.
Contudo, da escraviddo e do processo da abolicdo resultou o fendmeno da pobreza, da
miséria — da exclusdo — que atinge um grupo majoritario de pessoas de acordo com sua cor.

Esta excluséo aparenta estar assentada ndo no processo de escravizagdo como um todo, mas

" Homem Cordial (Buarque de Holanda) e Democracia Racial (Gilberto Freyre).

® A afirmacdo resulta da analise de que, no Brasil, apesar de os dados estatisticos revelarem ha muitas décadas
a desigualdade racial presente nas relacdes sociais brasileiras, o mito de sociedade “igualitaria” tem surtido
muito efeito no imaginario da maioria da populagdo (de acordo com dados do IBGE).



no da “abolicdo” e nas estratégias de perpetuacdo das diferengas raciais presentes na
escravidao.

A interpretacdo para justificativa da perpetuacdo das diferencas raciais ha décadas
entre as populacdes negras quando comparada as nao negras, acredita-se estar
fundamentada no “mito da democracia racial”.’

Tal interpretacdo resultaria na analise de que o “Estado” parece ndo legitimar a
existéncia do processo desigual a que este grupo esteve e esta submetido historicamente.
Por ndo reconhecer esse processo desigual, legitimam-se a vantagem, o beneficio e o
privilégio que um outro grupo, de acordo com sua cor, mesmo que pobre, tem tido na
sociedade brasileira e na curitibana.

Assim, para pensar o Parana e a construcdo de uma identidade europeizada do ponto
de vista social, econdmico e racial, foi necessario observarmos algumas discussdes
nacionais que permeavam no pais, sobretudo no que concerne a construcdo da idéia de
nacdo, tendo o imigrante europeu e as teorias do “branqueamento” como caracteristicas do
progresso brasileiro. Tais idéias, pensadas por alguns intelectuais, possibilitaram a
construcdo de um fim pacifico para a escraviddo, tendo como base uma “teoria da
auséncia do preconceito racial entre brancos e negros”*°. O que parece ter uma repercussao
direta no entendimento da sociedade brasileira atual, que comunga do mito de democracia
racial, resultante também da imagem construida de uma abolicéo pacifica e ordeira, de uma
escraviddo mansa e solidaria, de um cativo generoso, décil e passivo . Essas idéias, diga-

se, estdo apoiadas nas teorias raciais do seu século.

® \Ver: AZEVEDO(1975); SKIDMORE (1976); CHIAVENATO (1980); MUNANGA (1988); GUIMARAES
(1999); SODRE(1999.); GORENDER (2000); D’ADESKY.(2001).

10 NABUCO:2000.

1 Conforme NABUCO: 2000.



Esse projeto de modernizacdo carregava consigo “idéias preconceituosos sobre os
negros, a despeito de pretender representar o Brasil como um paraiso de convivéncia inter-
racial”, tendo em vista que, os argumentos liberais visavam “mobilizar as elites brasileiras
para arrancar o pais do isolamento da economia mundial e fornecer uma imagem atrativa
para a importacdo de mao-de-obra européia.” (CARONE, 2002:16)

Num outro sentido, “reflete o interesse dos abolicionistas em selecionar aqueles que
deveriam compor a Republica, seus cidaddos de fato e de direito. Cidaddos que
percebessem a importancia da instituicdo do Estado como sujeito politico e que aceitassem
a inexisténcia de conflitos sociais™*?. Entretanto, os negros, libertos ou ndo, ndo eram os
cidadéos almejados pelos abolicionistas.

A construgdo da ideologia do branqueamento, por exemplo, era uma espécie de
Darwinismo social que apostava na selegdo natural em prol da “purificacdo étnica”, na
vitéria do elemento branco sobre o0 negro com a vantagem adicional de produzir, pelo
cruzamento inter-racial, um homem “ariano” plenamente adaptado as condicdes brasileiras.

A teoria brasileira do branqueamento foi aceita pela maior parte da elite do pais
entre 1889 e 1914:

A tese do branqueamento baseava-se na presuncdo da superioridade branca, as vezes, pelo uso dos
eufemismos raciais “mais adiantadas” e “menos adiantadas” e pelo fato de ficar em aberto a questao
de ser a inferioridade inata. A suposicdo inicial, juntavam-se a mais duas. Primeiro - a populagio
negra diminuia progressivamente em relacdo a branca por motivos que incluiam a suposta taxa de
natalidade mais baixa, a maior incidéncia de doencas, e a desorganizacdo social. Segundo — a
miscigenacao produzia “naturalmente” uma populacdo mais clara, em parte porque o gene branco era
mais forte e em parte porque as pessoas procurassem parceiros mais claros do que elas (a imigracdo
branca reforcaria a resultante predominancia branca). **

Esta afirmacdo resulta numa anélise positiva da miscigenacdo como ndo produtora

de “degenerados”, mas uma populacdo mestica, sadia e capaz de tornar-se branca

12 CARONE, 2002:118.
¥ n SKIDMORE, 1976: 81.



fisicamente e culturalmente.* Os mesticos estariam num patamar de superioridade fisica e
intelectual quando comparado aos pretos,*® o que contradizia as idéias de Nina Rodrigues,
que, antes de morrer (1906), se opds a opinido da valorizacdo do mestigo (crenca difundida
entre a elite de que a miscigenacdo levaria mais cedo ou mais tarde a um Brasil branco),
escrevendo muitos ensaios com topicos que destaca a degenerescéncia fisica e mental dos
mesticos. Nina Rodrigues preocupa-se, sobretudo, com o Norte do Brasil, em fungdo do
clima, embora acreditasse que processo de branqueamento pudesse triunfar, de fato, no Sul
do Brasil, justamente pelas caracteristicas climaticas, o que resultaria na possibilidade da
construcdo de um pais racialmente dividido entre o Sul branco e o Norte mestico.
Acreditava, contudo, que o clima quente era “indspito” aos brancos. Por outro lado,
entendia “as vastas mesticagens que, entregando 0 pais aos mesti¢os, acabara, por outro
lado, privando-o, por longo prazo, pelo mesmos, da lideranca marcante da raca branca.
Esta, teria sido a garantia da civilizacio dos Estados Unidos.” *®

Os defensores da teoria do branqueamento acreditavam que até 2012 estaria extinta
a populacdo negra do pais. O recenseamento de 1890 mostrava que a populacdo branca
representava 44% do total. Em 1940, o censo mostraria que a populacdo branca
representava 63% do total nacional. Joaquim Batista de Lacerda, utilizando dados
estatisticos de Roquete Pinto, produziu gréficos projetando a composicdo racial da
populacdo brasileira até 2012, demonstrando o acréscimo da percentagem da populacdo
branca que resultaria, nessa data, em 80% de brancos, 3% de mesti¢os, 17% de indigenas e

a populacdo negra teria sido extinta completamente.*’

! Tese apresentada por Jodo Batista de Lacerda em Londres em 1911, conforme SKIDMORE, 1989.
! SKIDMORE, 1976: 82 ¢ 83.

' SKIDMORE, 1976: 78.

" SKIDMORE, 1976: 84.



A tese defendida por Joaquim Batista Lacerda pressupunha que o cruzamento do
preto com o branco ndo produzia progénie intelectual inferior, prosseguindo em teses que
descreviam o grande papel que os mesticos tiveram na histéria do Brasil, assim como a
defesa de casamentos inter-raciais e ndo a sua proibicdo. Segundo ele, “j& se viam filhos
de mesticos apresentarem na terceira geracdo, todos os caracteres fisicos da raca branca”.
Outros intelectuais corroboravam para a idéia de que o0 “sangue caucasico” era 0 “mais
forte”. Em S&o Paulo, gragas ao clima e a outros fatores antropoldgicos, 0 sangue negro
desapareceria somente na quinta gerago. '

A imigracdo européia, portanto, corrigiria a extrema mesticagem estabelecida, e
firmaria a supremacia branca. Nos estados do Sul, como descreveu surpreso 0 americano

Clayton Cooper em 1917 numa visita ao Brasil, existia um

“novo experimento entre as nacBes”... “diferente de tudo 0 gue se conhece nos Estados Unidos
ou em qualguer parte da Europa na colonizacéo de gente de cor diferente”... “ Uma honesta
tentativa estd sendo feita aqui para eliminar os pretos e pardos pela infusdo de sangue branco.
Pretende-se que um dos fatores nesse processo € a selecao natural pela fémea de um parceiro de cor
mais clara do que a sua”... “Certas partes do Sul do Brasil, onde sdo encontrados comparativamente
poucos dos tipos negroides ou de pele escura, sdo dadas como exemplo do progresso ja alcancado
nessa facanha audaciosa e sem precedentes”. “ Muitos brasileiros mais cultos vos dirdo que este
pais revelard um dia ao mundo inteiro o Unico método existente de interpenetracdo racial, o Unico
que evitara guerras raciais e derramamento de sangue. (s/grifo e s/ negrito)*®

O viajante destaca, entre as regiGes brasileiras, o Sul como representacdo do
progresso (étnico) ja alcancado em funcdo da tentativa de eliminar os negros pela
mesticagem. O Sul do Brasil se apresenta como um experimento entre as nacgdes, diferente
de tudo o que ja se encontrara em colonizacGes de gente de cor diferente.

Neste mesmo sentido, é relevante destacar que a imagem do Brasil (1890-1914) no

exterior era prejudicada, sobretudo pelo clima tropical diferenciado do da Argentina, Chile

'8 In SKIDMORE 1976:83, citando o viajante Martin Francico Ribeiro de Andrade, 1899.
¥ SKIDMORE 1976: 91.



e Estados Unidos. Assim, somente Sdo Paulo e os Estados do Sul atrairam mais os
imigrantes europeus potenciais. Para tanto, foi necessaria a criagdo de representacfes que
favorecessem a imagem do pais no que diz respeito ao clima e a harmonia racial. As
propagandas eram veiculadas em grandes mostras internacionais. Domingos Jaguaribe
(1893), propagandista da Primeira Republica, acerca da democracia racial, afirmava que
“felizmente ndo ha preconceito racial no Brasil. Véem-se homens de cor casando com
mulheres brancas e vice-versa, de maneira que a populacdo negra tende a diminuir
extraordinariamente. Dentro de cinqgiienta anos se terd tornado muito rara no Brasil”.?’
Quanto aos imigrantes alemaes, a recomendacéo (da elite) era que se acolhesse muito bem,
sendo estes identificados como um “coeficiente étnico de primeira grandeza.”

No fim a década de 80 (1887), o ideal de branqueamento aglutina-se ao “liberalismo
politico econdmico”, a fim de produzir uma imagem nacional mais definida, o que
repercute diretamente nas propagandas dirigidas aos estrangeiros e na producdo dos
intelectuais que refletiam o pensamento da elite, sobretudo no que dizia respeito a
popularidade do ideal do branqueamento, que alcangara expressdo significativa em 1916,
guando alguns escritores empenharam-se em reexaminar a “identidade nacional” e a
necessidade de resolver o problema de qual identidade étnica deveria ser exibida
internacionalmente.?

A consolidacdo da construcdo do ideal do branqueamento e sua aceitacdo implicita
de seus formuladores da doutrina e pelos criticos sociais se deu no Brasil nos anos 20 e 30.

Escritores afirmavam que o Brasil “branqueava a olhos vistos” e que o problema

2 SKIDMORE, 1976:147.
2L Conforme SKIDMORE:1976.



caminhava para uma solucdo, ou seja, a crenca, portanto, era de que o Brasil estava se
tornando branco progressivamente e continuaria neste rumo.?

Uma das grandes inovacOes da Assembléia Constituinte de 1934, eleita pelo voto
popular em 1934, foi a politica de imigracdo (artigo 121, secdo 6) que adota o principio de
cotas. Ou seja, 0 artigo rezava que a entrada de imigrantes no territério nacional sofrera
restricbes necessarias a garantia da integracdo étnica e capacidade fisica dos
imigrantes.(Fernando Mendes de Almeida, 1963). Mesmo em 1945, um més antes de ser
deposto, o presidente Getulio Vargas assinou um decreto-lei n°. 7967, de 18 de setembro de
1945, estipulando que os imigrantes seriam admitidos de conformidade com a “necessidade

de preservar e desenvolver, na composicdo étnica da populacdo, as caracteristicas mais

convenientes de sua ascendéncia européia”. ?* Contudo, nenhum outro corpo de lei sobre

imigracgdo foi aprovado até pelo menos 1976.

Para SKIDMORE (1976), em 1940 o censo confirmava que a populacdo brasileira
estava mesmo ficando branca. Porém, o censo de 1970 ndo coletou dados sobre raca. Nos
anos de 1960, o quadro das relagdes raciais no Brasil tinha emergido com novas pesquisas
de cientistas sociais brasileiros e estrangeiros, que demonstravam que quanto mais escuro
fosse o brasileiro, menos mobilidade social este teria. O mito da democracia racial comeca
a ser combatido, assim como a demonstracdo de que a escravidao no Brasil foi tdo cruel
quanto em qualquer lugar do mundo. No entanto, o fato de que o censo ndo quantificara 0s
negros e brancos demonstrou que ndo existia uma séria preocupacdo com o problema racial
brasileiro, mesmo que ndo havia novidade de que a populacdo negra sofria de

discriminacdo racial na educacgéo, renda, habitacdo e emprego, etc.

22 |dem.
2 |n SKIDMORE, 1976:217.
?* SKIDMORE, 1976:219 (s/grifo).



1.3. A Construcdo de uma “harmonia racial” falseada em Curitiba

Para caracterizarmos a construcdo da idéia de “harmonia racial” presente
especialmente em Curitiba, sera relevante apontar algumas singularidades historicas da
“modernizacdo” desta cidade na virada do século XIX para 0 XX, que refletiu os ideais
que fundamentaram a construcdo da identidade cultural paranaense, cuja caracteristica de
sua populacdo também obedeceria a uma certa composicdo étnica racial: a populacdo
branca. (PEREIRA, 2002)

O foco principal de PEREIRA (2002), ao pretender analisar este assunto, foi a
cidade de Curitiba no periodo da Proclamacéo da Republica, em especial as duas primeiras
décadas do século XX, e a modernizacdo da cidade que teria determinado profundas
alteracdes no espaco urbano local, auxiliando a compreensdo da identidade cultural forjada
pela intelectualidade local, que “inventou” tradicbes e construiu a idéia — apoiada nas
teorias raciais do século XIX e nas no¢des de progresso e ciéncia, assim como a idéia de
meio fisico com clima mais ameno (supostamente mais propenso a civilidade) e de uma
mistura racial que privilegiou o imigrante europeu — de melhoria da raca. (PEREIRA,
2002)

Das principais teorias raciais no Brasil, enfatizamos a teoria do branqueamento, que
teve maior aceitacdo por parte da elite do pais. Contudo, no final do século XIX e inicio
do XX, a elite paranaense identificava um quadro cadtico do Estado do Parana, no que
concerne ao seu desenvolvimento econémico e politico. Além disso, a regido apresentava
caracteristicas e indefinicdo geografica, sem identidade, com uma populacdo heterogénea

sem identidade cultural prépria. Ou seja, de imigrantes, migrantes de partes variadas do



pais e do planeta. Portanto, o desafio era “construir uma identidade cultural prépria de
inventar tradicdes”. Este teria sido o objetivo comum dos intelectuais e artistas que
formaram a primeira geracdo local, construindo o desenvolvimento econémico em

Curitiba. Conforme PEREIRA:

A experiéncia de construcdo de sua identidade ganhou impulso fundamental no periodo da Primeira
Republica (1889-1930), pela adocdo do principio federativo, consolidado pela constituicdo de 1891 e
pela efervescéncia cultural pela qual passou sua capital, Curitiba, colhendo os frutos do “bom” da
erva-mate.

Em 1934, o Parana recebe cerca de 101.331 imigrantes, que poderiam ser base para
a construcdo de uma identidade cultural. A presenca dos imigrantes facilitaria a construcao
de um perfil cosmopolita para a identidade cultural local, sem levar em conta “a industria
da erva-mate que financiara a construcdo da identidade paranaense, contribuindo para o
processo de mecanizacdo com caracteristicas do modelo fabril europeu”. Entretanto, ap6s a
Guerra do Paraguai, o Parana se transformou no maior produtor mundial do produto,
possibilitando a reformulacdo do espaco urbano de Curitiba. Esta explosdo industrial
mudara o perfil daquela sociedade. (PEREIRA, 2002)

O movimento cultural que surgiu para construcdo da identidade levara em conta
“exatamente o xadrez étnico que marcou o Estado, tendo o imigrante europeu como peca
chave”. Neste sentido, o ponto de partida serdo os estudos sobre o Movimento Paranista®®,
que foram a fonte para explicar o ideario “europeu de identidade”, contribuindo para
explicar a construcédo da identidade paranaense e formulando uma nova “idéia de nacao” e
na criacdo de um “mito de sociedade” que, no Estado do Parand, “contara também com
certas caracteristicas especificas em termos de imaginario”; ou seja, ha um positivismo

exacerbado defendido pelos republicanos paranaenses assim como pelos literatos do

 PEREIRA, 2002:10.
%8 O termo Paranista apareceu pela primeira vez em 1906.



Estado, criando uma *“crenca em uma sociedade superior” entre seus habitantes, fortalecida
pela educacdo nas escolas. Superior do ponto de vista da técnica e da raca. (PEREIRA,
2002)
Em sintese, o Parana
“Onde as ragas se encontram
Com amor e esperanca
Onde as vidas se defrontam

No horizonte da bonanca

(...) Parana das etnias
Do trabalho e do lazer (...)

(...) Parand, Parand, Parana
Unido de racas e de amor”

(Britez, 1989)

A idéia da “raca”, da ciéncia e da técnica do trabalho e do europeu foram
caracteristicas principais na construcdo da identidade paranaense e consequientemente
curitibana, sobretudo no que diz respeito a existéncia de uma “harmonia racial entre seus
povos”.

Contudo, o conceito de “raca”, segundo BANTON (1977), ndo surge do contrato entre
brancos e negros nos séculos XV e XVI “Raca”, “classe” e “na¢do” sdo conceitos criados
na Europa para interpretar novas relacoes raciais, sdéo modos de categoriza¢ao que surgem a
medida que as diferencas entre as pessoas aumentam.

Alguns escritores chegaram a datar a origem do preconceito racial como caracteristicas
da cultura européia e seu aparecimento a causas especificas como colonizacéo, responsavel

para o desenvolvimento das categorias raciais adaptadas as realidades historicas industriais

como uma justificacdo ideologica e politica, a exemplo do caso inglés, que pensava a si



como pertencente a uma raca independente do contato com o ndo europeu. (BANTON,
1977)

O conceito de “raga” aparece primeiramente com sentimento de linhagem, como o
caso inglés, e depois como categoria fisica: no século XIX, o termo raga passa a ser
considerado uma qualidade fisica inerente.

Os povos passaram a ser vistos como biologicamente diferentes, envolvendo
questBes politicas e ideoldgicas para justificar a colonizacdo européia. O termo raca era
substituido por tipo fisico porque era melhor opcdo justamente por ndo estar ligada as
classificagBes da Zoologia. No segundo quartel do século XIX, as influéncias de Darwin
foram marcantes na ideologia moderna que comecava a se definir de maneira cada vez
mais precisa a partir dos objetivos politicos de expansdo. Apds a “racializacdo do
Ocidente”, varios sucessores Darwinistas trataram de racializar o mundo com teorias de
varios autores que intentaram provar a inferioridade do negro em relacéo ao branco.

O Darwinismo, segundo BANTON, serviu como base para justificar o
Imperialismo. No final do século XIX, todas as discussdes decorreram do pensamento
intelectual. Ndo eram mais as teorias craneométricas, mas visoes ideoldgicas que serviriam
a politicas de poder, fazendo uma concepgdo linear de civilizagdo. Os Darwinistas
pensavam que a operagéo da “selecdo natural” criaria ragas puras a partir da diversidade do
que era entdo o “dominante”.

As teorias de Darwin apresentam as relag0es raciais como relagdes conflituosas e o
conflito como algo biologicamente determinado. Os Darwinistas Sociais baseiam seus
direitos de privilégios sociais e econdémicos nesse principio, e exerceram influéncias

marcantes sobre a ideologia moderna que comecava a se definir de maneira cada vez mais



precisa, porque a teoria servia para justificar as agressoes que sofriam as ragas consideradas
inferiores, como, por exemplo, a escravidao negra.

As teorias de Darwin foram transformadas no “Darwinismo Social”, ou seja, a
nocao de que os mais fracos ndo conseguem sobreviver, dando sustentacdo para justificar
conflitos internos, assim como entre na¢des diferentes. A doutrina, além de separar grupos
étnicos, afasta diferentes classes dentro de um mesmo grupo étnico. Portanto, a quantidade
de pigmentacdo escura constitui-se como marca de diferenciagéo, somada aos preconceitos
e mitos construidos historicamente, que acabam fazendo parte ainda hoje das crencas
populares, que estigmatizam grupos, como, por exemplo, 0s negros. ( BANTON)

Alguns estudos de WACQUANT (2001), acerca da realidade de guetos negros nos
Estados Unidos, demonstraram os estigmas que recaem sobre as populagfes negras em
tempos atuais, ndo sé no cotidiano das pessoas, mas em teorias que parecem nao conseguir
se desvencilhar de pressupostos historicos sobre os conceitos de raca, defendidos nos
séculos XVIII e XIX. As teorias sobre “racializacdo do mundo”, apesar de refutadas,
assumem novas formas efetivas de permanéncia quando, pelo critério fisico, é possivel
“grupos dominantes” justificarem o que lhes bem convier cultural e economicamente,
resultando, de formas vérias, na exclusdo da populacéo negra no mundo.

As caracteristicas apresentadas por Gobineau, proclamando a superioridade branca,
ndo eram necessariamente sé as qualidades fisicas, mas também caracteristicas intelectuais
e morais, como virilidade, nobreza inata, agressividade, serena objetividade, inteligéncia,
espirito de independéncia, rigor para com 0S outros e consigo mesmo, senso de
responsabilidade, etc. (COMAS, 1970)

Entretanto, estas caracteristicas apresentadas por Gobineau constituem nos tempos

atuais um conjunto de representacfes que perpassam O imaginario das pessoas,



influenciando parte da vida efetiva cultural e conseqlientemente social e econémica que
separa grupos humanos: marginalizando uns e supervalorizando outros.

As questdes apresentadas por WACQUANT apontam que na realidade norte-
americana, assim como na realidade brasileira, a populagcdo negra vive em realidades
historicamente diferenciadas, tanto cultural, econdmica e socialmente, quando comparada
com as populacdes brancas. Além de que, sobre os guetos negros americanos, recaem pelo
menos trés premissas perniciosas no debate sobre divisdo racial e pobreza urbana nos
Estados Unidos, definindo os pobres e principalmente os negros como moralmente
deficientes e corrompidos socialmente. Premissas estas que ndo necessariamente costumam
ser questionadas ou refutadas.

A primeira premissa apresenta 0 gueto como uma area urbana de pobreza
generalizada, ocultando o fundamento da existéncia da pobreza. A segunda considera o
gueto como uma formacao social desorganizada e com deficiéncias individuais e coletivas.
E a terceira é a idéia da desorganizacdo e a tendéncia de exotizar 0 gueto e 0s seus
moradores, privilegiar os aspectos incomuns da vida no gueto, vistos com o ponto de vista
dominante.

As criticas levantadas por WACQUANT dizem respeito ao fato de que as
discussdes sobre “raca e pobreza” ndo levam em conta suas populagdes e as caracteristicas
de organizacdo social e esquecem a heranca histdrica desta populacdo, ndo enxergam no
gueto uma forma institucional historicamente determinada de mecanismos de controle
étnico-racial. Os estereétipos levantados sobre as populacBes negras constituem a
representacdo do real. Ou seja, 0s guetos sdo vistos como um deposito de desordem,
rebeldia, desvio, anomia e atomizagdo concentrados, excessos (crimes, sexualidade e a

fertilidade).



Partindo da discussdo apresentada por BANTON acerca do conceito de raga e
Racializagdo do Ocidente e Racializagdo do Mundo e o Darwinismo Social, nos
propusemos a demonstrar que 0s pressupostos dessas teorias para inferiorizar alguns povos
como, por exemplo, os negros, apesar de serem defendidas nos séculos XVIII e X1X e sido
refutadas, continuam presentes nos tempos atuais como forma de diferenciar povos negros
dos ndo negros, sobretudo na assertiva de que a desigualdade € absoluta e incondicional,
que uma “raga” ou um grupo € por sua natureza superior ou inferior a outras pessoas,
independentes das condicdes fisicas de seu habitat e/ou de fatores sociais.

No Estado do Parang, isso traduz-se na supervalorizacdo e reconhecimento historico

e cultural dos grupos imigrantes de europeus.

1.4. O Movimento Paranista

Para PEREIRA, “O Movimento Paranista tera como papel central a construcdo de uma
identidade regional para o Estado do Parana (europeizada) e contara com a adesdo de

intelectuais, artistas, literatos, etc.”?’ Em um outro estudo, observa:

O imigrante e o migrante deveriam se engajar na construcéo de uma Parana novo e moderno, adotando
a inspiracdo francesa para uma nova sociabilidade produzida pela elite burguesa ervateria, um
eurocentrismo disfarcado de cosmopolitismo. %

O desejo dos Paranistas era construir uma identidade que fizesse parte do sentimento de
pertencimento de cada paranaense, ou seja, que cada cidadao nutrisse o desejo de fazer

parte dessa “raca”, no sentido de “criar” uma historia regional *“que mostrasse o Parana

2" PEREIRA, 1996: 67.
2 PEREIRA, 2002:14.



como um local que possuia uma tradi¢cdo histérica™. O proprio governo de 1912 auxiliava

financeiramente tal objetivo. Para isso,

Guiado pela necessidade de forjar uma histéria regional, por sua iniciativa é criado em 1900 o
Instituto Histdrico e Geografico do Parana, onde a sua principal preocupacdo em um periodo de
grande imigracdo era exatamente o de aglutinar todo este xadrez étnico presente no Estado na
construcdo de uma identidade regional dos paranaenses. %

O Instituto Historico e Geografico do Parana fundou Centro Paranista, criado por
Romario Martins, para incentivar a incorporacdo do imigrante. Tinha uma funcéo
previamente definida de “promover e estimular todas as iniciativas ao progresso e a
civilizacdo do Estado do Parand”. Este Centro tinha em sua direcdo um conselho
constituido por 21 membros, que elaboraram as teses fundamentais para o progresso do
Parana, que versavam sobre o meio fisico, econémico, social, educativo, intelectual, civico
e moral. (PEREIRA, 2002: 25)

Para consubstanciar esta identidade européia, foram criados conselhos para “tentar
preencher a falta de identidade paranaense e a precariedade da vida cultural, social e
politica do Estado”. Figuras marginalizadas pela historiografia tradicional, como artistas,
poetas e escritores — contemporaneos ao desenvolvimento da economia ervateira, que

gerara a renda necessaria ao processo de desenvolvimento urbano da cidade de Curitiba —

“... forjardo a identidade cultural para o Estado do Parana e, mais do que isso, produzirdo uma idéia
de sociedade que fincard profundas raizes no imagindrio da populacdo. Identidade e idéias
impregnadas de imagens de progresso, civilizacdo, trabalho e ordem, criando padrbes de
comports%mento para a sociedade da época, constituindo o tipo ideal Paranista, o paranaense do
futuro.”

Para criar o “paranaense do futuro” era preciso criar tradi¢bes, criando uma
identidade que fosse paranaense. Esta € uma questdo de grande importancia na andlise

socioldgica, quando se constata que a construcdo desse “tipo ideal” paranaense exclui os

2 PEREIRA, 1996: 72.
% PEREIRA, 1996:78



individuos negros na prética. O discurso ** “

democratico” e pluriétnico legitima a énfase
dada aos imigrantes e seus descendentes. Alias, o proprio termo “Paranista”, segundo
PEREIRA, deveu-se “exatamente pelo fato de poder abarcar o imigrante, ponto central na
construcdo da identidade paranaense”:

Paranista é todo aquele que tem pelo Paran& uma afeicdo sincera, e que notadamente demonstra em
qualquer manifestacdo de atividade digna, Util a coletividade paranaense. Esta é a acepcdo em que o
neologismo, se é que é neologismo , é tido esse nobre movimento de idéias e iniciativas contidas no
Programa Geral do Centro Paranista (...) Paranista é aquele que em terras do Paranad lavrou um
campo, cadeou uma floresta, langou uma ponte, construiu uma maquina, dirigiu uma fabrica, compds
uma estrofe, pintou um quadro, esculpiu uma estatua, redigiu uma lei liberal, praticou a bondade,
iluminou um cérebro, evitou uma injustica, educou um sentimento, reformou um perverso, escreveu
um livro, plantou uma &rvore.*

Os paranistas queriam forjar um Parand, um Estado com uma identidade e
caracteristicas especificas, que diferenciasse o povo deste Estado do resto do Brasil. Nas

palavras de Romario MARTINS:

“Os Estados cosmopolitas como o0 nossos, povoados pelas imigracdes, vao constituindo sua sociedade

por agrupamentos entre si distintos pelas tradicfes, pelos costumes, pelas tendéncias espirituais e

sentimentais, pelo pensamento e pela linguagem, seguindo os tracos caracteristicos de suas origens
o7 33

ancestrais”.

Curitiba, cidade teste do Movimento Paranista, é atualmente elogiada pelos meios de
comunicacdo como uma cidade ordenada, de um povo educado e trabalhador, ganhando
varios codinomes, entre muitos o de cidade de “Primeiro Mundo”, uma amostra de como 0
Movimento Paranista alcancou sucesso.

PEREIRA chamara a atencdo sobre a histdria da escraviddo no Parana, escrita por

historiadores Paranistas como Romario MARTINS, que sempre vem caracterizada pela

1 As praticas discursivas de acordo com FOUCAULT “caracterizam-se pelo recorte de um campo de
projetos, pela definicdo de uma perspectiva legitima para o sujeito do conhecimento, pela fixagdo de normas
para a elaboragdo de conceitos e teorias. Cada uma delas supde, entdo, um jogo de prescricdes e escolhas™.
(p.11) ““Ocorre com mais frequéncia de uma prética discursiva reunir diversas disciplinas ou ciéncias, ou
ainda de ela atravessar um determinado ndmero entre elas e de reagrupar numa unidade, por vezes nao
aparente, varias de suas regides”. (p.12) FOUCAULT, 1997.

% PEREIRA, 1996: 82.

% MARTINS, Romério. Paranista. A divulgacdo. Curitiba. 1946: 91.



manipulacdo de dados estatisticos que indicam pouquissima presenca de negros no Estado,
assim como o seu desaparecimento progressivo com “um propdsito de defender a tese do
branqueamento da populacdo no estado como um dos fatores de seu peculiar
desenvolvimento, ligando o pequeno aumento do ndmero de negros em relacdo ao
crescimento populacional a uma fragilidade fisica” nos moldes Darwinistas. Segundo

PEREIRA, € possivel perceber, nos relatos de Romario MARTINS, a

... influéncia dos estudos da Geografia em suas formulacfes histéricas e, principalmente, o fato de
encarar a questdo da Historia paranaense como sendo determinada por uma particular forma de se
adaptar e relacionar com o meio fisico, pois para ele este era o elemento diferenciador das culturas:
a sua maior ou menor capacidade de adaptacdo ao meio geografico. **

No mesmo sentido, em 1930, o governador do Estado do Parana, em pronunciamento
no Jornal Diario da Tarde, pareceu refletir os anseios daquela elite. Nele, Bento Munhoz
da Rocha Netto afirma:

E verdade que somos ainda muito novos (...) Mas ndo somos mais nem filhos de S. Paulo. Somos
n6s mesmos (...) Estamos creando em aspectos caracteristicos, um pedaco da civilizagdo brasileira.
Né&o temos o typo ethnicamente definido do paranaense. Como néo existe o typo racial brasileiro.
Mas vae ahi, uma grande diferenca. Fundam-se no Parana, subordinados ao elemento disciplinador
do nosso poder de adaptar, quase todas as racas européias (...) *

A cidade de Curitiba aparece como produto deste discurso modernizante,
cientificista e higienista. “A sociedade mecanizada e moderna, disciplina os sentidos do
homem e preenche seu cérebro com imagens fixas ou em movimento, dando uma nocao de

. N x4y 36 s ) .. ™
progresso e desenvolvimento a regido”. *° As caracteristicas climaticas e raciais da regido
foram elencadas como sendo das questbes mais favoraveis a vinda de imigrantes,
sobretudo os alemaes.

O Boténico Francés Saint-Hilaire, em visita a Curitiba em 1820, ja ressaltava a

beleza das mocas do local e a predominancia da cor branca das pessoas, assim como um

% PEREIRA, 1996: 117.
% In.PEREIRA, 2002:26.
% PEREIRA, 2002:33.



clima ideal porque ndo héa calor, o inverno é seco e o frio agradavel. O texto transcrito

abaixo sintetiza com preciséo:

Os historiadores Cecilia Maria Westephalen e Jayne Antdnio Cardoso observam que a partir do
século XVIII os campos de Curitiba seriam quase que inteiramente povoados por brancos-
portugueses e espanhdis, vindos do litoral e de outros distritos das capitanias.

A evidéncia da mudanca encontra-se na descricdo que o0 naturalista francés Auguste de Saint-
Hilaire fez do curitibano, em 1820: em nenhuma outra parte do Brasil encontrei tantos homens
genuinamente brancos quanto no Distrito de Curitiba. Os habitantes da regido pronunciam o
portugués sem nenhuma das alteracGes que ja mencionei no relato anterior e que indicam uma
mistura da raca caucasica com o indigena. De um modo geral eles sdo altos e bem constituidos, tem
os cabelos castanhos e a pele rosada; suas maneiras sao afaveis, sua fisionomia é franca (...) As
mulheres tém as feicdes mais delicadas do que as de todas as outras regibes do pais que visitei; elas
sdo menos arredias e sua conversa é agradavel”*’

Assim, o elogio a técnica e a fé cega na ciéncia e no conceito de progresso baseado no
clima e na “idéia de raca” possibilitou a construcdo de um ideal de civilizacdo paranaense
fundamentada na modernizacdo de Curitiba proveniente da expansdo da cultura da erva-
mate, que alterou seu espaco fisico e seus locais de sociabilidade. Posteriormente, por um
planejamento urbano que também legitima e assegura o0s bens sociais, econémicos
politicos, e culturais aos “imigrantes europeus”, corroborando para a solidificacdo de uma
imagem de “paraiso terrestre brasileiro” no Estado, com caracteristicas proprias e
singulares de uma identidade européia e branca.

A construgdo dessa imagem europeizada e branca da cidade projetada para o futuro,
produziu uma realidade “a-historica” que nega o passado escravocrata, privilegiando um
perfil de urbanizagdo que atenda a certos estratos sociais e de cor, transformando os outros
estratos em “espectadores de um grande teatro dos espacos publicos”. (PEREIRA, 2001:

217).

%" Esta citacdo foi extraida do livro Curitiba (1994), assunto: Essa Gente Curitibana. pg 27. Mas também,
acerca do viajante, pode ser encontrada em Romario Martins: 1952:213 .



1.4.1. O Negro no Parana

Para falar da Historia do Negro no Parand, utilizaremos somente as analises de
alguns historiadores que nos pareceram referéncias para entender a constru¢do de uma
representacdo europeizada do Estado.

Segundo Ruy WACHOVICZ (2000), o que ocasionou a vinda de escravos africanos
ao Brasil e conseqlientemente no Parana foi o desenvolvimento da economia agucareira
nos séculos XVI e XVII. Contudo, no Parana existiu uma singularidade do trabalho que
veio a ser a especificidade da economia que se instalara no Estado: a mineragdo, assim
como o fato de que os elementos lusos que foram atraidos ndo conseguiam capital
necessario para a compra de grande nimero de escravos. No século XVII, o trabalho
escravo baseava-se, sobretudo, no indio. J& no século XVIII, em que a mineracdo estava
em queda progressiva, 0s escravos africanos foram transferidos para a agricultura e
pecuaria, entrosando o Parana na economia brasileira e transformando o Estado em um dos
centros do abastecimento de gado no Brasil.

Mesmo com as leis de proibicdo do trafico negreiro no pais, “o porto de Paranagua
converteu-se nos maiores centros de contrabando de escravos no Brasil”. Escravos estes
gue eram transportados para outras regides brasileiras (WACHOVICZ, 2000). No mesmo
sentido em a dificuldade de contrabandear escravos, aliada a politica brasileira de aderir a
adocdo da politica de imigracao no seculo XI1X, definindo-se conseqlientemente como pais
de cultura européia e de maioria étnica branca, impossibilitando que, “o pais
automaticamente seria hoje de grande maioria étnica africana e sua cultura ndo seria tdo
acentuadamente européia”.®

O Parand, por extensdo, seguiu a tendéncia do branqueamento de sua populagédo
pelos seguintes motivos: proibicdo do trafico negreiro; grande incentivo para o
desenvolvimento da imigracao, sobretudo européia; elevado indice de miscigenacdo entre
varios grupos étnicos formadores da populagdo. Estas ocorréncias definiram o Brasil e,
dentre elas, como pais predominantemente branco e estreitamente ligado a cultura

européia.”® O escravo tinha se tornado muito caro para ser adquirido pelos proprietarios

% Wachovicz, Ruy , 2000:142.
% |dem



de terras. Logo, “era necessario substituir essa mao-de-obra, com vantagens. Por outro lado
as elites diretivas do Brasil pensavam numa forma de impedir que o pais se tornasse a
maior nacdo negra do planeta, tamanho era o nimero de africanos trazidos ao Brasil desde
o século XVI” . Segundo essas elites, “era preciso tornar o Brasil majoritariamente branco e
ndo africano.”*

Assim, em 1833, uma leva de alemé&es foi trazida ao Parand, se constituindo na
primeira tentativa de estabelecer imigrantes europeus ndo portugueses. Muitos grupos
imigratérios chegaram ao Parana em movimentos planejados, assistidos por entidades
internacionais. Sua fixagéo foi bem dirigida e financiada.

A presenca destes grupos étnicos em terras paranaenses em grandes numeros, de
diversas procedéncias, “deu ao Parana uma caracteristica toda espacial: ou seja, “0 maior
laboratorio étnico do Brasil” dando “sua contribuicdo “para a transformacdo da cultura
original luso-brasileira”.**

Estas e outras informacdes sdo de extrema relevéancia para problematizarmos algo
muito importante na Historia do Parana que foram as politicas publicas especificas
construidas pelo Estado do Parana para a populacdo branca imigrante em contraposicdo a
inexisténcia de qualquer politica publica especifica para a populagdo negra ap6s a abolicéo.
No mesmo sentido em que, conforme ja verificado, existe um processo de invisibilizacdo
da existéncia da populacdo negra no Parana na tentativa de consolidar a imagem de um

Estado Europeu e sem negros na sua Historia.

1.4.2. Parana: O Melhor clima do Mundo para o brangueamento.

Embora acreditando no branqueamento do Brasil, existia para a elite uma
possibilidade de sucesso do triunfo se efetivar de fato no Sul em funcdo do clima mais
temperado. O Parana, neste sentido, teve um destaque, em relacdo aos outros Estados do

Sul.

% |dem. pg.146
“ WACHOVICZ, 2000:157.



Segundo o Vviajante Bigg-Wither (1872-1875), o clima no Parana era

“completamente diferente” de tudo o que ja conhecia no mundo.

A maravilhosa frescura do ar me fez lembrar uma daquelas manhds de outubro que, ocasionalmente,
temos na Inglaterra. Parecia-nos estar respirando a verdadeira esséncia da vida enquanto
caminhavamos. Tudo em volta como que partilha desse gozo de viver.*

Segundo o viajante, jA se comecava a fazer uma idéia diferente dad que tinha
formado do Brasil, quando esteve no Rio de Janeiro em fungdo do clima quente
experimentado. O reconhecimento do clima do Parand traduziria melhor o “amor e estima
pelo pais”:

Onde podia ser melhor a vida que agora levavamos? Penso que todo o amor e estima que viemos a

sentir por este pais, depois, de meus préximos dois anos de andangas por aqui, comecou neste
primeiro contato com o Planalto do Parana.*®

Nem um outro lugar conhecido, inclusive o Velho Mundo, tinha um clima tdo

bom quanto o do Parana:

Nem a Inglaterra, nem talvez em toda a Europa seria possivel encontrar qualquer coisa que se
aproximasse disto. O que mais me impressionou foi a sua vastiddo — a sua imensiddo nos dava idéia
do ilimitado. A gente se sentia diminuida fisicamente quando olhava para aquela grandeza, enquanto
0s nossos sentidos se expandiam indefinitivamente. Foi, pelo menos, essa a sensagdo que
experimentei, embora t40 pobremente descrita, a0 entrarmos nos Campos Gerais* ...“O ar mais
puro e revigorante ndo pode ser encontrado em nenhuma outra parte do Velho Mundo” *
(grifo meu)

O clima do Parana foi identificado como um dos “melhores do mundo”, assim como
também entendeu Romario Martins (1952), que tecia varias afirmacgdes de positividade ao
clima do Parana. O Sul de Sdo Paulo, os Estados do Parand, Santa Catarina e Rio Grande

do Sul constituem, para ele, a terceira grande zona do Brasil, a Zona Temperada Doce.

Seu clima é dos mais belos do mundo. A temperatura é muito amena, e a média se conserva sempre
abaixo de 20°. Os invernos pouco intensos, que produzem durante os meses de junho a agosto, sdo
ndo sO favoraveis a salde das ragas européias como ao desenvolvimento de todas as culturas do
antido continente. Assim tem sido estes Estados, preferidos pelos imigrantes. “® (grifo meu)

“2 BIGG-WITHER: 1974: 73

3 |dem pg. 74.

* Idem pg. 95.

** |dem pég. 106.

46 MARTINS, Romario: 1952: 25.



Romario Martins elegeu ndo s6 o Parana como tendo um dos melhores climas do
mundo, mas também considerou que o seu clima favorece “a salde das ragas européias,
assim como outras culturas do ‘antigo continente’”, e esta caracteristica climatica seria
singular no pais, dando preferéncia aos imigrantes e por ser preferido por eles.

Wilson Martins, também historiador regionalista do Parana, elegeu, no mesmo
sentido, a caracteristica climatica da cidade de Curitiba como sendo um dos climas mais

“civilizados”. Segundo ele,

todos reconhecem e confessam a exceléncia do seu clima, e o documento mais seguro de sua
superioridade fornecem-no os habitantes do litoral, todas as vezes (e ndo poucas) que melhorar de
seus padecimentos, sobem serra e vém pedir aos belos ares de Curitiba o restabelecimento de sua
sadde arruinada®’

A superioridade do clima (clima saudavel), acrescida da compreensdo de
superioridade na técnica e na ciéncia, com o xadrez étnico em que o “imigrante europeu”
era “peca fundamental” em funcdo também de seu pertencimento racial, possibilitaria
traduzir o Parand como ““‘um Brasil mais europeu”, “um Brasil diferente”, “um paraiso

148

terrestre”™, num clima civilizado, na raca pura e superior, na “ciéncia, técnica e progresso

em torno do imigrante europeu”.

1.4.3. A “Auséncia” do Negro no Parana

Assim é o Parana. Territorio que do ponto de vista sociol6gico, acrescentou ao Brasil uma nova
dimensdo, a de uma civilizacdo original construida com pedagos de todas as outras. Sem
escraviddo, sem negro, sem portugués e sem indio, dir-se-ia que a sua definicdo humana ndo é
brasileira. ( Wilson MARTINS, 1989:446)

Alguns historiadores regionalistas, como Wilson Martins, que elegeram o Estado do

Parana como “Um Brasil Diferente” e “Um Estado mais Europeu”, entre outras

" MARTINS, Wilson. 1999: 35.
*8 Historiadores regionalistas do Parana .



caracteristicas, continuam sendo referéncias cléassicas, sobretudo nas escolas publicas de
ensino fundamental e médio, e em especial na cidade de Curitiba.

Wilson MARTINS, em seu livro Um Brasil Diferente, pretendeu demonstrar a
influéncia dos elementos culturais estrangeiros “na sociologia meridional do Brasil”,
colocando o Parana e, especificamente Curitiba, como um local com caracteristicas
singulares do pais e, principalmente, pela ndo presenca do elemento negro na construcao
do Estado, privilegiando os imigrantes que aqui chegaram no século XIX. Para ele, o
Parand formou-se de “uma civilizacdo original”, diferenciada das demais regides
brasileiras.

Estatisticamente, na histéria do Parana, a populacdo negra, antes escravizada,
atualmente vem diminuindo gradativamente de acordo com o0s censos. Alguns
historiadores*® remetem ahistéria do Parané a partir da chegada dos imigrantes europeus no
Estado e em Curitiba.

Entre eles ha um consenso em afirmar a especificidade do Estado acerca da escraviddo
africana, no sentido de reafirmar a ndo exclusividade deste trabalho na formacéo do Estado.
Para WACHOVICZ, o Parana seria 0 maior “laboratério étnico” do Brasil, dando a este
Estado uma caracteristica toda especial, ou seja, “Um Brasil mais Europeu”. No mesmo
sentido, Wilson MARTINS considera que o fator de maior importancia — do Estado do
Parana ser um Brasil Diferente — ndo esta no fato de Paran ter tido uma forte imigracao
européia, mas sim devido a ndo presenca de negros na sua historia. “N&o houve escravatura

no Parand” é um dos tépicos do livro de MARTINS:

49 Wilson MARTINS (1989); Romaério MARTINS (1952); Ruy Christovam WACHOWICZ (1988).



(...) poderia acrescentar que esse belo tipo fisico, corado e de cabelos castanhos se distinguia, ainda,
dos demais brasileiros, por trago de fundamental importdncia: ndo se misturava com 0 negro,
existente em reduzidissimo nimero em toda a provincia no decorrer de sua histéria, e que por isso
ndo chegou a invadir sexualmente os habitos desses rusticos senhores primitivos. Ao lado da
imigracdo, é a inexisténcia da grande escravatura o aspecto mais caracteristico da historia social do
Parand, ambos o distinguindo inconfundivelmente de outras regides brasileiras. (W. MARTINS,
1989. pg 128)

MARTINS destaca a observacdo do Viajante Saint-Hilaire, que afirmava que
“somente um brasileiro com muito poder aquisitivo poderia possuir um escravo”. E que —
mesmo assim — “esses pretos eram quase t&o preguicosos quanto os seus donos, e passavam
o dia inteiro dentro de casa™.

Tanto em WACHOWICZ como em Wilson MARTINS, percebe-se a preocupacéo

em representar uma imagem europeizada do Parana:

Em 1872, havia na Provincia do Paran& 55,00% de brancos contra 10,41% de pretos e 34,59% de
pardos; em 1890 essas porcentagens sdo, respectivamente, de 63,80, 5,17 e 31,03; em 1900 e em
1920 ndo houve pesquisa quanto a cor, mas em 1940 as proporcdes eram: 86,56 de brancos, para
4,89 de pretos e 7,39 de pardos. Finalmente o censo de 1950 revelou 86,26 de brancos, contra 4,33
de pretos e 7,30 de pardos. Quaisquer que sejam os vicios dessas declaracdes de cor, é evidente que
eles ndo seriam suficientes para baixar desta forma as porcentagens obtidas: basta “olhar” o Parana
para sabé-lo.

(...)

O fato é t&o impositivamente evidente. *°

Ainda sobre o “Estado Europeu”, observa

J& comegcamos aqui a encontrar com a nova sub-raca paranaense, por enquanto ainda quase toda no
planalto, mas que dentro em pouco dominara pelo estado inteiro, populagéo cujo fundo é constituido
em muito pela corrente imigratéria européia, principalmente polaca, alemd e italiana, que continua a
encaminhar-se numerosa para la. **

O Parana foi identificado com uma nova racga, “a paranaense”, cuja descendéncia
estd na Europa, elogiada demasiadamente por MARTINS, que destaca neste povo avangos
de higiene pessoal.

Quando MARTINS descreve o homem paranaense, afirma:

% MARTINS, W - 1989:134.
I MARTINS, W - 1989. 135.



...aqui, a figura geométrica seria, na mais simplificadora das hip6teses, um de tamanho irregular de
sete lados, cujas faces, em extensdo decrescente e de tamanho variavel, representariam os elementos
polonés, ucraniano, aleméao, italiano, os “pequenos grupos”, o indio e o negro, estes Ultimos em
proporcdo praticamente insignificante.

O homem paranaense, para ele, € 0 europeu, ja que “0s pequenos grupos”, o indio

e 0 negro, seriam grupos praticamente “insignificantes”.

1.5. Contexto Historico: A invencdo do Parana

Este contexto historico, antes de analisarmos a cidade de Curitiba na década de 90,
foi entendido como imprescindivel, por varios fatores, para uma analise de como certos
atores sociais que residem na cidade, de acordo com algumas caracteristicas, sobretudo
raciais e espaciais, podem apreender os discursos construidos acerca da identidade cultural
da cidade, que por sua vez sao reproduzidos pelo poder local, pelos meios de comunicagao
e pela educacao escolar.

Dentre os fatores principais, elencariamos a constru¢do da identidade do Parana, na
Primeira Republica, que sofreu grande influéncia das idéias defendida pela elite brasileira,
quando se refere, sobretudo, a idéia da “auséncia de um conflito racial”. O Brasil seria,
assim, uma espécie de paraiso de convivéncia inter-racial (ja antes da Abolicdo), com
pretensbes inclusive de atrair mao-de-obra européia. Segundo essa ideologia do
branqueamento (espécie de Darwinismo social), a purificacdo étnica produziria um povo
majoritariamente “branco” plenamente adaptado as condicdes brasileiras.

A compreensdo, portanto, era de que nos Estados do Sul existia um novo
experimento entre as nacgdes, diferente de tudo o que existia na Europa ou nos Estados
Unidos. No dizer do americano Cooper (1917), uma honesta tentativa esta sendo feita aqui

para eliminar os pretos e pardos pela infusdo do sangue branco, que posteriormente seria

2 MARTINS, W. 1989: 108.



reconhecido pelo mundo inteiro como o Unico método existente de interpenetracéo racial,
que evitara guerras raciais e derramamentos de sangue.

Os historiadores regionalistas, auxiliados de artistas e literatos (Movimento
Paranista) na virada do século XIX para 0 XX, fundamentaram a construcdo da identidade
cultural paranaense, cuja caracteristica de sua populacdo também obedecia a uma certa
composic¢do étnico racial em torno do elemento branco. Esta concepcdo de modernizacao
influenciou mudancas no espago urbano, sobretudo da cidade de Curitiba, auxiliada por esta
compreenséo de identidade cultural influenciada pela intelectualidade local, influenciada,
por sua vez, pelas idéias nacionais, acrescida ao meio fisico (supostamente mais propenso a
civilizagdo), reconhecido como um dos melhores do mundo e de uma mistura racial que
privilegiou o imigrante europeu (ideologia do branqueamento) que teve maior aceitacao por
parte de elite do pais. Tudo isso, acrescido ao quadro cadtico do Estado do Parana, no que
diz respeito ao seu desenvolvimento econémico e politico com indefini¢cdes geogréficas e
sem identidade cultural prépria.

A chegada de 101.331 imigrantes, em 1934, possibilitou a formacéo da base para a
construcdo de uma identidade cultural (financiada pela industria da erva-mate). Assim,
explica-se a construcdo da identidade do Parand, que se formula na idéia de nacdo e no
“mito de sociedade” e que contard com certas caracteristicas especificas em termos de
imaginario, criando uma crenga em uma sociedade superior (PEREIRA, 2002). Superior
do ponto de vista da técnica e da raga, mas com uma imagem também de democracia racial,
expressa na idéia de “harmonia racial” entre todos 0s povos, em que somente sdo
considerados os brancos, acrescida da invisibilidade da histéria da populacdo negra no
Estado, inclusive no periodo da escraviddo. O resultado, portanto, é a negacdo da existéncia

deste contingente populacional.



Il - DECADA DE 90: A IDEIA DA CIDADE QUE “DEU CERTO”

Do Parand, que foi considerado por autores regionalistas como sendo Um Estado
Europeu, Um Brasil Diferente no melhor clima “do mundo” — uma espécie de “paraiso
terrestre” —, propomo-nos a analisar a cidade de Curitiba na década de 90, observando a
influéncia marcante das caracteristicas construidas pelo Movimento Paranista (na Primeira
Republica), no que tange aos ideais defendidos pelos intelectuais deste movimento no que
concerne a “identidade” paranaense, e, sobretudo, seu planejamento urbano nas décadas de
60 e 70, que corroborou para a consolidagédo de uma imagem de cidade “que deu certo”,
inclusive, do ponto de vista da sua democracia racial.

A partir de 1950, a cidade recebeu um grande nimero de migrantes vindos de
outras regides do Brasil. A cidade pareceu selecionar seus migrantes, reservando a Regido
Metropolitana para os pobres, a fim de garantir privilégios para os estratos médios e altos
dos novos migrantes (SOUZA, N. 2001). Esse experimento se deu na década de 1970,
guando foram executadas as principais diretrizes do Plano Preliminar de Urbanismo,
elaborado em 1965.

Nelson SOUZA considera que esta caracteristica de modernizacdo apostou no
planejamento global “como instrumento capaz de superar as contradi¢Bes sociais a partir
tdo-somente de redefini¢do do espaco”, a fim de produzir uma imagem da cidade “vendavel
no mercado globalizado”. Constituiu-se como um “urbanismo utdpico” quando elegeu “a

racionalidade técnica urbanistica como Unico instrumento capaz de superar as contradigdes



capitalistas, inclusive a divisdo da sociedade em classes”, pressupondo que 0 bom

ordenamento urbano é o que geraria a igualdade. >* Nas palavras do autor:

A utopia de gerar uma igualdade social a partir do planejamento urbano, sem a necessidade de
transformar o modo de produgdo ou sequer mexer no regime da propriedade privada, dinamizou, em
muitos casos, uma engrenagem autoritaria . No contexto de valorizacdo da racionalidade técnica o
agente urbanista apareceu como autoridade acima dos conflitos e da sociedade politica, uma vez que
se apresentou como portador da verdade Gnica sobre a cidade e seus habitantes.*

Neste sentido, esta caracteristica de modernizacdo negou a autonomia ao diferente

“na justa medida em que coloca numa posicdo hierarquicamente inferior e dependente da

integracdo ao modelo de igualdade”. As “minorias” (0s outros), pobres, analfabetos,

nordestinos, negros ndo séo relevantes para o planejamento dos investimentos urbanos™ .

Assim,

Para determinar o potencial da cidade os técnicos construiram uma histéria da cidade na _qual
aparece em primeiro plano a populacdo de origem européia e o processo da sua integra¢do social,
econdmica e espacial. Essa historia aponta a direcdo “saudavel” do crescimento urbano (o sentido
longitudinal sudoeste-nordeste) e confirmaria os espagos passiveis de investimento. Os imigrantes
pobres e recém-chegados sdo apresentados como minoria que precisa adaptar-se ao meio urbano
civilizado e cujo espaco é problematico.

A ocupacdo urbana empreendida pelos migrantes europeus teria sido saudavel, pois teria propiciado,
segundo o PPU, “um desenvolvimento relativamente continuo, centrifugo e homogéneo”. (...)

Uma ocupagdo urbana racional por uma populacdo saudavel teria feito de Curitiba, até pouco
tempo, uma cidade orgénica. O planejamento deveria pautar-se pela recuperacdo dessa condicdo de
equilibrio propiciada pelos colonizadores portugueses e imigrantes estrangeiros”.% (s/grifo e
s/negrito)

E oportuno destacar que as analises de N. SOUZA, acerca do planejamento urbano

da cidade de Curitiba, apontam para a constatacdo de um planejamento urbano baseado

numa certa concepc¢éo de valores sociais, politicos, econémicos e culturais.

Num mesmo sentido, destaca a percepc¢édo de que a construcdo da cidade, do ponto

de vista de seu planejamento, foi pensada a fim de beneficiar um grupo econdmico e com

3 SOUZA, N. 2001:108.
> Idi,ibid. pg.108.

> |d. Ibid pg 110.

% 1d. ibid pg.112.



um pertencimento racial especifico: a populacdo de origem européia, caracterizada como
saudavel e “civilizada”. Ao mesmo tempo, esta modernizagdo possibilita a “exclusdo” do
“outro”, ou seja, dos pobres, analfabetos, negros e nordestinos.>’

Entretanto, na década de 90,

A cidade de Curitiba foi tornada a marca nacional da modernidade urbana. Nos anos 90 assistimos a
um processo crescente de “curitibalizagdo”, caracterizado pela cristalizacdo da experiéncia
urbanistica bem como pelas diversas tentativas de exportagdo do modelo da “cidade que deu certo”,
agora vitrine urbana do Brasil no exterior. (Garcia Sanches 1997)

Ao mesmo tempo em que GARCIA Sanches destaca a década de 90 como principal
momento para entendimento da construcdo e consolidacdo da imagem de uma cidade que
“deu certo”, sobretudo do ponto de vista de seu planejamento urbano, é possivel considerar
que a construcdo da cidade “modelo” também teve como caracteristica do ponto de vista
do imaginario de uma cidade harmoniosa racialmente. Ou seja, com auséncia de conflito
racial, caracterizada como uma cidade de todas as gentes, onde todas conviveriam na mais
perfeita harmonia racial.

GARCIA Sanches se propds a desnaturalizar a imagem dominante e permitir a
descoberta dos diferentes planos e simbolos, linguagens e discursos, planos estes “que
sobrepde nos espagos urbanos e ns relacdes sociais para construir a Cidade Espetaculo”®,
desvendando os fortes interesses e atores envolvidos. Ela destaca os anos entre 1993 e

1997°° como periodos também importantes para entender a construgdo da city Marketing,

““0 milagre brasileiro™.

5" E relevante, nesta época, atentar para o pertencimento racial destes excluidos uma vez que os dados
estatisticas ha décadas apontam que o “analfabetismo” e “pobreza” sejam mais incidente entre 0s negros,
inclusive no Parand (IPEA 2001). Os nordestinos, por sua vez, na maior parte dos estados, apresentam
caracteristicas fenotipicas diferenciadas das dos imigrantes europeus.

* GARCIA Sanches, 1997: 12.

% O perfodo privilegiado (1993 a 1997) foi destacado também por ndés como momentos singulares da
construcdo do processo de invisibilizacdo do negro em Curitiba, sobretudo a partir de propagandas veiculadas
pelos meios de comunicacdo oficiais ou ndo e pela educacdo nas escolas tendo como foco central a Colecéo
de Livros, Li¢Bes Curitibanas.



A imagem da cidade que deu certo, da cidade modelo, da cidade de todas as gentes,
é também a imagem de uma cidade de uma populacdo hegemdnica racialmente. O que nos
possibilitaria interpretar como sendo o “paraiso terrestre brasileiro”, imaginado pela elite
(nacional) que intentava eliminar a presenca negra do pais, conforme a ideologia do
branqueamento.

As matrizes que originaram as concepgfes basicas do planejamento urbano de
Curitiba foram, sobretudo, influenciadas por caracteristicas européias — a0 mesmo tempo
em que a politica urbana local de preservacdo do bem-estar e da qualidade de vida
privilegiou os segmentos médios da sociedade, enquanto amplas parcelas da populagédo sdo
excluidas dos novos circuitos de apropriacdo e consumo.?® Constitufa-se, portanto, a
imagem de uma ordem urbana harmoniosa e sem conflito, sugerindo a “existéncia de uma
vida de classe média para todos os habitantes”. ®*

Mesmo que GARCIA Sanches ndo nos pareceu estar tambem se referindo a uma
harmonia racial presente no discurso desta modernidade urbana, é possivel perceber que a
positividade da identidade coletiva tenha sido associada a determinados simbolos
urbanisticos e valores da vida urbana. Signos que corroboraram para uma imagem de uma

cidade sem negros do ponto de vista de sua arquitetura, monumentos, parques, bosques e

portais. Ainda segundo GARCIA Sanches:

Ao conduzir o olhar da populacéo sobre o lugar vivido a linguagem mitica impede o processo de
critica do paradigma construido. O mito urbano através da linguagem constitui-se em solicitacdo
incessante, exigéncia insidiosa e inflexivel que obriga a populagdo a se reconhecer nessa aparente
imagem de si propria que, se impondo como Unica possivel, foi, no entanto, obra cuidadosa de acdes
técnicas e politicas para obter a transcendéncia desejada® (s/grifo)

% |dem, pag.30.
®f GARCIA Sanches, 1997:30.
%2 |dem pag. 35.



Portanto, a construcdo desse “novo imaginario social” exclui os pobres de um modo
geral e os negros de forma singular e especifica, sobretudo do ponto de vista cultural. Em
outras palavras, uma modernidade que se apresentou como excludente social, econdmica e
racialmente. Curitiba é reconhecida, neste sentido, como “a cidade modelo de um Brasil
viavel”, de “um povo civilizado”, preparado para a disciplina com a qual se identificou”,
uma cidade europeizada do ponto de vista da ciéncia, técnica, da ordem e da racga, conforme
defendida pelos intelectuais paranistas. Assim, uma cidade européia e branca, de uma
populacao formada por etnias européias.

Para GARCIA Sanches, no planejamento urbano incorporado, hd um conjunto de
valores profundamente associados a identidade almejada pelo discurso dominante. As

imagens sintéticas de Cidade Européia e cidade de Primeiro Mundo “ndo sdo anseios

meramente culturais, mas sim intrinsecamente articulados e necessarios a modernizagao

capitalista do espaco”, acreditando numa forte associacdo entre “cultura dominante e senso
comum, opinido publica e massificacdo cultural”, ou seja, “o processo de reconstrucao da
imagem & necessidade de manutencdo do mito urbano”. ®

Na década de 90, a cidade passa ser a vitrine urbana e moderna da imagem dentro e
fora do pais. Esta tradicdo de planejamento urbano serviu de “alicerce para um projeto
politico bem-sucedido, no &mbito da cidade, do Estado e, enfim, até mesmo no plano
nacional”. Por outro lado, “as representacGes oficiais da cidade sdo extraordinariamente
parciais, enfocando em demasia alguns aspectos, desconsiderando outros e praticamente

ignorando as manifestacdes que contradigam a positividade do cenario.”®

63

Idem pg.70.
* OLIVEIRA, 2000:.16. Dennison de Oliveira considera que mesmo que as representacdes construidas & luz
da cidade ndo sejam fidedignas, nem por isso pode-se afirmar que elas sejam meras falsificagdes grosseiras.



Dennison OLIVEIRA, (2000) considerou que 0 aspecto curioso em toda essa

politica era sua faceta étnica. Para o autor,

Né&o é preciso muito esforco para se perceber que o essencial da politica de patrimonio histdrico e de
promogao de atividades culturais se remetia recorrentemente a uma parte especifica da memdria da
cultura imigrante. Essa parte era aquela de origem européia, notadamente daquela onde se originou a
elite dirigente do periodo. Claro gue a celebracdo dos valores alemaes, poloneses e italianos — 0s
mais privilegiados pela politica vigente- também fazia parte, indiretamente do projeto de
“modernizacdo” urbana, pela associacdo recorrente feita na cultura nacional entre progresso e
imigracdo _européia. Cabe destacar que este esforco de celebragdo dos valores das etnias
mencionadas continua rendendo lucros, haja visto a sua importancia na veiculagdo da imagem de

cidade como “européia” e de “primeiro mundo”.%® (s/grifo e s/negrito).

OLIVEIRA, contudo, pareceu acenar para o entendimento de que construcdo da
representacdo de uma imagem de um projeto de modernizacdo que “deu certo” teve como
associacao direta construida pela elite nacional, o imigrante europeu e das teorias raciais
propagadas na Primeira Republica que pareceriam triunfar, sobretudo, na década de 90.

Esta construcdo de uma representacdo europeizada da cidade, na medida em que
torna possivel os consensus acerca desta imagem, contribui fundamentalmente para a
“reproducdo da ordem social” — conforme BOURDIEU (2001)® — quando é possivel
perceber a existéncia de uma cumplicidade dos individuos de que a cidade seja mesmo
européia.

Do ponto de vista de seus problemas sociais, a cidade, conforme Mapa Da Pobreza
(1997), evidenciou graves problemas sociais, assim como na maioria das grandes cidades
brasileiras.

Ja no tange a sua harmonia racial, a cidade apresenta uma especificidade e
singularidade na sua construcdo de cidade que “deu certo” gragas também a caracteristica

desta modernizagdo que vem ser a da “invisibiliza¢do” da populagdo negra nos meios de

® OLIVEIRA, 2000: 56.
% para Bourdieu,(2001), os “sistemas simbélicos cumprem a sua funco politica de instrumentos de
imposicdo de legitimacdo de uma classe. A constru¢do de um mundo social conforme seus interesses”.



comunicacdo, material publicitario, monumentos, parques e bosques, cujo intuito é o de
reforcar uma imagem europeizada da cidade, aliada aos principios e valores dos imigrantes
europeus de trabalho, ordem, ciéncia — em torno do elemento branco.

Desconsidera-se, porém, que a cidade e sua regidao metropolitana detenham quase
um quarto de negros, que residem majoritariamente nas grandes periferias e sofrem, como
na vertente nacional, os reflexos diretos da caracteristica perversa do racismo brasileiro,
quanto acesso a saude, educacao, emprego, moradia e no que se refere ao grau de violéncia

fisica e simbolica do qual séo vitimas preferenciais.

2.1. Curitiba para todos (0s imigrantes)

Como ja observado, existe um processo de invizibilizacdo da populagdo negra no
Parana e consequentemente em Curitiba, que foi a cidade teste da construgdo da identidade
do paranaense, firmada também na idéia de "laboratorio racial” modelo para 0 mundo.

Quando observamos a cidade de Curitiba e 0s monumentos erguidos as "etnias”, a
pequena presenca do elemento negro também é verificada. Segundo estatisticas do IBGE
de 2000, a populacdo "preta” e a "parda™ somam quase um quarto do total de Curitiba e
Regido Metropolitana. Numero nada desprezivel em qualquer cidade.

No entanto, quando nos referimos a populacdo negra, encontramos apenas uma
praca (isolada): "Praca Zumbi dos Palmares", na regido periférica da cidade. Por outro lado,
¢ possivel encontrarmos pracas grandiosas, parques, bosques, bairros, portais que
homenageiam os descendentes de imigrantes, formando varios dos cartbes postais da

cidade..



Das observacdes acerca do “planejamento urbano”, ainda hd um eficaz programa
publicitario, cuja énfase maior é dado em afirmar a mais perfeita harmonia racial entre
todas as "etnias".

Passeando por Curitiba, encontramos o Bosque Alem&o no Jardim Schaffer e
Memorial Arabe na Praca Khalil Gibran, que "v&o marcar a contribuicio de duas etnias
em Curitiba. ". O Museu de Arte Sacra da Arquidiocese de Curitiba "retne a meméria
da fé herdada primeiro dos portugueses.” Em 1990, o bairro Italiano de Santa Felicidade
ganha o Memorial da Imigracdo Italiana. "Instalado na casa que , desde 1897, foi
moradia e comércio da familia Culpi. Exposicdo, acervo, artesanato e cantina tipica falam
da contribuicdo dos oriundos”. Em 1993, na Praca do Japdo surge o Memorial da
Imigracdo Japonesa. "Do hai-Kai ao origami, dos calendarios aos ideogramas, preserva a
memdria e a tradicdo milenar do Pais do Sol Nascente , presente no Brasil desde a
imigracdo em massa em 1908".

O Portal Italiano de 1990 marca a entrada de Santa Felicidade, "bairro de Curitiba
criado em 1878 por imigrantes vénetos e tretinos". Em 1991, foi inaugurado o Portal
Polonés na Rua Mateus Leme, que "marca 0 acesso a antigas coldnias polacas e ao
Bosque Jodo Paulo I1'. Além de homenagear o Papa, também homenageia a
Comunidade Polonesa da Cidade. Também, para homenagear a Coldnia Polonesa, ha um
Monumento ao Semeador, inaugurado em janeiro de 1922.

Nesta revista da prefeitura Municipal de Curitiba, Trilhas da Igualdade, as
Arcadas do Pelourinho sdo vistas assim: "revitalizagdo das trés pracas que compdem a
regido onde Curitiba nasceu oficialmente: Tiradentes, Generoso Marques e José Borges de
Macedo. Novo ponto de referéncia que remete a histéria dos pioneiros de Curitiba"

(pag57). Nesta, ndo ha mencédo alguma a escravidao na cidade. Ja O Bosque Zanielli "teve



a presenca do francés Jacques Cousteau”. "Sua arquitetura sintetiza nas cores, as quatro
forcas da natureza: terra, agua, ar e fogo." No Bosque de Portugal, o Memorial da lingua
portuguesa em Curitiba. "Nos azulejos, poetas e escritores portugueses deixam marcados
seu verbo e sua arte, num espaco que integra saber e lazer".

Para homenagear os Espanhais, localizada na Rua Saldanha Marinho com Alameda
Presidente Taunay, esta a Praca da Espanha. A Praca da Poldnia, localizada no bairro
Cristo Rei, destaca uma estatua em homenagem a Imigracdo Polonesa, em tamanho
natural, inaugurada em 1964. Localizada na Rua Saldanha Marinho com a Ebano Pereira,
estd a Praca Santos Dumont, cujo destaque é um busto com placa do eminente vulto
paranaense ROMARIO MARTINS® homenagem da comunidade Israelita do Parana.,
em maio de 1923.%

Localizada na Rua Des. Octavio do Amaral com a Marcelino Champagnat, esta a
Praca da Ucréania, homenageando esta comunidade. No bairro Bacacheri, "ponto de
reunido familiar, desaparecido sob modernas construcées, esta o Parque Inglés'®

No Largo da Ordem encontramos a Casa Romério Martins, ultimo Casardo de
arquitetura colonial portuguesa do século XVIII em Curitiba. Também se destaca na
“capital européia”- Curitiba - a Casa da Memodria, que "abriga em seu interior um rico
acervo fotografico e documental do passado curitibano. Inaugurada em 1981, num sobrado

estilo alem&o, no Largo da Ordem, foi posteriormente transferida, em 1985, paraa Rua 13

%" Romario Marins, grande historiador regionalista do Estado do Parana, trabalhado por nés no primeiro
capitulo sobre o Movimento Paranista do qual era lider.

% Na placa erguida a Roméario Martins esté escrito: “Notéavel Historiador- exemplo de fé e abdicacdo. Nesta
terra, nesta praga por ele doada em 1910, plantou este pinheiro. 08.12.1925".

% Muitas das informac@es sobre Parque e bosques foram encontradas no livro de MARCASSA, Jodo.
Curitiba: Essa Velha desconhecida. Curitiba: REFRIPAR, 1989.



de Maio, e mais tarde, em 1993, para a Rua do Rosario, 180, no bairro Sdo Francisco".
(ANDRADE, 1997)™

A Casa da Memoria ndao contém nenhum material sobre negros em Curitiba e/ou
escraviddao em Curitiba. As indicacdes sdo as mesmas das obras de Romario MARTINS,
Wilson MARTINS, Ruy WACHOWICZ e Octavio IANNI.

Este quadro, que mostra os parques, bosques, portais, monumentos e arquitetura da
cidade de Curitiba, que homenageiam o0s imigrantes que na cidade chegaram, constitui-se
como cartdo postal da cidade, firmando o ideério de "Capital Européia”.

Outro monumento importante sao os Faroéis do Saber, pequenas bibliotecas localizadas
nos bairros da cidade, sempre ao lado de escolas, onde se encontram, a disposicdo de
todos os alunos (preferencialmente de 1°. a 4°. série do ensino fundamental) bem como da
comunidade, as “Li¢Bes Curitibanas™. Sdo nas Ligdes Curitibanas que a historia da cidade
de Curitiba é contada, sempre auxiliada pela representacdo da arquitetura da cidade. Em um

dos volumes lemos:

Os portais sempre fizeram parte da histéria de Curitiba, mantendo viva a memoria da cidade. (...)

... Muitos deles registram a presenca dos imigrantes europeus e asidticos que aqui encontraram
aconchego e que, com suas tradi¢des, contribuiram para a formacéo de um verdadeiro mosaico de
habitos, costumes, valores e crencas.

Isso faz uma Curitiba diferente. E a cidade homenageando de maneira significativa italianos,
alemaes, poloneses, ucranianos, japoneses e tantas outras etnias que constituem seu povo.

Assim, os portais sdo uma forma de demonstrar gratiddo e reconhecimento aqueles que ajudaram a
transformar a Curitiba de ontem na metrépole de hoje.”

Como observado, a imagem de Capital Européia, “de todas as etnias” , onde todas

conviveriam na “mais perfeita harmonia racial”, foi veiculada, nacionalmente e

7 Numa visita & Casa da Memdria, em 1997, para encontrar informagdes sobre "negros" na cidade de
Curitiba, encontramos apenas 4 artigos de jornais de 1988 sobre o assunto. A mensagem no computador
informava que sobre o assunto "Negros em Curitiba" continha “zero informacgéo”. A mesma resposta foi
dada quando consultamos o assunto Escraviddo em Curitiba.

"M CURITIBA, Secretaria da Educacdo. “LicBes Curitibanas”, 4% Série. Prefeitura Municipal de Curitiba.
Secretaria Municipal da Educagdo - Curitiba; PMC/SMC, 1994 2v: il. Color. Pag. 202.



internacionalmente, ainda que exista um processo de invizibilizagdo da populagdo negra
nos festivais étnicos, pracas, bosques e portais que homenageiam o0s imigrantes europeus
como os Unicos formadores da histéria da cidade, assim como na colecdo de livros Licdes
Curitibanas nas escolas municipais que reforcam uma imagem de que a cidade de Curitiba
seja de “Primeiro Mundo” e uma “Capital Européia”.

Ao detectar o processo de invisibilizacdo do negro em Curitiba, foi possivel
identificar dois momentos: o primeiro diz respeito ao entendimento de como se formou
ideologicamente na cidade de Curitiba e no Estado a idéia da ndo presenca negra na historia
do Parand, sobretudo a partir de historiadores regionalistas; e o segundo seria a percepcao
de um discurso “singular” em Curitiba acerca do mito da “democracia racial a partir dos
livros Ligdes Curitibanas , publicadas pela Prefeitura Municipal de Curitiba. Ou seja, o
entendimento do papel destes livros na reproducgéo e na consolidagcdo de uma “imagem”
historica e atualmente europeizada, mas, num discurso plurirracial e democratico, mas que
privilegia, na verdade, somente alguns grupos e desconsidera outros.

Este discurso de “Capital Européia”, segundo o qual todas as “ragas” conviveriam
na mais perfeita harmonia, se apresenta como falaciosa, pois invisibiliza a presenga dos
individuos negros na arquitetura, nos bosques, parques e portais (no planejamento urbano).
Efetiva-se nos livros publicados pela prefeitura e reforga, portanto, a “imagem” de uma
cidade justa e “igualitaria”, que preserva a memoria de todos os curitibanos, de todas as
“etnias” na construcdo de um s6 povo. Em outras palavras, a caracteristica singular da
construcdo do mito da democracia racial em Curitiba e no Estado do Parana esta e sempre
esteve ndo em considerar a populagdo negra com as mesmas oportunidades que os brancos,

mas em nao considerar a sua existéncia.



A fonte utilizada para entender este processo historico e ideoldgico, que invisibiliza
a presenca de negros em Curitiba, foram os historiadores “regionalistas” do Estado do
Parand, como Wilson Martins (1989) e Rui Wachowicz (1988), que tributam ao Parana
uma caracteristica singular e positiva, ndo apenas a forte presenca de imigrantes europeus
na sua formacgdo, mas, sobretudo de o Estado se caracterizar positivamente pela nédo
presenca do elemento negro.

Esta positividade, portanto, ndo se da s6 a partir dos programas publicitarios,
propagandas, etc., que reforcam a presenca européia na cidade, mas também nas escolas
publicas que se utilizam de livros escritos a partir de historiadores como Martins (1989) e
Wachowicz (1988) acerca da pluralidade racial no Estado. E o caso da Cole¢do de Livros
LicBes publicada pela Prefeitura Municipal de Curitiba em 1994. O publico alvo era e é de
estudantes das séries iniciais de alfabetizagdo, os primeiros quatro anos. Essa colecdo de
livros funcionou como um dos mecanismos mais eficazes na reproducdo do ideério de que
Curitiba seja uma “Cidade Européia”, Curitiba de todos os povos e que todos convivem na
mais perfeita harmonia racial.

A democracia racial atual como se apresenta em Curitiba s6 pode ser
considerada uma realidade na medida em que a presenca negra na histéria da formacéo
daquela cidade seja considerada inexistente. Portanto, na agora da democracia racial em
Curitiba ndo existe falseamento nas diferengas raciais, como na vertente brasileira, porque
no espaco da democracia racial curitibana “somente as etnias européias e asiaticas podem

entrar. O negro ndo chega a existir”.



2.2. Espaco e Reconhecimento

Na medida em que identificamos uma das caracteristicas da modernizacdo da
cidade de Curitiba, que vem a ser a consolidacdo de um espaco urbano para individuos
com um pertencimento social e racial, estamos levando em consideracdo que esta divisdo
de espaco urbano exclui os pobres de forma geral e os negros de forma singular e
especifica, haja vista que uma das caracteristicas centrais da construcdo de identidade
cultural também esteve assentada na invisibilizacdo da populacdo negra e do reforco da
imagem do imigrante europeu e da crenca numa “sociedade superior” sem indios e sem
negros.

Neste sentido, atentamos para a necessidade da anélise da cidade de Curitiba como
sendo a “cidade que deu certo”, tendo em vista a distribuicdo dos espagos urbanos também
pelo viés racial.

Observa-se, portanto, um acesso diferenciado no que concerne aos modos de
representacdo da populacao negra em Curitiba e no Estado do Parana, sobretudo no espaco
publico, como ja elencado nas dezenas de ruas e monumentos, parques, bosques e portais
que homenageiam 0s imigrantes europeus como 0s “Unicos responsaveis pela cultura e
historia da cidade”, o que caracteriza esta organizacdo territorial de espaco, marcada por
caracteristicas especificas, de um reconhecimento de um grupo pertencente sobretudo a

uma “etnia™: alemd, ucraniana, italiana etc, * que é reforcada pelo “Festival das Etnias”,

2 Em Curitiba, é bastante comum observar individuos, independentemente da classe ou do bairro onde
residem, reafirmarem a sua descendéncia italiana, ucraniana, polonesa, alemd, etc. E comum também a
reafirmacdo de que a cidade seja mesma “européia” e que os Unicos descendentes de brasileiros sejam
somente 0s negros. (Garcia de SOUZA, 1999). Em vaérias escolas publicas, existe a semana “das etnias”ou
dos imigrantes. Os alunos individualmente fazem sua ficha familiar, na qual colocam sua descendéncia.



que acontece hé& 40 anos no Estado. Todos os descendentes de europeus’ tém garantido seu
espaco para mostrar sua cultura e arte. Além disso, famosas festas tipicas também
acontecem na cidade a fim de relembrar velhos habitos europeus. A populacdo negra até
2002 ndo conseguiu fazer parte do “Festival das Etnias do Parana” e tampouco tem feito
parte do calendério festivo do Estado.

Para D’ADESKI 2001, a epistemologia do espaco e da comunicagcdo mostra
precisamente “o territdrio como um espaco que se constitui por meio da relacdo dos grupos
sociais que se encontram e se reconhecem em um local, segundo uma forma de
comunicacdo que gera relagfes permeadas por significados hierarquizados, valorizados,
polarizados”.” Neste sentido, destaca o fato de que “a epistemologia ndo estuda o espaco
unicamente do ponto de vista da materializacdo do territério, mas se debruga sobre sua
construcdo, sua organizacdo, sua disposicdo e suas inscrigfes, vistas como fendmenos
culturais enquanto formas de representagdo que de seu territorio se fazem os grupos que
nela vivem”™. Ou seja, para D’ADESKI , 0 espaco ndo deve ser compreendido somente
como uma &rea geogréafica (periferia versos centro), mas também “como uma forma de
ralagdo com os objetos estruturados numa cultura, e, sobretudo, uma rede relacional de
representacOes coletivas que permite os membros de uma mesma coletividade conceder
significados, geralmente reconhecidos, a elementos e caracteristicas de seu espaco”.”

No caso da cidade de Curitiba, no que diz respeito ao reconhecimento da populagao
negra, existe apenas uma praca que homenageia o lider negro Zumbi dos Palmares.

Contudo, a praca encontra-se, ao contrdrio das pracas que homenageiam os imigrantes

® Neste Festival Etnico do Parané participam, além da maioria de descendentes de imigrantes europeus, 0s
japonés, arabes, israelitas, etc.

“D’ADESKI 2001:119.

> idem.

’® |dem. Sem grifo. Citando Milton Santos (1975).



europeus e/ asiaticos, num bairro de periferia, bem afastado, sem visibilidade por parte do
poder local, meios de comunicacao, livros didaticos cartfes postais, etc.

No mesmo sentido, as pesquisas realizadas acerca da invisibilidade do negro em
Curitiba, confirmam a hip6tese de que inclusive os individuos negros acreditam ser mesmo
a cidade de Curitiba uma “capital européia” e que a presenca da populacdo negra é
insignificante. Assim, atentamos para a deficiéncia de construcdes de representaces que
possam dar certa identificacdo da populacdo negra com a sua cidade’’. Este espaco de
pertencimento se constitui como sendo “uma forma de nossa relagédo com as coisas”, sendo
0 espaco “um plano de articulacdo de fenémenos, na medida em que delineia configuragdes
espaciais nas quais a populago representa sua existéncia.”"®

Cada grupo social, segundo D’ADESKI, “produz sua espacialidade, cuja forma,
dimenséo relativa e valores agregados podem incluir ou excluir outras representacdes e

"7 " tornando-se

inscricdes em conformidade com o grau de abertura com 0s outros
realmente uma forma de apreensdo da nossa realidade pelos outros, uma vez que as
especialidades que limitam e alicercam a apreensdo que 0s outros tém sobre 0 Nnosso
espaco, se baseiam nas representacGes que nos mesmos lhe oferecemos. (D’ADESKI
2001:120)

Ou seja, a construcdo da idéia da cidade “que deu certo”, transformada na cidade

modelo do pais, no que concerne a sua “democracia racial”, mas também a construcdo de

“sua harmonia racial”, como ja analisado no capitulo I, esteve assentada, sobretudo, na

" poderiamos falar do Carnaval que acontece todos os anos. N&o existe uma localizacio exata (qual rua ) de
onde acontece esta festa. Nos Gltimos anos tem acontecido em ruas mais afastadas das ruas principais do
Centro da cidade.

* D’ADESKI 2001:120.
 D"ADESKI 2001:120.



negacao da existéncia da populacdo negra na formacdo do Estado, mas também na histdria
da cidade, sendo reproduzida até os dias atuais.

Conforme Nelson SOUZA (2001), a caracteristica da modernizacdo da cidade de
Curitiba apostou na redefinicdo do espago como planejamento global a fim de produzir uma
cidade “vendavel no mercado globalizado”, excluindo as suas minorias®® em prol dos
imigrantes europeus. Na construcdo da historia da cidade, os imigrantes europeus estavam
em primeiro plano, assim como a idéia de que esta populacdo “saudavel” teria feito da
cidade, até pouco tempo, uma cidade organica. A imagem de cidade que “deu certo”
também contou com a idéia de uma cidade harmoniosa socialmente e racialmente. Ou seja,
“a cidade de todas as gentes, onde todas convivem na mais perfeita harmonia racial”.

E relevante destacar que o viés de analise dos autores SOUZA (2001), GARCIA
Sanches (1997) e OLIVEIRA (2000), ao pretenderem entender a cidade de Curitiba, nas
sua Varias perspectivas, ndo elegeu as “relagdes raciais” e/ou a situacdo de invisibilizagéo
dos negros na cidade como uma questdo também central no entendimento da construcdo da
imagem europeizada da cidade e da idéia de cidade modelo para o pais. Ao mesmo tempo
em que as “desigualdades sociais”, assim como a supervalorizacdo do imigrante europeu
(do elemento branco) foram salientadas.®

Por fim, na tentativa de apresentar algumas consideracGes que pudessem contribuir
para a andlise da atuacdo dos jovens de periferia da cidade de Curitiba e Regido
Metropolitana, pertencentes ao Movimento Hip Hop, que sdo majoritariamente negros,

consideramos as discussdes a luz da construcdo da identidade do paranaense (baseado

8 Ao considerarmos que a pobreza e a miséria atingem majoritariamente os negros, independentemente da
cidade do pais, credibilizamos que estas minorias, consideradas por Nelson de SOUZA ao caracteriza-las
como pobres, negros e nordestinos, na verdade sejam majoritariamente negros, inclusive pela sua situacéo de
miserabilidade no decorrer da histéria do pais.
81 Este debate ser4 apresentado posteriormente.



também num clima, saudavel, numa raga pura e no imigrante europeu), importantes para
analisar a atuacdo destes atores, assim como a construcdo da idéia da cidade que deu certo,
inclusive do ponto de vista de sua harmonia racial.

Tais consideracdes sdo elencadas como centrais, sobretudo quando estes atores
sociais se auto-denominam como “porta-vozes da periferia”de Curitiba — espacgo
identificado como sendo excluido das representacdes e imagens positivadas da cidade do

ponto de vista social e também racial.



111 - O MOVIMENTO HIP HOP E RACISMO EM CURITIBA

Na medida em que o estudo busca analisar os sentidos que os jovens curitibanos
integrantes do Movimento Hip Hop, em especial os rappers, conseguiram apreender 0s
discursos construidos pelo poder local e meios de comunicacdo acerca da cidade de
Curitiba como sendo de Primeiro Mundo e uma Capital Européia, em especial na década de
90, procuramos averiguar as suas representacfes da cidade, a partir do discurso dos
integrantes mais visiveis do rap, assim como analise de suas letras de musica que refletiam
suas experiéncias de vida, percebidas e imaginadas no cotidiano da periferia de Curitiba e
Regido metropolitana. No mesmo sentido, identificamos algumas especificidades e
singularidades na atuacdo dos rappers de Curitiba com algumas teorias que identificam a
atuacdo dos rappers no pais no que diz respeito as préaticas discursivas no combate ao
preconceito racial, discriminagdo racial e racismo. Temas estes que foram identificados
como sendo centrais e recorrentes em seus discursos e letras.

Assim, para analisar a atuacdo do Movimento Hip Hop em Curitiba, em especial o
rap, nos proporemos a elencar algumas caracteristicas da atuagdo deste Movimento no pais
e do elemento central do Movimento hip hop que é o rap.®

O movimento Hip Hop é um movimento caracterizado como sendo urbano e que
agrega a masica e a arte de “se expressar falando”, seja por meio de movimentos do corpo
ou pintando. Tem como principal publico os jovens pobres, moradores de periferias. Este
movimento surgiu no Brasil na década de 80 em Sdo Paulo e se expandiu rapidamente para

outras cidades brasileiras. O Rap é um estilo de musica desenvolvido pelos participantes do

82 As caracteristicas do movimento hip hop nacional apresentadas neste estudo, considerou alguns argumentos
tedricos defendidos em Dissertagdes de Mestrado e Teses de Doutorado.



projeto e integra o movimento cultural mais amplo denominado Hip Hop®®, ao qual se
integram mais dois elementos artisticos: o break (danca) e o grafite (desenhos e pinturas
feitos nas ruas). Este movimento surgiu nos Estados Unidos na década de 1970 (Bronx,
Nova York). As tematicas das letras dizem respeito a violéncia, discriminacgdo, excluséo,
arbitrariedade do poder (por parte da policia) sofridas pelos jovens dos guetos de Nova
York. O discurso dos rappers veicula elementos de auto-estima e representacdo da
realidade cotidiana vivida pela juventude do pais, sobretudo a juventude negra. (DA
SILVA, 1999)

O rap esta presente em varios paises com culturas distintas. Em geral, sua letras
abordam temas que refletem a realidade das popula¢bes excluidas racial, social e
economicamente. As letras traduzem ritmo e poesia, revolucdo através da paz, revolucédo
artistica e popular. Uma das caracteristicas mais presentes no rap é o estilo de “cantar
falando”.

Suas liderancas enfrentam o universo cotidiano da falta de oportunidade e a
violéncia, enfatizando as disputas no plano simbolico, tornando-se expressdes de uma nova
consciéncia politica. Em S&o Paulo, sobretudo na década de 1990, o rap norte-americano
influenciou os discursos de suas liderangas no que concerne & luta politica por direitos civis
da populacédo negra.

Simbolos e discursos de grupos como Public Enemy, NWA, Malcon X, Martin
Luter King, Panteras Negras, Stive Byco, e brasileiros como Clévis Moura e Joel Rufino,
estdo presentes nas musicas, nos videos-clipes e nas capas de discos, que acabaram por se
tornar simbolos familiares aos rappers paulistanos, que, a partir do autoconhecinento sobre

a historia da diaspora africana e da compreensdo das especificidades da questdo racial no

8 A palavra Hip Hop significa balangar o quadril (um convite & diverso).



Brasil, elaboraram a critica ao mito da democracia racial. Denunciaram o racismo, a
marginalizacdo da populacdo negra e de seus descendentes, reelaborando também a
identidade negra de forma positiva. (DA SILVA, José 1999)

Integrados por préaticas juvenis construidas no espago da rua, promovem, sobretudo
através da rap, “a critica a ordem social, ao racismo, a historia oficial e a alienacéo
produzida pela midia, afirmando sua condicdo de ‘anti-sistema’.®* Ainda segundo DA

SILVA,

A afirmacéo da negritude e dos simbolos de origem africana e afro-brasileira passaram a estruturar o
imaginario juvenil, desconstruindo a ideologia do branqueamento, orientada por simbolos
ocidentais... Para os rappers o discurso da cordialidade racial é apenas uma mascara que precisa ser
retirada. A valorizacdo da cultura negra surge, entdo, como elemento central para a reconstrugéo da
negritude . Retoma-se também, nesse caso, os valores relacionados ao black is beaultiful e o orgulho
negro. Enfatizado pelo movimento black power dos anos. 70.%°

Para José DA SILVA, a condicéo de excluido surge no discurso rapper como objeto
de reflexdo e denuncia. Dimensionando o desenvolvimento da cronica cotidiana de um
espaco do qual o poder e midia se afastam.Ou seja, “os rappers falam como porta-vozes
deste universo silenciado em que os dramas pessoais e coletivos desenvolvem-se de forma
dramatica: chacinas, violéncia policial, racismo, miséria e a degradacdo social dos anos 90
s30 temas recorrentes na poética do rapper”,% assim como a acdo politica centrada na
dendincia ao racismo e & atuacdo dos grupos de exterminio. &

A realidade que é descrita nas letras de rap é uma realidade sem nenhuma
idealizagdo, sem nenhum retoque que as torne menos violenta, ou seja, “a descri¢do € nua e

crua, diferentemente do que aconteceu com o samba, nos anos 30, em que a descri¢do da

pobreza nos morros era romantizada” (GUIMARAES, 1999). Eles tém a sua producio

DA SILVA, José, 1999:24.

% jdem. pag. 30.

% |dem, pég. 31.

87 Segundo AZEVEDO 1999 e DA SILVA, Salloma 1999, o rap ¢ o elemento e maior forca no Movimento
Hip Hop



voltada para a realidade da periferia, descrevendo seu cotidiano, falando para e por seus
moradores, ja que o rap aparece como porta-voz desta periferia, com um discurso em que a
violéncia é presenca constante. A dendncia das “desigualdades” e da “discriminacdo” é o
seu objeto central, e seu universo refere-se a um “local” que esta remetido diretamente ao
“global”. Ou seja, ““Periferia é Periferia em qualquer lugar”. % Este é o slogan do

movimento. Para SHUSTERMAN,

O hip hop realmente trata de temas universais como a injustica e a opressdo, mas ele se situa
orgulhosamente como uma “muisica de gueto”, adotando como tematica suas raizes e seu
compromisso com o gueto negro urbano e a sua cultura. O rap evita a sociedade branca exclusivista
(ainda que existam rappers brancos, assim como o publico é branco) e focaliza as caracteristicas de
vida do gueto que os brancos e o0s negros de classe média preferiam ignorar: prostituicdo,
cafetinagem, droga, doengas venéreas, assassinatos de rua, perseguigdo opressiva de policiais
brancos. ... Mesmo quando ganha uma dimensdo internacional, o rap continua orgulhosamente local;
encontramos no rap francés, por exemplo, a mesma precisdo de origem de bairros e a mesma atencao
voltada a problemas exclusivamente locais. ( SHUSTERMAN, Richard, 1998)%

A Franca, por exemplo, € considerada a segunda nacdo onde o Hip Hop € mais
difundido. O Primeiro sdo os EUA. Contudo, diferentemente do caso americano, 0 seu
surgimento ndo se deu notadamente nas ruas, mas em exibi¢cdes de TV e programas de
radio na década de 1980, mobilizando pobres e imigrantes. La identificamos (no
movimento) que a mistura racial € maior (descendentes de arabes, europeus, etc).
Encontram-se, em suas letras de mausica, citagdes de escritores como Rousseau e
Baudrillard. Nos EUA, entretanto, ha uma maior concentracdo de negros no Movimento
Hip Hop, assim como no Brasil.

Para TELLA (1999), a singularidade da atuacdo do rappers (em S&o Paulo) é a
radicalizacdo da afirmacdo da negritude, o protesto contra a discriminacao étnico-racial da

populacdo negra, principalmente na periferia das grandes cidades. Neste sentido, “o rap

* GIMARAES, 1999:47.
8 |n GUIMARAES, 1999:47.



torna-se um canal de producdo de novos elementos e simbolos culturais da populacdo
negra, oS quais, muitas vezes, sdo conflitantes com elementos aceitos pela sociedade
branca, constituindo-se num instrumento de contestagdo e questionamentos da realidade
social”. O rapper transmite suas lamentac@es, inquietacBes, angustias, medos, revoltas, ou
seja, as experiéncias vividas pelos jovens negros nos bairros periféricos de Sao Paulo, cujo
destaque é o tema do “preconceito social e principalmente o racial”.*® Neste sentido, o rap,
para TELLA, propGe-se a reforcar a auto-estima do jovem negro, porque nele (rap) estéo
explicitas, em seu discurso, reelabora¢des de elementos e do estigma das culturas negras. Ja
“0 baile para o jovem negro é um espaco fundamental de afirmacdo de sua identidade, mais
do que um simples espaco de sociabilidade”. (ANDRADE, 1999)

Para tanto, o papel do rapper, além do entretenimento, é fazer um discurso com uma
linguagem acessivel para informar e tentar ampliar a consciéncia de uma parcela da
juventude negra, ou seja, transmitir sua mensagem para um publico mais amplo. (TELLA,
1999)

ANDRADE reconhece que a especificidade e singularidades do movimento Hip
Hop venha ser o fato de € um movimento social, e que permite aos jovens desenvolver uma
educacdo politica e, consequentemente, o exercicio do direito a cidadania. Segunda ela,
nunca na historia social do Brasil, houve uma mobilizagdo social tdo expressiva, produzida

por jovens negros. E este fato “ é exclusivamente dos anos 90.”%*

(...) Aignorancia é de cor branca
Nas favelas o que mais tém?
Tém negros, porque ndo sei.
Preferéncia de trabalho é pra quem conclui o
segundo grau.

O TELLA, 1999 pég 59 e 60.
%1 ANDRADE, 1999: 89.



Mentira € pros brancos
paga pau.

A pergunta que ecoa no ar,

Preto rico é até aceito,

Mas mal falado por tras

Porque a ignorancia ainda é de cor negra.

Porque o presente é de cor branca?
Do que? De cor branca.
Do que? De cor branca. (...)

(Grupo PRN*- S&o Paulo)

Esta letra de um rap paulistano aponta algumas das caracteristicas do racismo
brasileiro no que diz respeito a uma presenca majoritaria de negros nas grandes periferias.
Problematiza o conceito de meritocracia no mercado de trabalho que se caracteriza por
privilegiar os individuos brancos, ao mesmo tempo em que discute o mito de classe — uma
vez (ue parece existir um consenso construido na sociedade de que os pobres sejam todos
iguais no que tange & sua situacdo de exclusdo. **Além disso, critica a “ideologia do
branqueamento”.

Neste sentido, a letra discute o racismo em S&o Paulo, e na sociedade como um
todo, quando também possibilita a analise das multifaces do racismo brasileiro e a
naturalizacdo da presenca dos individuos brancos como representacdo do universal.

Em Curitiba, segundo os atores, 0 movimento chegou na segunda metade da década
de 80 através do break. Varios “grupos se encontravam e faziam apresenta¢fes na marquise

do Shopping Itélia, depois 0 movimento desandou”, com a formacdo do Projeto Niggaz

% Grupo PRN. Mdsica : Racismo. Letra e Msica de Bruno, Bruno Soares, Thiago, Leandro e Carlos
Augusto. In SANTOS 1999:130.

% De cada 10 pobres no Brasil, 8 sdo negros. Os pobres brancos detém uma renda de 2,5 vezes a mais que 0s
pobres negros (IPEA-2001).



em 1990, considerada a primeira banda de rap de Curitiba através dos rapper Davi Black e
Toaster Edie. *

O movimento parece apresentar as mesmas caracteristicas globais, ou seja, de
problematizar, a partir de suas letras de musica, a situacdo da populacdo pobre da cidade,
vitima de preconceito e violéncia, mobilizando centenas e milhares de jovens de periferia

a0 mesmo tempo.

3.1 - Movimento Hip Hop em Curitiba

“Nada com a tua Curitiba oficial enjoadinha narcisista
toda de acrilico azul para turista ver

de outra que eu sei (...)

a melhor de todas as cidades possiveis (...)
Curitiba européia de primeiro mundo (...)
Curitiba alegre do povo feliz

Esta é a cidade irreal da propaganda

Ninguém n&o viu ndo sabe onde fica

Falso produto de marketing politico

Opera bufa de nuvem fraude arame

Cidade alegrissima de mentirinha

Povo felicissimo sem rosto sem direito sem péo
Dessa Curitiba ndo me ufano

N&o Curitiba ndo é uma festa

Os dias da ira nas ruas vém ai.

(Dalton Trevisan)

Dalton Trevisan, em seu conto, manifesta o desejo de que a esta Curitiba
“inventada”, irreal, city marketing, os dias da ira um dia das ruas viessem.

Nas ruas das grandes favelas da cidade de Curitiba, onde todas as mazelas, nem
sempre anunciadas pelo poder local , e que se fertilizam num ambiente de desigualdades e

racismo, € que surge o Movimento Hip Hop. Através de sua organizacdo, sobretudo no

% Esta banda teria acabado em 1989. David Black foi para a Banda Blackout que também ndo existe mais.



final da década de 90, tem tentado, através de suas atuacOes, revelar a realidade social e
racial da cidade que € marcada pela intensa exclusdo social.

Em Curitiba e Regido Metropolitana existem aproximadamente 2 milhdes de
pessoas, sendo que pelo menos meio milhdo delas vivem abaixo da linha de pobreza. Quase
um quarto deste contingente € de negros. A criminalidade tem aumentado nos dltimos 10
anos em 56%. Pelo menos 20% dos jovens que vivem em Curitiba acreditam que pobres e
ricos ndo devem freqlientar os mesmos lugares, assim como negros e brancos também néao.
Estes mesmo jovens credibilizam a policia como sendo a pior coisa existente na cidade.
(SALLAS, 2000) Ainda existem registros de inimeros casos da atuacdo de grupos Skin
reads vitimando negros, punks e homossexuais.

E neste cenario nefasto, diferente do apresentado pelo “poder local”, que nosso
estudo enfatizou a atuacdo do Movimento Hip Hop em Curitiba e Regido Metropolitana,
destacando, para tanto o rap (estilo de musica dos integrantes do Movimento Hip Hop),
justamente porque este tenha sido um dos elementos mais visiveis — em nossa pesquisa — no
Movimento como um todo. O rap é um estilo de cantar falando, para os atores, é “uma
grande conversa”.

Acompanhamos nos Ultimos dois anos pelos menos setenta bandas de rap em
Curitiba e Regido Metropolitana. Entretanto, a énfase central da andlise priorizara somente
40 bandas a partir da visibilidade e reincidéncia de apresentacdo em grandes shows
realizados nos mais diversos espagos geograficos da cidade de Curitiba e Regido
Metropolitana. As 40 bandas totalizaram 153 rappers que se auto-representam como
liderangas do Movimento. No mesmo sentido existe, entre estes atores, uma espécie de
identificacdo no que tange ao reconhecimento de integracdo e de pertencimento a um

grande movimento: O Movimento Hip Hop de Curitiba e Regido Metropolitana.



No cenério nacional, 0 Movimento Hip Hop tem sido apontado por pesquisadores
como umas das mais eficazes formas de combate a violéncia fisica, as drogas, ao
alcoolismo, a discriminagdo racial, por incentivar a educacéo e o combate a todas as formas
de injusticas. Os adeptos do movimento sdo na maioria jovens de periferia. O movimento
pretende oferecer uma alternativa para que os individuos — sobretudo os jovens — possam
enfrentar com mais consciéncia os problemas sociais.

Para tanto, a estratégia do movimento estd em conscientizar o publico através da
masica, e também pelo discurso, pintura e pela danga. Suas letras de mdsicas devem ter um
cunho ideoldgico e politico de resgate a cidadania. A metodologia de apresentagdo nos
shows, por exemplo, consiste num ritual: o rapper que canta e compde também naquele
show deve explicar o objetivo de sua letra, porque ele tem a tarefa de ser o “lider da
comunidade” sem vinculo partidario. J& o MC, “Mestre de Cerimbnia”, é quem tem o
dever de interpretar as masicas de autoria de um dos integrantes de seu grupo e tem o
compromisso de levantar os problemas sociais dagquela comunidade, apontando tais
problemas e possiveis propostas de solucao.

Neste sentido, 0 movimento Hip Hop se apresenta, para seus proprios atores, como
um movimento que intenta ser a “voz da comunidade”, no que diz respeito aos seus
problemas, porque surge no seio das comunidades periféricas e levanta problemas que
atingem aquele determinado espaco. Podemos, por exemplo, encontrar letras de musica que

falam de um problema relativo a um determinado bairro ou de uma rua de Curitiba.

Na Cara dura

De esquina o boteco

Se prostituindo

Fileiras em deu prato

Vao sempre consumindo

Picadas na veia alucinadas sorrindo
Véo se destruindo

Cidade Ecoldgica em primeiro lugar



O outro lado da moeda eles ndo querem mostrar
Jardim Boténico, Mulher,

Parque Tangua, Estacdo

Altas pracas

()

Essa é a Curitiba que mostram na televiséo (...)
Parque Barigui, Parque Tingui, Relégio das Flores
S6 que pras periferias nada disso tem valor

O queremos simplesmente

E também sermos tratados como gente

Chora Curitiba, pode cré

Quantas pessoas ainda vao ter que morrer
Chora Curitiba pode cré

Serdo mais noticias para vocé ler”

(Banda: Reflexo Urbano. Musica: Chora Curitiba).

Na medida em que se reconhecem como portas -vozes da comunidade, eles
acreditam estar revelando o espaco silenciado pelo poder local onde os crimes, 0s
assassinatos, a violéncia policial e a fome acontecem. Esta letra, por exemplo, enfatiza
também o alto consumo de drogas no interior das grandes favelas da cidade (0 consumo de
crack tem sido o mais denunciado). Ao mesmo tempo, destacam 0s contrastes existentes na
cidade de Curitiba que € reconhecida pelos meios de comunicacdo nacionalmente como
uma cidade que “deu certo”, a cidade modelo e uma capital Ecoldgica. A letra se contrapde
a falsa imagem construida de Curitiba, a0 mesmo tempo que reflete sobre a importancia
da cidadania para os individuos que moram nas periferias. Chamar atencdo para a
necessidade de politicas publicas de “inclusdo” destes individuos na sociedade curitibana.

Seus discursos intentam sintetizar, nas letras e na diversidade dos sons e gestos, um
ambiente urbano contemporaneo diferenciado daquele apresentado pelos meios de
comunicacéo oficial ou ndo. Permitem esbocar um mapa dos problemas sociais da cidade
considerada “modelo” do pais, no mesmo momento que permite, através de sua

organizagdo, criar mecanismos de produgdo de um outro “consenso” a luz da cidade,



apontando para a diferenca que, em certo sentido, reorganiza, ou pelo menos sugere uma
nova representacdo do espaco social curitibano, além de possibilitar a visiblilizacdo de
manifestacdes culturais dos chamados grupos vulneraveis (minorias).

Na anéalise dos discursos e letras de musicas, buscamos averiguar a existéncia de
“novos sentidos” e significados destas expressdes — da juventude — que pudessem
contribuir para a percepcdo da construgdo de um imaginério coletivo urbano que traduzisse
em novas representagdes sociais acerca da cidade, sobretudo a luz da sua democracia racial.

Identificamos em suas atuacdes praticas culturais que contrapde as préaticas de
violéncia na juventude,® assim como uso de alcool, drogas, preconceito, racismo etc. Ao
mesmo tempo em que conseguem problematizar os atos dos individuos jovens em
quebradeiras, narcotréfico etc. Cenas que no espaco urbano torna-se cada vez mais
constantes. Neste sentido, é importante identificar- juntos a juventude- a importancia destes
grupos urbanos associados a estilos musicais, sobretudo porque além de denunciar,
enfatizam o papel central e fundador da estrutura da desigualdade e violéncia.

Ainda que tenhamos identificado uma predominancia explicita de uma cor/raca
entre os atores, na maioria negros, a0 mesmo tempo que parecem identificar a pobreza
como sendo um elemento central na analise das desigualdades sem referéncia ao
pertencimento racial. Porém, alguns icones da negritude também iam sendo incluidas na
percepc¢do da anélise dos atores. Um grande exemplo, € a representacdo positivada do heroi
negro brasileiro Zumbi dos Palmares.

Apesar do encobrimento, por vezes, dos conflitos raciais envolvendo os préprios
atores na vida social, foi possivel constatar a positivacdo e uma espécie de naturaliza¢éo da

categoria “afrodescendente” no movimento. Ao mesmo tempo em que é possivel afirmar

% Juventude para Herschmann,M. 2000 é uma construgéo sdcio cultural.



que entre os atores “ndo h& uma caracterizacdo étnica do movimento”. A categoria “raga”
ndo € pauta central de seus debates, discursos e letras musicadas, mas sim a “classe” ou o
espaco geogréafico: “periferia” versus “centro” da cidade.

O pertencimento racial ndo é entendido como um corroborador do processo de
exclusdo e de estigmatizacéo das expressdes culturais dos rappers.

Ao contrério do Rio de Janeiro, em Curitiba ndo existe um atrelamento entre o
Movimeno Hip Hop e o Movimento Negro organizado, mesmo que a cor dos integrantes do
Movimento Hip Hop seja considerado um registro importante para o Movimento Negro.

A histéria do Movimento Hip Hop em Curitiba se confunde com o centenério da
abolicdo da escravatura no Brasil (1988). Epoca também do surgimento das principais
entidades do movimento negro organizado em Curitiba. Oriundo do rap paulistano, este
movimento alcanca crescimento a partir de 1994, em especial ap6s o show do Grupo
Racionais MC’s de Sdo Paulo, em 1997. Desde entdo, 0 movimento Hip Hop de Curitiba e
Regido Metropolitana cresce anualmente. Teve um crescimento significativo em nimero de
bandas no ano 2000. Atualmente é possivel detectar a existéncia de mais de 70 bandas de
rap, 15 grupos de breack, 100 individuos que praticam grafite e além de 20 D’js
profissionais.*

O Movimento Hip Hop estd organizado nas principais regides de Curitiba e da
grande Curitiba, em especial nas grandes periferias. Conseguem transmigrar para Vvarios
espacos geograficos da cidade: Zona Norte, Zona Leste, Zona Oeste e Zona Sul. Atuam
normalmente em grupos. Ou seja, 0s personagens dos shows sdo integrantes de varios
outros grupos que compdem o Movimento Hip Hop. Existe um rodizio de bandas em cada

festa, conseguindo congregar centenas e milhares de jovens ao mesmo tempo. Por vezes, no

% Qs atores envolvidos na pesquisa reconhecem o D'j como o 4 elemento do Movimento Hip Hop.



mesmo dia, podem acontecer mais de cinco shows em lugares diferentes na cidade.
Dificilmente um grupo fard o show sozinho, exceto se a apresentacdo acontecer num espago
“limitado” como numa escola, universidade, igreja, etc.

Na maioria das vezes, nos shows acontecem apresentacfes de aproximadamente
quinze bandas, cada banda canta em média trés mdsicas. O sorteio da banda por vezes
acontece antes do show e ora durante o show. Existe 0 compromisso dos integrantes em ndo

se ausentar antes da apresentacao da Gltima banda.®’

TABELA 01-

BANDAS DE RAP DE CURITIBA E REGIAO METROPOLITANA- 2001 e 2002.
01 -A. D. R Carbono X

02- Aliados Linha de Frente
03- Arquivo Negro

04- Arquivo X

05- Art de Rua

06- Ataque Verbal

07- Artivistas MDE

08- Auradiel

09- Capa Preta

10- Clandestino ZAP

11- Conceito da Rima

12- Comunidade Racional
13- Conexao Fami Black
14- Consciéncia Suburbana
15- David Black

16- Disturbio

17- Dozeaba

18- Epideminas

19- Fascinora MC,s

20- FD- Familia Dragéo

21- Filhos da Periferia

22- FMA- (Forte Mente Armados)
23- Homens ldealizados

% Alguns shows em 2003 tém apresentado uma caracteristica diferenciada que tem sido a reducéo do nimero
de bandas para apenas cinco e ndo mais quinze. O objetivo é possibilitar que as bandas possam mostrar mais
0s seus trabalhos e conseqlientemente ampliar o nimero de shows na cidade.



24- J.A.C- Juris de Atitude e Consciéncia.
25- Konflito

26- Liberdade de Expressao

27- Mocambo

28- Originais do Rap

29- Pensamentos Reais

30 -Plena Atitude

31- R. N. P — (Raciocinio Negro da Periferia)
32- Raciocinio Urbano

33- Reflexo Urbano

34- Retratando o Fato

35- Rima Periférica

36- Sub Versivel

37- Sujeitos Contrarios

38- UDMC,s

39- Universo Metaforico

40- Voz Ativa

A escolha das 40 bandas, acima, levou em conta algumas caracteristicas de suas
atuacGes, mas, sobretudo, a visibilidade destas bandas em vérias festas, e também a
existéncia de um certo reconhecimento dos atores da legitimidade do trabalho musical e
social da banda na cidade, que em muitos casos se da pelo nimero de shows ja
realizados.”® Cabe salientar que percebemos, durante a pesquisa, a alteracdo de nomes de
algumas bandas e em outros casos com alteragcdo no quadro dos integrantes que migraram
para outra banda.

Assim, optamos, por fim, em trabalhar com o0 nome das bandas e dos integrantes
participantes do rap de Curitiba e Regido Metropolitana até o més de dezembro de 2002.
Agquelas bandas que passaram a ndo existir ndo foram quantificadas, ainda que algumas
letras de mdsica continuaram a ser subsidio para o estudo, como é o caso da banda
Blackout, uma banda histdrica na cidade, que a partir de 2002 foi extinta, mas seus

integrantes continuaram em outras bandas..

% Um elemento muito importante para se efetivar a existéncia de uma banda de rap é a presenca de um D,J.
Ou seja, aquele individuo que vai criar 0 som para 0s rappers cantarem. Em muitos casos, um D,J acaba sendo
integrante de mais de uma banda.



J&, a banda REU, por exemplo, ndo mudou de integrantes, mas mudou de nome e de
estilo das letras. Agora a banda se chama Universo Metaférico®™. Em outros casos, 0
desaparecimento de uma banda resultou no surgimento de duas ou mais bandas formadas
pelos ex-integrantes da banda extinta.*®

O fenébmeno de mudanca do nimero de integrantes das bandas ou mesmo a troca de
individuos, assim como a mudanca de nome e estilo de musicas, foi por nés averiguado
como um comportamento mais incidente no ano de 2002 e 2003. Porém, o estudo limitou-
se a mapear algumas mudancas somente entre 0s anos de 2000 e 2002.

Estas mudancas de certa forma dificultaram o fechamento e 0 acompanhamento do
namero de bandas selecionadas, sobretudo porgue o estudo também levou em conta o perfil
dos integrantes das bandas por sexo, cor, idade, grau de escolaridade e regiéo.

Sendo assim, até dezembro de 2002, o quadro das 40 bandas com o perfil dos
integrantes precisou estar sendo atualizado cotidianamente a fim de evitar que um
integrante ou banda ndo fosse contabilizado indevidamente no quadro de 153 integrantes.
No mesmo sentido, a média de idade e principalmente a cor dos atores.

No primeiro semestre de 2002, o quadro do perfil dos integrantes dos rappers de
Curitiba e Regido Metropolitana revelava que, das 40 bandas, 78% dos integrantes eram
negros. Este numero sofreu alteracdo no final da pesquisa em fungdo da extingdo de
algumas bandas e o aparecimento de outras, ou mesmo a morte ou mudanca de cidade de
alguns integrantes. No final da pesquisa, identificamos um outro quadro que revelou uma

gueda de 10% de negros. Ou seja, apenas 68% de negros entre os 153 integrantes. Do

% Esta banda acabou optando por um estilo de rap menos “pessimista” para um estilo de rap mais
“underground”. Estas categorias serdo explicadas posteriormente neste estudo.

10 gegundo os atores, uma banda pode acabar por varios fatores: falta de tempo para ensaio,
desentendimentos internos, mudanca de estilo, integrante que viaja ou morre, etc. Nao parece existir uma
uniformidade nos motivos. Contudo, a cria¢do de outra banda depende, sobretudo, da identificagdo dos atores
com os integrantes daquele grupo.



mesmo modo, 0 nimero de mulheres também diminuiu em fungdo da extin¢cdo de uma
banda feminina.

A pesquisa, contudo, ndo priorizou aprofundar os possiveis motivos das mudancas
no quadro. Observou-se, ainda, um maior crescimento de bandas, em 2003, com individuos
brancos adeptos de um estilo de rap menos “realista” ou “pessimista”, o rap urderground.

Os proéprios atores, representantes das bandas, informavam a cor, idade e grau de
escolaridade de cada individuo. Algumas informag6es foram obtidas em entrevistas ou por
telefone. As letras de musica eram entregues por e-mail (em poucos casos), outras eram
entregues nos shows, mas a maioria delas precisou ser buscada. Ou seja, marcdvamos uma
hora e local com um representante do grupo que optava em entregar as letras que gostaria
de disponibilizar para a pesquisa.

Optamos por esta metodologia, principalmente por dois motivos: primeiro, em
funcdo do numero reduzido de CD,s gravados, com um agravante que a maior parte deles
ndo vinha com as letras escritas das musicas; outro problema se deu em fungdo do grande
namero de letras que os integrantes tinham escritas e por averiguarmos que 0s atores
tinham letras que eles mesmos achavam mais “interessantes” e outras letras que eles
mesmos consideravam paia (pouco interessantes) .

Vocé ndo viu nada... vocé precisa conhecer aquela letra, aquela sim é
massa.

Percebemos que nem sempre as letras cantadas nas festas (assistidos por nés) eram
as letras que os atores preferiram entregar para o estudo.

Em outros casos, era preciso insistir para conseguir a letra, que, para nosso olhar,
era importante no entendimento do assunto proposto na pesquisa. Nestes casos, observamos

que a dificuldade em obter a letra era umas cinco vezes maior, levando em conta que, em



média, as bandas demoraram meses ou até um ano para entregar as letras para a pesquisa.
Antes da entrega das letras, por banda, quantificamos em média quatro desencontros.

Estes desencontros puderam ser entendidos como uma espécie de resisténcia dos
atores em entregar as suas letras, em muitos casos uma preocupacdo mais intensa que
diminuia na medida em que os integrantes iam me conhecendo ou outros integrantes
legitimavam a importancia da pesquisa. Expressdes comuns foram: ““0 que vocé quer com

as nossa letras?”’, eu passo, mas so algumas”, “tudo bem, mas eu quero ver depois™, “eu
ndo tenho escrito, t4 tudo na minha cabeca, quem quiser que escute e escreva”, “tem que
sair 0 nosso nome”’.

Mas as resisténcias em geral foram menos explicitadas em palavras. Ou seja, eles
simplesmente marcavam o dia da entrega, ndo ligavam e ndo apareciam na hora marcada ou
sO traziam uma letra, ou ligavam marcando um outro dia, se desculpando e assim por
diante.

Em alguns casos, os integrantes (em hora marcada) cantavam a letra da musica para
que pudéssemos digitar, porque nem eles mesmos tinham a letra escrita, “sé na cabeca™.

Quase 100% das letras de musica recebidas dos integrantes, para o estudo, foram
escritas @ mdo por membros da banda. A maioria deles ndo tem acesso a computador ou
ndo sabe digitar. S6 depois de catalogar por bandas e estilos, foi possivel digitar todas, para
analisar.

Para informar a suas idades, ndo consideramos que houve algum tipo de resisténcia,
assim como para informar o grau de escolaridade, mas informar a sua cor foi por vezes
mais problematico que conseguir a letra.

Foi imprescindivel que nos tivéssemos um argumento para explicar a necessidade

desta informacdo, dada a resisténcia dos atores em responder a sua cor. Observamos trés



questdes relevantes para justificar a resisténcia. A primeira diz respeito ao fato de que para
a maior parte dos atores o movimento Hip Hop ndo tem cor; a segunda se refere a davida
apresentada pelos integrantes de quem é o negro; e a terceira pela convic¢do de que a
questdo central do movimento é a periferia, ou seja, os pobres em geral. “Estamos
preocupados com a quest&o social, ser pobre. Pobre sim é que é discriminado”.*™

Nas festas, foram observados os discursos dos rappers acerca da representacdo da
Imagem que atores tinham deles mesmos e a imagem que eles tinham sobre a cidade em
que vivem. Seus discursos foram analisados e, a partir das letras de musica, tentou-se
identificar se existe uma semelhanca nas articulacfes entre letra de musica e discurso do
rapper sobre a cidade de Curitiba.

Observou-se nestas festas que o MC (Mestre de Cerimbnia) tem o dever de
comentar a letra do rap, até porque hd o entendimento de que o rap “é uma grande
conversa”. Assim, depois ou durante a musica, os integrantes fazem uma espécie “de

analise socioldgica da musica’ para a platéia, acompanhada de palavras de ordem: “o poder

da mente faz a revolucdo”; “Hip Hop na veia”; “atitude e consciéncia!”, etc.

TABELA 02 - _
BANDAS DE RAP EM CURITIBA E REGIAO METROPOLITANA POR NOME
DA BANDA E ESPACO GEOGRAFICO, ENTRE 2001 E 2002.

ZONA SUL |ZONA LESTE |ZONA NORTE |ZONA OESTE |ZONA CENTRAL
Distarbio Aliados de | Retratando 0 |Arte de Rua Capa Preta
Linha de Frente | Fato
Filhos da | Artivistas MDE | Sujeitos Originais do |FMA
Periferia Contrérios Rap
Clandestino | UDMCs Epideminas Liberdade de
Zap Expressao
R.N.P Consciéncia Universo

101 Este debate sera problematizado posteriormente na pesquisa.




Suburbana Metaforico
Rima Fascinora Arquivo Negro | Voz Ativa
Periférica
Dozeaba Plena Atitude Atague Verbal
Familia Comunidade Reflexo Urbano |J. A.C
Dragdo Racional
A D. R David Black Conceito da
Carbono X Rima
Conexéo Pensamentos Raciocinio
Fami Black Reals Urbano
Homens Mocambo Auradiel
Idealizados

Konflito Sub Versivel

Arquivo X

NOs identificamos 10 bandas na ZONA SUL. Séo elas: Disturbio, Filhos da
Periferia, Clandestino Zap, R.N.P, Rima Periférica, Dozeaba. A D. R Carbono X, Conexao
Fami Black, Homens Idealizados, Familia Dragdo. Na ZONA LESTE identificamos 06
bandas: Aliados de Linha de Frente, Artivistas MDE, UDMCs, Fascinora e Comunidade
Racional. Na ZONA NORTE identificamos 11 bandas: Retratando o Fato, Sujeitos
Contrarios, Epideminas, Consciéncia Suburbana, Arquivo Negro, Plena Atitude, Reflexo
Urbano, David Black, Pensamentos Reais e Mocambo e Konflito. Na ZONA OESTE as
bandas identificadas totalizaram 12: Arte de Rua, Originais do Rap, Liberdade de
Expressdo, Universo Metaférico, Voz Ativa, Ataque Verbal, J. A. C, Conceito da Rima,
Raciocinio Urbano, Auradiel, Arquivo X, e Sub Versivel. Na ZONA CENTRAL

identificamos 02 bandas: Capa Preta e FMA. As Zonas reunidas totalizaram 40 bandas.




TABELA 03
BANDAS DE RAP POR ZONA ESPACIAL - 2001-2002

Total de Bandas 40 100%
Zona Sul 10 25%
Zona Leste 05 12,5%
Zona Norte 11 27,5%
Zona Oeste 12 30%
Zona Central 02 5%

Os dados percentuais revelaram, nos dois anos analisados, que a Zona Sul apresenta
25% das bandas ( 10 bandas) e a Zona Norte apresentam 27,5% ( 11 bandas) das bandas de
Curitiba e Regido. A Zona Oeste, com 12 bandas, representa 30% . A Zona Leste, com 05
bandas, representou 12,5%. A Zona Central obteve o menor nimero de bandas, somente 2,
significando 5% das bandas da cidade e Regido Metropolitana.

Nesta perspectiva, pudemos confirmar que este Movimento estad majoritariamente

concentrado nas regides periféricas da cidade de Curitiba e Regido Metropolitana.

TABELA 04
BAIRROS DE CURITIBA -2003 102

01-Abranches

02- Agua Verde
03- Ahu

04- Alto Boqueirdo
05- Alto da Gléria
06- Alto da Rua XV
07- Atuba

08- Augusta

09- Bacacheri

10- Bairro Alto

11- Bairro Novo

192 Bairros em ordem alfabética. Bairros em negrito ndo foram mapeadas bandas de rap.



12- Barreirinha

13- Batel

14- Bigorrilho

15- Boa Vista

16- Bom Retiro

17- Boqueirdo

18- Botituavinha

19- Cabral

20- Cachoeira

21- Cajuru

22- Campina do Siqueira
23- Campo Comprido
24- Campo de Santana
25- Capao da Imbuia
26- Capao Raso

27- Cascatinha

28- Caximba

29- Centro

30- Centro Civico
31- Cidade Industrial
32- Cristo Rei

33- Fanny

34- Fazendinha

35- Ganchinho

36- Guabirotuba

37- Guaira

38- Hauer

39- Hugo Lange

40- Jardim Botéanico
41- Jardim das Américas
42- Jardim Social
43- Juveveé

44- Lamenha Pequena
45- Linddia

46- Mercés

47- Mossungué

48- Novo Mundo

49- Orleans

50- Parolin

51- Pilarzinho

52- Pinheirinho

53- Portao

54- Prado Velho

55- Rebougcas

56- Rivieira

57- Santa Candida
58- Santa Felicidade



59- Santa Quitéria
60- Santo Inacio
61- Sdo Braz

62- Sao Francisco
63- Sdo Jodo

64- Sao Lourenco
65- Sdo Miguel
66- Seminario
67- Sitio Cercado
68- Tabodo

69- Taruma

70- Tatuquara

71- Tingui

72- Uberaba

73- Umbara

74- Vila lzabel
75- Vista Alegre.
76- Xaxin

TABELA 05

BAIRROS ONDE NAO HA BANDA DE RAP 2001-2002

BAIRROS DE MAIOR IDH (indice de

Desenvolvimento Humano)

BAIRROS DE MENOR IDH ( Indice de

Desenvolvimento Humano)

Ahu Campo de Santana
Alto da Gloria Ganchinho

Batel Séo Miguel
Bigorrilho Lamenha Pequena
Bom Retiro Rivieira

Centro X

Centro Civico X

Cristo Rei X

Hugo Lange X

Jardim Social X

Juvevé X

Reboucas X

Séo Francisco X




Agua Verde X

X

Seminario

Alto da Rua XV X

Dos 76 bairros de Curitiba, identificamos a presenca de bandas de rap em 55
bairros, representando 76,4% dos bairros. Somente em 21 bairros, representando 27,6%,
ndo foi identificada a presenca de bandas de rap. Deste universo de 21 bairros, 16 deles séo
considerados bairros com maior IDH e representam 76,2% dos bairros sem rap. Portanto,
nossa pesquisa constata que, como observado na maior parte das cidades, a acdo dos atores
tem se dado, sobretudo, na periferia da cidade de Curitiba, onde a excluséo social e racial é
maior.

A populacdo negra do Estado do Parana é de 22% (IBGE); na cidade de Curitiba e
Regido Metropolitana a soma de pretos e pardos revela praticamente 0 mesmo percentual
de 22% de negros. Assim, quisemos entender por que no Movimento Hip-Hop ha téo
grande concentracdo de negros, se este grupo percentualmente representa menos de um
quarto da populacédo; no entanto, em Curitiba, representam 68%.

Segundo as pesquisas nacionais do IPEA (2001), a pobreza e miséria atingem
majoritariamente 0s negros em todo pais, independentemente do Estado, resulto de
desigualdades sociais, mas também raciais. O Estado do Parané e especialmente a cidade de
Curitiba provavelmente ndo sejam diferentes. No Brasil, de cada 10 pobres, 8 sdo negros. A
renda média dos brancos pobres é de 2,5 vezes a mais que 0s negros pobres, o que
impossibilita uma leitura apenas com um viés econémico das desigualdades, sobretudo

porque os dados também confirmam que um individuo negro apresenta trés vezes mais




chances de crescer pobre quando comparado a um individuo branco com as mesmas
condigdes sociais.

Tais andlises levam em conta, portanto, que 0 pertencimento racial possibilita que
os individuos na sociedade brasileira, independentemente da regido, tenham menos
mobilidade social quando sdo negros. Esta percepcdo € imprescindivel na analise da
atuacdo dos atores sociais, quando na sua maior parte sejam compostos por negros. Ou
mesmo a percepcdo da construcdo dos espacos sociais e as representagdes construidas
acerca da cidade de Curitiba, quando pretendeu considerar apenas 0s imigrantes europeus e
0s seus descendentes na construcdo e formacao da cidade.

Sendo este um movimento incidente na periferia de Curitiba, assim como na maior
parte vertente do pais, € fundamental que possamos analisar a situacdo de exclusdo social e
racial no pais e na cidade de Curitiba. Pesquisa de 2000 acerca da Indice de
Desenvolvimento Humano (IDH), confirma que, na Regido Sul, o Parana tem o pior IDH,
assim como maior nimero de favelas, sendo também o 4°. Estado brasileiro com maior
namero de favelas, perdendo somente para Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais.
Curitiba apresenta 122 favelas (IBGE) . Na cidade de Curitiba, no ano 2000, de 1,6 milh&o
de habitantes, 200 mil familias viviam em areas irregulares, ou seja, 1 em cada 8

moradores. (IBGE)

103 A o
O Mapa da Pobreza de 1997 revelou que a existéncia de uma localizacdo dos
bairros com maior grau de caréncia do morador e da moradia estendeu-se ao sul, oeste e no
limite norte do Municipio. Os bairros com indicadores mais criticos no que tange ao

saneamento béasico e as condigdes sociais dos moradores seriam: Augusta, Campo de

103 0 Mapa da Pobreza de Curitiba (1997) contou com a Participacdo das seguintes institui¢des: UFPR-
Universidade Federal do Parana; IPARDS- Instituto de Desenvolvimento Econdmico e Social; e IPUCC-
Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba.



Santana, Caximba, Ganchinho, Lamenha Pequena, Prado Velho e S&o Miguel. Nestes
bairros, residem 1,48 da populacdo total de Curitiba. Particularizando a caréncia deste
conjunto de bairros, tem-se que Augusta, Campo de Santana, Ganchinho e Lamenha
Pequena apresentam mais limitagdes no a&mbito das condigdes de domicilio e do
saneamento béasico, enquanto que no Prado Velho sdo mais limitadas as condi¢des sociais
do morador e as condicGes de saneamento. No nivel de maior precariedade, encontram-se
0s bairros de Caximba e S&o Miguel.

Quanto as condi¢bes dos domicilios, 16% dos bairros de Curitiba apresentam
condigdes muito criticas quanto ao domicilio. As principais caracteristicas observadas
foram: mais de quatro moradores por domicilio, o que pode ser considerado uma densidade
elevada; mais de 8% dos domicilios sem canalizacdo interna; mais de 8% de domicilios
considerados precarios, sendo, que neste caso, localizados em favelas improvisadas.

Em piores condi¢des estariam 12 bairros, onde moram 23,97% da populagdo de
Curitiba. Apresentaram condi¢des muito critica nos trés indicadores: Campo de Santana,
Sitio Cercado, Tatuquara e Umbara . J& Caximba e Lamenha Pequena sdo 0s mais criticos
no que se refere a densidade elevada dos moradores e inexisténcia de canaliza¢do interna
nos domicilios. Os bairros de Ganchinho, Sdo Miguel e Augusta também sdo muito criticos
na auséncia de canalizacdo interna dos domicilios e na presenca de parcela elevada de
domicilios precarios (favelas ou improvisados).

As proporcdes mais elevadas desses domicilios estdo em Sdo Miguel (84,41%) e
Ganchinho (69,18%). Nos bairros de Atuba, Cidade Industrial, Campo de Santana, Cajuru,
Parolim, Prado Velho, Sitio Cercado, Tatuquara e Umbard, essa propor¢do ultrapassa 0s

20%, sendo também considerada elevada.



Mais de 16% dos bairros de Curitiba tém elevada propor¢do de domicilio cuja
condicdo do saneamento basico é considerada critica ou muito critica. Ou seja, a proporcao
de domicilios ligados a rede de &gua inferior a 80%. Proporcdo de domicilios com
instalacdo sanitéria ligada a rede de esgoto inferior a 27,23%, propor¢do de domicilios com
coleta de lixo inferior a 87,15%. As condi¢des de maior precariedade encontram-se em 12
bairros onde residem 3,10% da populagéo de Curitiba. Apresentam as piores condi¢Oes de
saneamento basico nos trés indicadores analisados: Campo de Santana, Caximba,
Ganchinho, Lamenha Pequana e Riviera. Com condi¢Ges muito criticas em instalacdo
sanitaria ligada a rede e em coleta de lixo encontram-se: Augusta, Cachoeira, Mossungué,
Sao Miguel e Tabodo. Com condigdes precérias no abastecimento de &gua ligado a rede e
coleta de lixo estdo Cabral e prado Velho, dois bairros que ndo se localizam na periferia do
municipio.

Na condicéo dos servigos de educacdo, saude e transporte coletivo, os quadros mais
criticos estariam em 11 bairros, onde residem 2,67% da populacao total de Curitiba. Dentre
eles, em piores condic¢Bes estd Sdo Jodo, posicionado como 0 mais critico em todas trés
condi¢BGes analisadas (educagdo, saude e transporte coletivo). Na salde e educacdo,
apresentam-se muito precarios o bairro de Butiatuvinha, Jardim Botanico, Lamenha
Pequena, Rivieira e S&o Miguel. Com condi¢do muito precéria em saude e transporte estao
0 bairro de Augusta, Campo de Santana, Caximba, Ganchinho e Umabara.

A andlise da taxa de repeténcia e de abandono aponta um nivel de maior
precariedade em 12 bairros, onde residem 12,89% da populagdo total de Curitiba. As
condigdes de maior precariedade estdo em Botiatuvinha, Jardim Botéanico, Lamenha
Pequena, Riviera, S&o Jodo e S&o Miguel, onde mora 1,42% da populacéo total. Nos caso

de repeténcia mais elevada estdo os bairros do Pinheirinho (21,72%), Fanny (21,19%),



Pilarzinho, Bigorrilho, Capdo de Imbuia e Uberaba. Com taxa de abandono mais alta,
Pilarzinho (13,93%) e Pinheirinho com (12,39%).

Nos casos mais precarios no coeficiente de mortalidade infantil estdo os bairros de
Jardim Botéanico, Bom Retiro, Campo Comprido, Umbara e Cidade Industrial. Estes bairros
agregam 12,20% da populagéo de Curitiba.

Oito bairros apresentam as piores condigdes de transporte coletivo, representando
2,09% da populacéo da cidade. Séo eles: Augusta, Cachoeira, Campo de Santana, Caximba,
Ganchinho, S&o Jodo, Tabodo e Umbara. O bairro com maior intervalo (60 minutos) é
Ganchinho.'*

A andlise dos espagos de atuacdo das bandas de rap na cidade foi por noés
identificado como sendo importante, na medida em que se constata que 0 movimento é
mesmo de periferia, mas ao mesmo tempo, um dado nos chamou atengéo de forma singular:
a percepcao de que, assim como nos bairros nobres ndo ha a presenca de rappers, em alguns
bairros em situacdo social mais critica da cidade também ndo, como é o caso do bairro
Campo de Santana, Ganchinho, Sdo Miguel, Lamenha Pequena e Rivieira, 0s quais,
segundo Mapa da Pobreza, sdo bairros considerados em situacdo bastante critica.

Na propria investigacdo, alguns atores do rap chegavam a afirmar que “nunca
ouviram falar destes bairros”. Porém, a pesquisa ndo avancou no sentido de tentar entender
este fenbmeno, porque a intencdo era justamente apontar caracteristicas que pudessem
legitimar a acdo dos atores a partir do universo que consideram representar, ou seja, a

periferia da cidade de Curitiba.

104 Segundo 0 Mapa da Pobreza, os bairros situados em posicdo mais critica nos vérios indicadores analisados,
com raras excecdes, sao bairros periféricos. Ao mesmo tempo, a analise dos indicadores indicam dez bairros
em melhores condi¢des quanto a moradia e aos servicos: Centro Civico, Sdo Francisco e Batel com mais
pontuagio, seguida dos bairros de: Alto da Gloria, Centro, Jardim Social, Hugo Lange, Juvevé e Agua Verde.
Bairros estes identificados como estando circunscritos na porgdo central da cidade (areas consideradas
nobres).



TABELA 06
RAPPERS A PARTIR DO SEXO - 2001 - 2002

TOTAL HOMENS MULHERES

153 (100%) 131 (85,62%) 22 (14,37%)

As quarenta bandas de rap selecionadas na pesquisa totalizaram 153 integrantes.
Cada banda tem uma média de 4 integrantes. Os atores acreditam que de cada 10 jovens de
periferia, 7 “consomem” o Movimento Hip Hop de alguma forma, seja assistindo a seus
shows ou comprando CD.

Dos 153 integrantes mapeados, identificamos 85,62% deles do sexo masculino e
14,37% de atores do sexo feminino. Dos integrantes, 68% dos integrantes sé@o negros
(pretos e pardos) e 32% brancos. Em média, de cada 10 integrantes, 7 s&o de negros e 3 s&o
de brancos. A presenca masculina € mais incidente os seus integrantes. De cada 10 atores,
em média, apenas 1,5 é de mulher.

Ainda com uma pequena presenca de mulheres, notaremos que pelo menos 4
bandas sdo formadas somente por mulheres. Sdo elas: Epideminas, Rima Periférica,

Originais do Rap, Conexdo Famy Black . Totalizam 10% das bandas.

Ctba, Ctba o som aqui € Parana
Sou Rima Periférica e vou me aliar
... O movimento para mim
N&o é apenas curti¢do
Pois em minha mente, ele fez revolucao
... Mulherada unida vamos la
De cabeca erguida sem parar
(Rima Periférica.)

Para as rappers mulheres, no movimento Hip Hop, o machismo ainda é muito forte.

Muitos rappers denunciam, em seu discurso, a crenca de que o rap € apenas “coisa de




homem”. Segundo as atores, em muitos casos, elas sdo convidadas em algumas bandas
apenas para fazer participacdo especial em fungdo do seu timbre de voz que acaba por
valorizar mais a musica.

No mesmo sentido, a rapper, em geral, mais aceita, € aquela que apresenta mais
estere6tipos masculinos como, por exemplo, as roupas que tendem a imitar uma estética
masculina. Elas dificilmente usam saias. Sdo calgas largas, ténis, camiseta ou uma baby-
look'® também com dizeres sobre o rap: Rap made in Curitiba. As meninas negras
apresentam penteados afro, ou black power, trancinhas, etc. As meninas brancas raramente
usam o cabelo solto, e estdo quase sempre de trancas (duas trancas separando os cabelos).
Nas festas de Hip Hop, sé&o raras as apresentagdes de mulheres no breack, no grafite e no
freestyle (estilo de rap).

N&o ha uma grande diferenca de enfoque das letras de rap quando as bandas s&o
100% mulheres. Os rappers homens ou mulheres tém “a questdo social”’como tema central
de suas letras. Sdo meta-linguagem do rap destacando a importancia da unido entre os
integrantes e também a idéia do 4 elementos: rap, breack, grafite e D'J. Os temas centrais
apresentados pelos rappers masculinos também sdo observados nestas bandas: drogas,
violéncia, as mazelas da periferia, etc. A Unica tematica problematizada por elas e nao
encontrada em outras letras de bandas totalmente masculinas € o “machismo”. “Nosso som
é diferente, nossa rima consciente, Hip-Hop invade a mente de quem ¢ inteligente. E agora
Dj Mylla uns esquech vai fazer, mostrando a vocé que a mulher tem seu poder...”. (Banda

Rima Periférica)'®

195 Uma espécie de camiseta feminina, mais curta.
1% Banda “Rima Periférica” . Mdsica: “Ideologia da Rima”.



A banda Rima Periférica € formada s6 por mulheres. Na maior parte de suas letras,
a banda destaca os conceitos de inteligéncia e consciéncia quando se referiu as mulheres.
Ao mesmo tempo em que suas letras tendem a valorizar as mulheres e as suas
potencialidades, elas também tentam responder a certas criticas feitas pelos rappers
masculinos acerca da exposi¢do das mulheres na TV, sobretudo a exposi¢do da “bunda”,
mas também a outros comportamentos considerados negativos pelos rappers masculinos,
mas que sdo generalizados a todas as mulheres.

No mesmo sentido, elas também utilizam as letras para denunciar o0 machismo
presente dentro do préprio movimento. Atitudes que segunda elas intentam comprovar a
sua “incapacidade” ou mesmo corroborar para a idéia de que o “ no rap nédo é lugar de
mulher”.

To aqui vou falar que a mulher é o que ha, ndo quero paga pau, s quero mina de moral, vou
falando a real para vocé que se acha a tal,... Estou cansada de tanto vacilo no RAP ... vou comecar
a falar na minha rima te mostrar as tretas dos cara que tentam me derrubar, mais a mulher tem
capacidade e vai te enfrentar... ndo responda fique quieto escute com atencdo sou mina de atitude e
fago parte do povéo, se correr o bicho pega se ficar o bicho come o poder ndo esta todo na méo do
homem... Inteligéncia feminina é o que faz vocé crescer, mulher com atitude tem todo poder...
(Banda: Rima Periférica)'”’

Ao mesmo tempo, das percentagens por sexo e cor, foi possivel observar que 66,4%
dos individuos do sexo masculino s@o negros e 33,6% sdo de brancos. Entre os individuos
do sexo feminino, os integrantes brancos estdo em 22,7% para 77,3% das negras. Assim,
tanto entre os individuos do sexo masculino e/ou feminino a representatividade negra é
maior.

A imagem construida do movimento Hip Hop e dos rappers, segundo as rappers

mulheres, é ainda de um espaco masculino, em que 0s movimentos de breack sdo quase

que totalmente realizados por homens. “Fazer estes movimentos ndo € brincadeira,

197 Banda “Rima periférica” Musica: “Inteligéncia Feminina”.



qualquer descuido, vocé morre ou fica aleijado”. A imagem é de um mundo de perigos, e
por isso masculino, ou seja, para 0s rappers masculinos “é o mundo da rua, da
malandragem, vocé tem que ser esperto ou é engolido”. “As minas sdo boas, mas na minha
banda sé entre homem... rap é coisa de homem”. (Entrevista com rapper masculino)

Muitas das integrantes do sexo feminino sabem que nesta caracteristica de
sociedade elas estdo menos expostas ao mundo da rua. Ao mundo da violéncia e do
narcotrafico. Ao mesmo tempo, também acreditam que sua pouca representatividade no

movimento se da pelo grau de machismo dos rappers masculinos e pela familia:

... porque a maior parte destes manos aqui tem um monte de filho por ai... sabe 0 MC “x” tem 3
filhos por ai com trés mimas diferentes. E onde elas estdo? Eu nem conheco... as mulheres que fazem
rap ou sdo solteiras e ndo tém filho ou séo casadas com rappers também... é mais dificil sair de casa
a noite, chegar em casa de madrugada ou dormir fora. Se é homem os pais deixam, se € mulher ja
sabe”. (Entrevista: rapper feminino)

As bandas femininas acreditam que € menos conflituoso trabalhar s6 com mulheres,
porque a disputa por visibilidade é menor. “Se tivesse um homem, certamente ele ia querer
ser 0 destaque... aqui nés somos o destaque, basta olhar as outras bandas e ver onde as

mulheres estdo com aquilo tudo de vozerdo...” (Entrevista de uma rapper feminino)'%®

TABELA 07
RAPPERS A PARTIR DA COR- 2001-2002

TOTAL NEGROS BRANCOS

153 (100%) 104 (68%) 49 (32%)

TABELA 08

RAPPERS DO SEXO MASCULINO A PARTIR DA COR- 2001-2002

TOTAL HOMENS NEGROS HOMENS BRANCOS
131 (100%) 87 (66,4%) 44 (33,6%)

108 N&o pretendemos aqui aprofundar este debate, mas contextualizar o machismo presente neste movimento.




TABELA 09
RAPPERS DO SEXO FEMININO A PARTIR DA COR- 2001-2002

TOTAL MULHERES NEGRAS MULHERES BRANCAS

22 (100%) 17 (77,3%) 05 (22,7%)

No que tange ao grau de escolaridade (conforme tabela 10, 11,12,13 e 14), dos 153
integrantes, 13,07% tém o Ensino Fundamental incompleto'®, estando 100% deles
concentrados entre os atores do sexo masculino. Entre os negros, que totalizam 87
integrantes, representam 18,39% daqueles que ttm o Ensino Fundamental incompleto e
entre os brancos (44 integrantes) representam 9%.

Dos 153 integrantes, 7,84% tém o Ensino Fundamental completo ( 8 anos de
estudos); com 9 anos de estudo temos 13,72% de integrantes. Ja no 2°. ano do Ensino
Médio (10 anos de estudo) eles representam 17,64% dos integrantes; 5,88% com 11 anos de
estudo; 37,25% deles ja terminaram o Ensino Médio e 4,57% estdo fazendo o Ensino
Superior (TABELA 10). Muitos dos integrantes acreditam que o rap acabou influenciando
a sua volta para a escola e a sua permanéncia.

Nas festas, é possivel perceber o elogio que os rappers fazem faculdade. Esse tipo
de rapper valoriza a banda: “Esse € mano “J”. O cara sabe falar umas coisas bonitas, ele é
um filésofo... precisa ver as letras do cara”. Para os atores, existem letras que s&o
inteligentes, com palavras “dificeis” “que fazem o cara pensar”, o que, segundo eles,
desperta 0 interesse em pesquisar um assunto antes de escrever a letra. Os rappers com
pouca instrucdo sdo estigmatizados pelos outros. “Da pra ver na cara que ele ndo tem nem o

primeiro grau”.

109 Nesta pesquisa ndo foram identificadas liderangas com menos de 4 anos de estudo. Aqueles que tém o
Ensino Fundamental incompleto estdo em média na 6% Série e 72. Série.




.. nés estamos fazendo apresentagdes nas escolas por ai, falando pros aluno que é importante
estudar, ficar longe das drogas, respeitar a mae e o pai, entdo, mano, a gente tem que dar é
exemplo... tem mano que fala, fala mas ndo qué sabé de ir pra aula... eu quero fazer uma
faculdade... (Entrevista: integrante do rap)

Para os proprios atores, muitos dos integrantes voltaram a estudar depois que
comecaram a fazer rap, sobretudo quando perceberam a importancia de escrever uma letra
sem erros gramaticais ou mesmo uma letra com “palavras dificeis”. Ao mesmo tempo em
que sentem a necessidade de corresponder ao seu discurso ou sabem que poderdo ser
cobrados por uma préatica contraditoria.

Dos integrantes do sexo masculino, 15% deles tém o Ensino Fundamental
incompleto e 9,16% ja o concluiram. A maior parte deles estdo entre 9 e 10 anos de estudo
e 30,53% tém 11 anos de estudos completos (TABELA 11).

Quando comparados com as mulheres, notaremos que 100% delas ja concluiram o
Ensino Fundamental e 77,27% delas também ja concluiram o Ensino Médio. Um jovem em
situacdo ideal (sem repeténcia e evasdo), com 10 anos de estudo, teria em média 16 anos.
Contudo, apenas 18,95% dos atores, neste estudo, estdo entre 16 e 19 anos.

Mesmo com uma grande porcentagem de jovens com mais de 10 anos de estudo,
vamos identificar que somente 4,57% deles (7 integrantes) estdo cursando o Ensino
Superior, sendo que deste montante, 85,71% deles s&o negros.

No quadro geral dos integrantes negros, 37,25% dos do sexo masculino tém o
Ensino Médio completo. J& entre as mulheres negras (17 integrantes), 82,3% delas tém o
Ensino Médio completo. Tal observacédo revela a percep¢do de uma diferenca no grau de
escolaridade dos jovens integrantes do rap a partir da idade, mas também a partir da

variante sexo e cor. Entre os brancos, por exemplo, os do sexo masculino com o Ensino



Médio completo totalizaram 38,63% (17 integrantes) e as do sexo feminino totalizaram
60%.

Quando a comparacdo € somente entre as mulheres, a incidéncia de atores com 11
anos de estudo, para as negras, € de 82,3%. Entre as brancas (5 integrantes), 60% delas tém
11 anos de estudo. Entre os homens, os dados respectivos séo de 37,25% para 0s negros e
38,63% para 0s brancos.

Os dados possibilitaram detectar que, no que diz respeito ao grau de escolaridade, os
principais integrantes deste movimento de periferia encontram-se acima da media nacional.
Ou seja, a escolaridade média de um jovem negro no Brasil € de 4,2 anos de estudo para 7,4
dos jovens brancos. Com 25 anos de idade, estes jovens correspondem a 6,1 ano de estudo
para os negros e 8,4 para os brancos. Somente 3,3% dos negros brasileiros terminam o
Ensino Médio (11 anos de estudo), para 12,9% dos brancos. (IPEA-2001)

N&o obstante, é curioso observar que algumas dos poucos individuos com menor
indice de escolaridade ( 5 e 6 anos de estudo) sdo identificadas pelo movimento como as
liderancas mais representativas dos Gltimos tempos.

Dado a singularidade dos atores, a maioria deles acredita que o rap deve estar
preocupado em levar “a consciéncia critica da realidade social dos jovens de periferia e
realizar trabalhos sociais”. A letra abaixo é significativa:

... pare de um tempo acorde para realidade Curitiba uma cidade muito linda de se vé 1° la na ONU,
olha sé vocé prestigiada por ser a mais limpa e mais bela, acho que estou sonhando ndo conhecem a
favela, todos bonitinhos, vestidinhos na TV tirando vocé pra otario curtindo de vocé desligue a tela e
nao fique ai parado pois esses aparelhinho ta deixando vocé quadrado serd que vocé ndo se toca
que esta sendo enganado. (Banda Artivistas MDE: Mdsica Curitiba, o Sorriso é Banguela)

TABELA 10
RAPPERS A PARTIR DO GRAU DE ESCOLARIDADE - 2001-2002

No. Total 153 integrantes 100%

Ens.Fund. Incompl. 20 integrantes 13,07%




Ens. Fund. Compl. 12 integrantes 7,84%
1°. Ano do Ens. Médio 21 integrantes 13,72%
2°. Ano do Ens. Médio 27 integrantes 17,64%
3°. Ano do Ens. Médio 09 integrantes 5,88%
Ensino Médio Compl. 57 integrantes 37,25%
Ens. Superior Incompl 07 integrantes 4,57%
TABELA 11

RAPP ERS DO SEXO MASCULINO A PARTIR DO GRAU DE ESCOLARIDADE
2001-2002

No. Total 131 integrantes 100%
Ens.Fund. Incompl. 20 integrantes 15,26%
Ens. Fund. Compl. 12 integrantes 9,16%
1°. Ano do Ens. Médio 21 integrantes 16,03%
2°. Ano do Ens. Médio 26 integrantes 19,84%
3°. Ano do Ens. Médio 06 integrantes 4,58%
Ensino Médio Compl. 40 integrantes 30,53%
Ens. Superior Incompl 06 integrantes 4,58%
TABELA 12

RAPPERS DO SEXO FEMININO A PARTIR DO GRAU DE ESCOLARIDADE -
2001-2002

No. Total 22 integrantes 100%
Ens.Fund. Incompl. 00 integrante 00%
Ens. Fund. Compl. 00 integrante 00%
1°. Ano do Ens. Médio 00 integrante 00%
2°. Ano do Ens. Médio 01 integrante 4,54%
3°. Ano do Ens. Médio 03 integrantes 13,63%
Ensino Médio Compl. 17 integrantes 77,27%
Ens. Superior Incompl 01 integrante 4,54%
TABELA 13

RAPPERS DO SEXO MASCULINO, NEGROS A PARTIR DO GRAU DE
ESCOLARIDADE - 2001-2002

No. Total de Homens Negros 87 integrantes 100%
Ens.Fund. Incompl. 16 integrantes 18,39%
Ens. Fund. Compl. 09 integrantes 10,34%
1°. Ano do Ens. Médio 16 integrantes 18,39%




2°. Ano do Ens. Médio 15 integrantes 17,24%
3°. Ano do Ens. Médio 03 integrantes 3,44%
Ensino Médio Compl. 23 integrantes 26,43%
Ens. Superior Incompl 05 integrantes 5,74%

TABELA 14

RAPPERS DO SEXO MASCULINO, BRANCOS, A PARTIR DO GRAU DE

ESCOLARIDADE - 2001-2002

No. Total de Homens Brancos 44 integrantes 100%

Ens.Fund. Incompl. 04 integrantes 9,09%
Ens. Fund. Compl. 03 integrantes 6,81%
1°. Ano do Ens. Médio 05 integrantes 11,36%
2°. Ano do Ens. Médio 11 integrantes 25%
3°. Ano do Ens. Médio 03 integrantes 6,81%
Ensino Médio Compl. 17 integrantes 38,63%
Ens. Superior Incompl. 01 integrante 2,27%

TABELA 15

RAPPERS DO SEXO FEMININO, NEGRAS A PARTIR DO GRAU DE

ESCOLARIDADE - 2001-2002

No. Total de Homens Negros 17 integrantes 100%
Ens.Fund. Incompl. 00 integrante 00%
Ens. Fund. Compl. 00 integrante 00%
1°. Ano do Ens. Médio 00 integrante 00%
2°. Ano do Ens. Médio 01 integrante 5,88%
3°. Ano do Ens. Médio 03 integrantes 17,64%
Ensino Médio Compl. 14 integrantes 82,3%
Ens. Superior Incompl 01 integrante 5,88%

TABELA 16

RAPPERS DO SEXO FEMININO, BRANCAS A PARTIR DO GRAU DE

ESCOLARIDADE - 2001-2002

No. Total de Mulheres Brancas 05 integrantes 100%
Ens.Fund. Incompl. 00 integrante 00%
Ens. Fund. Compl. 00 integrante 00%
1°. Ano do Ens. Médio 00 integrante 00%
2°. Ano do Ens. Médio 00 integrante 00%
3°. Ano do Ens. Médio 02 integrantes 40%




Ensino Médio Compl. 03 integrantes 60%

Ens. Superior Incompl 00 integrante 00%
TABELA 17

RAPPERS A PARTIR DA IDADE - 2001-2002

No. Total 153 integrantes 100%
Entre 16 e 19 anos 29 integrantes 18,95%
Entre 20 e 22 anos 74 integrantes 48,36%
Entre 23 e 26 anos 37 integrantes 24,18%
Mais de 27 anos 13 integrantes 8,49%
TABELA 18

RAPPERS DO SEXO MASCULINO A PARTIR DA IDADE - 2001-2002
No. Total 131 | 100%

Entre 16 e 19 anos 20 15,26%

Entre 20 e 22 anos 68 51,90%

Entre 23 e 26 anos 31 23,66%

Mais de 27 anos 12 9,16%

TABELA 19

RAPPERS DO SEXO FEMININO E IDADE - 2001-2002
No. Total 22 | 100%

Entre 16 e 19 anos 09 | 40,90%

Entre 20 e 22 anos 06 | 27,27%

Entre 23 e 26 anos 06 | 27,27%

Mais de 27 anos 01 4,5%

TABELA 20

RAPPERS DO SEXO MASCULINO, BRANCOS A PARTIR DA IDADE 2001-
2002

No. Total 44 | 100%

Entre 16 e 19 anos 05 | 11,36%
Entre 20 e 22 anos 31 | 70,45%
Entre 23 e 26 anos 07 |15,90%




Mais de 27 anos |01 | 2,27% |

TABELA 21
RAPPERS DO SEXO MASCULINO, NEGROS A PARTIR DA IDADE - 2001-
2002

No. Total 87 | 100%

Entre 16 e 19 anos 15 | 17,24%

Entre 20 e 22 anos 37 | 42,52%

Entre 23 e 26 anos 24 | 27,58%

Mais de 27 anos 11 | 12,64%

TABELA 22

RAPPERS DO SEXO FEMININO, NEGRAS A PARTIR DA IDADE - 2001-2002
No. Total 17 | 100%

Entre 16 e 19 anos 05 | 29,41%

Entre 20 e 22 anos 05 |29,41%

Entre 23 e 26 anos 06 | 35,29%

Mais de 27 anos 01 |5,88%

TABELA 23

RAPPERS DO SEXO FEMININO, BRANCOS A PARTIR DA IDADE - 2001-2002
No. Total 05 | 100%

Entre 16 e 19 anos 04 | 80%

Entre 20 e 22 anos 01 | 20%

Entre 23 e 26 anos 00 | 00%

Mais de 27 anos 00 | 00%

76,64%

Ao mapear 153 rappers em Curitiba e Regido Metropolitana, observa-se que na sua
maioria sdo jovens: 8,49% de atores com mais de 27 anos de idade; 24,18% entre 23 e 26
anos; 48,36% entre 20 e 22 anos; 18,95% entre 16 e 19 anos de idade (TABELAL7) . A

maior concentragao esteve entre os jovens entre 20 e 22 anos de idade.



Os integrantes do sexo masculino totalizaram 51,90% dos jovens entre 20 e 22 anos.
Aqueles entre 16 e 19 anos totalizaram 15,26%. Os de 23 a 26 anos totalizaram 23,66%.
Com mais de 27 anos, tivemos 9,16% dos integrantes. (Tabela 18)

Ja entre os integrantes do sexo feminino (22 integrantes), a maior concentracdo de
idade esteve entre 16 e 19 anos de idade. Nesta idade, a incidéncia foi de 40,90%. De 20 a
26 anos, a incidéncia foi de 27,27%. Apenas 4,5% delas tém mais de 27 anos. (TABELA
19) Quando comparado os integrantes por sexo, observa-se que entre 0s homens a maior
concentragdo foi entre 20 e 22 anos de idade e entre as mulheres foi entre 16 e 19 anos. E
maior a incidéncia de jovens do sexo masculino com mais de 27 anos, quando comparados
as integrantes do sexo feminino.

Dos rappers do sexo masculino e brancos, a maior concentracdo de idade esteve na
faixa de 20 a 22 anos, com 70% de incidéncia. Com mais de 27 anos apenas 2,2%. Entre 16
e 19 anos, 11,36%, e entre 23 e 26 anos, 15,90%. (TABELA 20) Entre os integrantes do
sexo masculino e negros existiu uma caracteristica diferente na incidéncia na concentracéo
de idades: apenas 17,24% dos integrantes negros estdo entre 16 e 19 anos; 42,52% estdo
entre 20 e 22 anos; 27,58% estdo entre 23 e 26 anos e 12,64% com mais de 27 anos.

Neste caso, quando comparamos 0s integrantes do sexo masculino por cor, notamos
que os jovens brancos estdo mais concentrados entre 20 e 22 anos (70%). Os negros nesta
idade totalizam apenas 42,52% dos integrantes. Contudo, entre os negros, ndo é possivel
afirmar que existiu uma grande concentracdo de integrantes numa s6 idade. Entre os
integrantes negros existiu uma maior divisdo dos integrantes por idade. Os integrantes mais
jovens (16 e 19 anos) totalizaram 17,24% para 12,64% dos integrantes com mais de 27

anos. Entre os brancos, por exemplo, existiu apenas um integrante com mais de 27 anos.



Entre os integrantes negros do sexo feminino também néo foi possivel afirmar que
existe uma idade com maior concentracdo de integrantes. Entre 16 e 22 anos a incidéncia
foi de 29,41%, entre 23 e 26 anos foi de 35,29% e 5,88% com mais de 27 anos. ( TABELA
22)

Dos integrantes brancos do sexo feminino, ao contrario dos integrantes negros do
sexo feminino, existiu uma concentragcdo de idade: 80% delas estdo entre 16 e 19 anos e
20% entre 20 e 22 anos. Porém, foi possivel identificar a inexisténcia de integrantes com

mais de 22 anos. (TABELA 23)

TABELA 24

No. DE CD GRAVADOS POR BANDAS -2001-2002
No. Total de bandas 40 | 100%
Bandas com CD gravado 08 | 20%

Das 40 bandas analisadas nos ultimos dois anos, nos sO identificamos duas
coletdneas, Som de CTBA, com diversas bandas da cidade. Além disso, a Banda Konflito,
Artivistas MDE David Black, Comunidade Racional, Pensamentos Reais, Distarbio, FMA-
Forte Mente Armados, 12ABA (Bazeado). O Grupo Mocambo e o Grupo Consciéncia
Suburbana prometeram lancar o seu CD em agosto de 2003. Identificamos, portanto, 08
bandas com CD gravado e 2 coletaneas com varias bandas.

Trés bandas apresentam mais qualidade na gravacdo, as outras gravaram CD,s de
forma mais artesanal, com pequena quantidade de exemplares. Muitas vezes sdo vendidos
por eles mesmos a preco de custo. Identificamos aproximadamente quatro lojas da cidade

que tém disponibilizado os CD,S dos rappers de Curitiba e Regido Metropolitana.



Em Curitiba, segundo os atores, “ninguém vive de rap”. Todos eles precisam

trabalhar em outras funcGes para conseguir sobreviver.

3.1.2. Projetos sociais na Cidade

Os integrantes do rap desenvolvem varios projetos nas cidades. O Hip Hop contra o
frio e contra fome acontece a cada 15 dias. No final da primeira quinzena, o show tera o
propoésito de arrecadar agasalhos em troca de ingressos para assistir aos shows de rap.
Quinze dias depois, acontece o show com a finalidade de arrecadar alimentos. Os
agasalhos e alimentos sdo encaminhados para associacdo de moradores e igrejas, ou 0S
préprios integrantes vdo até as favelas entregar os agasalhos e alimentos. Este projeto
acontece o0 ano todo, sem fins lucrativos e sem apoio partidario; Reiventando através da
arte”, oficina de break (expressdo corporal e dancas) para meninos de rua, objetiva
resgatar a auto-estima e valorizagdo do corpo; Projeto Hip Hop nas escolas municipais e
estaduais sdo encontros nos finais de semana de Rap com intuito de propiciar lazer aos
jovens e ao mesmo tempo levar conscientizacdo através de debates referentes aos
problemas da comunidade; Hip Hop no combate a violéncia racial integrantes realizam
oficinas e encontros periddicos com entidades do movimento negro organizado e trabalhos
de parceria com a intencdo de fomentar estratégias de combate ao racismo. Os integrantes
do Projeto Hip Hop e Movimento Popular realizam trabalhos de parceria também com a
CMP- Central dos Movimentos Populares, MST- Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra, Sindicatos, etc. Os integrantes do Projeto Hip Hop nos Presidios fazem
apresentacdes e dialogam com os detentos. O Projeto Hip Hop: Cultura da Cidadania é um

projeto de parceria com a Ordem dos Advogados do Brasil do Parand. Este ultimo projeto,



por exemplo, pretendeu integrar um conjunto de entidades governamentais e néo
governamentais com a finalidade de promover o movimento Hip Hop de Curitiba e Regiéo
Metropolitana.

A justificativa para esta iniciativa levou em conta a identificagdo deste movimento
com préticas culturais juvenis de acBes de valorizagdo da vida, da cultura e da cidadania
através de sua arte, uma vez que foi identificada, neste movimento, a possibilidade de
intervencdo na cidade no que diz respeito ao combate a violéncia fisica, as drogas, o
alcoolismo, a discriminacédo racial e exclusdo social. S&o veiculados elementos de auto-
estima e a representacdo da realidade sofrida pela populagédo empobrecida de periferia. Os
integrantes também ainda veiculam informagGes nas periferias de temas como direitos
humanos e cidadania. Levam mensagens de paz e de solidariedade.

Os individuos pesquisados créem que suas estratégias de agdo contribuem com a
sociedade em dois sentidos: o primeiro, quando através das letras das musicas levam
consciéncia politica; os segundo, quando proporcionam entretenimento.

Eles acreditam que sdo porta-vozes da periferia e devem levar informagéo,
contrapondo-se aos meios de comunicagédo. Estas informacgdes devem mobilizar toda a
cidade “mostrando o que a TV ndo mostra”:

O nosso Juri tem a responsabilidade de levar informacéo pros 4 cantos da cidade.

Rima. Esta é a nossa proposta. Chegando e relatando o que tv ndo mostra. (Banda
J. A C - Jaris de Atitude e Consciéncia .Musica CIC) **°

Para os integrantes da Banda “Plena Atitude”,

0 objetivo da musica é fazer com que as pessoas possam identificar no contexto da narracao,
fazendo com que tenha uma nova leitura do cotidiano e da vida que os cercam para que passam a

partir da descoberta repensar as suas atitudes e possam ter ““Plena Atitude” sobre seus atos.

10 c|C - Cidade Industrial de Curitiba.



3.1.3. As festas

Acontecem varios shows na cidade durante os dias de semana e final de semana.
Alguns deles s&o individuais, na sua maior acontecendo em escolas, associagdo de
moradores, faculdades e universidades. Outros shows séo de projetos especificos de que as
bandas participam.

Contudo, primamos em observar, principalmente, 0s shows que aconteceram nas
grandes periferias da cidade, aglutinando varias bandas. Shows estes que mobilizam
rapidamente centenas e/ou milhares de jovens.

Normalmente escolhe-se uma cancha de futebol no bairro para acontecer os shows.
A divulgacdo se d& por “pequenos panfletos” anunciando as bandas que v&o tocar naquele
dia. Além dos raperrs, os grafiteiros e os dancarinos de Breack ajudam a animar a festa.

Enquanto as bandas de rap vdo fazendo o rodizio para suas apresentacdes, 0s B.Boys
podem estar dancando (por vezes ha mais de uma roda de dancarinos), os grafiteiros estéo
pintando em pequenos pedacos de madeira e alguns individuos que praticam o freestyle'*
estédo fazendo o repente, e por vezes existe ainda a presenca de skeitistas. Todos compondo
0 mesmo espaco e fazendo parte da mesma festa

Entre tudo isso, existe ainda uma grande quantidade de jovens que fazem um cerco
em volta do palco dos rappers e ficam ouvindo as letras, muito mais do que mexendo seus
corpos com o ritmo proposto pelo D’j. Alguns deles ficam sentados no chéo, observando e

cantando as letras durante todo o show, que normalmente dura umas quatro horas.

Curiosamente, o rap, entre 0s outros elementos, acaba por atrair 0 maior numero de

11 Estilo livre de musica que alguns reppers desenvolvem a técnica. Uma espécie de repente cantado na hora
a partir de um tema escolhido na roda.



individuos de uma determinada festa. Mesmo sem CD gravado, a maioria dos integrantes
dos shows conhece minimamente as letras de mésicas.  E um trafego dentro da periferia
sem o auxilio da inddstria cultural.

A surpresa encontrada também nestas festas era a quantidade de novas bandas de
rap a cada show. Bandas que se dividiam, bandas que ndo tinham sido convidadas para uma
determinada festa ou ainda bandas que mudavam de nome. Em cada show, em geral, eram
reconhecidas entre 5 e 10 novas bandas.™*?

A maior parte do publico destas festas é de jovens do sexo masculino e negros. Na
cidade de Curitiba, parece se constituir como um dos espagos publicos que maior concentra
jovens negros. Os poucos jovens brancos, em geral, tentam imitar uma certa estética negra,
do ponto de vista do vestuério, mas sobretudo do penteado. E comum entre os atores o uso

trancas, o dread look, black power e uso equetés, bonés e tocas.

3.1.4. Tendéncias dentro do Movimento

O Movimento Hip Hop de Curitiba e Regido Metropolitana este dividido néo
explicitamente entre o comando de duas grandes e reconhecidas liderancas: o MC “C”, que
representa 0 Grupo Consciéncia Suburbana de Almirante Tamandaré, e o MC “W”, do
Grupo Artivistas MDE, da Zona Leste de Curitiba (Centenario).

Ambos tém como caracteristica marcante a lideranca ndo sé de seus grupos, mas
também carregam com eles mais de uma dezena de outros grupos que fazem parte dos

grupos selecionados nesta pesquisa.

12 0 clube 1250 e o Studio PB2 foram lugares varias vezes mencionados como um espago em que teria
acontecido muitas festas de Rap, inclusive a vinda dos Racionais MC.



Os atores chegam a afirmar que “minha banca”*"

¢ mais do grupo do “C” ou €
“mais do grupo do “W”. Ser do grupo do MC “C” ou do MC “W” significa para muitos a
possibilidade de inclusdo no Movimento e/ou se beneficiar de projetos que as duas
liderancas conseguem a partir de seu renome na Cidade e na Regié&o.

Mesmo que as liderangas neguem, s80 comuns casos em que 0 convite seja feito para
um grupo de uma tendéncia e, daquele show, possivelmente os grupos da outras tendéncias
nem ficaréo sabendo.

Entretanto, ndo foram identificadas diferencas significativas nas acfes das duas
liderancas no que concerne ao movimento e seus objetivos. O exercicio da relacdo de poder
se da, sobretudo, em funcdo de um reconhecimento publico e principalmente dos meios de
comunicacdo. A credibilidade na lideranga é o que move as outras bandas ao seu apoio.

E possivel identificar que “discursos e/ou frases completas” ditas pelo MC “C” ou
pelo MC “W” acabam sendo constantemente repetidos por liderangas de outros grupos,
assim como se percebe, inclusive, a utilizacdo destes discursos em letras de mdsica — como
no seguinte exemplo: “Ser do Hip Hop é uma coisa, ser militante € outra coisa. Rebolar é
coisa de mulher.” “O Hip Hop t&4 na minha veia”.

Este € um perfil de frase que foi apreendida pelas liderancas. Frases que num
primeiro momento atentam para a importancia da militdncia no seio do movimento, ou seja,
ter atitude e consciéncia, mas apresenta caracteristicas também de um certo modelo de
comportamento do corpo no que concerne a sua movimentacao, mas também, alerta para a
observagdo do fendbmeno da masculinizacdo dos individuos como principio do

movimento**,

13 Banca é entendida como a “unido dos integrantes de bandas”.
114 Este debate ser4 apresentado posteriormente.



3.1.5. Os estilos de Rap

No movimento Hip Hop é possivel perceber a existéncia de varios estilos. No caso
curitibano, o rap gospel ndo foi analisado. Neste estilo, 0s rappers, em suas letras e
mensagens, tratam, normalmente, de questdes relacionadas a mudancas e transformacdes
das realidades sociais da vida dos individuos através da fe, da crenca, principalmente em
Jesus Cristo. Em geral os integrantes da banda pertencem a uma determinada religido crista.

O rap gangsta se apresenta como um estilo considerado machista, suas letras, em
geral, falam de mulheres e luxo. O termo gangsta € utilizado para designar temas que

envolvem gangues rivais, drogas, brigas entre grupos ou integrantes.

Periferia favela tipo Rap gangstar
Um som de protesto para conscientizar
Provar que na nossa quebrada néo é s6 miséria
Atitude aqui néo falta a irmandade prevalece
Uns manos da responsa alguns do sobe e desce
Mas a maioria esta do lado certo.

(...) Colombo quebrada embacada viséo engano
Policia desce o morro pra buscar a cota da semana
RONE ai vai se foder
(Banda Plena Atitude. Musica: Reflexao)

Ja em Curitiba, aqui a categoria utilizada ndo € rap gangsta, é rap realista ou rap

protesto. .

Porém, apesar de algumas letras machistas e outras que falam de drogas, nao
identificamos letras que fazem provocagdes a “gangues” ou brigas entre grupos ou
integrantes do rap, entretanto, varias sdo as letras que destacam atuacdes da policia,

consideradas, pelos autores, como “um grande problema da cidade e da periferia”. Em

geral, ha uma descrenga quase que total na atuacdo da policia. Segundo os autores, “a

115 para os rappers do estilo underground, este é o rap sanguinério ou pessimista. Ou ainda o rap dos “dr&o0”
(rap de ladrdo).



policia é o mal”, “é o pior bandido”. Costumam repetir uma rima cantada pela Banda
Artivistas MDE que compara a policia ao crack e a cocaina: Policia, pedra e pd, trés

porcarias, uma droga so.

... a policia bandida ja est4 na area o abuso da autoridade sdo suas marcas registradas preste
atencdo meu irmao néo vacile na favela se vocé trombar coma policia ““bum vocé ja era™ nao vacile
na favela por que aqui é coisa séria ndo abuse dos vacilos por que se ndo o bicho pega toma
cuidado na quebrada por que la vem os “Home” com a cede de morte estampada no rosto
desrespeitando todas as leis que protege 0 nosso povo enquadrando todo mundo sem ter motivo
nenhum espancar trabalhador para eles é comum esses porcos fardados ja estdo acostumados
quando chegam na favela é s6 tiro pra todos os lados e ndo se importam se tem familia na hora do
tiroteio se criancas estiver no meio bom eles atiram (vixe j& era mano). (Banda: Conex&o Family
Black. -Msica : As 3 Fases )

O estilo Hardcore rap enfatiza as mensagens politicas dirigidas a comunidade negra
como “Public Enemy”. S&o letras faladas em vez de cantadas. Este estilo também néo foi
reconhecido em Curitiba. J4 o estilo “rap feminista” foi identificado entre alguns grupos:
sdo vocalistas femininas que enfatizam a solidariedade entre os homens e o poder da
mulher.

O estilo Freestyle foi identificado em nossa pesquisa. E um estilo livre; segundo os
atores, teria surgido antes mesmo do rap. E caracterizado pela improvisacio das palavras
nas frases cantadas de acordo com um tema escolhido na hora ou ainda um tema livre numa
mesma roda de integrantes. Nesta roda, é possivel encontrar um publico diversificado de
individuos que compareceram ao show de rap. Neste momento, alguns rappers que detém
a técnica podem fazer uma letra que dura até trinta minutos em qualquer instante na hora do
show sobre assuntos variados. N&o ha possibilidade de uma letra ser idéntica a outra, ou
mesmo parecida, ainda que cantada pelo mesmo individuo. A rima é feita na hora com

milésimos de segundos para conectar o tema a frase rimada.



Funciona como uma espécie de repente. Muitas vezes existe uma “batalha” entre
dois, trés ou mais candidatos. A batalha consiste em eliminar o rival, na medida em que
este se atrapalha no assunto em roda, ou gagueja, ou ainda ndo consegue fazer a rima na
frase cantada. O improvisador ndo pode fugir do assunto do tema em batalha. Os assuntos
sdo os mais variados, como globalizacdo, politica, imperialismo, vandalismo, 0 movimento
Hip Hop, mulher, droga, futebol, etc. O melhor improvisador é aquele que “faz a rima mais
inteligente”, com “palavras dificeis”, o que “demonstra um raciocinio rapido e possibilita
que a roda aprenda coisas novas”. Alguns integrantes de bandas ndo consagrados com o
Rap, conseguem reconhecimento publico gracas ao Freestyle que apresentam nas festas. A
intengdo € animar a festa.

Identificamos ainda o estilo Underground ( originario de Sdo Paulo), com letras
variadas, falando de varios temas com outros vieses de analise da realidade social. Ou
seja, ao invés de falar da periferia, de suas mazelas cotidianas, estdo preferindo falar de
alternativas de conhecimento e informagdes que poderdo, de fato, influenciar na mudanga
de seu espaco geografico. Este tipo de rap é identificado por alguns atores como “rap
inteligente” porque existe uma pesquisa anteriormente acerca das palavras, assim como
uma preocupacdo de aumentar o vocabulario dos seus ouvintes; para isso utilizam as
mesmas idéias com palavras diferenciadas que parecem exigir um maior conhecimento
linguistico.

Este novo estilo parte do entendimento de que o rap € um estilo de musica popular
que deve ser cantada em qualquer lugar, qualquer espaco. N&o depende necessariamente de
uma gravadora. Podem gravar em casa 100 CD’s sem ajuda alheia. E uma reunio entre os

préprios integrantes da banda. E um CD totalmente independente.



A intencdo deste estilo parece ser alcancar o reconhecimento como musico e ndo
somente como um rappers. Este também é um estilo que sofreu influéncia de Séo Paulo.
Pretende atrair um publico diversificado de individuos com Ensino Médio e Ensino
Superior. Este estilo parece, segundo os atores, chamar mais atencdo de um publico com
mais capital cultural. De entendimento socioldgico e critico.

Este estilo ndo atrai necessariamente os individuos de periferia. Os jovens de
periferia parecem sentir-se mais atraidos por letras mais realistas, que falam da
criminalidade, de drogas, de policia.

Em alguns shows acontecem pegas de teatro durante a apresentagdo. Os shows sao
diversdo. Os integrantes ndo aparentam ter cara de “mau”. Nao aparentam revolta. A
intencdo é expor o conhecimento musical numa batida de rap. Algumas bandas de rap
também cantam reggae durante 0 mesmo show.

O rap underground é mais aceito entre os jovens menos excluidos socialmente. A
preocupacdo com a realidade social existe, mas parece ser mais camuflada. Ndo é a
preocupacdo principal. Mas fazem show contra a fome e contra o frio sem cobrar nada.
Mas se houver possibilidade de serem ressarcidos, eles ndo reconhecem como antiético.
Em Curitiba parece ter aproximadamente 15 bandas em toda a cidade.**® Contudo, nosso
estudo mapeou somente 9 bandas underground, o que representou 22,2% do total das
bandas analisadas. S&o elas: A.D. R- Carbono X; Auradiel; Comunidade Racional; FD-

Familia Dragdo; Konflito; Mocambo; Sub Versivel; Universo Metafdrico; Voz Ativa e

16 Em geral eles estdo em festas consideradas mais “eletizadas” , ou seja, com um plblico com mais poder
aquisitivo. Seria uma friccdo dentro da periferia. Neste sentido, para 0s underground existiria a balada dos
“manos”, que seriam os “favelados”. J& para os rappers de “protesto”, a outra balada seria a dos “boys”,
identificados como os do “sub-mundo” da periferia. Ser reconhecido como um “sub-mundo” da periferia
significa para os atores do Rap “protesto” ser identificado como uma espécie de traidor da periferia, porque
credibilizam ao rap somente a caracteristica de protesto. O rap underground é uma espécie de estilo
marginal no interior do espaco de rua na periferia.



Dozeaba. Destas 9 bandas, curiosamente, somente 3 bandas tém origem totalmente
underground. A Banda A.D. R- Carbono X era caracterizada como rap realista até 2001. A
Auradiel tem um rap entendido pelos atores como futurista, identificada na pesquisa como
underground, fora do estilo realista até 2001; a Banda Comunidade Racional era também
do estilo realista até 2000. A Banda Mocambo pertenceu ao rap realista até 2001, assim
como a Banda Dozeaba. A Banda Universo Metaférico como estilo underground passou a
existir somente em 2001. Antes a Banda se chamava REU -Respeito é Uni&o com um estilo
realista. Somente as Bandas FD- Familia Dragdo; Konflito e Sub Versivel sdo bandas
originalmente underground.

O crescimento deste estilo aconteceu principalmente a partir do ano de 2001. Ou
seja, do total geral de 40 bandas analisadas nesta pesquisa, 15% delas eram do rap realista
e migraram para o estilo underground, e somente 7,5% originalmente sdo underground.**’

Para os underground, os integrantes do rap realista ou de protesto, entendida por
eles como um rap sanguindrio ou pessimista (rap de ladrdo), mostram sua “revolta” contra
0 “sistema” nas letras, e muitos deles chegam a vivenciar no seu cotidiano esta realidade
demonstrada na letra. A revolta € manifestada na letra, mas também na aparéncia dos
MC,S, que normalmente se apresentam com uma “fei¢do fechada , raivosa e olhar sinistro,
seus gestos refletem por vezes um individuo apontando uma arma com ambas maos, ora
dando socos, simbolizando uma briga e ora também gestos de esperanca”.

Seus gestos também simulam o uso de drogas, e em alguns de seus discursos, eles
“idolatram o cara que j4 foi bandido, e que ja foi preso”*'®. Mostram-se pouco afetuosos e
pouco sorridentes. As mulheres do estilo realista, por exemplo, para os atores

17 A observacdo da aceitacdo deste estilo de rap se da porque ndo necessariamente ele discute a realidade
social e por atrair um pablico menos “excluido” ( favelado). E relevante observar em pesquisas posteriores,
dada a conjuntura social e politica da cidade de Curitiba, se haverd um crescimento maior deste estilo e o
decréscimo do estilo realista ou vice-versa.

118 Estas observacdes ja se tornaram tema de estudos (em S&o Paulo) acerca do Movimento Hip Hop e a
apologia ao crime e a violéncia.



underground, tentam imitar os seus lideres e suas roupas sdo as mais masculinizadas

possiveis. Dificilmente as mulheres usam saias. **°

3.1.6. As girias e os apelidos

Por vezes, a necessidade parece ser a da existéncia de um dicionario da rap
Curitibano. Mas a probabilidade diminui na medida em que as girias sdo alteradas
rapidamente em muito pouco tempo. Os integrantes tém a capacidade de criar novos
simbolos linguisticos para traduzir a sua realidade.

Esta € uma caracteristica bastante comum nas “tribos urbanas”. Uma espécie de
linguagem propria com codigos internos aos integrantes do grupo. Dentre varias,
poderiamos traduzir o que venha ser a “policia” para muitos integrantes: Naca, Cana,
Zome, Os Porco.

Uma caracteristica singular da cidade é uma espécie de giria, em que as palavras
sdo pronunciadas ao contrario. Por exemplo, a palavra “Rone”, policia especializada, €
reconhecida entre os integrantes como “Nerro”. Policia é o mesmo que “Cialipo”. Alguns
integrantes conseguem estabelecer dialogos demorados, entre eles, sendo que as frases sao
todas ditas ao contrario. Porém, ndo é muito comum, porque “exige muito raciocinio e
exercicio”. No entanto, numa roda de integrantes do rap, algumas palavras sdo ditas ao
contrario naturalmente, sem que os atores tenham percebido.

Segundo eles, € muito atil nos 6nibus, para evitar que as suas conversas sejam

entendidas inteiramente. Para o observador, a sensacédo é de total falta de entendimento da

119 Informagdes obtidas em entrevistas no final de 2002.



conversa. Mesmo 0s que ja sabem que as palavras estdo sendo ditas ao contrario nao
conseguem traduzir com a mesma velocidade.

Outra caracteristica marcante sdo os “apelidos” entre os integrantes do Movimento.
E bastante provavel que em média 70% dos integrantes de bandas investigadas tenham
“apelidos”. Em geral, para os atores, os apelidos facilitam a identificacdo do integrante com
a banda'®. Por exemplo, o apelido Cachorro Louco também é reconhecido como Dog,
além do proprio nome do integrante. Outros apelidos também chamaram atencdo: Anénimo,
Bidu, Tigrédo, Diferente, Grilo, Destro-one, Cip0, Jamaica, Pretinho, Galax, Negro
Humilde, Findo, Bicho Cleber, Bronx, Dentinho, Gordo, Popey, Macarrdo, Negro A,
Canarinho, Coringa, DJ Formiga, Kanab, D.ERRE, etc. A maior parte das mulheres

integrantes do rap ndo tem apelido.

3.1.7. Vestuario dos rappers

Os individuos do sexo masculino apresentam uma caracteristica bastante comum em
suas vestimentas: cal¢a larga, camiseta grande, tipo jaquetdo, cores diversas. Os rappers do
estilo “sanguinario” tém estampas, mais cores, com meta-linguagem ao rap. Os do estilo
underground utilizam menos estampas e/ou por vezes alguns ndo usam roupas largas e
grandes. Usam roupas com dizeres norte-americanos. S0 mais “pancozinho”, no jeito de
se vestir e andar. Ou seja, tentam fugir do estigma do estilo sanguinario, que andam “com

roupas largadas e sem postura, balan¢ando o corpo pra la e pra ca”.

120 £ pouco comum que um apelido coincida com o apelido de um integrante de outra banda. Entretanto, o
reconhecimento do nome do integrante e de como ele é reconhecido no movimento a partir da banda acabou
dificultando a agilidade da pesquisa empirica.



Na maioria negros, os rappers utilizam boné ou penteados mais afro. Penteados,
tranca- raiz, dread, black power, cabeca raspada. As meninas do rap sanguinario preferem
faixas e trancas na cabeca e roupas largas, sempre imitando a vestimenta masculina, sempre
de ténis com cadarcos largos e coloridos. As do rap underground ja “ se vestem normal”, ou
seja, “calca apertada, blusinha, saia, bota, etc.”; seguem a tendéncia da moda local. As
meninas underground se vestem, segundo o0s atores, de forma mais feminina.

Conforme nossa observacdo, a maior parte dos jovens do movimento, sejam do rap
sanguinario ou underground, sdo rapidamente cooptados pelo signo da moda. Apesar de
que no discurso eles se apresentam como criticos de roupas e ténis de marca, quase sempre,
em suas vestimentas, ha elementos que representam certo status econdmico, seja a marca
do ténis e/ ou a marca da calca e da blusa. Algumas estampas e marcas “renomadas” no

mercado s&o facilmente identificadas e naturalizadas entre os integrantes.

3.1.8. Uso de drogas

Eu ndo tenho bola de cristal mas o seu futuro eu posso ver
Com a boca no cachimbo sinto muito vai sofrer.
... E 0 sistema jogou as drogas pros meus manos se matar
Traficantes nas esquinas nos bar por todo lado
Passando pedra po e bazeado (Esquadrao Z.0O Musica :Quebrada do Cantéo)

Por mais que exista um combate explicito a todo tipo de drogas, hd uma incidéncia
muito alta entre os jovens participantes dos shows do uso de alcool. A estratégia mais
utilizada entre os jovens € o consumo de &lcool através de uma mistura chamada “tub&o”,
gue consiste numa certa quantidade de refrigerante de uma marca mais barata adicionada a
uma outra quantidade de cachaga. H& uma troca solidaria do “tubdo” com os membros de

um grupo menor.



Foi identificado também o uso de “cola” de forma bem explicita em muitas festas.
Alguns individuos carregavam uma espécie de saquinho com cola dentro e ficavam
cheirando durante a festa. A maconha é também usada com pouca moderacao. Outros tipos
de drogas, sobretudo o crack, ndo foram identificados nesta pesquisa. O que identificamos
é a existéncia de uma dura critica ao uso de crack. Estas criticas sdo muito explicitadas

tanto nas letras quanto nos discursos:

Viemos falar da pedra, viemos falar de crack (...) Hoje em dia o crack é fumado em copos de
iogurte, latas de cerveja ou de refrigerantes vazias (...) os efeitos sdo semelhantes aos da cocaina, e
da ao usuario sensacgdes de estiga, em alguns casos se tornam violentos com manias suicidas. O uso
continuo desenvolve um periodo de agressividade paranoia e depressdo profunda, pensamentos
reais t4 aqui oferecendo ajuda. (...) A utilizacdo de doses elevadas pode causar alteragbes nos
batimentos cardiacos... (...) problemas pulmonares, respiratorios, hipertensdo arterial e calafrios,
depois ndo va dizer que ndo avisamos... (Banda: Pensamentos Reais - MUsica: Criptonita)

E oportuno salientar que, por vezes, 0 nome de uma banda pode refletir uma espécie
de opgdo de estilo das letras de musica e também dos discursos dos integrantes da banda.
Essa banda, Pensamentos Reais, em geral, apresenta um enredo em que suas letras e
discursos parecem pressupor uma minima pesquisa sobre o tema em questdo. Este
comportamento também é observado em outras bandas. Para o publico, estas “sdo letras
inteligentes”. *#

Entretanto, entre os integrantes somente foi identificado o uso de alcool sem pouca
moderagdo. Os rappers acreditam estar quase sempre muito informados sobre algumas
drogas, como o “crack” a “maconha” e a “cocaina”, como se evidencia no texto abaixo:

Eu sei tudo sobre qualquer droga: a cocaina, por exemplo acelera batimento, sensagédo de poder,
aumenta o reflexo.... o cara fica noiado. T4 com adrenalina. Sente falta de apetite. Diminui o desejo
sexual. A maconha é um tranqilizante, anestesia, da sonoléncia, aumenta o apetite. Queima
neurdnio, diminui a ejaculagdo... diminui a quantidade de esperma... Por que ela é droga? Se
maconha fosse legalizado, sonho de todo pai é que o filho fosse gerente da boca. Ja o crack é foda.
E um residuo. E feito de querosene(...).

( Entrevista: Esse rapper durante toda a entrevista fez a defesa do uso da maconha)

121 0 reconhecimento do publico, seja dos discursos e das letras, possibilita ndo s6 a maior visibilidade e
legitimidade da Banda, mas também das liderangas da banda, assim como uma maior identificacéo dos atores
e publico com o movimento Hip Hop.



A defesa da maconha ndo foi entendida como um comportamento da maior parte
dos atores, pelo contrario, o discurso é de que é “mais do que necessario” evitar qualquer

tipo de drogas, inclusive o alcool.

IV -MOVIMENTO HIP-HOP E A APREENSAO DA IMAGEM DE
CAPITAL EUROPEIA E DA HARMONIA RACIAL

4.1. Movimento Hip Hop e Movimento negro

Até aproximadamente o ano de 2000, o Movimento Negro Organizado de Curitiba
ndo reconhecia ainda a atuacdo do Movimento Hip Hop . %

O reconhecimento do trabalho deste movimento se deu, visivelmente, no Evento
que comemorava 0s 500 anos de Brasil. Este evento aconteceu em 22 de abril de 2000 no
centro da cidade (Boca Maldita), reunindo movimentos sociais e entidades do Movimento
Negro de todo o Estado. Mobilizou aproximadamente 3 mil pessoas. Varios 6nibus de
Curitiba e Regido Metropolitana traziam jovens de periferia (rappers, grafiteiros e D,Js)
para o Evento, que pretendia mostrar, no dizer dos atores, a “verdadeira historia do Brasil”.
Os rappers, durante todo o dia, se mantiveram presentes, cantando ou protestando
juntamente com o Movimento Negro.

Entretanto, o ano de 2001 foi um ano mais singular na relacdo dos rappers com o
Movimento Negro porque foi considerado o ano internacional contra o racismo. A cidade
sofreu uma espécie de retomada de trabalhos das entidades do Movimento Negro, que

mobilizaram 0s movimentos sociais e organizaram juntamente com a Universidade Federal

122 Até 0 ano de 2000, existiam as seguintes entidades do Movimento Negro Organizado em Curitiba:
ACNAP- Associacdo Cultural de Negritude e Acao Popular; Instituto de Pesquisa e Cultura Ylu Aié Odara;
GRUCON- Grupo de Uniéo e Consciéncia Negra; MNU- Movimento Negro Unificado; Grupo Arte Negra e
o Instituto Afro-brasileiro. Em 2002 foi fundado o IPAD- Instituto de Pesquisa da Afrodescendéncia.



do Parand uma Conferéncia Estadual de Combate ao Racismo, Discrimina¢do Racial e
Outras Formas de Intolerancia (07 e 08 de julho de 2001). Aconteceu, ainda, uma outra
conferéncia Regional em Floriandpolis naquele mesmo ano.

Estes dois momentos histéricos na cidade foram o0s mais importantes na
identificacdo de trabalhos de parceria dos dois movimentos. Varios rappers de Curitiba e
Regido Metropolitana estiveram presentes. Nesta ocasido, varios documentos e material
publicitario foram confeccionados para dar visibilidade a situacdo de racismo presente no
pais e no Estado.

Neste periodo, nota-se um discurso também diferenciado por parte das organizacdes
negras do Estado, que levantam, como bandeiras centrais para diminuigdo do racismo, as
politicas de inclusdo reconhecidas como “a¢fes afirmativas” nos varios segmentos sociais:
educacao, ensino superior, mercado de trabalho, satde, etc.

Percebe-se que mesmo com uma participacdo bastante timida, ndo em namero de
integrantes, mas nas intervencdes, 0S rapppers e as rappers majoritariamente negros
participaram como sujeitos desta historia enquanto movimento que se pretendia combater
também o racismo na sociedade paranaense.

Nestas conferéncias, varios temas foram debatidos, como: negro e midia; negro e
violéncia; negro e educagdo; negro e politicas de cotas; mas também acerca da
invisibilidade do negro no Parana.

Nesta fase de 2001, notamos uma certa identificagdo do Movimento Hip Hop com o
Movimento Negro de Curitiba e/ou com integrantes do Movimento Negro. Em novembro
de 2001 ( Dia Nacional da Consciéncia Negra), por exemplo, o Movimento Hip Hop
realizou uma grande festa show na Rua XV, mobilizando aproximadamente 2 mil pessoas,

na sua maioria negros de periferia. Ainda em 2002, eles estiveram novamente na



organizacao e participacdo do 20 de Novembro, desta vez sem a participacdo integrada do
Movimento Negro.

Para 0 Movimento Hip Hop, os momentos em que o Movimento Negro esteve
presente foram muito importantes. No entanto, para eles, no 20 de Novembro de 2002
aconteceu uma ruptura na parceria com Movimento Negro. Neste ano, eles organizaram e
participaram sozinhos do Evento do dia Nacional da consciéncia Negra. A alegacdo dos
rappers é que ndo houve por parte do Movimento Negro uma priorizagdo do assunto. Ou
seja: “O Movimento Negro ndo assumiu 0 20 de Novembro de 2002 juntamente com o
Movimento Hip Hop”.

J& com relacdo ao Evento da Comemoracdo dos 500 anos (2000), eles acreditam que
foram os principais protagonistas. “N0Os seguramos a festa, mas quem levou a fama e 0s
louros foi 0 movimento negro”, do mesmo jeito que o 20 de Novembro de 2001, em que 0s
jornais, segundo eles, sé positivaram a presenca do Movimento Negro, sem falar do
movimento Hip Hop. “N6s nos sentimos usados, movimento negro € uma coisa, hip hop é
outra coisa, nGs queremos andar com as nossas proprias pernas”.

A crenca dos atores rappers, ap6s o evento de 2002, era de que o Movimento Hip
Hop era também um movimento social que tinha, como bandeira de luta, 0 combate ao
racismo. No entanto, apds varias reunides entre os integrantes, eles optaram por ter uma
atuacdo mais autbnoma em relagdo ao Movimento Negro.

Portanto, diferentemente das cidades do Rio de Janeiro e S&o Paulo, em que muitas
entidades do Movimento Negro estabeleceram relagbes de trabalhos de parcerias em
eventos, mas também em estratégias de combate ao racismo com o Movimento Hip Hop,

em Curitiba, este comportamento ndo se deu nos mesmos moldes. O que possibilitaria,



naquelas cidades, em muitos casos, que as liderangas do movimento Hip Hop pudessem e
podem ter mais possibilidade de formacdo acerca da realidade do racismo brasileiro.

Esta pequena contextualizacdo histérica foi pertinente, nesta andlise, porque
possibilita suscitar algumas questfes acerca do real motivo da ndo atuagdo concreta do
Movimento Negro com o movimento Hip Hop, que é um movimento de negros‘?®, mas
também atenta para a percepg¢do de que para os atores do rap, 0 movimento Hip Hop néo so6
ndo se reconhece como um movimento negro, como também ndo se reconhece como um
movimento de negros. Se reconhecem como jovens pobres de periferia. Ou seja,

discriminados por serem pobres.

4.2. Movimentos Social e Movimento Hip Hop

Estamos ai pra tentar uma revolugdo, que ndo é armada terrorista ou radical, mas sim uma
revolucdo de paz, igualdade, melhores direitos e o verdadeiro respeito. A nossa revolugédo é pelos
direitos do povao, é através das palavras, por onde vamos comegar a revolucionar através dos seus
filhos que largaram as tretas (brigas), as drogas, a violéncia e o crime para se unir com varios
irm&os para irem se conscientizar; levar a cultura para dentro do seu lar.

Revolucdo através das palavras € o contra ataque contra o sistema, “‘temos que exigir nossos
direitos e ndo podemos esperar de bracos cruzados e vamos mostrar para eles que a voz do povo,
eles ndo pode calar. (Entrevista: Banda ERRE AP)

A idéia de movimento social procura demonstrar a existéncia, no centro de cada tipo
de sociedade, de um conflito central nesta sociedade. TOURAINE (1997) entende como
sendo *“o conflito que conduz um Sujeito em luta, por um lado, contra o triunfo do mercado
e das técnicas, por outro, contra poderes comunitarios autoritarios”. Ou Seja, 0 sujeito s6 se
constitui através de sua luta, por um lado, contra a légica dos mercados, por outro, contra a

I6gica do poder comunitario. Assim, 0 “movimento social € muito mais que um grupo de

123 O estudo ndo analisou a atuagdo do Movimento Negro em Curitiba. Este debate poderé suscitar uma outra
pesquisa acerca de uma possivel fragilidade do Movimento Negro em Curitiba no que diz respeito a sua
organizacao, mas também pela falta de quadros de formacéo.



interesses ou um instrumento de pressao politica; ele pde em causa 0 modo de utilizagdo
social de recursos e de modelos culturais”. *** O conflito de classe ou étnico estara
subordinado a uma agdo e consciéncia vinda do exterior que contrapde aos “principios de

igualdade”®

, podendo ser movido principalmente pelos projetos politicos dos dirigentes.

O movimento Hip Hop de Curitiba, a partir dos discursos e letras, esta inspirado
ndo sO pela fronteira “periferia versus centro”, pelo conceito de desigualdade social
(pobreza versus riqueza), mas também pela procura de solucGes individuais e expectativa
de promocdo do “sistema”. As letras ou 0s seus discursos pretendem desencadear
caracteristicas e atitudes “semelhantes” entre os atores, nas formas de acdo social destes
individuos na cidade. Assim como possibilita, em alguns casos, interferir na opcdo de
consumo dos atores. Por exemplo: ndo consumir algumas marcas e estilos de musica, ndo
consumir drogas, porém valorizar o trabalho e o estudo, etc.

A palavra é entendida como uma das mais eficazes armas para lutar “contra o

sistema” que, na compreensao dos atores, “oprime, que Nos mata e que nao garante nNOSsos

direitos”. Quanto a isso, a letra da banda Mocambo é exemplar:

... som de Curitiba chegando... o sistema tenta nos parar,(...) enquanto isso criamos for¢as e ndo
paramos de crescer revolucao hip hop que chega da periferia/ realidade é triste morte sangue tiro
porra gangsteria, falsario na fita, policia embagando. Esse cenario que sai Mocambo e, nédo
chegamos para alegrar, mas sim para falar a realidade/ (...) mando em nada. Meu poder é minha
fala agindo, nervoso som venenoso, sigo na reta (...) Venho de Curitiba venho do Sul do Brasil da
Zona Norte Pilarzinho andando na frente abrindo caminho. (...) Fatores determinantes, tipo
indignado com tudo o que eu vejo, com tudo o que acontece. Periferia Curitiba sangue na manchete
(...) porra nenhuma de melhoria infra-estrutura zero na periferia (...) Na palavra eu manifesto um
som de protesto. (...) esse € 0 esquema alvo na mira, detona o sistema... (Banda Mocambo Mdsica:
MCB Estilo)

O sentimento de pertencimento ao Movimento possibilita, em varios atores, a apreensao

de algumas normas sociais que integram estes individuos num espago social préprio — o do

122 TOURAINE, 1997:.128
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Movimento. Assim existe um certo “controle” das praticas sociais dos atores que se consideram
integrantes do Movimento. Ha um entendimento de que o ndo cumprimento de algumas regras
corroboram para que a sociedade tenha uma idéia equivocada ou falseada do Movimento. O
desafio é conscientizar os simpatizantes’® do Movimento que se auto-determinam como
militantes. Um militante, por exemplo, “nédo usa crack, tem atitude e trabalha em prol do social,
lutando contra o sistema”, assim, no entendimento de um rapper “ser do Hip Hop é uma coisa,
ser militante é outra coisa. Rebolar é coisa de mulher”.*?’

Destes fendbmenos urbanos, como o Movimento Hip Hop, Augusto S. SILVA (2002), ao
analisar o crescimento das cidades, considerou que este processo tenha se dado as custas do
gradual esvaziamento sociocultural dos centros das cidades e do alargamento das suas periferias
e suburbios, arrastou consigo renovados receios sobre virtudes da vida e da cultura urbana. Nas
palavras do autor, “os centros das cidades, em vez de traduzirem, de modo permanente, a
heterogeneidade e a diversidade da cidade, tornaram-se socialmente mais homogéneos e mais ou
menos regulares, de turistas e de residentes suburbanos”. *2

Os integrantes deste movimento (Hip Hop), ao se considerarem como sendo “porta-vozes
da periferia”, dos suburbios, acreditam estar revelando a “verdadeira realidade social da cidade”,
na medida em que traduzem, em seus discursos e letras, as condigdes sociais e raciais dos

individuos que, do “outro lado” da cidade, sdo segregados espacialmente e racialmente, como

sugere a musica:

126 para os rappers, existem os simpatizantes e os militantes do Movimento. Militante é o ativista, é
reconhecido como aquele que tem “o rap na veia”. O simpatizante apenas curte 0 som, mas ndo € ativista.

27 A frase sugerida pelo rapper atenta para a importancia das atitudes que devem ser tomadas pelas
liderangas. Contudo, seu discurso também revelou ambigiidades, mesmo se auto-considerando como um
militante convicto do movimento. Isso pdde ser observado quando ele pressupds que somente as mulheres
poderiam “balancar o quadril”. O proprio termo Hip Hop significa “balancar os quadris”. Além de varias
letras machistas, é relevante observar um certo grau de homofobia também nos discursos das liderancas,
sobretudo do sexo masculino.

128 Silva, Santos: 2002:.423.



(...) Que beleza estou deslumbrado a Rua da Cidadania, Projeto estruturado muitas vilas tdo
jogadas aos trapos, Osternak invasdo, Chapinhal e Camargo, Trindade, Sdo Domingos, Agricola,
Centenério de um pulo aqui na vila buraco em cima de buraco, valeta a céu aberto, bergario de rato isso é
real entdo se ligue nesse fato, um projetinho sem vergonha que fizeram no colégio feito pra classe baixa te
privilégio a doenca aqui é outra ndo é esse o remédio sO fizeram tudo isso pra se engrandecer ainda
chamam aquela merda de Farolzinho do Saber, saber o que escute eles tirando vocé hé, hé, hé, he... (...)
Curitiba vou te conta o sorriso é banguela s6 te mostram coisas bonitas ndo te mostram a favela ....
(Banda Artivistas MDE. Musica: Curitiba o Sorriso é Banguela)

A Banda Artivistas MDE, nesta letra, destaca também os bairros com maior percentual de
exclusdo social na cidade, assim como alguns projetos realizados pela Prefeitura Municipal que,
para os atores, ndo foram eficazes, pois, segundo os rappers, a “doen¢a” anunciada pelo poder
local é quase sempre outra, por isso a periferia precisa de outro remédio. *#

Vérias sdo as letras e discursos que traduzem a realidade da cidade. Elas revelam que “o
desenrolar dramatico da vida urbana tem vindo a ficar pra trds e o espago publico urbano
tradicional, lugar de agdes e interacdes significantes”. (S.SILVA, 2002)

Como se vé as representacdes construidas acerca da cidade de Curitiba sdo ambiguas,
quando comparadas ao sentimento de pertencimento de uma determinada coletividade que
imagina pertencer a um determinado territorio especifico com demandas especificas ndo
representada nas imagens existentes. No entanto, para D’ADESKI, € pertinente atentar para a
percepcao de que 0 espago de pertencimento ndo necessariamente se apresenta como o espaco de
referéncia - espacos de modalizacGes positivas ou negativas, espacos de valorizacdo e
desvalorizacdo do espaco de pertencimento — pelo qual os individuos podem relacionar um

territorio préprio a uma coletividade. *** Assim, para D’ ADESKI,

0 espago como configuracdo e locais identitarios pode revelar, entre os grupos presentes, relacdes
desiguais provenientes de disparidades socioecondmicas. E por isso que a representacdo de espaco
desenvolvido se projeta no espaco da periferia urbana. Ele se descobre como imitacdo, como desejo
de ser parecido com o outro, mesmo que esse desejo de se auto diferenciar do outro.**

129 As metéforas “doenca”, “remédio”e “cura”sdo muito utilizados pelos rappers para retratar a sociedade
curitibana, seja em letras ou em discursos. Tais expressdes sdo identificadas em Emile DURKHEIM: 1990
ao caracterizar a “sociedade” como um “corpo humano”.

%D’ ADESKI, 2001:54.
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Na verdade, o espaco urbano de Curitiba, sobretudo da segunda metade da década
de 1990, foi um periodo de eufdrica explosdo desse movimento social e cultural de rua,
que, a partir de suas atuacdes, tem podido representar de forma a contrapor as
representacfes simbolicas da cidade de Curitiba a partir da “fronteira” periferia e centro,
consolidadas, especialmente, na década de 1990: ideario de Primeiro Mundo e Capital
Européia, (Garcia, SANCHES, 2000); (Garcia de SOUZA, 1999); sobretudo a partir das
representacdes do espaco urbano decodificado pelas inscrigdes dos signos europeus como
pracas, bosques, ruas, portais e monumentos que sdo traduzidos, inclusive, como cartfes-
postais da cidade para 0 mundo.

Tais representagdes podem, como ja observado,

redundar em exclusdo social, fechamento ou atomizagdo dos sujeitos no espago privado, com
prejuizo da consolidacdo da participagdo da vida publica de um conjunto de agentes de idade, sexo,
classe, estilos de vida e etnias diferentes. Neste sentido, a cultura pode surgir como catalizador de
novas fronteiras e assimetrias sociais, 0 que pde em evidéncia a natureza das politicas culturais e os
modos de organizacdo das cidades e dos espagos publicos. Mas hd também sinais contrérios e a
dindmica de criacdo cultural ndo convencional por parte de associagbes e grupos urbanos e
suburbanos, em geral jovens, desenvolvida em espagos ndo convencionais (da rua, a fabrica
devoluta), deve ser tomada em conta como forma alternativa de redinamizacédo cultural das cidades e
dos seus espacos.**

Segundo SILVA, a identificacdo de imagens ou de expressdes identitarias singulares
que promovam uma cidade no plano transnacional, enquanto exercicio de fina demarcacéao
e classificagdo mais ou menos contingente de um ou VAarios recursos ou fragmentos da
condicdo urbana, constitui-se em paradoxo na medida em que incorra na acentuacao das
fragmentacgdes sociais e politicas que a constituem e preexistem a globalizacdo. (pag. 433)

Neste sentido, SILVA considera que “a globalizacdo de uns projeta-se na
localizacdo de outros, sejam eles grupos ou movimentos sociais, espa¢os ou monumentos,

linguagens, artes ou saberes, atividades ou acontecimentos”. Esta globalizacdo traduz

182 SILVA, Santos, 2002: 431.



sucesso de resultados e sinbnimo de aproximagdo ao centro, enquanto o seu oposto, a
localizacdo, significa incapacidade e sujeicdo a condicdo de marginalidade social e
cultural”. (Idem) Ou seja, estas situagcdes em que grupos e movimentos sociais se pdem
deliberada e assumidamente “ao lado” podem ser entendidas como efeitos da lateralizacéo

social**%”

para cobrir outras situacfes que ndo apenas as da subordinacao politica opressiva
que a globalizacdo e a promocédo transnacional das cidades podem originar”. (SILVA,
2002)

Assim, a acdo da cidade, sobretudo em situacGes de lateralizacdo social e em
situacdo de promocéo transnacional da sua imagem (como o caso de Curitiba) desenvolve-
se numa estratégia falaciosa de desaparecimento de alguns grupos, (Ccomo 0s negros) ou
“estipulando fragmentacdes e fronteiras sociais, politicas espaciais e mesmo estéticas”,
como se observa no Movimento Hip Hop, que apresenta caracteristicas identitarias de
grupos marginalizados e estigmatizados, sobretudo pelo seu pertencimento social e racial,
caracterizando-se, inclusive, pelo pertencimento a um espaco especifico e singular
imaginado pela cidade: a periferia.

O crescimento do Movimento, principalmente na década de 1990, atenta para a

percepcdo dos jovens pobres e negros de uma existéncia de fronteiras'®*

espaciais na
cidade no momento que esta passa a ser considerada como a cidade “modelo do pais”, a

cidade que “deu certo”.

133 Segundo SILVA ( 2002:43) “a opgdo por esta expressdo decorre, no entanto, do fato de parecer
adequado dar conta da existéncia de uma horizontalizacdo das diferencas quando tratamos do significado
politico das espacializacBes na cidade contemporanea. As visdes de mundo e dos lugares podem assumir
assim ser interpretadas como visdes ““centrais™, opostas a outras visfes “ao lado™, ou periféricas”.

134 De acordo com Boaventura SANTOS, “a fronteira propicia um modo de comunicacdo marcado pelo uso
seletivo das tradi¢des, pela invencdo, pela debilidade das hierarquias, pela pluralidadae dos poderes e ordens
juridicas, pela fluidez das relagdes, sociais...”(RIBEIRO, 2002: 432)



135 «constituindo

Assim, o Movimento se apresenta como uma espécie de ethos
através de divulgacdo de mensagens e imagens locais que se propagam e alargam pela via
tecnoldgica a um universo amplo de atores”. Para SILVA, a “globalizagdo gera assim a
sua propria oposicdo, permitindo que ac¢Bes, grupos ou movimentos contra-hegeménicos,
politicos, religiosos ou culturais, rompam o0 que, de outra maneira, seria uma l6gica de
continuidade universal das mensagens institucionais globais” **°.

A divulgacdo das mensagens e imagens acerca da representacdo que os atores fazem
de sua situacdo social, econdmica e cultural na cidade possibilita uma inversao das
significados estruturantes, pensados pelo poder local da cidade. No mesmo sentido em que
podemos assinalar para a possibilidade de que este ethos surge do confronto dos atores
com as desigualdades sociais e culturais, assim como pela identificacdo de semelhangas em
suas acOes sociais e politicas, podem estar fomentando reaproximagGes “entre culturas,
lugares e discursos antes isolados e incomunicéveis”.**’

O crescimento da suburbanizacdo e a segregacdo espacial e racial dos individuos
pobres e negros, na cidade de Curitiba, parecem “ser menos o das condi¢Oes de
acessibilidade fisica aos espacos publicos das cidades, e mais a sistemética criacdo de

» 138

espacgos inertes, com cada vez menos sentido de lugar Da mesma maneira, em

numerosas politicas e planos urbanisticos, “os sujeitos sdo tratados como utentes em

1350 Ethos em constituicéo, conforme SILVA “é o gerador de cddigos alternativos e linguagens solidaristas
que capacitam os sujeitos para o dialogo com a diversidade cultural e a alteridade, em oposi¢do aos codigos
e linguagens instrumentais que validam apenas a satisfagdo pessoal ou as comunidades autocentradas™. Sé
assim podemos admitir que o novo ethos se revele capaz de gerar uma consciéncia critica e de resisténcia a
caracterizacao do local. (pg 451).

136 SILVA, Santos: 2002:451. Este novo ethos pode atuar também, no sentido de reforcar a ordem
institucional global.

BTSILVA, Santos, 2002: 450

138 |dem. pg.455.



continua deslocacéo para outros destinos, incluindo a sua residéncia”**. Conforme SILVA,
ndo ha, ou ha cada vez menos, politicas e planos de ocupacgdo e partilha culturalmente
significativa dos espacos publicos de co-presenca nas cidades. A sua invencdo é, de alguma
forma, a prépria reinvencdo da cidade e a regeneracdo da cultura urbana. (SILVA. 2002)
Neste sentido, a atuacdo dos rappers em Curitiba e Regido Metropolitana, através de
organizacdes, com estratégias simbolicas, atentam para a importancia significativa de suas
atuac@es, no sentido de que revelam os micro-espacos da cidade dos quais o poder publico
e 0s meios de comunicacao de afastam, revalorizando os espa¢os “ordinarios” do cotidiano,
ou a transformacdo de lugares estigmatizados em lugares caracterizados como espagos de
“reapropriacdo das identidades, ou a integracdo dos marcadores histdricos da cidade nos

ambientes socialmente vividos”.**

4.3. Identidade Cultural e Identidade Social

Em vaérias letras e discursos, o objeto da revolta foi tentar contrapor-se a imagem
da cidade de Curitiba nos meios de comunicagéo, destacando, para tanto, 0s espagos que 0S
meios de comunicacdo destacam. A representacdo reproduzida pelo poder local, dos
espacos da cidade, segundo os atores, ndo reflete a sociedade como um todo. Segundo 0s
rappers, “pras periferia nada disso tem valor”. O significado mais importante para 0s
individuos do rap, ao imaginar a cidade, foi a “cidadania”. Assim, o sentimento de pertenca
a um grupo excluido (periferia) socialmente favorece o entendimento de que a identidade

dos atores parece estar assentada no significado das experiéncias cotidianas de uma

139 SILVA, Santos, 2002: 455
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populacdo que sofre as mesmas caracteristicas de exclusdo num determinado espaco da

cidade. A musica abaixo aponta para essa percep¢ao:

Essa ¢ a realidade da periferia
De um povo que s6 sofre, de uma maioria
Esse é o relato de uma vida dura
De pessoas esquecidas na rua da amargura
Falo do cotidiano de um submundo
Banidos pelo sistema e saturados no subdrbio
O que peco para Deus é que conforte nosso povo
Chega de miséria, chega de desgosto...
TREMA, MAS ESSA E A VERDADE
NA NOSSA RIMA ESTA CONTIDA A REALIDADE
E A REALIDADE
ESTAMOS FALANDO DA MAIS DURA VERDADE ...
(Banda Epideminas — Musica Dura Verdade)

Existe uma identidade construida entre os atores do Movimento Hip Hop, em
especial ou rappers, na medida em que estdo caracterizados, de acordo com CASTELLS,
em “um processo de construcdo de significagdo com base em um atributo cultural, ou ainda
um conjunto de atributos culturais inter-realacionados, o(s) qual (ais) prevalece(m) sobre

outras fontes de significado”**

. Contudo, as identidades podem também serem formadas
a partir de instituicbes dominantes, as quais os atores as internalizam, construindo seu
significado com base nesta internalizacdo. (p.23) As identidades sdo fontes mais
importantes de significado™*? do que papéis, na medida em que as identidades organizam

significados e os papéis organizam fun¢des. Entretanto, a construcdo social da identidade,

sempre ocorre em um “contexto marcado por relagdes de poder”. (CASTELLS)

YL CASTELLS, 2001: 22

142 De acordo com CASTELLS, significado é definido como uma identificacdo simbélica, por parte de um
ator social, da finalidade da acéo praticada por tal ator. Ainda que toda identidade pode ser compreendida
como uma construcao social, a principal questdo para CASTELLS é entender como, e a partir de qué, por
quem, e par que isso acontece.



A construcdo da identidade dos individuos do Movimento Hip Hop de Curitiba, em
especial os rappers, é caracterizada como sendo uma “identidade de resisténcia”. Ou seja,
porque “sdo criadas por atores que se encontram em posi¢Oes/condi¢cdes desvalorizadas
e/ou estigmatizadas pela légica de dominacdo, construindo, assim, trincheiras de resisténcia
e sobrevivéncia com base em principios diferentes dos que permeiam as instituicdes da
sociedade ou mesmo opostos a estes ltimos”. *43

O perfil destes individuos, como ja assinalado, sdo de jovens com média de 22
anos de idade, 10 anos de estudo, negros, pobres e desempregados, residentes na periferia
da cidade. Para CASTELLS, a identidade de resisténcia se apresenta como 0 tipo de
construcdo de identidade mais importante em nossa sociedade, dando origens a formas de
resisténcia coletiva diante de uma opressao.

Ainda que a identidade de resisténcia podera resultar em identidade de projeto
(quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer tipo de material cultural ao seu alcance,
constroem uma nova identidade capaz de redefinir suas posi¢des na sociedade e, ao fazé-lo,
de buscar transformacéo de toda estrutura social)***. N&o foi possivel identificar entre os
atores, no tempo e espaco pesquisado, a caracterizacdo deste modelo. A estratégia de
resisténcia, para eles, é a fomentacdo da ”consciéncia” da realidade social e da sua situacdo
enquanto morador da periferia. Mas ndo ha uma estratégia central e Unica de
conscientizacao através da fala, e a fala é quase sempre uma denlncia e ndo apresenta uma
tatica de organizagdo comum, de mudanca da realidade social do espaco da periferia.

H& ainda entre os integrantes a identificagdo de um discurso ambiguo e ndo

consensual acerca do que venha a ser, por exemplo, a “sociedade” e quais as estratégias de

143 CASTELLS, 2001:24. Além da identidade de resisténcia, existe a identidade legitimadora e a identidade
de projeto.
144 CASTELLS, 2001:24



resisténcia neste modelo de sociedade (cidade de Curitiba) ao qual eles apresentam criticas.
Muitas vezes as letras e os discursos apresentam como saida para a excluséo a crenca em
“Deus”.' Mas, em geral, atentam para a necessidade de que os individuos da periferia

precisam ter atitude como por exemplo néo consumir o crak %

. Contudo, as saidas para a
construcdo de uma sociedade justa socialmente, conforme o desejo dos atores, ndo foram
traduzidas de forma consensual entre as varias bandas. Nao obstante, assim mesmo ha a
observacdo da existéncia de uma conformidade nas letras de musica e nos discursos da
importancia da unido dos rappers e também da unido da populacéo da periferia. Porém, no
que concerne as possiveis saidas para os problemas sociais, ndo houve a mesma apreensao.
O problema social, por vezes, é apontado como sendo a falta de religido, ora é apenas o
sistema, ora é a TV, ora € droga, ora € educacdo, a familia, o capitalismo, ora € o voto e ora

€ a soma de tudo. Mas a unido e a problematizacdo das questdes sociais € 0 que 0S

identifica na agcdo conjunta, como sugerem as musicas seguintes:

Procure uma saida para esta situacao,

Tera uma resposta com a metade da favela, (...)

O crack ta matando a quem ele se apodera,

(Banda: Sujeitos Contrarios. Musica: Realidade da Favela) (sem grifo)

““A violéncia toma conta de todas as quebradas
Como uma doenca vem se espalhando,
N&o existe cura e nenhuma saida,
Onde estiver ela sempre esta presente,
Na periferia cada vez fica mais forte”
(Banda: Sujeitos Contrarios. Musica: Aqui se faz, aqui se paga) (grifo meu)

Apesar da consonancia do desejo de sociedade ideal, a que os rappers devem lutar

pra conquistar, ou seja, uma sociedade com igualdade de direitos, ndo ha consenso acerca

145 Nossa metodologia de pesquisa n&o priorizou analisar as letras de msica a partir do pertencimento
religioso dos atores, assim como também néo selecionamos bandas de rap gospel para problematizar as
questdes religiosas no Movimento hip hop

148 0 repudio ao uso do crack € corriqueiro nas letras de musica analisadas.



das possiveis saidas. O crack, como pode ser observado, é a metéfora ou a representacdo do
antagonismo desta sociedade desejada.

E pela fala que eles credibilizam a importancia de suas a¢Bes na medida em que
compreendem que estardo levando informacdo e consciéncia para a populacdo alvo e
fazendo a mobilizagdo para a luta por este modelo de sociedade que garanta dignidade a
todas as pessoas. E a fala deve estar sempre contextualizando o 5°. elemento escolhido

pelos rappers da cidade que é a questao social:

Queremos unido e respeito contra a sociedade capitalista. O movimento hip hop € do povo. Tem que
rolar amizade. O MC é o mestre de cerimdnia. Temos que fazer das migalhas, virar pdo. Mas como
vamos fazer a unido? Precisa conscientizacdo. Levar consciéncia para o povo. lgualdade de
direitos. Lutar por nosso ideal. O bagulho (crack) é feio e truculoso. O movimento quer é que todo
mundo viva dignamente. O movimento é de “Rocha”. (sentido que é muito forte). **’

O lema “central”, escolhido como o 5°. elemento da cidade, é a “questdo social”, ou
seja, a importancia da cidadania e igualdade de direitos, mas os proprios atores, na sua
maioria, acreditam ndo conseguir fazer uma leitura mais aprofundada da sociedade
capitalista. O grande problema seria a falta de informacéo. Para tanto, eles acreditam que é
muito importante a participacdo em cursos de formacdo, ainda que assumam que estes
Ccursos nao atraem muito 0s rappers.

A sociedade (curitibana) para eles é um caos, e, por isso, 0 Movimento tem para
eles o poder e o dever de fazer a revolucdo, criticando, mas também conhecendo a

realidade*:

147 Esta foi a conclusdo chegada por uma equipe de 7 rappers quando responderam a questao: “O que 0
Movimento quer?

148 Segundo os atores, a maioria deles conhece a realidade. Conhecer a realidade pressupde, para os
integrantes, conhecer as desigualdades sociais. Por isso, muitas vezes, o rapper que tem ou teve um histérico
social mais critico € mais respeitado no grupo. Alguns rappers afirmam que sdo PhD em realidade. Ou sgja,
sdo formados nas ruas. O conhecimento de conceitos tedricos, assim como um entendimento do que venha a
ser Capitalismo, Mercado, Movimentos Socais, etc., nédo é visto como um valor central na construgdo da
idéia de revolucdo. A maioria deles, por exemplo, ndo sabe a diferenca entre os conceitos de preconceito,
discriminacao e racismo.



“um caos, € uma sociedade confusa: Guerra, inseguranca, descaso. A sociedade dita regras, mas
ndo cumpre.”; O sistema s quer ferrar com a gente. Nao tem salde, seguranca e nem trabalho.
Todo mundo ta sem dinheiro . Falta consciéncia da desigualdade™; ““E uma sociedade iluséria.
Estamos na rua. “E uma sociedade corrupta (politicamente) e isso causa angustia. O povo precisa
de educagdo e comida. E ainda falta cultura. Tudo isso, porque falta consciéncia”; “E uma
sociedade de multifaces.”;”” E uma sociedade preconceituosa’; Eu sou responsavel pela sociedade,
eu tenho o poder de revolucdo”; “Temos que criticar, mas, ndo é possivel fazer criticas sem
conhecer”; “E uma sociedade sem paz. V& o outro como inimigo”; E uma sociedade
incompreensiva. Eu ndo entendo porque ela faz isso”;*A sociedade é racista. A crianca negra é
Macaco™’; “‘E uma sociedade desgovernada. Falta equilibrio na sociedade que esta cheia de drogas.
A familia também ta desgovernada. Pra onde que eu vou?”” *° (sem negrito)

O que os identifica no Movimento é sua situacdo de excluido e pertencimento a um
espaco marginal na cidade, segregado pelas representacdes e imagens construidas acerca da
cidade no que concerne a suas condicdes sociais expressadas nas letras e titulos das
masicas. “Realidade da Favela”, por exemplo, é um dos titulos de musica da Banda

“Sujeitos Contrarios” que pretendeu relatar a verdade do cotidiano da periferia:

Se na area abalando o sistema,/Relatando a verdade do nosso dia a dia,/Problemas que acabam com
nossa periferia,/S&o as drogas, policia, assassinatos todo dia,/Conflitos entre gangues no meio da
favela,/Torna a vida dura pra quem faz parte dela,/Irmdos se acabando, pra conseguir
respeito,/Aqui onde moramos n&o é muito diferente,/Pessoas se matando, sofre muita gente,/Muitas
maes chorando, por causa de seus filhos,/Caiu no mundo errado ja sabe seu destino,/Paletd de
madeira abaixo sete palmos,/Ou dentro de uma cela, esperando o julgamento/A morte ou a
cadeia,™ escolha seu tormento,/Entéo preste atencdo no que agora vou falar,/Dentro da quebrada
ndo pode vacilar,/Se ndo daqui uns dias sua mde que vai chorar. (Banda: Sujeitos Contrarios.
Mousica: Realidade da Favela) (grifo meu)

Ainda que os rappers deste movimento sejam majoritariamente negros (68%) numa
cidade onde eles representam uma minoria percentual, ndo existiu, entre os atores, a
explicitacdo do sentimento de pertencimento a um movimento cultural de negros, ou
mesmo a um movimento que também valorize certa estética negra. N&o obstante, a “etnia

sempre foi uma fonte fundamental de significado e reconhecimento. Trata-se de uma das

19 Sintese respondidas por uma equipe de 20 rappers.

150 Este ¢ o tipo de afirmacdo muito utilizadas nas letras dos rappers de Curitiba, sobretudo para os jovens
envolvidos com drogas: “Cela ou caixdo”; “Xadrez ou cemitério”; “morte ou cadeia”. Morte ou cadeia e sua
mae chorando sdo as representacdes mais utilizadas. A figura do pai aparece quase sempre ligada
aaincidéncia de alcoolismo nas familias ou violéncia doméstica. Existe, portanto, uma supervalorizacao da
figura da mée quando comparado ao pai.



estruturas mais primarias de distincdo e reconhecimento social, como também de
discriminagdo, em muitas sociedades contemporaneas dos Estados Unidos a Africa
subsaariana”. ™! A raga, de acordo com CASTELLS, permanece como um dos principais
significantes nos debates acerca das politicas migratérias, penas criminais, acdes
afirmativas e privatizacdo suburbana, ndo s6 na sociedade norte —americana em que a “nova
lideranca politica negra est4 baseada em sua capacidade de atuar como intermediéria entre
o mundo empresarial, 0 estabelecimento politico e os pobres confinados a guetos”. (p 73).

O rap nos Estados Unidos, segundo CASTELLS, é produtor de uma nova cultura,
que também expressa uma identidade fundada na histdria negra e na longa tradicdo norte-
americana de racismo e opressao social, no entanto incorpora novos elementos: a policia e
o sistema penal como instituicdes centrais, a economia do crime como chéo de fabrica, as
escolas como &rea de conflito, organizacdo social baseada em gangues, uso da violéncia
como meio de vida. (p. 76)

Em Curitiba, os jovens majoritariamente negros se socializam e interagem em seu
ambiente local, seja a vila, que eles chamam de “quebrada”, seja a cidade, que eles
reconhecem como sendo “maquiada”, ou o suburbio, formando uma espécie de rede ou
como eles denominam como “um trafego” social de idéias dentro da periferia, através do
rap. Contudo, a0 mesmo tempo em que é possivel precisar os espagos de atuacdo dos
atores na periferia da cidade, ha um padrdo especifico de discurso ou de comportamento
que pode resultar na identificacdo de uma identidade absolutamente distinta das dos outros
jovens nédo integrantes do Movimento Hip Hop, qual seja, o de pertencer a um espaco
marginal em que eles credibilizam a unido e a dendncia da sua realidade social como um

elemento essencial na atuacdo dos atores que se auto-denominam rappers. Existe,

151 CASTELLS, 2001:73.



conseqiientemente, um agrupamento de individuos em uma mesma organizagao
comunitaria que, ao longo do tempo, gera um sentimento de pertenga a um movimento que
tem uma identidade cultural.

CASTELLS considera que, para caracterizarmos como sendo uma identidade
cultural, “faz- se necessario um processo de mobilizacdo social”, ou seja, a participacao
dos individuos em “movimentos urbanos (ndo necessariamente revolucionarios), pelos
quais sdo revelados e defendidos interesses em comum, e a vida é, de algum modo,
compartilhada, e um novo significado pode ser produzido”. (p.79) Mais uma vez

recorramos a uma mdsica para ilustrar o que vimos afirmando:

Aqui também tem gente, aqui também tem vida
Relato o dia, dia ndo vivo no mundo dos sonhos
Sou apenas mais um guerreiro e luto pela justiga (...)

REFRAO: Quem mora na favela n&o vive sobrevive
Quem sobrevive nela é um grande guerreiro
Lutando contra tudo, lutando contra todos
( Banda: Sujeitos Contrarios. Musica: Quem Mora na Favela ndo Sobrevive) (grifo meu)

Os atores ndo so se identificam como “porta-vozes da periferia”, mas também como os
“revolucionarios” ou os “guerreiros na luta por justica”, através das palavras, das letras e
discursos neste espaco marginalizado, visto, por eles, muitas vezes como um “inferno”. A
sobrevivéncia € mérito dos individuos caracterizados como grandes guerreiros. Os rappers
consideram-se 0s “guerreiros-lideres” responsaveis em conscientizar a periferia, sobretudo os

sobreviventes:

E tudo isso acontece por que vocé desconhece a realidade periférica
N&o sdo apenas retratos, mas veridicos fatos
Encare a realidade de frente abra sua mente
E saiba como desse inferno sobreviver...

(Banda: R.N.P : Realidade Nua e Crua. Musica: Voz Mensageira)



CASTELLS considerou que os movimentos urbanos™ estariam voltados a trés conjuntos
de metas principais: necessidades urbanas de condi¢Ges de vida e consumo coletivo; afirmacgao
da identidade cultural local; e conquista da autonomia politica local e participacdo da qualidade
de cidaddos. ( 2001:79) Contudo, as andlises levaram a compreensdo de que em muitos casos,
independentemente das conquistas mais evidentes do Movimento, “sua prépria existéncia ja
produziu algum significado, ndo apenas para os atores sociais, mas para toda comunidade.” '3,
Tal producéo de significado é “um elemento essencial das cidades, ao longo da Histéria, pois o
ambiente construido, bem como o seu significado sdo engendrados por um processo de conflito
entre os interesses e valores de atores sociais antagonicos.” (CASTELLS, 2001:80) Ainda
usando as palavras do autor:

Os movimentos urbanos certamente abordam as verdadeiras questfes de nosso tempo, embora nao

o fagam na escala nem nos termos adequados a essa empresa. Entretanto, ndo ha saida, pois tais

movimentos representam a Ultima reagdo a dominacdo e a exploracdo renovada nas quais nosso

mundo se encontra submerso. S80 mais que um Gltimo baluarte simb6lico e um grito desesperado:

sdo sintomas de nossas proprias contradi¢des, sendo portanto potencialmente capazes de supera-las...

Eles produzem nossos significados histdricos — a ponto de fingir que constroem, sob a protecéo das

“muralhas” da comunidade local , uma nova sociedade que eles proprios reconhecem ser inatingivel.

E conseguem faze-lo alimentando os embrifes dos futuros movimentos sociais no universo das
utopias locais que constroem para que nunca se rendam a barbérie.**

O pressuposto da analise dos rappers, que fazem parte do Movimento Hip Hop de
Curitiba como também um movimento social e cultural, é da representacdo social que 0s
proprios atores reconhecem como legitima. As praticas discursivas sdo sua autodefinicéo.
Deste pressuposto atentamos para a ndo intencao de interpretar a “verdadeira” consciéncia
social desate movimento como se somente sua existéncia se desse pela existéncia de

contradicbes. No mesmo sentido, é relevante atentar para a necessidade de estabelecer

152 Movimentos Urbanos sdo: “processos de mobilizacdo social com finalidade preestabelecida, organizados
em um determinado territdrio e visando objetivos urbanos”. CASTELLS, 2001:79.

153 Estas observagdes podem ser consideradas ndo sé para o periodo de duracdo do movimento ( normalmente
curto) , mas para a memdria coletiva da comunidade. CASTELLS, 2001:80.

154 CASTELLS, 2001: 80 citando CASTELLS, 1983:331.



uma relacdo entre este Movimento a partir de suas praticas, valores e discursos, juntamente
com 0S processos sociais que poderdo estar associados, como, por exemplo, a “democracia
racial no Brasil”; “a construcdo da identidade do Paranaense” e “a idéia da harmonia racial
entre todas as etnias de Curitiba e do Estado”. No mesmo sentido, a constru¢do da imagem
de que o problema das desigualdades no pais € apenas social e que se, resolvendo este, o

problema racial seria consequientemente resolvido.

4.4. Identidade Racial dos Jovens Negros do rap de Curitiba

Como pudemos observar, existe uma concentracdo de jovens negros no Movimento
Hip Hop, em especial entre seus integrantes do rap. O indice populacional revela a
existéncia de 8 individuos brancos para 2 negros em Curitiba e Regido Metropolitana. No
Movimento, a proporcdo € quase inversa, ou seja, dos 153 integrantes do rap, 68% sdo
negros. Ja entre a platéia que assiste aos shows, e frequenta as festas, segundo os atores, em
média, de cada 10, pelo menos 8 sdo negros. Neste sentido, traduz-se uma forte incidéncia
de negros tanto entre seus integrantes como entre 0s simpatizantes ou observadores.

O resultado da pesquisa ndo revelou ambiglidades em relacdo aquelas observadas
no cenario nacional, que também apontam o Movimento Hip Hop como um aglutinador de
jovens pobres de periferia majoritariamente negros. A singularidade da atuacdo deste
Movimento, que ainda € muito recente na cidade, esta justamente na especificidade de sua
organizacao e também no perfil de temas mais incidentes em suas letras de rap, quando
pretenderam revelar os micro-espagos da periferia da cidade de Curitiba e Regido

Metropolitana *° .

155 Nossa pesquisa ndo priorizou bandas de rap gospel e ou letras de cunho religioso.



A prioridade do Movimento, como se observa em suas letras e discursos, é traduzir,
como porta-voz da periferia, a realidade da periferia da cidade, sobretudo no que concerne
ao uso de drogas por parte dos jovens, a criminalidade, a falta de emprego, a violéncia
policial (em especial a atuacéo da RONE)™®, as estratégias do poder local na construcéo de
uma cidade “modelo” de “Primeiro Mundo” e uma “capital social”, a corrupgdo, a falta de
espaco de lazer, a falta de esperanca, a importancia da educacdo etc. O Movimento, de
modo geral, imagina conseguir contrapor-se ao poder local e a midia, revelando a real
situagdo da periferia da cidade, ora sem e ora com ironia. A informagdo deve ser levada a
todos os cantos da cidade. Um “trafego” de informacgdes, uma espécie de relato que a TV
ndo mostra.

Credibiliza, em muitos casos, a TV como co-responsavel pela constru¢do de uma
imagem falseada da cidade e mesmo do pais. Destaca o uso das drogas como um grande
problema a ser combatido na periferia — assim como o convivio diuturno com a morte no
cotidiano da periferia. Morte resultante da violéncia, da violéncia policial, pelo uso de
drogas, mas também pela precéria situacdo de moradia em que vivem: casas improvisadas
na beira do rio e/ou medo da morte pelo frio ou em consequéncia do frio. Ou pela fome,
pela falta de emprego- salientam os rappers

Estes procuram revelar o cotidiano dos micro-espagos onde as relagdes de poder sdo

construidas. Seja a troca de drogas por dinheiro ou objetos roubados, a coercao da policia e

1% RONE é uma policia especializada. Muitos atores desta pesquisa descredibilizam a atuacéo desta policia.
Identificam nas suas acoes, estratégias de abuso de poder e violéncia extremada contra os jovens de periferia,
assim como e atitudes corruptas.



a naturalizacdo das cenas de violéncia. As valetas a céu aberto, a falta de saneamento, as
brigas de gangues, etc.™’

Nos seus discursos, aparentam reconhecer o grau de manipulagdo sofrida pela
populacdo, por parte do poder local, que constréi representacbes que ndo refletem a
realidade social. E neste sentido que os atores do rap se sentem comprometidos em acordar

“a massa silenciosa”!*®

, reiterando quase sempre que a saida para a periferia deve ser a
conquista do seus direitos com igualdade.

As analises identificaram que, no entendimento dos atores (no caso das letras de
rap), a construcdo da paz, num primeiro momento, poderia ser entendida como o alcance
da cidadania. A periferia é o slogan central, cujos lemas sdo a unido, atitude, humildade e
respeito.

Neste sentido, a caracteristica das letras dos rappers curitibanos é de priorizar um
estilo reconhecido pelos seus simpatizantes como um rap realista, ou rap de protesto: um
rap que fala de violéncia, que traduz enredos nos quais a violéncia é sua principal tematica
e a morte sua conseqiiéncia. E relevante salientar que, nas festas, 0 MC tem o dever de
interpretar as mdasicas e o compromisso de levantar os problemas sociais daquela
comunidade, apontando tais problemas e as possiveis propostas de solu¢gdo. Num mesmo
sentido, as andlises de discurso de seus integrantes e o entendimento de algumas ac¢des que
visariam a estratégias de inclusdo da “comunidade” — a quem eles acreditam representar.

Por outro lado, alguns de seus discursos e letras apresentam uma perspectiva de

mudanga baseada em valores religiosos e “tradicionais” como o machismo e a homofobia.

370 termo gangue é utilizado pelos atores do Hip Hip para caracterizar alguns grupos de jovens existentes
na periferia de Curitiba que disputam territérios geogréaficos na cidade tendo como estratégia principal o uso
de violéncia.

158 Conforme BAUDRILLARD: 1994. BAUDRILLARD n#o considera que “a massa” esteja dormindo ou
silenciada. Ela esta silenciosa. A sua resisténcia é o seu siléncio e o que a move, sdo os espetaculos, 0s signos
que sdo recuperados pelos seus desejos.



Entretanto, o cerne do debate, nesta andlise, diz respeito ao processo de construcdo
e consolidacdo da invisibilidade do negro em Curitiba. Ou seja,: acreditamos que uma das
caracteristicas mais singulares e especificas da atuacdo dos rappers em Curitiba seja o fato
de que o rap curitibano, ao revelar os conflitos existentes na periferia, através de discursos
e letras, nao revela de forma explicita a situacdo de racismo sofrido pelos negros, que séo

excluidos das representacGes da cidade, e sdo majoritarios no rap.

O rap s6 fala a verdade, o sofrimento... liberdade de expressdo € a Gnica arma... “rap € uma grande
conversa”... essa é uma capital social que ndo faz nada pelo social ... o rap troca o calibre pela caneta... n6s
n&o somos pobres, somos empobrecidos. Ndo somos marginais, somos marginalizados... estudamos a vida, se
formando em realidade. Hip Hop ndo tem cor e ndo tem idade. Nossa questdo € social e ndo racial. E o
pobre, é a periferia é a questdo social.’**(entrevista) grifo meu.

Ainda que o Movimento, visto de fora, seja rapidamente identificado como uma
movimento de negros, um espago de auto-estima e identidade dos jovens negros e de
visibilidade negra na cidade, os atores acreditam que “o0 movimento Hip Hop ndo tem cor e
ndo deve ter”. Reconhecem, portanto, que o slogan do movimento deve ser “o da
periferia”. A questdo central para eles € o combate a pobreza ou a “questdo social”, que é
defendida por uma vertente do movimento como sendo o 5°. elemento do Movimento Hip
Hop de Curitiba e Regido Metropolitana. Existe a crenca de que a pobreza seja um
problema idéntico para brancos e negros, mesmo para banda como a “Conexdo Fami
Black”, que expressou em sua letra a compreensdo de que pretos e brancos da periferia
sdo caracterizados como sendo “um mesmo membro” humilhado num espaco geografico

da cidade de Curitiba. A musica abaixo

S6 somos certos de uma Unica certeza, que um dia morreremos, mais enquanto vivemos,
sobrevivemos, sempre convivendo, preto ou branco somos todos da periferia de um mesmo
membro humilhado e esquecido num beco de um gueto ...” (Banda: Conexdo Fami Black —
Musica: Mulheres De Responsa).(grifo meu)

159 Esta entrevista realizada com uma grande lideranca do rap mereceu destaque, pela reincidéncia deste
discurso encontrado nas outras liderancas. Alids, em geral, sdo discursos repetidos quase sempre nas mesma
ordem das frases escritas. Ha, portanto, uma reproducéao de discursos como uma espécie de organizagdo mais
fechada.



Ainda que verificamos objetivamente o0s tracos raciais entre 0s atores sociais,
neste determinando espago da periferia de Curitiba, para D’ADESKI (2001), é necessario
saber em que proporcdo esses tracos diferenciais (raciais) ddo lugar a tomada de
consciéncia e as reivindicacbes coletivas de uma determinada identidade. Assim, a
“reivindicacdo e a ideologia pela qual ela se expressa ndo sdo, por sua vez, compreensiveis
quando ndo se conhece a historia de insercdo desse grupo na nagdo, o grau de crenca dos
seus membros em sua unidade e a vontade de serem eles mesmos diferentes de todos os
demais grupos”.*® Compreende, que, assim como a “etnia”, a identidade coletiva nio é
facil de captar e, para bem compreendé-la, “é necessario apelar para a nogéo de identidade
individual que Ihe empresta grande parte de seus conceitos”, uma vez que “a auséncia
completa de unidade exclui toda identidade”. A identidade, assim, implica um processo
constante de identificacdo do “eu” ao redor do outro e do outro em relacéo ao “eu”.'®!

O fato de ndo existir uma identificacdo dos rappers como um grupo excluido
também racialmente implica numa visdo de mundo até muito pouco tempo anunciada pelos
movimentos sociais urbanos do pais, em que as especificidades dos grupos vulneraveis
(mulheres, negros e portadores de deficiéncia) ndo eram identificadas como centrais na
andlise das desigualdades sociais e na promogdo de sociedade justa e igualitéria.

Algumas bandas, por exemplo, se manifestaram extremamente contrérias ao fato de
que nosso estudo levasse em conta o fator cor/raca, existindo inclusive bandas com 100%

de integrantes negros que se auto-declararam como cor “indefinida”, como forma de

protesto.

180 b ADESKI, 2001: 39.
181 b’ ADESKI, 2001:39 e 40.



As raras letras encontradas ( 3 letras no universo de 150) que falavam de racismo
apresentam um enredo nacional sobre a situagdo dos negros no Brasil ou escraviddo, outras
criticam o racismo e a sua cordialidade e na sua maioria comparam discriminagdo racial
com discriminacdo social. Entretanto, uma Unica musica, encontrada na pesquisa,
confirmou o pertencimento racial do rap, ainda que ndo exista uma localizagdo com a

cidade de Curitiba.

... eu continuo a viagem mostrando a quem ndo sabe que 0s mestres ja fizeram os alunos ainda
fazem com determinacdo muito respeito tentando fazer direito/ minha cor indica tudo sou um tanto
suspeito mas mesmo com receio te dou meu conselho rap, reggae, funk , jazz, blues e samba enredo.

Uma cultura sé/ tudo coisa de preto

rap, reggae, funk, jazz blues e samba enredo ( Banda: Auradiel. Musica: Samba Enredo)
(grifo e negrito meu).

Curiosa foi a percepgdo de que esta banda também tenha se recusado a informar a
cor de seus integrantes. Todos da Banda Auradiel se consideraram de cor “indefinida”.

H& minima identificacdo de enredos que traduzem alguma situacdo de racismo na
cidade. Ainda que seja pratica constante em grande numero de letras a contextualiza¢do da
cidade delimitando os bairros e ruas.

Tal visdo corrobora para o entendimento de que, mesmo em varios sentidos a
atuacdo desses atores majoritariamente negros tenham conseguido apontar alguns
problemas sociais na cidade que possibilitam uma critica a construgdo de uma imagem de
cidade de Primeiro Mundo, eles ndo conseguiram em suas a¢fes manifestar, seja no
discurso ou em letras de rap, uma critica a exclusdo racial existente na cidade, da qual
possam ser vitimas preferenciais. Duas estrofes da mdusica Periferia seja aqui nos servira

de analise:

Periferia eu sempre digo

Negro sofrido negros encardidos

Drogas em excesso

Sobreviventes sem sucesso (...) ( estrofe 15)



Negros ainda escravizados pelo vicio
Fundo do poco verdadeiro precipicio
Buraco negro sem chance de voltar
Periferia é o Satanaz que comanda. (estrofe 22).

(Banda: Sobreviventes do Gueto. MUsica: Periferia Seja Aqui.)

Na verdade, este é perfil de letra que até pode ser encontrado, ainda que raramente.
Esta letra tem 25 estrofes. E uma conversa sobre a cidade de Curitiba, identificando varios
bairros e suas mazelas. Enfatiza o uso de drogas e as suas consequiéncias. No entanto, sem
nenhuma explicitacdo da visibilidade da problemética do racismo e sem contextualizar.
Inclusive, nenhuma categoria como preconceito ou discriminagdo € identificada nestas
duas estrofes que citaram a palavra negro: a 15 e a 22. Mas esta letra ndo sugere, pelo
nosso olhar, nenhum debate acerca do racismo e muito menos da discriminagéo racial. A
questdo central foi o uso das drogas (entendida como o “Satanaz”). E os negros, segundo 0s
atores, sdo individuos pobres que na periferia também sdo vitimas.

No universo de 150 letras, em apenas 3 (2% do total) foi possivel localizar os
individuos negros na periferia, num espaco determinado quando falam explicitamente da
cidade de Curitiba. Mesmo assim, essas letras ndo tém como caracteristica a explicitacéo do
racismo ou da negritude. S&o letras que podem ser identificadas como corriqueiras, na
medida em que a intencdo delas todas é revelar os problemas sociais da periferia.

Outras letras que falam de racismo n&o localizam a situacdo com a cidade de
Curitiba, identificando o bairro. No caso desta letra, que é excecdo, é possivel localizar a

cidade porque esta falando da policia especializada — RONE:

Por causa da minha cor, eu sou humilhado
Se eu ando de madrugada na rua, a RONE preta me cata
Ja era um abraco, uns tiro na cabeca
E mais um corpo no asfalto.

(Clandestino Zap. Musica Jogo de Xadrés) (grifo meu).



Além disso, verificamos outras especificidades que mereceriam ser contextualizadas
a fim de apresentar um melhor resultado da pesquisa. Uma delas diz respeito a preferéncia
da categoria “afrodescendente” e ndo “negro” entre os atores, e ao fato de que o Hip Hop
ndo seja identificado como um movimento “negro” — j& que para 0S integrantes o
Movimento ““ndo tem cor”. Outra caracteristica importante na atuacdo destes individuos é
a consideracdo de que o racismo ndo € o elemento mais importante na mobilizacdo do
Movimento, mas a “questdo social”, que foi considerada pela maioria dos integrantes como
o 5°.elemento da cidade. Ou seja, no que diz respeito a “pobreza”, os individuos acreditam
que “pobreza € igual para negros e brancos”; a cidade de Curitiba “ndo discrimina sé o
negro, discrimina sim, é pobre”.

Chamou atencéo, por outro lado, o fato de que os jovens apresentaram um grau de
escolaridade muito acima da média dos individuos negros de suas idades, sendo que, neste
caso, a maioria deles se encontram desempregados e/ou subempregados o que pode ser o
resultado do racismo no mercado de trabalho..

Como na vertente nacional, 0 machismo é muito forte dentro do movimento. O
sentimento dos individuos masculinos parece ser, na sua maioria, identificar o rap como
“coisa de homem”, ainda que, muitas vezes, observa-se a atuacdo das “meninas” na
organizacdo dos shows, na escrita dos Projetos Sociais que 0s “meninos” apresentam nas
instituicbes. Em geral, elas se expdem muito menos. Os atores negros do sexo masculino,
na maioria dos casos, tém como sua preferéncia afetiva as meninas brancas. Poucos séo 0s

integrantes que namoram ou séo casados com negras.



4.5.“Pretos” que passam em “branco” no imaginario dos rappers negros de Curitiba
...quem tem poder n&o tem cor. O Racionais defendem o 4 P : Poder Para o Povo Preto. Isso eu ndo
concordo. Poder é Para o Povo Pobre. Racismo sim é so defender o negro. O negro tem discurso
mais preconceituoso que o0 branco...**? (Entrevista — grande lideranca do rap)

No decorrer da pesquisa, identificamos que os rappers de Curitiba e Regido, que se
apresentam como porta-vozes da periferia, conseguiram através de suas letras e discursos
contrapor a imagem construida acerca da cidade de Curitiba, por se tratar de uma cidade
modelo, a cidade que deu certo, a Capital de Primeiro Mundo. Tais discursos sdo
compreendidos por eles como falaciosos, e que ndo representam a realidade da maioria da
populacdo da cidade que vive na periferia Ou seja, 0s meios de comunicagéo e o poder
local reconhecem e valorizam, segundo os atores sociais, somente o0 espaco urbano das
camadas ricas da cidade, conforme observou GARCIA Sanches(1997), Souza, N. (2001),
OLIVEIRA (2000).

Para os integrantes rappers, traduzir a cidade de Curitiba implicaria em revelar a
“verdadeira realidade da periferia”, qual seja, a de que os seus individuos ndo gozam das
mesmas representacdes sociais construidas pelo poder local: seus parques, bosques, portais,
monumentos.

Os rappers sentem-se responsaveis em levar a consciéncia da verdadeira realidade
social da cidade, através de suas letras, acompanhadas dos discursos que traduzem as
mazelas, os conflitos sociais, o trafico de drogas, o desemprego, a violéncia, a falta de

esperanga, etc.

182 Entrevista realizada com uma reconhecida lideranca do rap que é visto como um branco, mas que
considera um afrodescendente. As frases ditas por esta lideranca séo rapidamente repetidas pelos rappers.
Como a que, em Curitiba, o Poder é Para o Povo Paobre.



O que os identifica enquanto um movimento de jovens de periferia € a consciéncia
de sua situacdo de individuo excluido no espaco de periferia. A unido e a fala entre os
atores é reconhecida como uma das mais eficazes estratégias.

Mas insistimos em problematizar ndo a eficacia do discurso acerca da capital que
“deu certo”, da cidade modelo do pais, que como observado, ndo alcangou sucesso no
imaginario dos atores, mas justamente em problematizar o resultado da pesquisa que
apontou que 0s rappers, mesmo sendo na sua maior parte de negros, ndo conseguiram ( ao
revelar seus cotidianos de jovens excluidos) também contrapor a imagem construida da
cidade acerca da idéia de que seja um Capital Européia onde todos os individuos convivem
na mais perfeita harmonia racial.

Os atores sociais do rap ndo conseguiram, enfim, traduzir sua realidade como
pertencentes a um grupo excluido duplamente pela condigdo de negro e pela condicdo de
pobre. Em vez disso, reforcaram a crenga na existéncia de igualdade de tratamento dos
individuos independentemente da cor.

Tais percepcOes foram sintetizadas na afirmacgdo dos atores de que o problema da
discriminacdo atinge brancos e negros da mesma forma. Assim como a compreensao de que
os alvos preferenciais sejam os pobres residentes num espa¢o marginalizado pela cidade, ou
seja, a periferia.

Portanto, as representacbes e imagens europeizadas da cidade (sejam nas
arquiteturas, monumentos, parques e bosques que homenageiam 0s imigrantes europeus
com 0s Unicos responsaveis pela histéria e cultura da cidade, reforcada inclusive pela
educacéo nas escolas, que resulta no processo de invisibilizagcdo dos negros na cidade) néo

foram entendidas pelos atores como um problema.



Neste sentido, atentamos para dois pressupostos centrais na analise deste resultado.
Primeiro: a prdpria caracteristica do racismo brasileiro no &mbito nacional, que, apesar de

ser um dos mais perversos do mundo*®

, se apresenta como camuflado e cordial, fortalecido
pela idéia de democracia racial e da inexisténcia, portanto, de conflitos raciais. Ou seja, em
outras palavras, a da negacdo da existéncia do racismo.

Entretanto, como observado em outras cidades, como Séo Paulo e Rio de Janeiro,
que também convivem com o discurso de democracia racial, os rappers de 14, ao traduzirem
suas realidades de periferia, acabam elencando a discriminacgdo racial e racismo também
como centrais em suas agoes.

Né&o se trata de propormos uma comparacdo da atuagdo dos rappers nestas cidades
com a cidade de Curitiba, mas tornar a percepgdo de que existe uma especificidade na
atuacdo dos rappers em Curitiba, que, mesmo sendo na maioria negros, néo
problematizam a situacdo de violéncia e racismo sofridos enquanto negros. Mais do que
ISs0, ndo existe a percepcédo, entre os atores, de que 0 Movimento congrega mais jovens
negros e que a estética do movimento é quase absolutamente uma estética que obedece a
valores culturais negros, como a musica, 0 vestuario, o penteado, a danga, etc. Assim como
a prépria origem do Movimento Hip Hop.

O que nos permite atentar para uma outra hipotese ndo desenvolvida na pesquisa: o
fato da existéncia de certa “fragilidade” na organizacdo do Movimento Negro organizado
de Curitiba, que ndo conseguiu realizar parcerias efetivas com o Movimento Hip Hop, que

é identificado para quem os olha de fora como um movimento de negros.

163 A populagdo Negra do Brasil vive em piores condigdes de acesso a igualdade de oportunidade quando
comparada aos negros dos Estados Unidos ou da Africa do Sul em histdrico de apartheid. (IPEA, 2001)



Segundo: a especificidade dos efeitos da construcdo da idéia de Capital Européia
onde todos os individuos convivem na mais perfeita harmonia racial, resultando na negacéao
da populacdo negra no Estado e na cidade, uma vez que, desta &gora da democracia
curitibana, os negros ndo chegam a fazer parte. Ou seja, ndo é afirmar que eles ndo tém tido
a garantia de direito a igualdade. Mas em negar a sua existéncia. O que impediria que 0s
rappers tivessem a percep¢do de que eles ndo sdo apenas jovens pobres, mas também
com um pertencimento racial que os torna duplamente excluidos.

E neste contexto que voltamos a destacar um fator histdrico crucial na anélise, que
é a construcdo da identidade europeizada do Estado e, conseqlientemente, de Curitiba, que
resulta no processo de invisibilizagdo da populagdo negra por meio de um discurso
plurirracial e democratico.

A concepgdo do rapper ( na entrevista acima), que € uma lideranga muito respeitada
na cidade, supBe que o “poder ndo tem cor”, assim, pode-se pressupor, na analise do
rapper, que a pobreza também ndo tem cor, o que justificaria a percepcao de que a grande
discriminacgdo seja mesmo contra 0s pobres, num pais cuja desigualdade social &€ enorme.
Assim, ao contrapor os argumentos do grupo Racionais MC’s, que defende os 4 P: Poder
Para o Povo Preto, pressuporia, em sua andlise, uma espécie de discriminacao racial
contra os brancos no Pais. Sua compreensdo, portanto, sugere o entendimento de que nédo
ha desigualdades raciais, somente sociais. Porque, no dizer do rapper, “racismo sim é sé
defender o negro”. Contudo, quando ele afirma “que o negro sim é mais preconceituoso do
gue o branco”, ele ndo pareceu partir do entendimento de que os negros se discriminam
mais do que os brancos os discriminam; para ele, s&o 0s negros que mais discriminam 0s

brancos.



Esta analise poderia sugerir uma outra pesquisa de campo, quando se nota que esta
lideranca, que tem seus discursos repetidos por integrantes, inclusive o discurso dos “4 P:
Poder Para o Povo Pobre”, é vista pelos integrantes do Movimento Hip Hop como um
branco ( a lideranca tem tracos caucasoéides: pele clara, cabelo claro e olhos azuis). A
interpretacdo poderia ser a de que 0s poucos atores brancos se sentem identificados como
tal. Ou seja, eles compreendem que estdo num movimento de negros. E a auto-afirmagao
cotidiana do pertencimento racial ( do grupo negro) favoreceria que os integrantes brancos
se sentissem excluidos do Movimento. Se nossa pesquisa tivesse avangado nesta
percepcao, a interpretacdo poderia ser, quem sabe, de que os atores brancos reconhecem
gue o Movimento é majoritario de negros, mas 0s atores negros ndo reconhecem que 0

Movimento é minoritario de brancos.

V. Considerac6es Finais

Na medida em que pretendemos identificar que sentidos os rappers de Curitiba e
Regido Metropolitana apreenderam dos ideais construidos acerca da cidade de Curitiba
como sendo uma cidade de Primeiro Mundo e Capital Européia, um discurso, enfim,
plurriracial e de uma harmonia racial, intentamos apontar algumas analises que pudessem
possibilitar um novo olhar acerca da cidade de Curitiba na decada de 1990, identificada
pelos meios de comunicacdo como a cidade que deu certo, a cidade modelo do pais, a
capital europeia da convivéncia harmoniosa entre seus individuos, independentemente do
pertencimento racial.

Alguns autores que se dispuseram a analisar o0 mito da cidade que deu certo também

identificaram a idéia de uma capital européia, mas ndo necessariamente fizeram um recorte



racial, ainda que tenham identificado a supervalorizagdo, do discurso oficial, do imigrante

europeu, e sobretudo no que tange ao planejamento urbano de Curitiba nos anos de 1960 e

1970.

Acreditamos que a originalidade desta pesquisa esteve, justamente, em considerar
também a populacdo negra num debate também central na analise desta cidade. Como ja
observamos, algumas das caracteristicas da modernizagdo da cidade de Curitiba na virada
do século XIX para o XX., do ponto de vista dos seus ideais, fundamentaram a construcéo
da identidade cultural paranaense embasada também no “meio fisico” e sua raca superior
(como pensava a elite nacional), o elemento branco (o imigrante europeu). A0 mesmo
tempo, esses ideais corroboraram para a construcdo, pelo “poder local”, de uma idéia
assentada numa “democracia racial” firmada num discurso plurirracial, em que se
constituiria uma harmonia racial entre todos os individuos, mas com caracteristicas
singulares daquelas construidas na vertente brasileira. No que concerne as “teorias do
branqueamento”, no caso curitibano, somente as “etnias” européias e raramente as asiaticas
participam desta “democracia racial”, resultando num processo de “invisibilizacdo” da
populacdo negra, ndo so nos discursos oficiais da cidade na década de 1990, pois se reflete
inclusive nos livros didaticos.

A construcdo dessa imagem europeizada e branca da cidade projetada para o futuro
produziu uma realidade a-histérica, que nega o passado escravocrata, privilegiando um
perfil de urbanizacdo que atende a certos estratos sociais e de cor.

Neste contexto é que enfatizamos a atuagdo do Movimento Hip Hop em Curitiba e
Regido Metropolitana, em especial os rappers, que sdo jovens de periferia, na sua maioria

negra, que se consideram porta-vozes da periferia, e de como estes atores sociais que



residem na cidade, de acordo com algumas caracteristicas, sobretudo raciais e espaciais,
podem apreender os discursos construidos acerca da identidade cultural da cidade.

Atraveés das analises das letras de musica e dos discursos dos rappers, foi possivel
detectar que ndo houve uma apreensdo do discurso da representacdo e imagem da cidade
de Curitiba como sendo uma capital de Primeiro Mundo, uma cidade que deu certo, modelo
para o pais. Os rappers fazem criticas a esta imagem da cidade ndo s6 nas suas letras, como
também nos seus discursos.

J& no que diz respeito ao processo de invisibilizacdo da populacdo negra, num
discurso de Capital Européia e da harmonia racial, pudemos concluir que o que move 0s
rappers de Curitiba e Regido Metropolitana, entre 2001 e 2002, ndo é sua situacdo de
individuo negro vivendo em Curitiba, mas sim a sua condi¢cdo de pobre. Ndo é a sua
condicdo de negro pobre, porque sua descendéncia africana ndo é o significado mais
importante na analise de sua exclusdo social e da violéncia sofrida na periferia.

Tal conclusdo nos chama atencdo para a singularidade do racismo curitibano, que
nos parece ter uma especificidade, quando comparado a outras cidades: ndo é negar 0s

direitos dos “diferentes” — é justamente negar a sua existéncia.
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