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RESUMO

Esta dissertacdo investiga a percep¢ao do espago fisico e social na cidade
contemporanea e como nela se conformam as identidades e se constrdi o sentimento de
pertencimento. Para isso, € necessario que se entenda serem esses espagos da esfera urbana,
complexos e transitorios, € por isso mesmo, referéncias em constante mutagcdo. Essa mutagdo
exige processarem-se multiplos codigos perceptivos que conformam o imagindrio de seus
habitantes e as inter-relacdes que eles estabelecem com as esferas do urbano. Em funcao
disso, novas estratégias cognitivas devem ser desenvolvidas ao se empreender leituras sobre a
cidade e acessar os dados especificos de seu contexto.

Assim, considerou-se que as manifestagcdes do movimento hip-hop, configurando-se
como expressdes culturais tipicamente urbanas e contemporineas, podem ser entendidas
como um dentre esses muitos dados especificos que conformam e representam a cidade atual.
O rap, estilo musical do movimento hip-hop, serve para mediar o acesso as principais
referéncias e modos em torno dos quais se estruturam o cotidiano e imaginario urbanos de
uma parcela da sociedade da cidade atual, principalmente a dos jovens pobres moradores de
suas periferias.

Portanto, a fim de que sejam compreendidas tais questdes relativas a cidade, esta
pesquisa trabalhou com a andlise das representacdes que as musicas rap, especificamente
aquelas produzidas nos anos 90 do século XX, fazem da cidade de Belo Horizonte. Através
das andlises das suas narrativas, verifica-se em quais esferas e através de quais elementos se
experienciam e identificam os espagos social e fisico da cidade contemporanea e se ela ainda

pode ser pensada como referéncia simbdlica.
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ABSTRACT

This dissertation investigates the perception of physical and social space in the
contemporary city as well as the formation of identities and the feeling of belonging to it.
Aiming to achieve this, it is necessary to understand these spaces, currently, as transitory,
complex and, therefore, references in constant mutation. This mutation demands, in turn, to
process multiple codes of perception which form the imaginary of city inhabitants and the
inter-relations they establish with the urban spheres. As a result, new cognitive strategies must
be developed to undertake readings on the city and accessing the specific data of its context.

Thus, it was considered that the manifestations of the hip-hop movement, configuring
themselves as typically urban and contemporary cultural expressions, can be understood as
one amongst these many specific pieces of data which form and represent the current city. As
a function of this, the rap, musical style of the hip-hop movement, is adopted to mediate the
access to the main references and ways around which are structured daily urban interactions
of part of city’s current society, mainly that of the young and poor of its social peripheries.

Therefore, in order to understand these questions related to the city, our research work
dealt with the analysis of the representations that rap music makes of Belo Horizonte,
specifically those produced in the last decade of 20" century. By the analyses of its narratives,
we verify in which spheres and through which elements are experienced and identified the
social and physical spaces of the contemporary city and if it still can be thought as a symbolic

reference.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como proposta, investigar formas de percep¢ao dos espagos fisico
e social da cidade contemporanea para, a partir disso, reconhecer como ocorrem nessa cidade,
a conformagdo de identidades e a constru¢dao do sentimento de pertencimento.

O interesse pelas formas como se manifestam a apropriacdo € a interagdo com o espago
urbano se inscreve primeiramente em funcdo do reconhecimento de que na cidade
contemporanea, os estimulos se diversificam e as experiéncias se complexificam. Nesse
cenario de multiplas referéncias urbanas, apreender também as diferentes e novas formas de
identificagdo que se processam nos seus espacos fisico e social torna-se relevante a
compreensdo da representatividade das cidades na atualidade e mais do que isso, possibilita
entender se elas ainda podem ser pensadas, e de que forma, como “centros simbolicos”
(Jaguaribe, 1998: 167).

Essa consideracdo engendra uma segunda razdo para as investigacdes que aqui se
estabelecem. Reconhecendo-se a multiplicacdo das interagdes urbanas na contemporaneidade,
novos caminhos de observagdo da cidade devem se estabelecer. Em fun¢ao disso, ao seu
estudioso cabe o interesse pela interpretacio de diferentes olhares que sobre ela se
estabelecem e que sdo realizados pelos sujeitos que a vivem e experienciam. Verificando
através da interpretacdo do olhar do outro, aspectos especificos da cidade, torna-se possivel e
importante ao seu estudo buscar identificar também qual o contexto e as condi¢cdes nas quais
tal “olhar”, ou interacdo, se originam.

Para que tais compreensdes se empreendessem, tomou-se como trajetdria de
investigacdo nesta dissertagdo, o estudo das representagdes sociais, tomando-se como caso
especifico, aquelas que foram produzidas na cidade de Belo Horizonte na atualidade.

Como modalidade de manifestagdo cultural abordada, apds o desenvolvimento da
pesquisa exploratdria de producdes que de alguma maneira representassem a cidade, o objeto
de estudo delineou-se dentro do universo do hip-hop e, mais precisamente, da musica rap
(rythm and poetry). Essa musica corresponde, por sua vez, a um estilo musical que compde
um movimento artistico-cultural mais amplo - o hip-hop -, e ¢ uma representagdo produzida
predominantemente por uma parcela da sociedade da cidade: os jovens residentes em suas

periferias.



Dentre as representacdes culturais de Belo Horizonte inicialmente exploradas, optou-se
por essa producao musical porque se considerou, apos a analise geral inicial, que a musica rap
¢ uma manifestagdo que instaura uma narrativa pouco tradicional e até mesmo inovadora e
curiosa da cidade. Entendeu-se isso em funcdo do contetido de suas letras, que acrescenta com
grande intensidade, referéncias de uma experiencia¢ao urbana oriunda de fruidores de espagos
da cidade pouco explorados ou dados a conhecer, em narrativas culturais: os espagos da
periferia. A abordagem dessas areas ¢ muitas vezes preterida nas representagdes artisticas
sobre a cidade e em Belo Horizonte, particularmente, existem ainda poucas pesquisas
realizadas a partir das representagdes produzidas pelos moradores de suas periferias.

Além disso, o movimento hip-hop, e dentro dele o rap, sdo manifestacdes artistico-
culturais cuja histéria e surgimento no Brasil se inscrevem na passagem para os anos 90 do
século XX. Em funcdo de sua localizacdo temporal, essas producdes se consolidam como de
carater, abordagem e inspiragdo predominantemente ligadas as questdes urbanas. Coloca-se
ainda que as letras das musicas rap (e também outras manifestagdes do universo hip-hop,
nesta pesquisa ndo abordadas) sdo capazes de elucidar contextos, interagdes e conflitos que se
estabelecem entre uma parcela de moradores e os espagos da cidade. Portanto, serd através da
analise dessa produgdo que se buscara estabelecer a compreensao de uma experiéncia urbana
especifica e com isso, a identificacao de significados que através dela se conformam. Assim, e
para que tal investiga¢do se estabelecesse, foram analisadas nesta pesquisa as musicas rap
produzidas nos anos de 1990 na cidade de Belo Horizonte.

O trabalho com essas representacdes, no entanto, requer desde ja tornar clara a
compreensdo de duas categorizagdes do espago urbano que constantemente serdo adotadas e
aplicadas nessa pesquisa: a periferia e o centro.

Tais categorias urbanas ja foram objetos de estudos e conceituagdes de diversas
pesquisas’. Em funcdo disso, algumas dessas abordagens serdo assumidas como referéncias
para a dissertagao, ndo se desenvolvendo aqui, estudos compilatorios sobre esses temas. Para
o entendimento de quais sdo as regides consideradas como periferias urbanas na
contemporaneidade em Belo Horizonte, toma-se como norteador o trabalho de Mendonga
(2002). Ja para o entendimento e delimitagdo da noc¢do de centro urbano nessa cidade hoje,
adotou-se como referéncia os trabalhos de Lemos (1994 ¢ 1997) e Andrade e Teixeira (2002),

além da consideracdo de classificagdes e delimitagdes espaciais definidas no Plano Diretor e

' C.f. Lefebvre (1972), Lemos (1994 e 1997), Castriota (1999), Ferrara (1999 e 2000), Arantes (2000), Teixeira e
Andrade (2002), Jovchlovitch (2000), Mendonga (2002), dentre outros.



Lei de Parcelamento, Ocupagdo ¢ Uso do Solo (LPOUS) do Municipio de Belo Horizonte
(1996).

O trabalho de Mendonga (2002), promove uma andlise sobre a conformac¢do do espago
social da cidade em func¢do de relagdes de segregacao e das condi¢des de vida da populagao.
Sdo definidas categorias sdcio-ocupacionais” e sua localizagdo geografica na area da Regido
Metropolitana de Belo Horizonte (RMBH). Com isso, torna-se possivel a compreensdo da
forma como esta dividida e estruturada socio-espacialmente o territério da cidade”.

O recurso as investigacdes de Mendonga contribui para a compreensdo e confirmagdo
da idéia de periferia que se adota nesta dissertacdo: trabalha-se aqui com a nog¢ao de periferias
urbanas ndo em fun¢do da posi¢do geografica de um bairro ou unidades espaciais dentro do
territorio da cidade’. Entende-se, ao contrario, que as periferias urbanas contemporaneas
devem muito mais ser pensadas como categorias especificas do espaco social urbano,
formadas por uma parcela da populagdo que € pobre e segregada dentro do espago ¢ da
dinamica da cidade. Essas categorias normalmente ocupam as mesmas areas dentro do espago
fisico urbano’, podendo essas areas ser distantes ou ndo da zona central principal da cidade®.
A questdo da localizagao fisica ndo ¢ definidora da nogdo de periferia que aqui se adota e sim,

as caracteristicas socio-econdmicas e culturais da populagao que ocupa, predominantemente,

> Em Mendonga (2002), as categorias socio-ocupacionais sdo definidas (explicando-se aqui de forma bastante
resumida) em fungdo do tipo de ocupagdo profissional das pessoas e sdo classificadas levando-se em
consideracéo principalmente: o tipo de trabalho que se realiza (intelectual, bragal, industrial/mecanizado, etc.); o
grau de responsabilidade e envolvimento administrativo que liga o trabalhador ao trabalho (proprietario,
auténomo, empregado, etc.); o grau de escolaridade que a ocupagdo exige; o nivel salarial que gera(poder
aquisitivo). O Quadro C do Anexo 3 desta dissertacdo, apresenta as tipologias ou grupos sécio-ocupacionais
determinados nessa referéncia bibliografica da pesquisa.

3 C.f. também em Mendonga (2002), Quadro 3.1 — Sistema de Hierarquizagdo Social das Ocupagdes — (2002:
59), e Figura 4.3 — RMBH / Divisao Espacial e Tipologia Socio-espacial — 1991 -, esta tltima reproduzida
integralmente nesta dissertagdo no Anexo 2 / Mapa 01. Também se reproduz aqui, no Anexo 3, quadros
elucidativos de “sistema de hierarquizacdo social das ocupagdes” (Mendonga, 2000:59), classificacdes de
“Unidades Espaciais da Regido Metropolitana de Belo Horizonte” (Mendonga, 2002: 203) e “cadastro
imobiliario e tipologia socio-espacial de BH — 1991 (Mendonga, 2002: 217).

4 Cabe observar aqui também que esta Tese (Mendonga, 2002) é intensamente referenciada e explorada aqui
nesta introdugdo da pesquisa, para que se elucide e confirme desde ja, cientifica e graficamente, como se
organiza socio-espacialmente a cidade de Belo Horizonte. Quando nos referirmos, na dissertacdo, a
determinados bairros e regides, estes podem ser identificados e ter sua categorizagdo socio-espacial facilmente
verificada e confirmada nos mapas e quadros classificatorios retirados de Mendonga.

> C.f. em Mendonga (2002) mapeamentos ilustrativos dessa divisdo socio-espacial na cidade de Belo Horizonte
em 1980 e 1991.

% No Plano Diretor e LPOUS (1996) de Belo Horizonte, considera-se o centro histérico da cidade como a area
interna a Avenida do Contorno (P.L. ¢ LPOUS, 1996:23).



uma regido do territorio da cidade. Assim, periferia refere-se sempre, nesta dissertagdo, a uma

nocao de periferia social urbana. Mendonga (2002) coloca que,

(...) na realidade podemos observar que ambas as situagoes,
distancia social e distancia fisica, ocorrem nas cidades contemporaneas: a
proximidade fisica entre os grupos sociais pode ocorrer simultineamente a
uma enorme distancia social e uma apartagdo de fato, como ¢ o caso das
favelas, e at¢ mesmo uma separagdo radical, como no caso dos guetos
norte-americanos. (...) Por outro lado, a distancia social pode estar
simultaneamente acompanhada da distancia fisica (...).(Mendonga, 2002:9)

Além dessa noc¢do de periferia, a compreensdo de centro urbano de Belo Horizonte que
se assume aqui considera o centro historico da cidade, definido desde seu plano urbano
original e da mesma forma reconhecido na atualidade’. Essa 4rea corresponde na cidade, ao
centro tradicional, concentrando até¢ hoje grande volume de atividades comerciais e de
servigos. E nela também que estdo localizadas, desde o projeto e inauguragio da cidade, as
estagdes rodovidria e ferroviaria, ainda em atividade.

Além disso, o centro agrega em seu ferritorio, outras atividades e freqiiéncias ligadas a
idéia de decadéncia urbana como a prostituicdo masculina e feminina de baixo nivel, a sua
utilizagdo por mendigos e marginais, a presenca de comércio informal e desorganizado
(referéncias também historicas dessa 4rea)®. Essas formas de utilizagdo e atividades exercidas
no centro de Belo Horizonte confirmam que, como em muitas outras cidades contemporaneas,
as areas centrais passam, ja a algum tempo, por um processo de substituicdo de uso e
categorizacdo: cada vez mais deixam de ser um lugar elitizado, frequentado por classes de
niveis sécio-econdmico e cultural mais elevados e utilizados para fins os mais variados
possiveis, como cultural, comercial e administrativo urbano (como ocorria nas primeiras
décadas do século XX), para ir se transformando, ndo lentamente, em lugar mais popular

(quanto a sua freqiiéncia e uso).

7 O plano original da cidade de Belo Horizonte, elaborado na ultima década do século XIX pela equipe
coordenada pelo engenheiro Aardo Reis ja foi diversas vezes pesquisado e analisado como em Barreto (1936),
Andrade e Magalhaes (1989), Andrade (1996), Mendonga (2002), dentre outros. Dessa forma, cabe aqui apenas
menciona-lo e explicitar que a area central de Belo Horizonte sempre foi considerada como aquela interna a
Avenida do Contorno, e que o seu “Centro” é, dentro dessa “drea central”, a por¢do urbana delimitada pelas
Avenidas Bias Fortes, Alvares Cabral, Afonso Pena, Assis Chateaubriand/Viaduto de Santa Tereza, Rua Sapucai
e Avenida do Contorno, até seu encontro novamente com a Avenida Bias Fortes/Elevado Castelo Branco.
Segundo o Plano Diretor ¢ LPOUS (1996), essa area corresponde ao Hipercentro da cidade. Uma figura
ilustrativa dessa conformagao urbana ¢ apresentado no Mapa 03 do Anexo 2 desta dissertagao.

% Sobre as formas de apropriagdo e utilizago da 4rea central de Belo Horizonte, ver Andrade e Teixeira (2002).



No entanto, o centro de Belo Horizonte, mesmo com esta tendéncia a substitui¢ao de
freqiiéncia e uso, ¢ uma area que permanece como referéncia da memoria historica e
identitaria dos moradores da cidade. Por isso mesmo, ele ¢ ainda, para além da referéncia
funcional urbana, uma referéncia simbolica forte dos belorizontinos, podendo ser considerado
até hoje, como o centro simbélico da cidade’.

No entanto, a busca de tornar claras desde ja, como sdo entendidas aqui as noc¢des de
centro - definido espacial, simbolica e funcionalmente como o centro histdrico tradicional da
cidade de Belo Horizonte - e de periferia - entendida a partir da nocdo de periferias sociais
urbanas —, se justifica por duas razdes principais: primeiro, porque 0s termos centro €
periferia sao constantemente utilizados nas narrativas das musicas rap, sendo importante fazer
uma revisdo de como se definem e entendem teoricamente, e atualmente, esses espagos
urbanos; segundo, porque verificou-se que as compreensdes pelos rappers, desses espagos, €
que estdo expressadas em suas musicas, se estendem dos entendimentos tedricos diretos e se
aproximam das compreensdes acima apresentadas. Essa consideracdo ¢ demonstrada na
analise das musicas realizadas no Capitulo 3 desta dissertagao.

Quanto a metodologia empreendida no trabalho, coloca-se que ¢ interdisciplinar e
desenvolveu-se através de um processo de pesquisa de carater exploratério que tinha
realmente como objetivo principal, mapear e trabalhar com representagdes sociais da cidade
para, a partir delas, a cidade retornar e buscar entender. No entanto, ndo havia uma definicao
antecipada, sobre qual tipo de expressdo cultural explorar. Por isso, iniciou-se a investigacao
com o desenvolvimento de uma revisao teorica sobre as questdes socio-culturais relacionadas
a cidade contemporanea. Essa revisao se pretendeu geral e breve e foi baseada em
bibliografias de diferentes campos de estudos (sociologia, arquitetura e urbanismo, geografia,
filosofia). Depois disso, foi feito o levantamento e a coletinea de um grande niimero de
produgdes culturais realizadas na cidade de Belo Horizonte. Com elas, o que se buscou em
seguida foi selecionar aquelas que poderiam, de alguma forma, apresentar aos seus fruidores,
elementos, dados ou caracteristicas da cidade que as originara ou inspirara. Dentre as
manifestagdes culturais investigadas, a musica rap foi por fim selecionada como o tipo de
producdo que seria explorada e analisada na pesquisa.

Definindo-se, a partir de um universo de producdes inicialmente diversificado, pelo rap
como representacao social a ser trabalhada, partiu-se para a busca de ampliagdo da quantidade

de material a se explorar, visando-se com isso, aumentar também a qualidade e o potencial

? C.f. em Lemos (1997), um estudo sobre a evolugdo funcional e simbélica do centro de Belo Horizonte.



expressivo das representacdes. A pesquisa exploratdria especifica das musicas rap, portanto,
ocorreu principalmente durante o segundo semestre de 2001 e o primeiro semestre de 2002 e
buscou fazer um amplo levantamento dessa produ¢do em Belo Horizonte. No entanto, coloca-
se aqui que ainda que o periodo aproximado de um ano pareca ser suficiente para se coletar
uma quantidade expressiva de musicas (o que realmente ocorreu), isso ndo foi uma tarefa facil
e imediata. Deve-se ressaltar que, apesar de existir um nimero expressivo de grupos de rap e
de rappers'® em Belo Horizonte e na sua regido metropolitana, existem pouco investimento,
divulga¢do e comercializacdo deste estilo musical na cidade, havendo por isso também,
poucos discos de rap de autores belorizontinos.

Mas apesar das dificuldades de acesso, reuniu-se para o trabalho um numero
significativo de musicas rap produzidas em diferentes areas de Belo Horizonte e regido
metropolitana (quase todas, ressalte-se, areas que representam periferias sociais urbanas).
Esse material ¢ os dados obtidos sobre o rap e os seus autores foram alcangados, ora a partir
de informagdes obtidas em conversas informais com os rappers € com pessoas envolvidas
com produgdes culturais em geral, ora através de sua coletanea direta nos escassos meios de
divulgagio e comercializagdo dessas musicas''. Depois da obtengdo desse conjunto inicial de
rap, selecionou-se dentro dele, o material final que seria usado para analise. Foram analisadas
e interpretadas no exercicio final da pesquisa, as musicas cujas letras de alguma forma
tratassem do espago da cidade. Uma apresentagdo mais detalhada da metodologia e do
material selecionado ¢ desenvolvida no Capitulo 2 a seguir.

E importante registrar ainda que no corpo da dissertagdo, algumas imagens foram
inseridas. Essas imagens sao fotos feitas pelo rapper Renato LS e por membros do grupo SOS
Periferia, a partir de uma solicitagdo minha e cujo argumento se restringiu apenas ao pedido

de se “fotografar alguma coisa” que pudesse ilustrar a minha pesquisa'’. Nada mais foi

"0 termo “Rapper” designa todo membro que pertence a um grupo de rap e também um membro que,
independentemente, produz a musica rap sem pertencer, no entanto, a um grupo especifico. Nesta pesquisa,
trabalhou-se tanto com musicas atribuidas a um grupo de rap, quanto com musicas que foram apresentadas por
rappers isoladamente, sem sua vinculagdo a grupos.

" Em Belo Horizonte, existiam & época da realizagdo da pesquisa, quatro lojas especializadas em venda e
promocdo de produtos da cultura ¢ da moda do hip-hop. Uma delas, localizada num Shopping Center de classe
média da cidade, fechou ainda em 2001. As outras trés permanecem funcionando e localizam-se na area do
hipercentro da cidade (nas proximidades da Praga Sete de Setembro). Dentre os meios comerciais de veiculagao
de musicas (as radios), o rap encontra pouco ou nenhum espaco, principalmente aqueles produzidos na cidade.
Normalmente, essas musicas sao veiculadas apenas em radios comunitarias e radios “piratas”.

12 C.F. em Ferrara (1999), um trabalho sobre formas de leitura e percepgdo urbanas realizado a partir desse tipo
de solicitagdo e recurso. Este trabalho serviu de referéncia para a forma como seriam solicitadas as fotografias,
mas nesta dissertacdo, ndo se promoveu nenhum aprofundamento sobre o que tais fotos poderiam significar na



explicado ou solicitado. E foi a partir disso que a sensibilidade do rapper ao olhar e registrar
elementos da cidade se expressou novamente. Os rappers sabiam antecipadamente do que
tratava esta pesquisa, mas ndo receberam um pedido de fotos especificas sobre a cidade da
periferia ou a cidade do rap. No entanto, verificou-se que mesmo estando livres para
fotografar o que bem entendessem, o objeto principal de suas fotos foi a cidade e essa cidade
transposta para as fotos ¢ predominantemente aquela mesma cidade narrada em suas letras.

Por outro lado, como objetivo de aproveitamento na pesquisa, ndo se buscou extrapolar
a intencdo de se ilustrar o texto do trabalho com imagens de contetido aproximado ao das
narrativas. Nao houve a inten¢do de se analisar o conteudo das fotos. A solicitagdo para que
os proprios rappers as realizassem livremente representou inclusive, uma possibilidade de ndo
se conseguir um material aproveitavel no escopo da pesquisa. Mas no final, o que se recebeu
como resposta a solicitagdo atendeu o que se pretendia. Fotografou-se o “universo do rap”.
Por isso mesmo, considerou-se aqui que nao seria necessario legendar ou explicar mais as
fotos, para além da imagem que apresentam. As musicas analisadas ja fazem isso.

Passando-se por todos esses objetivos, portanto, no Capitulo 1 aqui desenvolvido,
promove-se uma revisao tedrica de abordagens da cidade contemporanea e das questdes de
identidade e pertencimento que nela se manifestam. Nesta etapa, reconhece-se a cidade
contemporanea em sua multiplicidade social e cultural, na descontinuidade de seus ritmos e
espagos e na fragmentagao das diferentes esferas que a compdem.

Esta revisdo de teorias da cidade contemporanea parte da comparagdo e levantamento
das diferengas que seu entendimento apresenta frente as caracterizagdes da cidade moderna.
Além disso, a questdao da identidade do individuo, de uma comunidade ou de um grupo surge
como central a sua investigagdo e compreensdo e de sua sociedade. Com isso, investiga-se
ainda nesse primeiro capitulo, as relacdes de identificacdo que podem se estabelecer no
cenario urbano atual. Reconhece-se que o carater multifacetado da cidade gera hoje diferentes
codigos perceptivos que conformam tanto o imaginario de seus habitantes quanto as inter-
relacdes entre seus espacos fisico e social e impdem novas relacdes de identidade e
identificagdo com esses espacos urbanos. Em conseqiiéncia disso, novas estratégias cognitivas
desse espaco devem ser desenvolvidas visando-se apreender dados de sua estrutura e

cotidiano. Assim, nesse capitulo, revisam-se ainda, definigdes sobre as representagdes sociais

leitura e estudo da cidade empreendidos. O mediador cultural aqui, restringiu-se realmente as letras das musicas
rap analisadas.



produzidas sobre a cidade, e o seu papel na conformagdo do imaginario que a partir dela ¢
construido.

No Capitulo 2 desenvolve-se, numa primeira parte, a explicitacdo da trajetoria da
pesquisa exploratoria desenvolvida até a defini¢do pelo rap como representacdo a ser
analisada. As razdes da escolha deste estilo musical - producdo contemporanea e urbana;
agregacao de referéncias urbanas nao tradicionais —, sdo detalhadas nesse capitulo. Promove-
se um cotejamento entre o conteudo do rap e as abordagens de outros tipos de manifestagcdes
artisticas exploradas. Depois disso, procura-se tragar um histdrico sucinto e a compreensao
dos propdsitos predominantes do universo do hip-hop e do rap, fazendo-se isso de trés formas:
através de compilamento de bibliografias especificas; através da apresentacao dos perfis dos
rappers, dos grupos de rap e do universo do hip-hop em Belo Horizonte; através de uma
analise geral das caracteristicas estruturais do rap em Belo Horizonte.

O Capitulo 3 apresenta a analise das letras das musicas que foram selecionadas a partir
do conjunto inicialmente reunido. Trabalhou-se com as musicas que conferissem a pesquisa,
subsidios a analise de uma experienciag¢do urbana.

Em fun¢do do que se desenvolve nesse terceiro capitulo, ¢ importante também ressaltar
que ndo se analisam aqui as melodias dessas musicas, nem se avaliam sua qualidade poética
ou intelectual. O que se investiga ¢ o contetido escrito de suas letras, o potencial expressivo e
significativo que elas oferecem ao reconhecimento dos espacos da cidade e das relagdes de
identidade que neles, e através deles, se estabelecem. Dessas narrativas, buscar-se-4 resgatar o
que se representa de Belo Horizonte nestes ultimos anos e como a sua estrutura fisica
(paisagem construida e natural) e social (interagdes entre individuos e dos individuos com o
espago social da cidade) sdo interpretadas e suscitam nos moradores da cidade, sentimentos de
identificagdo e pertencimento.

Assim, investigar a representatividade simbolica e identitaria da cidade para sua
sociedade, verificando-se as formas de percepcdo e apropriagdo de seus espagos, € uma
questdo que se realiza num primeiro momento, a partir do enfoque nas referéncias urbanas
concretas — espago fisico e social -. No entanto, depois desse reconhecimento relacionado ao
espaco urbano da cidade (propdsito principal do trabalho), fez-se inevitavel também
evidenciar, ainda que resumidamente, algumas questdes relativas a esferas mais subjetivas
que sdo recorrente e relevantemente evidenciadas pelas letras do rap (ainda que nao

representassem objeto de pesquisa). Tais esferas seriam aquelas que se referem a modos e



posturas culturais dos autores das musicas, como questdes relacionadas a politica, religido,
relagdes pessoais, enfrentamento de problemas sociais, dentre outras.

No ultimo capitulo, sdo realizadas a revisdo e a compilacdo finais das andlises
empreendidas, resgatando-se aquelas consideradas mais significativas a verificagdo das
questdes colocadas para esta pesquisa. Com isso, almeja-se fazer reconhecer de maneira
objetiva, em quais esferas e através de quais elementos, para uma parcela da sociedade
belorizontina na contemporaneidade, se experiencia e identificam seus espacos social e fisico.

Através do mapeamento dessas referéncias, buscou-se retomar as questdes que
direcionaram as analises das narrativas, com o objetivo de respondé-las. Tais questdes seriam
as que se seguem: como a cidade ainda pode ser pensada, e de que forma, como um centro
simbdlico (Jaguaribe, 1998)? Como ocorre a percepgdo e apropriagdo atuais dos espacos da
cidade contempordnea? Quais sdo os elementos urbanos que ainda tém colaborado na
constru¢do da significagdo urbana? Como, ou com quais implica¢des e inter-relagdes siao
abordados?

Essas questdes engendram a imersdo nos espacos da cidade que se pretende realizar,

orientando as investigacdes que sobre eles se desenvolve.



CAPITULO 1

CIDADES, IDENTIDADES E REPRESENTACOES

A cidade contemporanea ¢ um processo do qual somos testemunhas, participes e
personagens. Dentro dela, uma infinidade de impressdes e experiéncias se prolifera, pois essa
cidade constitui-se de um intricado conjunto de dados e agentes. E uma realidade complexa,
diversificada e em constante mutagdo. Olhar para essa cidade ndo ¢ uma acdo que fixa apenas
uma cena ou se dirige a uma s6 figura. Investiga-la é percorrer um labirintico caminho de
varios acessos € sem um objetivo como fim, posto que esta cidade estd, a cada dia, se fazendo.

Que cidade ¢ essa entdo? Como se faz possivel entender o contexto no qual estamos
inseridos? Como acessar seus elementos fundamentais e estruturais? Como pensar as relagdes
de pertencimento, identificacdo e reconhecimento que nos seus espagos fisico e social se
manifestam?

Tais questdes surgem com o entendimento de algumas das caracteristicas normalmente
atribuidas a cidade contemporanea: efemeridade, diversidade, multiplicagdo, transformacao,
justaposicdo, contradicdo, convivio, ambigiiidade, dentre outras. No entanto, tais
substantivacdes se relacionam também com formas de percepg¢do que historicamente se
manifestam na cidade a partir do periodo industrial moderno.

A cidade moderna ¢ o locus inicial onde o panorama urbano passa a transformar-se
com acelera¢do e inovacdo tais que promovem também, de forma acelerada e inovadora,
transformagdes na experiéncia e interagao do homem com seus espagos. Esses fenomenos se
identificam claramente desde o século XIX. No entanto, ¢ ao longo - e principalmente a partir
de meados - do século XX, que essa caracteristica se intensifica. Assim, ainda que ndo se
identifique precisamente uma ruptura clara no processo historico que determine o inicio e fim
dos periodos modernos e pos-moderno (ou contemporaneo), mudangas na maneira de se
experienciar e tratar as esferas do espago urbano nos permitem entender as especificidades da

cidade contemporanea em relagdo a cidade moderna.
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1.1 - Cidade moderna: entre o estranhamento e o desejo de dominio

O entendimento das caracteristicas atribuidas a cidade moderna industrial conforma-se
melhor a partir de finais do século XIX e principio do século XX.

Essa cidade representou para aqueles que a experienciaram, a um sO tempo,
estranhamento e encantamento, novidade e adversidade, confinamento social e liberdade.
Palco de grandes metamorfoses econdmicas, sociais, culturais e territoriais, ela ¢ também o
lugar da ambivaléncia dos sentidos, que se manifesta em fung¢do das modificagdes que se
instauravam'?,

Representando uma nova realidade para seus moradores, a cidade moderna oferece
experiéncias urbanas também diferentes e inovadoras. Nela, novas cenas € novos cenarios
prefiguram o surgimento da urbe, onde os valores tradicionais vao se perdendo e onde uma
fragilizacao das identidades e da forma de reconhecimento de seu local e papel social sdao
provocados no homem que nela vive. Modificando-se o modo de se apreender e viver em seus
espacos, desenvolve-se em relacdo a essa cidade, tanto um sentimento de estranhamento,
quanto um desejo de dominio compreensivo de seu contexto e estrutura.

Segundo Andrade (1996), “o fluxo agitado da vida cotidiana nas cidades transforma
também a maneira dos homens perceberem o mundo que os cerca. A contemplacao cede lugar
ao choque, e as impressdes duradouras, as fugidias e fragmentadas” (1996: 24). Engendra-se
um descentramento do homem em relag@o as suas subjetividades e as suas referéncias fisicas
e concretas. Simultaneamente, o homem da modernidade deseja afirmar-se diante deste
contexto e imprimir sobre ele uma compreensao racionalizada e abrangente.

E nessa busca da racionalizagdo da experiéncia e dominio de uma compreensdo de
mundo, que se instaura a ambigiiidade caracteristica da forma desse homem se relacionar com
a nova realidade que o abriga. Nas narrativas de Baudelaire (1996), testemunha dessa
sociedade e cidade, encontra-se a sintese - que se tornou classica por ter sido ja tantas vezes
apropriada e citada por estudiosos da cidade moderna -, que expressa formas de compreensao
e sentimento quanto a este contexto de renovagdo e ambivaléncias urbanas: “(...) a
modernidade ¢ o transitorio, o efémero, o contingente, ¢ a metade da arte, sendo a outra
metade o eterno e o imutavel” (1996:25). Dessa acep¢do Baudelairiana, confirma-se a

contradi¢do dialética que se estabelecia na percepc¢do e reconhecimento da cidade moderna: se

13 Sobre a questdo da “ambivaléncia” na cidade moderna, conferir Andrade (1996).
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por um lado seu cenario e realidade se complexificavam para aqueles que a vivenciaram, por
outro também se considerava passivel de apreensdes abrangentes e totalitarias. Segundo
Harvey (1996), da sensacdo de “transitoriedade” que caracterizava a experiéncia urbana
moderna, surge também o desejo de domina-la como uma “totalidade” (1996: 49).

Portanto, enquanto a transformagdo que se prefigura na metropole moderna desafia
uma compreensao una da realidade e do sentido da existéncia do homem no mundo, serdo a
incerteza e a diversificacdo das referéncias da cidade que promoverdo, em reagdo contraria,
esse desejo de desvendamento dos fendmenos que a modificam. Segundo Frugoli (1995), as
impressdes que se manifestam sobre essa cidad, ora “ressaltam sua dimensdo perigosa e
ameacadora”, ora apontam para a atitude do flaneur de Baudelaire, cidadao da metropole que
“em vez de se refugiar da massa urbana, nela mergulha”, mas sem “submeter-se a seu fluxo
anonimo” (1995:15). Assim, entende-se que esse cidaddo da metropole, observador e
espectador atento das cenas que nela se desenvolvem, dela se embriagaria, para entdo sobre
ela langar, ainda segundo Fragoli, “um olhar alegérico (...), buscando nela uma fisionomia
reconhecivel” (1995:15).

As confirmagdes dessa postura frente a cidade moderna, entendida por um lado a partir
de sua pluralidade, e por outro, tomada com a intengdo de ordenacdo e dominio, se encontram,
por exemplo, no fato de que sua diversidade e fragmentacdo foram muitas vezes
desconsideradas em propostas de intervencdo e estudos da época. Essas acdes sobre a cidade,
nesse periodo, entendiam ser possivel empreender sobre o horizonte urbano uma visdo
perspectivada do seu todo e levavam a interpretagdo das diversidades da cidade de forma
generalizada e abrangente, pensando-as como metanarrativas passiveis de conhecimento e
controle.

Essa intencdo de dominio da maioria das modificagdes que se processavam nas
estruturas urbanas culminou, por exemplo, considerando-se a escala das intervengdes
urbanisticas, com a formulacdo de propostas utopicas de regulacdo fisica e da forma de
apropriagdo de seu espacgo publico. Idealizava-se através disso, reordenar-se essa sociedade
em crise e atingir-se a igualdade e homogeneidade tanto do cendrio fisico, quanto da cena e do
cotidiano sociais, eliminando-se os antagonismos. E o que Frigoli (1995) vai denominar
“planejamento monofuncional” (1995:16), idéias de reformulacdo e planejamento urbano
preconizadas no modernismo arquitetonico, por exemplo, por arquitetos como Le Corbusier
ou Tony Garnier, e que foram “formas mais sistematicas de interven¢do urbana” (Frugoli,

2000:20). Essas grandes propostas de planejamento urbano, formuladas a partir,
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aproximadamente, de meados do século XIX a meados do século XX, de forma mais
expressiva, tém como alguns exemplos a reformulagdo da éarea central de Paris, proposta e
implantada pelo Bardo de Haussmann (1853-1870); a revitaliza¢do do “ring” de Viena (1858-
59); o plano de desenvolvimento de Barcelona, idealizado por Cerda (1859); a idealizacdo e
constru¢do de Belo Horizonte (1895-97), a reforma do Rio de Janeiro e as propostas
urbanisticas desenvolvidas por Le Corbusier nas primeiras décadas do século XX. Essas
intervengdes foram grandes planos de modificagdo do cenério urbano e que tinham carater e
propositos “higienistas”, de limpeza e alijamento das “adversidades” fisicas e humanas
presentes nas cidades.

Harvey (1996) considera que com essa postura perante o espago urbano e social, “os
modernistas pressupunham uma relacao rigida e identificavel” (1996:53) entre os codigos
(cidade, arquitetura, cidaddos) e seu significado. E ¢ essa contraditoria posicdo de
estranhamento e desejo de dominio da nova realidade urbana que conforma as maiores

diferencas entre as compreensoes de cidade contemporanea e a cidade moderna.

1.2 — Cidade contemporinea: enfrentamento e diversificacio

As diferencas que afastam as cidades modernas das cidades contemporaneas estdo
localizadas principalmente na forma como foram recebidos e entendidos, pela sua sociedade,
os processos de mudangas nos seus cenarios econdomico, politico, social e cultural. Essas
mudangas instauram novas realidades urbanas e promovem a intensificagdo das diversidades e
heterogeneidades sdcio-espaciais que comegam a ser melhor aceitas a partir do século XX. No
entanto, se até o inicio do século XX o homem sente na cidade a fragilizagdo das referéncias
que nela procura, verifica-se com o tempo que a aparente vulnerabilidade e a diversificagao
do ambiente urbano comegam a ser aceitos como a ele inerentes. Portanto, chega-se ao
entendimento de que essa cidade ¢ “ndo mais pensada segundo referéncias de estranhamento e
alienacdo do sujeito administrado pela maquina. S3o as mudancas de valores as grandes
marcas da cidade contemporanea” (Andrade, 1996: 35).

Sobre isso, Harvey (1996) também coloca que ha uma “profunda mudancga na estrutura
do sentimento que separa a modernidade da pos-modernidade” (1996: p.65). Em sua
concepgdo, o conceito de pos-modernismo pode ser aplicado as acdes e transformagdes

culturais, politicas, econdmicas e sociais que comegam a ocorrer, sob caracteristicas similares,
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a partir do inicio dos anos 70. No entanto, esse autor confirma também a compreensao de que
a passagem do modernismo ao poés-modernismo nao representa uma ruptura ou reagao radical
aos preceitos de um mundo moderno.

Segundo Harvey (1996), as transformagdes culturais que ocorrem a partir de meados
do século XX, resultam primeiramente, de uma nova ordem econdmica caracterizada por um
sistema de “capitalismo flexivel” e de uma “profunda mudanga na estrutura do sentimento”.
Um processo gradual de flexibilizagdo da percep¢do das caracteristicas urbanas e de “total
aceitacdo do efémero, do fragmentario, do descontinuo e do caotico, que formavam uma
metade do conceito baudeleriano de modernidade” (1996: 45), implanta-se no entendimento
da cidade contemporanea. Acreditando, numa tendéncia contraria a do modernismo, no
sentido positivo das transformacdes e daquilo que ¢ multiplo, fluido, descontinuo e transitorio,
o pensamento pds-modernista enfatiza “o profundo caos da vida moderna e a impossibilidade
de lidar com ele, com o pensamento racional” (1996: 45).

O que se verifica, portanto, ¢ que as razdes da transformacgdo na “sensibilidade” de
percepgdo da cidade contemporanea, se localizam na consolidagdo da forma de se pensar e
lidar com essa cidade a partir de seu carater multifacetado e da compreensao da aceleragdo do
fluxo dos acontecimentos, das mudangas e da experiéncia em seus espago e tempo. A cidade
pos-moderna ¢ entdo o local onde se manifestam as contradigdes, as representacdes e
producdes de uma sociedade que estd em constante processo de reformulagdo de suas
referéncias simbdlicas.

Em Canclini (1997) coloca-se a importancia de se considerar que as nogdes de
fragmentacdo, multiculturalismo e pluralidade da cidade contemporanea (ainda que agora
apreendidas e consideradas como dado e como relevancia no entendimento dos espagos fisico
e social urbanos), devem ser absorvidas a partir de formulagdes criticas mais aprofundadas
que ndo os tomem apenas como “um valor em si”. O ambiente que esses estados urbanos
criam, ndo ¢ completamente democratico, apesar da aparente abrangéncia e receptividade de
diferencas que a traducdo dessas substantivagdes anuncia. Se as diversidades encontram lugar
na cidade contemporanea, elas também se consolidam segundo referéncias e recursos que no
seu espago ¢ rede urbanos sdo determinados a partir de relagdes de forca, de poder e de
representatividade. Com isso, reforcam-se as diferencas e ambigiiidades dentro do espago
urbano, intensificando as distancias socio-culturais e econdmicas nele existentes.

A percepcao desse panorama urbano heterogéneo e dinamico, por sua vez, processa-se

a partir da desconstrugdo de seu contexto, visando-se com isso revelar alguns dos diferentes
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textos que se apresentam e se fazem possiveis de captar. Portanto, mais uma vez, para além da
aceitacao plena da diversidade e instabilidade como pressupostos da cidade contemporanea, ¢
preciso entender também que a multiplicidade urbana conforma-se a partir de dados diversos
que se manifestam isoladamente. Sobre isso, coloca-se que para Harvey (1992), essa cidade ¢
conformada através de “muitas camadas”, podendo ser associada a idéia de um “palimpsesto”.

Dessas consideragdes, o que se depreende ¢ que a cidade contemporanea pode ser
entendida a partir dos processos de entrelacamento e justaposi¢do de cdodigos e sentidos, ou,
segundo a modalidade elaborada por Derrida (Apud Harvey, 1996), a partir da
“colagem/montagem” (1996: 55) dos diferentes discursos que lhe sio inerentes'*. Na
inviabilidade, ou impropriedade, de se imprimir uma leitura global sobre os espagos fisico e
social da cidade contemporanea, pensa-se os a partir de suas diferentes partes ou camadas.

Fragmentacdo e confluéncia, interacdo e isolamento, multiplicidade e limitacdes,
tecnologia e virtualidade, sdo algumas das dialéticas ou contradigdes que se estabelecem nas
esferas das relacdes cotidianas da cidade. Dualidades tensionadas, nao estaticas ou
equilibradas, essas caracteristicas urbanas se sujeitam a um ritmo descontinuo de variacdes e
inversdes. Para Lyotard (1998), a compreensdo da esfera urbana se vincula muito as
informagdes passadas por sua imagem ou pela estruturagdo da “linguagem” do seu cenario.
Nessa forma de /leitura ou percepgao visual do urbano, predominante no mundo atual, e
também em func¢do do processo de globalizacdo de referéncias que se instaura, as cidades
acabam por apresentar entre si, muitas semelhangas. Por isso mesmo, o entendimento da
cidade especifica se situa para além das revelagdes ou estimulos mais evidentes que a sua
imagem fisica concreta nos apresenta.

O que pode se colocar a partir disso ¢ que, conforme Peixoto (1996), “uma simples
panoramica ndo dd mais conta de seus relevos” (1996: 21). Dessa forma, novamente chega-se
a possibilidade de se colocar que um estudo que contemple a cidade contemporanea,
verificando como os seus habitantes se colocam e se relacionam com suas esferas cultural,
politica, econdomica e socio-espacial - que continuamente se modificam -, requer trabalho e
analise de porgdes especificas de seu conjunto. Nesse estudo, o que se deve estabelecer ¢ a
interpretacdo das camadas e intersticios existentes na justaposi¢do dos multiplos signos ou

codigos representativos da cidade, conformadores de um “hiper-texto” urbano e legitimadores

'* A construgdo colagem/montagem formulada por Derrida (apud Harvey, 1996: 55), recebeu nesta dissertagdo
livre apropriagdo a partir do sentido apreendido nessa obra. De maneira sucinta, o que se entendeu sobre essa
construgdo € que se refere a um processo de construcdo de significados de um determinado texto (realidade, fato,
produto), a partir do entretecer de outros variados textos.
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da formulagao de “novos mapas cognitivos”, como nos propde Jameson (1994: 37). Com isso,
cria-se um processo de cognigdo interativa e interpretativa desses espagos e viabiliza-se a
construcao dos significados nessa nova dindmica da sociedade e da cidade.

No panorama da cidade contemporanea reconhece-se o efémero e a diversidade e numa
interpretacdo diferente daquela que predominantemente ocorreu em relagdo a cidade até
meados do século XX, busca-se ndo o seu dominio, mas o enfrentamento dessas

vulnerabilidades e das diferengas, em suas especificidades.

1.3 — A questao da identidade: da individualizacio a coletividade

Podendo ser considerada como um processo de “constru¢ao”, tanto para o individuo
quanto para a coletividade, a identidade ¢ uma forma de se estabelecer distingdes, marcas e
significados singulares, que por sua vez ocorrem segundo uma escolha especifica. A partir de
autores como Canclini (1997), Fortuna (1997), Rodriguez (1997), Castells (1999), e Prigge
(2002) dentre outros, verifica-se que a constru¢do da identidade ¢ um processo de definicao de
referéncias subjetivas que se relaciona diretamente com a preservagado das diferengas.

Outra caracteristica relacionada a constitui¢do da identidade dentro da cidade, que
pode ser retirada desses autores € que, sendo ela um processo subjetivo de escolha, consolida-
se também em funcdo das influéncias do contexto no qual se manifesta. Por isso, sua
constru¢do passaria pelas formas de apropriagdo e assimilagdo das referéncias dos espagos
fisico e social em que se vive. As identidades encontram sua esséncia e significado dentro do
contexto historico e cultural que as engendra.

Mas, mesmo criando um vinculo entre a construcdo da identidade ¢ o contexto
especifico, ndo se deve pensa-la como um dado que, apoés constituido, passa a ser uno e
determinado. A identidade pode ser multipla, tanto se pensada em relagdo ao individuo,

quanto em relacdo a coletividade. Sobre isso, Castells (1999) coloca que,

a construcao de identidades vale-se da matéria-prima fornecida,
pela historia, geografia, biologia, instituicdes produtivas e reprodutivas,
pela memoria coletiva e por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e
revelacdes de cunho religioso. Porém, todos esses materiais sdo
processados pelos individuos, grupos sociais e sociedades, que
reorganizam seu significado em fun¢do de tendéncias sociais e projetos
culturais enraizados em sua estrutura social, bem como em sua visdo de
espago/tempo. (...) em linhas gerais, quem constrdi a identidade coletiva, e
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para qué essa identidade ¢ construida, sio em grande medida os
determinantes do contetido simbodlico dessa identidade, bem como de seu
significado para aqueles que com ela se identificam ou dela se excluem.
(Castells, 1999: 22)

Nessa direcao, segundo Ferrara (2000) a identidade se consolidaria na defesa de uma
cultura frente a padroes diversificados, mas também pode se transformar a medida que se
transformam e complexificam as estruturas sociais e fisico-urbanas as quais essa construgao
diretamente se vincula.

Pensada na esfera da cidade, a questdo da multiplicidade da identidade deve ser
investigada para que se entenda como, frente a proliferacdo de estimulos e sentidos que se
processa na cidade contemporanea, uma constru¢do identitdria encontra espaco para
manifestar-se e sustentar-se segundo referéncias significativas.

Verificou-se na revisao bibliografica realizada que a cidade contemporanea, com seu
panorama multifacetado, promove um descentramento dos sujeitos em relagdo as suas
referéncias de tempo e espaco, fragilizando com isso também, as identidades. Nessa cidade,
tanto a sociedade quanto o espago de realizagdo de sua interagdo com o mundo, o espaco
fisico, se configuram a partir de significagdes difusas. Assim, conforme Spivak (apud
Fortuna, 1996), a cidade e sociedade atuais seriam fendmenos continuos de desconstrucao e
reformulagdo das identidades dos sujeitos. Para se proceder ao conhecimento desse mundo, ¢
preciso se instaurar um “persistente conhecimento da heterogeneidade (...) uma aceitagdo
radical da vulnerabilidade” (Spivak, apud Fortuna, 1996: 130).

Portanto, na cidade contemporanea, o processo de “desconstrucdo” e “reconstru¢do”
das identidades e do significado da experiéncia do homem no mundo ocorre de forma
desordenada e se da no encontro com novos signos culturais, agora interpretados e escolhidos
de acordo com as diferentes formas de percepcao da realidade social possiveis. Essas escolhas
e interpretacdes identitarias se tornaram transitorias, plurais e autoreflexivas e sdo defini¢des
especificas de cada individuo, ou coletividade, remetendo-nos “para uma estrutura pessoal,
afetiva e cognitiva que é progressiva e continuamente (re)construida pelos sujeitos” (Fortuna,
1997: 130).

Sobre isso, Prigge (2002) coloca que a flexibilidade de opgdes na esfera da cidade
acaba por promover um maior individualismo que por sua vez, leva ao “solapamento dos
vinculos com a cidade e a sociedade” (2002: 54). Para ele, a cidade atual ¢ conformada por
um espaco fragmentado que se caracteriza por novas formas de distribui¢do e ocupacao fisicas

e sociais, conformadas em fun¢ao de uma “individualizacdo da estrutura social”, da
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“midializa¢do da cultura urbana” e da “periferizacdo do espago” (Prigge, 2002: 51). Porém,
apesar do adensamento fisico e populacional urbanos, a tendéncia que nesse espago se verifica
¢ da aproximagcio de grupos socialmente mais homogéneos'”. A pluralizagdo de experiéncias
e referéncias e essa ambigua aproximacdo social em funcdo das semelhangas, indicam que
uma tendéncia a valorizagao da individualiza¢do se manifesta.

Com isso, ainda segundo Prigge (2002), na cidade contemporanea, na maioria das
vezes, os individuos estariam sentindo-se apenas seus usudrios, sem estarem comprometidos
com 0s problemas urbanos em geral. Para ele, isso estaria relacionado a uma “pluralizag¢ao
dos estilos de vida pelos quais as pessoas representam a sua individualidade em determinados
espagos urbanos, num distanciamento estilistico-cultural em relacao aos demais” (2002: 54).
Nessa compreensdo, a cidade ja ndo ¢ capaz de atuar como “mdaquina de integracdo” social
(2002: 57).

Dessa interpretacao da forma de relagdo e identifica¢do dos individuos com o espago
urbano, verifica-se que a conformacgdo de uma identidade coletiva na cidade estd cada vez
mais comprometida se pensada a partir de uma escala ampla e una. A identidade coletiva se
estabelece a partir de pequenas interagcdes de grupos e esferas sociais urbanas cada vez mais
especificas e reduzidas. Nao se pensa mais numa identidade da cidade e sim, numa relagao
contraria, nas varias possibilidades de identifica¢des significativas que a multiplicidade da
dindmica urbana contemporanea oferece a conformacdo da identidade dos individuos e de
grupos especificos.

Segundo Habermas (apud Harvey, 1996), a esfera publica foi fundamental para a
conformagao de uma autoconsciéncia que deu expressao e sentido a idéia de identidade e ao
conjunto de valores sociais e culturais que representam a chamada cultura ocidental. No
entanto, no momento atual, por conta dos efeitos da transformacgdo tecnolédgica, cultural e

3

econdmica, ocorre “um estreitamento da subjetividade” (Sevcenko, 2002: 38). Sobre isso,

Ridriguez (1997) coloca que,

O lugar, como categoria filosofica, ndo trata de uma construgdo
objetiva, mas de algo que so existe do ponto de vista do sujeito que o
experiencia. E dotado de concretude porque é particular, tnico, opondo-se
ao universal, de contetido abstrato, porque desprovido de esséncia. Assim,

" Em Mendonga (2002), essa tendéncia a distribuigdo socio-espacial homogeneizada nas cidades
contemporaneas ¢ confirmada através do estudo da ocupagao fisica e social de Belo Horizonte na atualidade. Isso
pode ser conferido no Mapa 02 reproduzido diretamente de Mendonga e apresentado no Anexo 2 desta
dissertacdo.
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o lugar ¢ o referencial da experiéncia vivida, pleno de significado;

enquanto o espaco global ¢ algo distante, de que se tem noticia,
correspondendo a uma abstra¢ao. (Rodriguez, 1997:32).

Nesse panorama complexo e multifacetado da cidade, a confirmagdo da identidade se
faz cada vez mais necessaria e requer esforcos mais intensos em sua busca, podendo ser
entendida como “a fonte de significado e experiéncia de um povo” (Castells, 1999: 22). Para o
individuo, a identidade seria a constru¢do de um auto-conhecimento a partir da necessidade de
se distinguir do outro e ser reconhecido por ele. Na mesma dire¢do, a identidade coletiva se
configura como a necessidade dos atores urbanos de um contexto urbano-social especifico, de
diferenciar-se de outros contextos a partir de um “processo de construcao de significado com
base em um atributo cultural ou (...) um conjunto de atributos culturais inter-relacionados”
que podem prevalecer “sobre outras fontes de significado” (1999: 22).

Considerando-se a existéncia de reflexos negativos desse multiculturalismo, que se
manifestam no espago urbano, o estudo de Canclini (1997) pode ser tomado como
confirmagdo para a consideracdo de que as especificidades das identidades na esfera urbana
tém se refor¢ado, pois a questdo da heterogeneidade ja ndo ¢ mais tdo complexa ao
entendimento da cidade. Os processos de globalizacdo se expandem e promovem uma
aparente homogeneizagdo das cidades contemporaneas — seu cenario fisico e social -. Com
isso, as identidades locais se instituem.

No contexto global de pressdo a uniformizacdo de referéncias e caracteristicas das
cidades capitalistas contemporaneas, os simbolos sdo comuns num contexto global, mas
especificos dentro de uma visao local.

Portanto, no processo dindmico de diversificacdo de referéncias da cidade, revela-se a
necessidade de, para os estudos que a abordam, estabelecer-se novos processos cognitivos

para a percepcao dos significados simbolicos dessa realidade mutante.

Quando, ante a complexidade de um real contraditorio, todas as
referéncias teodricas e historicas parecem ingénuas, ultrapassadas ou
superficiais, impde-se uma volta aquela mesma realidade para ai buscar as
raizes da sua complexidade e, talvez, uma auto-explicacdo que regenere a
ciéncia e o conhecimento. (...). Nessa volta, a explicacdo do real se rende a
sua contraditoriedade, o que equivale a dizer que ¢é substituida pela
interpretacdo da cidade que se expande e se esconde entre os signos que a
representam: os valores, as crengas, o uso, o cotidiano, as expectativas
publicas e privadas, as relagdes humanas e inumanas que fazem do homem
urbano, ao mesmo tempo sujeito e objeto do espago. (Ferrara, 1999).
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1.4 —Representacgdes sociais:

narrativas para a construcio de um mapeamento cognitivo

A cidade ¢ percebida diferentemente por seus habitantes e a constru¢do de uma idéia
daquilo que expresse a sua realidade (efémera, multipla e mutante) ¢ determinada em grande
parte, pelo contexto social, cultural e fisico-espacial que cada um deles experiéncia. Por isso,
¢ possivel tomar como meios para cogni¢do e interpretacdo das multiplas camadas do espago
urbano, as formas de expressdo e representacdo produzidas pelos seus habitantes. Essas
representacoes sao modos especificos de se ver e de se registrar fragmentos de um contexto
complexo e variado que ¢ a cidade contemporanea.

Segundo Peixoto (1996), na atualidade,

(...) ndo se pode, na maioria das vezes, dizer nada a respeito de
uma cidade além do que seus proprios habitantes repetem. O que ja se disse
recobre seus contornos ¢ nuances. Nas cidades, os olhos ndo véem coisas,
mas figuras de coisas que significam outras coisas. fcones, estatuas, tudo é
simbolo. Aqui tudo ¢ linguagem, tudo se presta de imediato a descrigdo, ao

mapeamento (...) (Peixoto, 1996: 23).

Juntamente com a compreensdo de sua multiculturalidade, mutabilidade e
complexidade, verifica-se que muitas semelhancas aproximam hoje as grandes cidades dentro
do mundo economicamente globalizado e em funcdo da permeabilidade cultural que nele se
estabelece. Por essa aproximacdo das -caracteristicas, encontra-se na afirmacdo das
especificidades de um determinado espago social urbano contemporaneo, uma maneira de se
apreende-lo e de se entender suas diferengas em relagdo a outros espagos urbanos.

Revelados, fragmentos autdnomos e especificos da vida e da realidade da cidade podem
ser reagrupados e interpretados através daquele processo de colagem-montagem. A captagdo
de uma pluralidade de visdes dessa vida urbana em constante mutagao permitiria a apreensao
de significados e a atribuicao de sentido aos elementos que a conformam.

Com o reconhecimento da dindmica da experiéncia urbana e da existéncia de
diferentes identidades sociais, o processo de andlise e verificacdo da cidade a partir das

formas de recepcao e interpretagdo que sobre ela se processam, tem se tornado cada vez mais
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complexo. As mudancas de paradigmas sociais e de estruturas fisicas sdo processadas e
aceitas a velocidades sempre maiores. Neste panorama, as representagdes sociais assumem
importante papel para a compreensdo de fragmentos da vida e da dinamica da cidade e da
sociedade as quais representam®.

No processo de diversificagdo da cidade, a imagem que dela se apreende
individualmente adquire grande significagdo. A cidade ¢ interpretada, processada e apropriada
por seus habitantes e por isso mesmo, estd relacionada com sua cultura e identificagdo. Mas
essas interagdes mudam. Na busca de acessar as camadas e construir outras formas de
cognicdo, as novas categorias de analise devem ser capazes de captar os fragmentos da vida
urbana e os seus multiplos cendrios culturais de forma separada para, depois reagrupa-los e
faze-los interagir. Tais fragmentos do cotidiano urbano possibilitariam formular nogdes de seu
conjunto. S6 uma pluralidade de visdes ¢ capaz de apreender uma realidade plural e em
transformagao.

Dessas consideragdes, entende-se que as representagdes sociais podem tratar e fazer
reconhecer, as variadas formas como sdo percebidas pelos cidaddos, as esferas publicas
urbanas — fisicas e sociais -. Trabalhar representacdes sociais ¢ tornar claras as interpretagdes
dos cidadaos, sobre seus espagos.

Porém, diante da aceleragdo das transformagoes estruturais da sociedade no mundo
contemporaneo, os indicios revelados pelas representagdes sociais devem também ser
pensados como registro de determinadas situacdo e €época que, se rapidamente ndo se
esgotam, devem ser constantemente verificados e complementados.

Colocando-se essas questdes, determina-se também a importdncia da
interdisciplinaridade tedrica e metodologica para a compreensdo da cidade e da sociedade
contemporaneas. Vé-las e penséa-las ndo se realizam a partir de um uUnico ponto de vista.
Pesquisar essa cidade, seus espagos fisico e social pressupde estar atento a dindmica de
mutacao e construcao cotidianas de sua realidade. E somente a partir do estabelecimento de
diferentes enfoques da cidade ou do reconhecimento da pluralidade de visadas que ela permite
ou mesmo exige, ¢ que se viabilizaria a busca dos significados que sdo inerentes a uma

determinada realidade urbana.

1 Jaguaribe (1998) indica a possibilidade de se construir uma “experiéncia da cidade” a partir de representagdes
culturais e a possibilidade de se estabelecer essa construgdo encampando-se as varias esferas e fragmentos que
compdem a experiéncia urbana atual.
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Segundo Andrade (1996), as representacdes tratam a cidade como idéia ou imagem e
nao como uma cidade real. Sendo uma interpretagdo seletiva de uma realidade instavel e
diversificada, uma mesma cidade pode ainda ser representada a partir de “diferentes angulos,
até mesmo opostos, de percep¢ao” (1996:31).

Ja em Jovchelovitch (2000), encontra-se que as representagdes sdo uma forma através
da qual os individuos se aproximam de uma referéncia que pode ser considerada “publica e a
transformam em uma realidade sua” (2000: 17). Para essa autora, dessa consideragao
interpreta-se que “novos signos emergem e se transformam em espago simbolico” (2000: 17).
Nessa relacdo, a interagdo com a vida publica ou com a realidade social ¢ realizada a partir de
uma “aventura interpretativa” (2000:17), onde o que se empreende ¢ um encontro entre o
sujeito que investiga e o seu objeto.

Cognigao, leitura, didlogo, interpretacdo, seriam assim agdes ou meios investigativos
de uma pesquisa da cidade que tem como mediadores as representagdes sociais. Em
Jovchelovitch (2000), essas representacdes sociais seriam entdo fenomenos simbolicos que
possibilitariam conhecer fragmentos da vida quotidiana urbana e de seu espaco publico social.
Além disso, sempre re-apresentam alguma coisa, pois sdo sempre a ressignificagdo semantica

de um objeto, de uma a¢ao ou de uma forma de experiéncia de vida. Segundo ela,

(...) as representacdes sociais ativamente constroem, ou
reconstroem a realidade, de forma autonoma e criativa.(...) elas
representam o espaco do sujeito social, lutando para dar sentido, interpretar
e construir o mundo em que ele se encontra. Para mais além das estruturas
dadas da vida social, elas oferecem a possibilidade da novidade, da
autonomia, daquilo que ainda nd3o existe, mas poderia existir.
(Jovchlovitch, 2000: 143)

Dessas colocagdes depreende-se entdo que trabalhar as mensagens especificas das
diversas esferas das representacdes da cidade, seria o meio de se apreender a percepcao de
suas caracteristicas e significados. Ainda segundo Jovchelovtch (2000), as “narrativas sao
uma das principais formas discursivas nas quais as representacdes sociais se desenvolvem”
(2000: 143), sendo uma das principais formas de expressao das experiéncias humanas. Assim,
pode-se concluir a partir de seu trabalho que as representagdes podem ser construidas sobre
uma diversidade de formas, estando presente em todos os lugares e tempos. Sendo também
uma forma de contar sobre uma dada situag@o, essas narrativas promovem ou possibilitam a

re-constru¢do de realidades, conferindo-lhes significados. Constituem também o
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estabelecimento de interagdes criticas e filosoficas que sdo formas de significagdo dos
sentidos daquilo que se narra'’.

Disso tudo tem-se que, se muitos referenciais tedricos sobre a cidade contemporanea
alegam que no panorama mundial, as diferengas iniciais que as caracterizaram e dao
identidade vém desaparecendo, sera aqui, através da investigagdo das representacdes de Belo
Horizonte realizadas pelos rappers moradores de suas periferias sociais, que se mostrara a
confirmagdo da existéncia de elementos especificos na cena e no cendrio urbanos que ainda
conferem a cidade, singularidade e identidade. Compreender em quais esferas e através de
quais elementos se verificam essas especificidades e se identificar o espago simbdlico da
cidade contemporanea, sao o interesse € objetivo vislumbrados nas andlises que nesta

dissertacao se realizam..

'7 Sobre este aspecto Pechman (1994) coloca que os temas abordados pela literatura do século XIX, geralmente
enfocando as questdes urbanas e de transformagdes sociais, seriam um “magnifico esforco de desvendar os
mistérios do ser, olhando a cidade”. Da mesma forma Park (1916), assume como possivel o estudo do urbano,
a partir de uma vis@o interna de seus habitantes, ressaltando nisso a importancia dos escritores, poetas e
jornalistas no estabelecimento do “conhecimento mais intimo da vida urbana contemporanea” (Park, 1987:
18).
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CAPITULO 2

NARRATIVAS URBANAS:
AS REPRESENTACOES DE BELO HORIZONTE PELA MUSICA RAP

2.1 - As representacoes como mediadoras da percepcao da cidade

Como a cidade contemporanea ¢ percebida por seus moradores? Como se manifestam
a apropriacao e o reconhecimento das varias faces de seus espacos fisico e social?

Essas sdo questdes fundamentais ao direcionamento de um olhar e estudo dirigidos a
cidade contemporanea. Porém, a partir daquilo que foi anteriormente discutido sobre ela,
concluiu-se que nao hd mais a possibilidade de respondé-las de uma tnica forma. Nao existe
mais uma compreensao Unica que a represente ou traduza. Essa cidade hoje deve ser
apreendida a partir do entrecruzamento de suas diferentes esferas e dados, que por sua vez
devem ser reconhecidos como partes isoladas de um todo, mas que estio em constante
interacao.

Dessa forma, na inviabilidade de se imprimir uma leitura global sobre os espagos
fisico e social da cidade atual, pensa-se os a partir de suas diferentes partes e apreendem-se os
a partir da afirmacdo de suas especificidades. Apesar das semelhancas estruturais e
processuais que hoje aparentemente as aproximam e das permeabilidades culturais, politicas e
econOmicas que se estabelecem e se fortalecem no mundo - e talvez por isso mesmo -, as
cidades contemporaneas devem ser pensadas através dessas suas especificidades: com o
reconhecimento de referéncias peculiares a um contexto urbano, consegue-se elaborar tragos
de seu panorama multifacetado e acessar caracteristicas de seus espacos fisico e social. Essa
investigacdo, por sua vez, pode ser consolidada através da abordagem e analise das
representacoes sociais que se manifestam na, e sobre a cidade.

Resgatadas e analisadas como fragmentos de uma experiéncia urbana especifica, a
analise das representagdes possibilita a ado¢do do processo de colagem-montagem de partes
da cidade e, a partir dele, a constru¢dao, ou reconstru¢do, de porgdes do grande mosaico

urbano.
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Dessa forma, o reconhecimento do papel das representagdes sociais como
significativos mediadores da compreensao de interacdes e formas de percepcao urbana que se
estabelecem na cidade contemporanea, ¢ norteador das investigacdes a serem aqui
desenvolvidas.

Considerando como condutor das analises empreendidas, o potencial que as
representacoes sociais apresentam para a realizagdo de interpretacdes das interagdes e
significados existentes nos espacos da cidade, optou-se por trabalhar, nesta dissertacdo, com
as produgdes culturais produzidas na cidade de Belo Horizonte na atualidade, visto que o
objeto central da pesquisa ¢ o estudo da cidade contemporanea. Desde o inicio do trabalho de
levantamento de material para a pesquisa e¢ andlise (as representagdes), foram buscadas
obrigatoriamente as produgdes belorizontinas realizadas nos anos 90 do século XX.
Reconhecendo, portanto, as possibilidades que a cultura e a arte apresentam como
representacdes de experiéncias urbanas, buscou-se a partir delas acessar os espagos fisico e
social especificos dessa cidade.

E importante esclarecer ainda que no campo cultural, a década de 1990 foi
especialmente prolifica e representativa em Belo Horizonte, principalmente nos seus ultimos
cinco anos, em fun¢do da proximidade da comemorac¢do dos 100 anos da cidade, ocorrida em
dezembro de 1997.

Impulsionadas pelo apelo comemorativo de seu centendrio, uma série de
representacdes culturais foi produzida e divulgada na cidade sob o incentivo de institui¢des
culturais e politicas. Certamente, essa data promoveu um redirecionamento do olhar e do
interesse dos moradores da cidade para ela propria e de alguma forma, incentivou e
potencializou um grande numero de manifestacdes que a tomaram como tema e cenario.
Através da literatura, da poesia, de fotos, artes plasticas, artes cénicas, musicas, dentre outras
representacdes artisticas, produziam-se homenagens a cidade que referiam-se tanto ao seu
contexto atual, como também promoviam reconstru¢des de sua historia (passada e recente) e
resgatavam elementos da sua memoria e vida.

Além dessa grande producdo cultural comemorativa do centenario da cidade, outra
razdo que fortaleceu a determinagdo do periodo de tempo dentro do qual seriam exploradas as
representacoes (anos 90 do século XX) esta relacionada ao fato de que ¢ nessa década que

amadurecem, se compreendem e consolidam-se, numa esfera mais global, as discussdes e
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teorias sobre essas cidades contemporaneas, evidenciando-se as novas implicacdes e a
necessidade do estabelecimento de novas dindmicas a serem aplicadas ao seu estudo'®.

Com essas consideragdes, foram dirigidas as atengdes para a cidade de Belo Horizonte
na atualidade, visando-se com isso a pretendida verificagdo de como se estabelecem e
refletem, na dinamica dessa cidade, o processo de multiculturalizagdo e as relagdes de

identificacao e pertencimento ao seu espago urbano.

2.2 — Investigacio das representacdes na Belo Horizonte contemporanea

Antes de se optar pelo hip-hop e pela musica rap produzidos pelos jovens moradores
da periferia de Belo Horizonte como universo final para estudo e analise, desenvolveu-se no
entanto um processo de levantamento de varias produgdes da literatura, da poesia, de
cronicas, musicas e videos produzidos na cidade. Dentre elas, buscaram-se aquelas
manifestagdes culturais que tivessem de alguma forma, em suas narrativas, a cidade de Belo
Horizonte como objeto ou cenario.

Num primeiro momento, optou-se pelas producdes culturais escritas e imagéticas
como sendo o universo inicial de representacdes sociais a serem verificadas. Através delas
tinha-se como objetivos, reconhecer as interacdes fisicas e sociais que se manifestavam nos
espacos dessa cidade nos anos 90 do século XX.

Esse tipo de manifestagdes artisticas (escritas ou visuais), foi importante referéncia
cultural produzida na primeira metade do século XX, que subsidiou e permitiu, em periodos
subseqiientes, diversos trabalhos que tinham a investigagdo de caracteristicas da cidade como
fim. Tais trabalhos buscaram de alguma forma resgatar, reconstruir e pesquisar a atmosfera, o
carater e o cenario fisico e social da cidade de Belo Horizonte daquele periodo'.

As produgdes culturais escolhidas nesses trabalhos, tinham como foco a Belo
Horizonte modernista. Foram esses trabalhos e a exploracdo dessas produgdes que
influenciaram de maneira definitiva a defini¢do inicial das modalidades culturais a serem

investigadas e trabalhadas na pesquisa da cidade contemporanea que aqui se desenvolve, pois

'® Sobre a questdo da cidade contemporinea, ver Gomes (1994 e 2000), Harvey (1996 a, b), Holanda (1991),
Huyssen (1991), Jaguaribe (1998), Jameson (1995), King (1999), Lyotard (1998), Pallamin (2002) Pechman
(1994), Peixoto (1996), Soja (1993).

19 Como exemplos, podem ser citadas as obras de Andrade (1996), Miranda (1996), Guimardes (1997), Cury
(1998) e Franga (1998), dentre outros.
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suas abordagens confirmam o papel que as representagcdes culturais tém como mediadoras a
compreensao de referéncias do espaco urbano.

Partindo disso, desenvolveu-se entdo para a coletinea e pesquisa de material para
analise na dissertacdo, um processo que teve como objetivos explorar € mapear um grande
numero de produgdes culturais de forma que se expandisse o universo de referéncias para
além daquelas representacdes relacionadas a comemoracao do aniversario da cidade. Mais do
que as manifestacdes que foram impulsionadas pelo centendrio, muitas outras poderiam ser
selecionadas dentro do cendrio cultural da cidade, desde que a tivessem de alguma forma,
como referéncia, tema ou pano de fundo.

Com esses condicionantes, trabalhou-se nessa etapa da pesquisa, com produgdes
culturais j& publicadas ou gravadas e ainda, que j& tivessem sido, de alguma forma,
divulgadas, veiculadas ou comercializadas na cidade. Essas manifestagdes foram escolhidas
nesse primeiro momento, porque possuiam acesso mais direto e facilitado e maior visibilidade
publica. Considerou-se que isso otimizaria o processo inicial de levantamento de referéncias,
que se pretendia o mais panoramico possivel. Foram investigadas, dentro dessas condigdes,
livros, CDs, jornais, suplementos literarios e revistas, videos e curtas.

A partir da coletanea inicial, passou-se a analise do conteudo narrativo do conjunto de
representacoes reunido. Dessa analise, alguns dados e caracteristicas semelhantes puderam ser
compilados, sendo eles ora relacionados a um perfil social geral dos autores das
representacgdes, ora relacionados ao enfoque e contetido das narrativas.

Com relacdo aos autores, cabe ressaltar que se verificou que sdo, em sua maioria,
artistas mineiros conhecidos do publico e reconhecidos pelo conjunto de sua obra. Moradores
da cidade, residem e freqiientam, em maior parte, bairros e areas urbanas consideradas de
padrao sdcio-espacial alto, fato que lhes propicia experiéncias urbanas cotidianas
predominantemente relacionadas a referéncias ligadas a essas esferas sociais. Esclarece-se que
tais areas urbanas se localizam na regido mais central e na zona sul de Belo Horizonte, sendo
elas as areas mais elitizadas e valorizadas da cidade. Além disso, quase todos esses artistas
tém nivel de escolaridade e formagdo educacional acima do 1° grau completo, sendo muitos
deles graduados em cursos superiores diversos. Essas caracteristicas relacionadas aos autores,
formam um perfil soécio-cultural bastante homogéneo. Dessa forma, a partir também dos
levantamentos e de conversas informais realizadas com esses autores e artistas pode-se

considerar que pela sua origem social e forma de apropriacdo e experienciacdo dos espagos

27



urbanos, eles fazem parte, predominantemente, de uma por¢ao social e economicamente
privilegiada da cidade®.

Mas as constatagdes mais significativas sobre o conjunto de produgdes artisticas
inicialmente trabalhado, residem nas formas de abordagem e entendimento da cidade atual.
Sobre isso, verificou-se que, em fungdo do fortalecimento da questdo da globalizagdo
econdmica, politica e cultural que se estabelece entre sociedades diversas no mundo ocidental
contemporaneo, a constru¢do do imaginario urbano e conseqiientemente, as representagcdes
sociais das cidades, assumem dois sentidos: um, refere-se a auséncia da configuragdo de uma
cidade especifica nas representagdes; o outro, dirige-se para uma intensificacdo das
referéncias singulares a um lugar determinado.

Sobre a primeira forma de representagdo das cidades, verifica-se que o que se pretende
¢ o reconhecimento das cidades e sociedades (ocidentais) como processos integrados entre si €
nos quais as especificidades sdo preteridas em relacdo a generalizacdo das referéncias urbanas
principais. Portanto, verifica-se a auséncia de uma cidade especifica. Poemas, romances,
musicas, videos, ndo se rendem, nesse caso, a uma experiéncia urbana localizada, determinada
e singular. O que se constréi ¢ a idéia global de uma cidade que é contemporanea e plural,
dindmica e até mesmo, as vezes, cadtica. Apresentadas a partir de flashs recortados e
dinamicos do espaco urbano, de situagdes e imagens diversificadas que podem dizer respeito
a varias cidades ao mesmo tempo, tais representagcdes ndo implicam, no entanto, numa perda
da intensidade da experiéncia do espago fisico e social da metrépole ou da grande cidade. O
que se representa e promove nessas producdes é a construgdo e experienciagdo do arquétipo
da metropole dos anos 90 do século XX.

Nessa forma de representacdo através de generalidades e semelhancas que aproximam
as grandes cidades na atualidade (sua leitura e identificagdo), identifica-se a construcdo da
idéia de uma “cidade qualquer” como apresentado em Andrade (2002). Para essa autora, o
entendimento de uma cidade como uma referéncia urbana “qualquer” seria “uma faceta do
processo urbano em que cidades, a partir de um ponto impossivel de definir com precisao (...)
passam a se equivaler em alguns aspectos que as tornam intercambidveis” (2002: 14).

Essa forma de se expressar a experiéncia urbana foi predominantemente identificada,

por exemplo, em curtas e videos, nos poemas e também em letras de musicas de rock

20 Excluem-se dessas categorizagdes, os autores das musicas de rap que deste conjunto inicial fizeram parte.
Uma analise desse grupo de artistas, predominantemente formado por moradores das periferias sociais da cidade,
sera desenvolvida em trecho mais adiante, neste capitulo.
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exploradas. As musicas “Vivo num morro”, do grupo belorizontino Pato Fu, e “Garota
Nacional” ou “Jackie Tequila”, do também belorizontino grupo Skank - representagdes
artisticas extensivamente veiculadas na midia, transformando-se por isso em objetos de
dominio publico -, podem ser tomadas como exemplificacdes dessas consideragdes. Trechos
como: “vivo, vivo num morro que quanto mais de longe mais bonito ¢ de se ver. Nao ha quem
resista a0 meu morro dentro da luz azul que sai da tv. (...)”; ou mengdes a se assistir a “um
filme a toa no Pathé” (trecho da musica “Garota Nacional”, do grupo Skank), ou ao “baido na
rampa do Cruzeiro” (trecho da musica “Jackie Tequila”, do grupo Skank), significam
referéncias que podem ser relacionadas a diferentes cidades e ndo apenas a Belo Horizonte,
pois tratam de lugares e atividades que sd3o comuns a varios espagos urbanos.

Mesmo que seja sabido que esses grupos especificamente, sdo formados por
moradores de Belo Horizonte e que referéncias urbanas como o Cine Pathé e a rampa do
Cruzeiro sejam facilmente identificadas na cidade, verifica-se também o cuidado nessas e em
outras musicas desses grupos, de se escolher referéncias urbanas nao estritamente especificas,
que possam ser dissimuladas quanto a sua inspiragdo e origem e que possam remeter a
referéncias de outras cidades. O “morro” (entendido como favela), o “Cine Pathé” e a “rampa
do cruzeiro” podem ser encontrados em muitas cidades e foram por isso mesmo, escolhidos
ndo por acaso para comporem as narrativas das musicas. Podem referir-se a “cidades
quaisquer”.

Num sentido contrario a essa tendéncia de homogeneizagdo da representagdo da
cidade, uma segunda forma de abordagem urbana identificada e recorrente nas produgdes
artisticas inicialmente analisadas caracteriza-se por uma valorizagdo e resgate de suas
referéncias singulares, buscando-se com isso intensificar e fortalecer as especificidades locais.
Dentro dessa forma de representacdo da cidade, porém, dois enfoques diferentes, e até mesmo
divergentes, podem ser definidos.

Um dos enfoques empreendidos por essas representacdes que assumem referéncias a
uma cidade especifica, ¢ aquele que em geral apresenta a cidade de Belo Horizonte a partir da
construcdo de uma imagem mitificada e idealizada de seu espaco urbano e da sua sociedade.
Isso acontece através de recorrentes citagdes que promovem, nas narrativas, o enaltecimento
das qualidades do seu espago fisico -construido e natural- e do seu espago social, retomando-
se nesses momentos inclusive, referéncias urbanas ja enaltecidas e exploradas pelos
modernistas no inicio do século XX. Nesses casos, ilustra-se € remete-se a cenas como 0O

convivio saudavel entre seus moradores, o dia-a-dia agradavel na cidade, o cenario urbano
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composto por referéncias belas ou historicas. Como exemplo disso, pode-se considerar o

trecho da musica “Guardia” de Renato Motha e Valter Braga:

(...) De descer a Bahia, meu boulevard. Uma via de bondes e
casaroes, Pellegrinos e Navas, Drummonds, Rubides. Vadiar num café, nos
lupanares e cabarés. Mas agora sou teu irmao, tenho muito de ti. (...) E que
sejam, sim, por te amar. E por certo serdo. Pois te vejo futura e o tempo
feliz € por ti e ¢ por nds. Feito as luzes desta manha. Belo Horizonte.
(“Guardia”, R. Motha e V. Braga)

Outro exemplo pode ser encontrado na letra da musica “Manhas de Belo Horizonte”,
de Gervasio Horta, que fala do ambiente social da cidade representado como “feliz” e de
“prazer”:

Uma cidade que adormece tao feliz, e que desperta em ambiente
de prazer. De um povo grande que trabalha e que nao diz. Faz do siléncio o
seu modo de viver. Belo Horizonte sdo seis horas da manha. Suas criangas
ja& comegam a brincar. Seus operarios suas mogas num afa. Enchem as ruas
para o dia comecar. Que lindo. E a manhd quando amanhece em minha
terra. Que lindo. E ver as nuvens encobrindo toda a serra. (...) (“Manhis de
Belo Horizonte”, G. Horta)

Esse tipo de representacdo foi predominantemente encontrada nas musicas MPB, nas
poesias e nos romances reunidos na selecao inicial.

Uma outra forma de se representar uma cidade especifica resgatada das produgdes
artisticas inicialmente analisadas ¢ aquela onde sdo apresentadas, de forma bastante explicita e
constante, a presenga de referéncias urbanas relacionadas com o espago fisico e social da sua
periferia. Esse tipo de abordagem da cidade agrega caracteristicas diferentes em relagdo as
representacdes anteriormente apresentadas, pois, fazendo essa referéncia constante ao espago
urbano, remete também, predominantemente, as periferias urbanas e ao uso de linguagem que
revela de maneira direta, as condi¢cdes de vida nelas existentes. Tais representagdes artisticas
sdo predominantemente aquelas que compdem o universo do hip-hop. Dentro dela, as
narrativas das musicas rap sdo aquelas que mais diretamente narram e revelam o lugar ao qual
se referem, definindo em geral a cidade que as inspira e mais precisamente, o lugar dentro do

espaco da cidade que as origina.
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2.3 - O rap como representacio da cidade

A escolha da musica rap como mediadora do estudo da cidade contemporanea,
encontra justificativas nas caracteristicas anteriormente apresentadas: o rap tem suas
narrativas predominantemente referenciadas nos espagos fisico e social urbanos, fazendo isso
geralmente através de linguagem coloquial e clara.

Essas caracteristicas acrescentam nas narrativas, referéncias e estrutura diferentes
daquelas tradicionalmente encontradas nas produgdes artisticas mais conhecidas e divulgadas
atualmente nos meios culturais, como os livros de poesia, as musicas de MPB e rock, os
romances, os videos, dentre outros.

Para Herschmann (2000)*', a cultura brasileira vem, nos Gltimos anos, reconstruindo
suas referéncias ao migrar de um imaginario social predominantemente calcado na idéia de
um pais alegre ¢ homogéneo (carnaval, samba, futebol, sol e mulheres), para a construgao de
uma imagem mais crua e real das diversidades e dos conflitos sociais, econdmicos e culturais
existentes na sociedade contemporanea. Esse tipo de constru¢do do cendrio social atual tem,
por sua vez, expressiva representacdo em manifestagdes culturais das periferias das grandes
cidades, principalmente aquelas associadas as produ¢des do funk e do hip-hop. Para esse
autor, tais producdes assumem papel relevante na compreensao dessa realidade pois “parecem
expressar ¢ sintetizar, nas letras e na diversidade de sons e gestos, o novo ambiente cultural
urbano brasileiro contemporaneo” (Herschmann, 2000:33). De sua afirmativa, revela-se aqui
uma outra caracteristica do rap e do hip-hop: sao produgdes tipicamente contempordneas, pois
representam, predominantemente, um ambiente urbano também contemporaneo.

Sobre isso, num estudo que enfoca os jovens integrantes do movimento hip-hop de
Belo Horizonte e o “processo de socializagao™ que essa manifestagdo cultural representa para
eles, Dayrell (2001) coloca que essa musica pode ser tomada como uma arte contemporanea
porque ¢ construida tanto musicalmente como em seu conteudo, a partir de uma justaposi¢ao
de referéncias e bases ja existentes e que sdo principalmente relacionadas a cultura e situagdes
cotidianas da periferia social das cidades na atualidade. Dessa forma, Dayrell confirma que, se

a estrutura melodica e musical do rap ¢ aproximadamente a mesma entre os diferentes grupos

! Herschmann (2000), faz um estudo sobre a origem e as caracteristicas do universo do funk e do hip-hop, e sua
inser¢do no meio cultural brasileiro, tomando para isso essas expressdes culturais nas cidades do Rio de Janeiro e
de Sao Paulo.
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e nas diferentes culturas onde ¢ produzido no mundo, a abordagem das musicas indica que
nao ha mais um atrelamento tao rigido ao conteudo ou enfoque que originaram o rap -que por
sua vez surge nos Estados Unidos -: a causa negra americana e a fundagdo de um ritmo e de
uma linguagem culturais do negro americano’’. Verifica-se hoje (confirmando-se isso a partir
das diversas musicas reunidas para as investigacdes da pesquisa) que o enfoque dessas
musicas estd mais voltado para a questdo do morador pobre das periferias das grandes
cidades, ocorrendo com isso um deslocamento de sua abordagem para as referéncias e
caracteristicas do lugar onde sdo produzidas. Se ocorrem variagdes de temas dessas musicas,
eles se circunscrevem, no entanto e fundamentalmente, na variacdo de diferentes referéncias
que cada experiéncia urbana, e dentro dela, cada experiéncia de lugar da cidade, possibilita e
promove.

Dessa forma, o rap e o movimento hip-hop, promovendo a representacdo de
experiéncias ¢ modos de vida especificos da cidade, confirmam-se também como
manifestagdes artisticas contemporaneas tipicamente urbanas ,mais ainda, manifestagoes
tipicas das grandes cidades.

Tais manifestacdes, portanto, “permitem esbogcar um mapa da multiplicidade de
territorios presentes nas cidades” (Herschmann, 2000:33), e com isso também, revelar as
relagdes de pertencimento e identificagdo dos seus autores, com o local € o mundo onde essas
representagdes se manifestam - a cidade contemporanea -. A medida que “traduzem as formas
de percepcdo do social partilhadas por um determinado grupo, as representagdes sociais
geram praticas e estratégias pelas quais este grupo compreende e age sobre a realidade em que
vive” (idem: 33).

Por tudo isso, justifica-se as razdes que levaram a escolha das narrativas das musicas

rap como mediadoras do estudo da cidade contemporanea a ser empreendido.

2.4 - O rap, o hip-hop e a sua “causa”: panorama historico

A compreensdo do rap (¢ do movimento hip-hop) como uma representacio
tipicamente contemporanea € urbana € como manifestacdo artistica predominantemente
produzida por moradores das periferias sociais das grandes cidades, encontra sua origem e

confirmag¢do na sua propria historia.

2 Um histérico e caracteriza¢io da musica rap e do hip-hop serdo apresentados na se¢o seguinte.
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Tomando-se como referéncia a investigagao sobre o funk e o hip-hop (e dentro dele, o
rap) apresentada por Herschmann (2000)>, verifica-se que essas expressdes culturais
encontram suas origens no movimento cultural negro americano dos anos 60 do século XX,
mais precisamente na musica Sou/. Segundo o autor, o sou/ foi criado “a partir da unido do
gospel e do rhythm and blues”, ou simplesmente blues, e carregava em suas letras mensagens
para a “luta pelos direitos civis dos negros americanos” (2000: 19). Sob essa influéncia, o
Funk (também chamado, & época, Funky), surge na passagem dos anos 60 para os 70 do
século XX, como uma musica de estilo rustico e simples produzida a partir das bases
musicais, ideologicas e sonoras do sou/, mas cujo cardter assume a conotacdo de protesto e
reivindica¢ao social. No entanto, essas caracteristicas ndo conferiam a essa musica uma
conotacdo negativa. Pelo contrério, ela passou a ser uma representante da causa social negra,
ou “uma vertente da musica negra ainda capaz de produzir uma musica, digamos,
revolucionaria”, dirigida para a “minoria étnica” dos negros (2000:19).

A partir dos anos de 1970, com a grande producdo e aceitagdo da musica funk pela
cultura negra americana, o termo funk deixa de ser apenas a denominacdo de um estilo
musical de protesto e de divulgagdo da causa negra, para passar a ser também a denominagao
de um “estilo de vida”. Segundo Vianna (apud Herschmann, 2000), “tudo podia ser funky:
uma roupa, um bairro da cidade, o jeito de andar e uma forma de tocar musica que ficou
conhecida como funk” (2000: 20) 3,

Nesse mesmo periodo, desenvolvem-se nos guetos de Nova York, outras
manifestagdes e expressoes ligadas a cultura e a musica de origem negra (funk e soul) como as
musicas eletronicamente mixadas ou “musicas eletronicas” (produzidas aqui pela figura dos
DJs, ou Disc-Jockeys, mixadores ou produtores dos “sons” e novo personagem que também
surge neste contexto) e as rythm and poetry musics, ou o Rap. Estes Gltimos seriam a

denominagdo das musicas cantadas em forma de “repentes eletronicos”, ou através de “free-

2 C.f. a histéria do funk, do hip-hop e do rap em Herschmann (2000: p. 19-29 ¢ 183-207).

24 Herschmann explica que apesar de ainda possuirem definigdes ambiguas, os termos funk e funky, com o
tempo e com uma maior popularizagdo da musica, assumem sentidos diferentes entre si. Conforme apresentado,
o termo funk pode ser compreendido tanto como um substantivo que designa medo, susto, pavor, ou como um
verbo, significando aterrorizar, amedrontar ou esquivar-se, evitar. J& o termo funky tanto se referiria a uma
musica de estilo simples e rustico, quanto assumiria o sentido, na giria americana, daquilo que ¢ batuta, bom. No
entanto, coloquialmente, € o termo fink que acaba sendo adotado para designar a musica de caracteristicas funky
(simples e rastico), mas cujo conteudo assume o carater intimidatdrio dos significados atribuidos ao termo funk.
(2000: 29)

5 C.f. também Vianna (1988), estudos e trabalho pioneiro sobre o funk no Brasil.
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styling”, estilo de cantar inicialmente relacionado a “rimas improvisadas”, mas que com o
tempo passam a se caracterizar pelas rimas livres, improvisadas ou ndo, cujo tema
normalmente se relacionaria, nessa época, com a questio dos negros’’. Neste mesmo
momento e ligadas a producdo musical da cultura negra americana, surgem também a danga
Break - danga das quebras-ritmicas - e a Grafitagem ou Graffiti - tipo de pintura mural
colorida e de linguagem bastante grafica feita com tintas spray sobre as paredes das ruas e dos
metrds das cidades americanas -. Herschmann afirma ainda que juntamente com estas
manifestagdes culturais (musicas, mixagens, dan¢a e muralismo), “um estilo de se vestir
despojado — com calcas de moleton, jaquetas, camisetas, bonés, ténis, gorro, etc.”
(Herschmann, 2000: 20) surge e vem compor o que entdo passa a se chamar o “mundo do hip-
hop”. A musica do hip-hop, portanto — o rap -, € criada sobre as bases culturais do funky, mas
acrescenta a sua estrutura melddica e sonora, componentes proprios e diferenciadores que sdo:
0 recurso investigativo a tecnologia eletronica para composi¢do e execu¢do das musicas; a
ado¢ao de uma melodia mais rigida, arrastada e pesada, promovida tanto pelos meios
utilizados — bateria, scratch e voz-, quanto pela dic¢do aplicada a letra; um contetido de letra
que passa a incorporar um “formato mais didatico e militante” para a causa negra e étnica’’.
Sobre isso, o estudo de Contador e Ferreira (1997) acrescenta que a musica rap faz
parte de um “movimento mais alargado” que inclui além dos ja citados breakdance e graffiti,
o DJing (ou a mestria na cria¢do sdnica no rap) e o Mcing (ou a arte da dic¢do com ou sem
improvisos), introduzindo-se aqui, além dos DJs, a figura dos MCs (ou “Mestres de
Cerimdnias”, que sdo os vocalistas dos grupos de rap). Essas formas de manifestagao artistica
compdem o “movimento hip-hop”. Mas para esses autores, a partir dos anos 70 do século XX
nos Estados Unidos, o rap, sendo a manifestacdo mais expressiva desse movimento, coloca a
tecnologia a servico da “ampliacdo do grito da causa afro-americana” e pode ser entendido
como uma apropriagao “tecnoldgico-musical” da tradi¢cdo e da importancia que a “oralidade”
e a “palavra” tém na cultura africana e depois, na afro-americana. Portanto, apresentam o rap
como uma “poesia de rua” que através da “linguagem de protesto”, da “voz” e do “caldo de
rua”, configura-se como uma arte politica e socialmente engajada na questdo dos negros

americanos (1997:10-43).

* £ importante frisar que ainda hoje, para aqueles que produzem e trabalham com o rap, a “rima” ¢ considerada
como sua caracteristica mais fundamental. Muitas produgdes contemporineas de rap ndo respeitam essa
condigdo e por isso mesmo, sdo criticadas e tém sua qualidade e adequagdo a esse estilo musical
questionadas.(informagdo verbal- Renato LS)

" Ver Herschmann (2000: 19-20) e Contador e Ferreira (1997).
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Enquanto isso, em meados da década de 70 do século XX, a musica funk adquire
maior abrangéncia cultural e visibilidade, ja estando presente no Brasil. Nos Estados Unidos,
e aqui, assume um carater mais vendavel (e talvez por isso sua maior repercussao na midia em
comparagdo com o rap), menos politico, menos contestatorio e, para Herschmann (2000),
“menos compromissado com a causa negra”. Essa descricdo coincide com as caracteristicas e
com a dissemina¢ao da moda funk que, segundo Herschmann (2000) e Vianna (1988), ocorre
no Rio de Janeiro nesses anos de 1970. No entanto, representando um fenémeno cultural de
curta duragdo e sendo como uma categoria musical igualmente apreciada por jovens das
diferentes esferas sociais da cidade, em finais dos anos 70, o funk vai perdendo espago para o
rock nacional, principalmente, at¢ que passa a ser expressdo e representacdo musical
praticamente ligada a cultura dos pobres (e ndo mais predominantemente dos negros)
moradores das periferias da cidade.

Dentro deste contexto, ainda conforme Herschmann (2000), em finais dos anos 80
surge o hip-hop nacional, inicial e principalmente na cidade de Sao Paulo. Desde seu
surgimento, essa musica caracteriza-se como uma expressdo e representacdo cultural da
juventude negra e pobre da cidade. Com conotacdo mais politizada e didatica que o funk
carioca, o hip-hop paulista vem, desde entdo, “se afirmando como importante discurso
politico que tem revitalizado partes das reivindicagdes do movimento negro” (2000: 25). E
nos anos 90, ndo serd mais apenas em Sao Paulo que este movimento adquire forca e torna-se
cada vez mais expressivo no cenario cultural das cidades. O rap adquire dire¢do, conotagdo e
sonoridade que sdo marcadas pelo “tom de protesto, politicamente mais engajadas, dramaticas
e agressivas” (2000: 197) e por isso, diferente da conotacdo imprimida pela musica funk
(principalmente a carioca), que ¢ “mais permeada pelo bom humor e a ironia” (2000: 198).
Segundo ele, portanto, na década de 1990, funkeiros e b-boys™ se distanciam e desenvolve-se
a dicotomia entre alienados e engajados, respectivamente (2000: 26). Desvinculando-se da
questdo negra como tema e causa centrais de suas narrativas, e agregando a sua proposta
cultural, questdes relacionadas também a realidade dos moradores das periferias sociais
urbanas, o hip-hop passa a representar o espirito e a fazer parte da identidade cultural da

juventude pobre das cidades.”

¥ B-boys sdo os apreciadores do rap e de todas as manifestagdes culturais do hip-hop, além de serem também
todos os componentes do movimento hip-hop.

¥ Segundo Herschmann (2000: 30), o movimento hip-hop esta organizado através daquilo que eles denominam

“grupos”, “associacdes” ou “posses” e as vezes, por pequenas gravadores “(...) e constitui importante segmento
de mercado. (...) As associagdes e posses sdo compostas pelas bandas de rap, dangarinos e grafiteiros. Tém como
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Considerando-se essas caracteristicas e o fato de serem produzidas
predominantemente por esses jovens moradores das periferias e bairros pobres das grandes
cidades, reconhece-se aqui novamente a afirmagdo de que as manifestagdes artisticas do Aip-
hop (grafite, rap, break e DJs) podem ser consideradas hoje como expressdes culturais
tipicamente urbanas e contemporaneas. E é também por isso que a partir dessas expressoes
artisticas, torna-se possivel fazer uma analise da forma como se realizam a leitura, percepgao
e apropriacdo da cidade por grupos musicais diversos - mas em sua maioria provenientes de
areas urbanas espacial, economica e socialmente semelhantes -.

Sobre isso Dayrell (2001) coloca que o rap existe e se difunde principalmente nas
camadas mais populares das cidades, muito devido a democratizagao que promove. Podendo
ser entendido como uma estetizacdo da realidade sécio-cultural urbana, essa musica, para o
autor, acaba sendo tomada como o lugar, ou meio, através do qual os jovens pobres e
marginalizados podem exercer sua identidade e ampliar suas possibilidades de vida,
configurando-se portanto, como espago democratico onde mais podem manifestar e
experienciar em suas vidas, o exercicio de coletividade e cidadania. Sentindo-se “porta vozes
de sua comunidade”, os rappers e os MCs buscam “tornar visivel uma realidade pouco
visivel”, fazendo ver e exaltando nas musicas as situagdes € componentes sociais que fazem

partes de suas vidas.

2.5 — A palavra aberta: fortalecimento do rap como a voz da periferia

Nao sendo a Unica forma de expressdao cultural das periferias das grandes cidades,
dividindo este espaco com o samba, o pagode, o proprio funk e a MPB (citando-se aqui as
manifestacdes mais conhecidas), o rap e as demais manifestagdes do hip-hop vém
conquistando atualmente, de forma lenta, mas constante e gradativa, mais € mais espago no
cendrio artistico-cultural das cidades brasileiras. Alcanga-se a cada dia um pouco mais de
destaque na cena artistica e mais relevancia no espago socio-cultural dessas cidades. E muito

dessas conquistas devem-se ao conteido e abordagem que as letras do rap apresentam.

objetivos (...) potencializar a capacidade de produgdo de musica e apresentacdes” dos grupos e “organizar acdes
comunitarias e eventos que visem promover campanhas ou levantar fundos para atender os necessitados, e agdes
politicas” como as praticadas nos movimentos negros e os movimentos comunitarios (2000:30).
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No entanto, pdde ser verificado nesta pesquisa (a partir das referéncias bibliograficas
especificas, mas principalmente em fun¢do de informagdes verbais diretamente obtidas) que
os grandes empecilhos a receptividade e absorcdo dessa musica no mercado artistico
tradicional do Brasil deve-se primeiramente, a rigidez e repetitividade sonora de suas
melodias, que, no entanto sdo elaboradas exatamente tendo nessas duas caracteristicas, seus
pontos de partida e objetivos sonoros principais. Uma segunda razao apontada como geradora
da dificuldade de aceitacdo e apreciacdo dessa musica no mercado musical brasileiro deve-se
a extensdo de suas letras, que sd3o quase sempre, muito longas, facil e normalmente ficando
proximas dos cinco minutos de execucao ou mais. Além disso, uma outra razao significativa a
essa nao inser¢ao do rap na midia e mercado fonografico tradicional deve-se também a sua
grande marca, que ¢ o fato de normalmente, e & sua maneira, escancarar sem rodeios ou
dissimulagdes, os problemas, os conflitos, a violéncia e o estado de abandono social em que
se encontram as comunidades das periferias sociais urbanas contemporaneas. E isso ¢ feito, na
maioria das vezes, com a ado¢do de palavroes ou de linguagem agressiva e chula. Dessa
maneira, as musicas acabam por receber, quase sempre, um “tom” normalmente intimidatério,
contestatdrio e incomodo, fazendo com que ndo sejam, certamente, expressdes musicais das
mais agradaveis de se apreciar. E isso se potencializa principalmente para aqueles que nao
vivem e ndo conhecem a realidade que essas musicas constroem e os fundamentos desse
universo cultural.

E por essas mesmas razdes e da mesma forma que os shows de rap, as festas rap, com
sons de mixagens (block parties) e as apresentagdes de breakdance, sdo manifestacdes que
normalmente acontecem e se restringem as regides das periferias ou a locais freqlientados
predominantemente por seus moradores. No entanto, ainda que ndo sejam tdo divulgados e
conhecidos numa esfera cultural urbana mais abrangente, verifica-se a partir dos argumentos
dos proprios rappers, dos estudiosos do rap e das proprias musicas, que o rap e principalmente
0s rappers, conquistam e possuem papel cada vez mais também, um importante papel dentro
das comunidades pobres dos grandes espagos urbanos contemporaneos.

No Brasil, atualmente, alguns grupos de rap ou rappers, conseguiram espago no
mercado cultural e tm seu trabalho divulgado e reconhecido publicamente™. Isso ocorreu
principalmente com grupos de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, onde a producdo cultural da

periferia sempre encontrou mais espago (sambas e pagodes sdo exemplos). No entanto, as

30 Exemplos disso s@o: Racionais MCs, Charlie Brown Junior, Sabotagem, etc.
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musicas rap mais veiculadas na midia ainda s3o as que t€ém seu caldo e agressividade
suavizados, se comparadas com a producao e o tom do rap em geral.

Essa questdo da ndo aceitagdo e apreciacdo do rap pelo publico mais geral, encontra
justificativas também, no fato de que as letras e os MCs assumem claramente como seu
publico alvo, os “pretos e pobres como eles” (Kehl, 2000: 147).

As narrativas construidas nas musicas, tratam de temas e questdes muito especificos a
experiéncia de vida dos moradores das periferias sociais urbanas. Por isso, a realidade, e
muito intensamente, problemas como as drogas, o trafico e a segregagdo social, existentes e
graves dentro dessas areas pobres das cidades, acabam se transformando nas abordagens mais
recorrentemente exploradas pelos rappers. E ¢ por essas razdes, principalmente, que as
musicas, e suas narrativas, se transformam referéncias identitdrias importantes para os
moradores das periferias. Por outro lado, transformam-se também, na maioria das vezes, em
abordagens que soam incomodas e intimidatérias para as outras pessoas que nao vivem nesses
locais, principalmente para aquelas julgam que os problemas e o cotidiano ali existentes, ndo
lhes diz respeito.

A musica “Histéria sem fim” (SOS Periferia), pode introduzir as andlises e

exemplificar as consideragdes anteriormente apresentadas:

Nio é bobagem, ndo é mentira. E simplesmente uma historia, é
um relato sofrido da humanidade sem gléria. Inacessivel ao dinheiro, ao
poder, ao respeito. Inacessivel ao que ¢ nosso pelo devido direito. E s6
pensar em si mesmo e analisar a questdo. E s6 pensar no destino e na
contradicdo. Pensar positivamente se existe evolu¢do. Esperar
ansiosamente o fim da escraviddo. Me aponte um trabalhador, um homem
profissional que ganha ao menos um terco que um jogador de futebol. E
sem tirar por si mesma a conseqliéncia geral da paixdao nacional, da
realidade desigual. De um lado muitos dolares, viagem: moral. De outro
lado a fome, a morte, a miséria total. Nao ¢ dificil saber porque as coisas
sdo assim. Eu acredito piamente: esse ¢ o comeg¢o do fim. (Musica
“Historia sem fim”, grupo SOS Periferia)

Portanto, além de apresentarem e tornarem mais evidentes para esse seu publico alvo,
os problemas da cidade e sociedade em que vivem, as narrativas do rap buscam também, na
maioria das vezes, passar uma mensagem moral ou apontar alternativas de solu¢do a essas

situagdes negativas que lhes sdo muito mais concernentes do que a outros moradores da

cidade. E o que se verifica no trecho da musica a seguir:
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Abra mao daquilo que te faca mal. Mas nao se isole, venha ca,
vamos dialogar. E impossivel alguém ser feliz sozinho. Sem afeto,
ninguém pode ser completo. Entdo viva, ndo vegete. Nao seja um
dependente da moda, da rotina, das drogas, passaporte da vida facil. Estou
errado? Ou prefere esperar a intervencdo divina e aprender novamente o
valor da vida? (Musica “Vida”, grupo Black Soul)

Dessa forma, por sua conotagdao moral e pelo direcionamento principal das mensagens
das narrativas voltado para um publico especifico (os moradores das periferias sociais pobres
das cidades), tanto para Herschmann (2000), quanto para Dayrell (2001), Contador e Ferreira
(1997) e Kehl (2000), o rap tem uma fungdo social. Ele ¢ uma manifestagdo que tem como
proposta e origem a preocupacao com o grupo ao qual se dirige, buscando promover nele,
através de suas narrativas, algum tipo de conscientizagdo e sensibilizagdo quanto as questdes
que lhe sdo cotidianas.

Em fungdo disso ¢ que Kehl (2000), ao analisar a producao do grupo de rap paulista
Racionais MC’s, destaca que para “além da fascinagdo que o efeito poético das letras produz”,
o seu interesse pelo rap refere-se ao “esforco civilizatorio deste grupo em relacdo as
condicdes de vida e ao apelo ao gozo entre os jovens pobres da periferia de Sao Paulo” (Kehl,
2000: 145).

Essa compreensao dos rappers praticando um “esforgo civilizatorio”, eleva o rap a um
meio civilizatorio, ou seja, faz dele uma expressdo artistica que promove, na maioria das
vezes, uma tomada de consciéncia quanto a questdes ligadas a vida de quem os escuta, como
a pobreza, o abandono politico, a necessidade de aderir a uma luta coletiva, etc. Esses sdo, por
exemplos, alguns dos enfoques comuns a muitas musicas. Verifica-se que os rappers
assumem em geral, o papel de promover, nesse seu publico alvo, uma sensibilizagdo quanto
aos problemas, uma incitacdo a tomada de atitudes, a formagdo de uma consciéncia civica
mais ampla e a op¢ao por uma postura politico-social menos alienada.

Portanto, os rappers acreditam tomar para si um papel “civilizatorio”. Esse papel, que
¢ também social, se estende aos membros das outras manifestagdes artisticas do universo do
hip-hop, principalmente aos “grafiteiros”, que com a linguagem grafica tém grande facilidade,
assim como na musica, de transmitir mensagens de conotagdo moral e diretamente dirigidas a
quem desejam.

E importante explicitar aqui, no entanto, que as narrativas das miisicas rap também
abordam outros temas mais livres, menos relacionados com os problemas sociais e a

violéncias de diferentes tipos a que estdo submetidos os moradores das periferias, como
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festas, amores, natureza. Mas com certeza, a denuncia das situagdes de flagelo social em que
vive o povo da periferia € muito mais recorrente e relevante dentro dos ideais, dos temas e da
produgdo do rap.

No trabalho de Dayrell (2001), a musica rap ¢ considerada como representagdo social
da juventude pobre das grandes cidades. Com isso, busca-se construir, através das referéncias
explicitas ou dos indicios implicitos da percep¢ao do espago social urbano contidos nas letras,
uma compreensdo da forma como esses agentes sociais se inserem no mundo e se relacionam
com ele. Assim, o autor assume que essas representacdes sdo “meios sociais” através dos

quais os jovens sabem poder se fazer situar e existir perante o mundo, afirmando que:

(...) os jovens langam mao da dimensdo simbolica como a
principal e mais visivel forma de comunicacdo (...) o corpo, a danca, a
musica, t€m sido os mediadores (...) para posta-los mediante o mundo (...)
o mundo da cultura aparece como um espago privilegiado de praticas,
representacdes, simbolos e rituais nos quais (...) buscam demarcar uma
identidade juvenil (Dayrell, 2001:35).

Ainda segundo Dayrell (2001), pela falta de espaco social no qual os jovens pobres
podem desfrutar verdadeiramente de sua condi¢do (de jovens), a musica e 0s grupos musicais
(inclusive de outros estilos), se transformam nas representagdes artisticas de maior influéncia
sobre eles e nos principais meios através dos quais “se estabelecem trocas, experimentam,
divertem-se, produzem, sonham, enfim, vivem um determinado modo de ser jovem” (Dayrell,
2001: 43).

Sendo direto e ndo permitindo em sua estrutura, a utilizacdo de metaforas que
poderiam conferir outras interpretacdes e sentidos a sua abordagem, o rap constroi suas
narrativas e representagdes predominantemente sobre problemas e fatos concretos
experienciados pelos moradores da periferia, representando na maioria das vezes as
contradigdes e os conflitos dos sistemas social e politico ali existentes. Por isso mesmo, € uma
expressdo artistica que ndo tem como propésito principal a contemplagio®'. Nesse carater de
“realismo” intencionalmente aplicado as narrativas, os rappers buscam promover uma
interacdo com seus ouvintes e incentivar reflexdes sobre os temas discorridos. Encaram sua
musica como o “espago” onde podem se exprimir e exercer seu papel frente a sua comunidade
(ou a um seu publico escolhido e especifico), sendo-lhe assim, importante e til. Com isso, a

partir de Buttner (2002) e de Pallamin (2002), o rap pode ser considerado também como uma

3! Contemplagio entendidas com o sentido benjaminiano aplicado a obra de arte auratica (Benjamin, 1994)
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arte urbana critica e publica, pois uma arte ¢ urbana e critica quando “propicia e gera uma
reflexao sobre o espaco publico” (Pallamin, 2002: 106) e ¢ também publica quando “se torna

necessaria, quando tem uma fung¢do, quando € necessaria para alguém”. (Buttner, 2002: 85).

Na relacdo entre manifestacdo artistica e espaco publico, essas
questdes tornam-se cruciais, pois permeiam o terreno a partir do qual a arte
urbana nele instaura sua presenca — com maior ou menor forca e
significa¢do. Sendo participe na producdo simbolica do espago urbano, a
arte urbana — compreendida no plano das relagdes sociais e ndo reduzida a
uma sua dimensdo estetizada — repercute as contradi¢cdes, conflitos e
relacdes de poder que o constituem. Nesse registro especifico de sua
tematizagao, associa-se direta e¢ internamente a natureza constituinte do
espaco publico, a questdes de identidade social e urbana, de género e
expressoes culturais que possam ou nao nele vir a ocorrer, as condi¢cdes de
cidadania e democracia. (Pallamin, 2002: 105)

Assim novamente em Herschmann (2000), Dayrell (2001) e Kehl (1997), encontra-se
que essas representagdes sociais dos jovens pobres das cidades podem ser tomadas como
mediadoras na investigacdo das diferentes implicagdes referentes a sua insercdo social no
espaco urbano e ao aspecto da violéncia urbana a eles muitas vezes associado. Portanto,
estudar esse universo permite construir uma interpretagdo e compreensao ricas das questdes

ligadas a cultura e ao modo de vida de grupos socialmente segregados das cidades.

2.6 — O encontro com o rap em Belo Horizonte

A partir das consideracdes sobre a trajetoria percorrida e sobre as razdes ou
caracteristicas que legitimaram a opg¢do pelo rap como representacdo a ser trabalhada no
mapeamento de referéncias de uma experiéncia urbana, faz-se relevante explicitar ainda,
como se desenvolveu o levantamento do material que a investigagdo daria seqiiéncia: as
musicas rap.

Depois da pesquisa exploratoria inicial, onde foram trabalhados diferentes tipos de
representacdes culturais até optar-se pelo rap, a partir do segundo semestre de 2001 até o
primeiro semestre de 2002, passou-se a fazer de forma mais ampla e intensa um levantamento
da produgdo dessa musica, em Belo Horizonte. Esse levantamento e o acesso as musicas € aos

musicos existentes na cidade ocorreram basicamente de duas maneiras diferentes, mas
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concomitantes: através de informacgdes orais de carater informal e a partir de uma investigagao
sobre o que existia dessa produgdo artistica em estabelecimentos comerciais.

A primeira forma de pesquisa e de levantamento do material existente mostrou-se mais
prolifica e diversificada. Justifica-se isso porque a pesquisa em estabelecimentos comerciais
tradicionais (lojas que vendem discos em geral), revelou que simplesmente ndo existem,
nesses estabelecimentos, discos de grupos de rap mineiros a venda. Segundo se soube, 1sso se
deve principalmente ao fato de que os discos produzidos em Minas e em Belo Horizonte sdo,
em sua maioria, producdes independentes que ndo possuem “cddigos de barras”, ndo podendo
por isso ser comercializados®>. Com isso, a venda desses discos se restringia, a época da
pesquisa de levantamento - ¢ ainda hoje se restringe -, praticamente as lojas especializadas em
produtos da cultura hip-hop existentes na cidade.A época da pesquisa, existiam apenas 4
dessas lojas em Belo Horizonte. E hoje, uma delas ndo existe mais (a unica que estava fora do
centro da cidade e dentro de um shopping center localizado em bairro de classe média). Foi
nessas lojas que se encontraram os CDs pesquisados. Foi nelas ainda que muitas das
indicagdes orais e informais foram obtidas e onde alguns encontros com os autores de musicas
aconteceram, pois esses estabelecimentos sdo também pontos de encontro de rappers e b-
boys. Ali, outros rappers e grupos foram indicados e a partir disso, uma seqii€ncia de contatos,
encontros ¢ reunido de material foi acontecendo. Além dessas dicas, informacdes sobre
grupos e rappers foram também obtidas com pesquisadores e pessoas envolvidas com a
comunidade e a cultura do hip-hop, ou com o meio cultural em geral e a partir delas, novos
contatos e encontros foram realizados.

No entanto, algumas dificuldades - poucas, mas encontradas - desaceleraram por vezes
o ritmo de desenvolvimento desses levantamentos e do acesso as musicas existentes. Uma
delas foi a existéncia de uma certa resisténcia e hostilidade manifestadas por parte de alguns
(poucos) rappers, quando lhes era explicitado os objetivos e a destinagao académica desta
pesquisa. Para esses musicos que apresentaram algum tipo de contrariedade e discordancia
quanto a colaborar para a investigacdo objeto desta disserta¢do, a aderéncia a cultura hip-hop
e por isso, o foco e a valorizacdo das questdes ligadas aos negros e pobres, sdo tao fortes e
prioritarios, que fazem com que ndo aceitem bem sua transformagdo - como me disseram -,
em objeto de estudo.

Sobre isso, Kehl (2000) coloca que, em funcdo da aderéncia a “causa” do rap, muitos

rappers rejeitam a sua rotulacdo como artistas, como diferentes dentro de sua comunidade e

32 Informagdes verbais (Renato LS e Easy).

42



principalmente, como “objetos” de interesse e pesquisa. Segundo ela, “recusam qualquer
postura de pop star. Para eles, a questdo do reconhecimento e da inclusao”, deles proprios e de
sua comunidade, “ndo se resolve através da ascensdo oferecida pela logica do mercado,
segundo a qual dois ou trés individuos excepcionais sdo tolerados por seu talento (...)” (2000:
145).

A busca de conhecimento das musicas e dos rappers também promoveu, em alguns
momentos, situagdes no minimo embaragosas. Muitos musicos, numa postura talvez de
confirmagdo de sua situagdo (de pobres, pretos ou “periféricos” na cidade e sua sociedade) e
na intencdo de evidenciar as diferencas (entre eles e “os outros”, as pessoas que ndo sao
pobres como eles, conforme explicito em suas musicas), ou entdo simplesmente por nao
encontrarem problemas nisso, marcavam os encontros em seu lugar de moradia (bairros
pobres, vilas, favelas), sendo alguns deles marcados para a noite. Extraindo-se daqui juizos de
valor ou preconceito, no entanto, ¢ um dado e caracteristica no Brasil (¢ o rap faz a
explicitagdo disso inclusive) o risco que representa atualmente (em fungdo do crescente
agravamento da violéncia e da segregacdo social), entrar nessas areas sem ser um membro
conhecido e sem avisar com antecedéncia para as liderangas dessas comunidades, que uma
visita a regido sera feita, explicitando seus motivos. No entanto, esses encontros aconteceram
e passada a preocupacdo que os precedia, tudo ocorreu tranqiiillamente e rendeu frutos a
pesquisa’.

Mas, na maioria das vezes, 0 acesso ao rap e aos rappers foi completamente facilitado
por eles proprios e foi bastante prolifico. Nos encontros e contatos diretos realizados,
ocorreram, além do conhecimento das suas musicas, conversas livres onde se soube um pouco
sobre a realidade de vida de cada um desses jovens e grupos e também, ainda que
superficialmente (mas intencionalmente), sobre a forma como eles viam e viviam na cidade.
Essas conversas ndo foram gravadas, mas os dados e as informagdes que de alguma forma
pudessem ser relevantes na compreensao e constru¢do de um perfil desses jovens, foram
anotados.

E caracteristico, também, dentro do material reunido, o fato de que uma grande

quantidade das musicas trabalhadas, apesar de fazerem parte do repertorio e obra dos grupos,

3 Essa observagdo ndo ¢ improcedente nem irrelevante a pesquisa, dada a grande violéncia que se instaura
nessas periferias devido principalmente ao tréfico de drogas. A época de finalizagdo do trabalho de levantamento
das musicas, um episodio de violéncia contra pessoas que abordam a vida e situacgdo das periferias das cidades
ficou conhecido no pais:o assassinato do jornalista Tim Lopes, da emissora de TV Rede Globo.
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sendo apresentadas em seus shows, nunca foram gravadas em discos. Por isso, muitas delas
foram cantadas diretamente para mim pelos rappers e gravadas num pequeno gravador de
mao, sendo elas algumas vezes executadas com acompanhamento de um instrumento, como
violdao ou atabaque, outras s6 com a voz. Isso aconteceu, por exemplo, com as musicas dos
grupos “Cagador de Almas” e “Subterraneo”, ¢ com algumas musicas do grupo “S.0.S
Periferia”, que nao tinham sido gravadas em seu tnico disco.

Cabe colocar aqui ainda, que a tentativa de obten¢do de material através da midia
(radios comunitarias e radios piratas) foi iniciada, mas posteriormente abandonada. Isso
ocorreu em fun¢do da dificuldade de obtencao de informagdes sobre a origem e os nomes dos
autores das musicas, por exemplo, além da dificuldade operacional propriamente dita (pois
era preciso ficar a espera da veiculagdo das musicas), o que fez com que, depois de algum
tempo, a quantidade de musicas obtidas dessa forma era insignificante e a propriedade de
utilizagdo, duvidosa (autores desconhecidos).

Dessa forma, de maneira geral, coletou-se para o trabalho, as musicas produzidas por
moradores de diferentes areas de Belo Horizonte e de sua regido metropolitana, sendo
praticamente todas elas oriundas de areas de periferias sociais da cidade. A partir da reunido
de um conjunto significativo da producao do rap em Belo Horizonte, selecionou-se o material
final para andlise, priorizando-se as letras que de alguma forma tratassem do espago da

cidade.

2.7 — Sobre o hip-hop, o rap e os rappers na cidade de Belo Horizonte

A partir dos encontros e do conhecimento de alguns dados e caracteristicas de seu
ambiente e vida, é importante ressaltar que os rappers (membros isolados e componentes de
grupos) fazem parte de um grupo social bastante homogéneo, sendo quase todos eles, jovens
moradores de bairros pobres, vilas, aglomerados e favelas situados em diferentes pontos da
cidade e de sua regido metropolitana: as periferias sociais urbanas

Mais precisamente, os jovens cujas musicas foram trabalhadas nessa pesquisa sdo
moradores dos seguintes pontos da cidade: Vila Cemig / Bairro Flavio Marques Lisboa, na
regido do Barreiro; Bairros Havai, Salgado Filho, Betania, Nova Gameleira, Nova Cintra,
Vista Alegre, Veneza, e Favelas Morro das Pedras e Cabana, na regido oeste; Bairros Sao

Benedito, Leticia, Sdo Jodo Batista, Morro Alto e favelas do aglomerado do Palmital, em
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Santa Luzia, regido metropolitana da cidade; Nova Vista, Saudade e Favelas Vera Cruz, Alto
Vera Cruz, Cidade Nova e Jardim Alvorada, na regido leste; Etelvina, Carneiro, Serra Verde,
Parque Sao Pedro, na regido de Venda Nova e ainda, Favela do Morro do Papagaio e Favela
do Acaba Mundo, na regido centro-sul.

Apesar de ndo ser nosso proposito fazer um aprofundamento do perfil sécio-cultural
desses rappers, algumas caracteristicas e informagdes gerais sobre eles, obtidas a partir das
conversas entre nos realizadas, podem servir de referéncia para constru¢do de um perfil desses
musicos e seu mundo.

Com essa inten¢ao, ressalta-se que foram pesquisados os trabalhos e foram levantados
os dados, de oito grupos (com numeros variados de integrantes, nem todos contatados) e de
oito rappers isolados.

Ressalta-se, primeiramente, que dentro desse conjunto de musicos e grupos, verificou-
se a participagdo direta de somente duas mulheres, MC’s dos grupos “S.O.S. Periferia” e
“Fator-R”. Isso, no entanto, ¢ uma caracteristica geral da musica rap: ha uma enorme
predominancia de rappers do sexo masculino em todos os lugares. Soube-se informalmente
que existe em Belo Horizonte um grupo de rap, ndo contatado, formado somente por
mulheres. Em outros discos e musicas, acontecem também participacdes isoladas de cantoras,
mas nesses casos elas nio sdo apresentadas ou consideradas como integrantes dos grupos™".

Sobre os rappers, verificou-se que tém idades variando entre 15 e 28 anos, sendo que a
maioria deles estd entre os 20 e 25 anos. Quanto a formagdo educacional, nenhum desses
jovens tem escolaridade acima do 1° grau completo, prevalecendo entre eles aqueles que nem
o 1° grau completou. Porém, dentre os rappers contatados, existe no momento um bom
nimero tentando dar continuidade aos seus estudos (reflexo de um processo de
conscientizagao e responsabilidade “civilizatoria™?).

Segundo seus proprios relatos, a razdo da ocorréncia constante de interrupgao dos seus
estudos esta, na maioria das vezes, relacionada com uma opgao propria resultante, no entanto,
de um sentimento de desdnimo e descrédito em relacdo as escolas publicas e a qualidade de
ensino ali ministrado. Sobre isso, Dayrell (2001) coloca que para esses jovens o trabalho e a
escola ndo sdo lugares de “experiéncias estruturantes” e ndo representam possibilidades de
realizagao pessoal, pois estdo muito distantes daquilo que lhes interessa. E € nesse vacuo que,

segundo este autor, o rap e o hip-hop assumem o papel de ser uma experiéncia significativa.

3 Informagio verbal (Renato LS e Somalia)
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Em relacao a questao do trabalho, verificou-se que uma pequena por¢ao desses jovens
tem emprego fixo, vivendo a maioria deles de pequenos trabalhos informais ou temporarios
nas areas de construcdo civil, comércio e de vigilancia, entre outras. Mas de maneira geral, o
desejo deles seria conseguir um dia, viver somente do dinheiro ganho através do trabalho com
a musica, mesmo sabendo que este ¢ um desejo quase impossivel.

Essa situacdo de dificuldade para alcangarem projecdo e sustento através do trabalho
com as manifestagdes do hip-hop confirma-se a partir do dado da idade e do periodo de tempo
de envolvimento desses jovens, com essas produgdes. Geralmente, o que ocorre € que, a partir
de uma idade que ndo se afasta muito dos 23 anos e dentro de sua realidade econdmica e
socio-cultural, esses jovens se vém obrigados a assumir maiores responsabilidades financeiras
na vida devido a casamento, a filhos ou por passarem a ter importante papel no sustento de
seu nucleo familiar. Com isso, seu maior envolvimento com as manifesta¢cdes € com o mundo
do hip-hop dura um periodo curto que geralmente ocorre entre os 18 e os 25 anos”.

No entanto, um tipo de atividade, ou de responsabilidade, vem sendo assumida cada
vez mais por um grande niimero desses jovens € com isso vem também prolongandoa duracao
de seu envolvimento com a cultura hip-hop: o trabalho com a comunidade. Esse tipo de
atuacdo, a medida que se consolida e alcanga resultados positivos junto aos moradores das
periferias sociais, mais ¢ reconhecida e assumida pelos jovens como trabalho e compromisso
sérios. Esse trabalho comunitéario, realizado em geral, mas ndo obrigatoriamente, com as
comunidades nas quais esses jovens vivem, tem como proposta a conscientizacdo dessas
comunidades quanto a origem dos problemas existentes na periferia e principalmente, tem
como objetivos apontar caminhos e possibilidades de solucao para esses problemas.

Tais agdes comunitdrias ocorrem através de aulas expositivas sobre diferentes temas
ligados a periferia (drogas, violéncia, emprego, cidadania, politica etc.), além de aulas
recreativas, aulas de dangas, capoeira, musicas, esportes, artes, dentre outras, que sao
ministradas pelos meninos ou por seus convidados. Em grande parte, essas atividades surgem
a partir de iniciativas das proprias comunidades e principalmente a partir de idéias e propostas
originadas dentro das reunides realizadas nas “posses” e “associa¢des” do movimento hip-
hop. A participagdo ou incentivo de érgaos publicos, de organizagdes ndo governamentais ou

de qualquer outro tipo de oOrgdo ou associacdo, nessas atividades, no entanto, ja vem

3 Informagdes verbais (Easy, Biano) e Juarez Dayrell (2001)

46



ocorrendo com freqiiéncia e em alguns casos, o trabalho dos b-boys com as comunidades ¢
inicialmente promovido por essas entidades®.

Esse trabalho ¢ uma forma mais direta de levar aos moradores de diferentes idades e
interesses existentes nas periferias, as “mensagens” que as musicas rap buscam transmitir.
Assim, o “papel civilizatério” que o rapper busca trazer e assumir como seu, fazendo-o
principalmente através de sua musica (ou outras atividades do hip-hop), também se manifesta
e refor¢a nessa atividade, ao mesmo tempo em que a ‘“causa” que originou € move o
movimento e a cultura hip-hop, nela também se consolida: a defesa da questdo da periferia

social das cidades.

2.8 - Exercicio seletivo: o rap representando a cidade de Belo Horizonte

A busca da apreensdo a partir das musicas rap, dos modos como ocorrem percepgdes
da cidade por uma parcela de sua sociedade, levou a realizagdo de um processo seletivo de
narrativas que inicialmente, resgatou e selecionou, dentro do conjunto maior de musicas
coletado, aquelas que apresentassem indicios sobre essa questdo. Depois disso, as musicas
selecionadas foram agrupadas segundo temas que fossem semelhantes ou que se
direcionassem a andlise de uma mesma questdo da experiéncia urbana. Depois desse
procedimento, passou-se entdo a analise mais aprofundada das letras dessas musicas, que foi
realizada segundo os temas ou campos de abordagem e direcionada entdo, para a investigacao
urbana pretendida.

Dessa forma, criando-se categorias dentro das quais analisam-se as musicas, sao
obtidas e agregadas as referéncias de experiéncias urbanas de diferentes autores, mas que
tratam, por sua vez, de temas e questdes semelhantes. Esse exercicio de itemizacdo das
analises, realizado com a desconstru¢ao do conteudo de cada narrativa e com a retirada delas,
daquilo que seria relevante a compreensdo das relacdes e dados que se busca empreender,
representa a consolida¢do daquele processo de colagem-montagem de dados urbanos. Esse
processo permite a constru¢ao de uma interpretacdo especifica da cidade e, como colocado

por Harvey (1996:55), “quebra a continuidade ou linearidade do discurso e leva

36 Exemplo disso é o “Projeto Guernica”, promovido pela Prefeitura de Belo Horizonte. Este projeto trabalha
com os jovens grafiteiros de Belo Horizonte, num processo que é um misto de formagio e complementagéo
artisticas e de promogao social.
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necessariamente a uma dupla leitura: a do fragmento percebido com relagdo ao seu texto de
origem; a do fragmento incorporado a um novo todo, a uma totalidade distinta”.

Essa ¢ a maneira aqui aplicada para verificacdo de algumas caracteristicas da cidade
contemporanea e das formas como se processam as interagdes entre essa cidade e alguns de
seus moradores.

As caracteristicas dessa relacdo entre a cidade e moradores, que sdo muitas vezes
desconhecidas, podem estar situadas nos hiatos e intersticios urbanos e representar o contrario
das referéncias imediatas ou visiveis ao observador da cidade. Tais dados podem se localizar
na “cidade oculta”, que estd inserida dentro da cidade formal’’. O acesso a essa cidade
“oculta”, para quem, de fora, pode observa-la mas nao compartilha das referéncias e
experiéncias urbanas que nela se processam e manifestam, se realiza a partir de analises de
olhares e testemunhos especificos apreendidos e registrados por aqueles que a habitam e
experienciam. Dentre essas “testemunhas da cidade oculta”, na cidade contemporanea, podem
ser considerados os moradores das periferias sociais.

Portanto, em funcdo da decisdo pela investigacdo das narrativas de alguns dos
habitantes das periferias sociais de Belo Horizonte, e a partir disso, da conformagdo de um
ciclo investigativo, alcanga-se um reconhecimento de simbolos e de caracteristicas fisicas,
sociais e culturais da cidade. Revelados nas representagdes do rap, esses dados do espaco
urbano permitirdo ndo s6é a construcdo de um referencial geografico dos elementos
significativos de seu espaco fisico, como também a elaboracdo de um mapa imaginario, ou
cognitivo, revelador das referéncias coletivas de seu espaco social.

Para além do espago da territorialidade, existe comunicagdo, circulacdo de
informagdes, trocas sociais. A interpretacdo dos textos das musicas rap permitird a
compreensdo e reconstru¢do de alguns dos tragos significativos da cultura de seus criadores e
do espago social que os origina e abriga, além de permitir a verificacdo dos espagos urbanos
nos quais tais idéias se imantaram e a identificagao de signos fisicos e culturais nos quais
encontram sentido. E uma analise, portanto, que considera essas duas esferas de
experienciagdo do espaco urbano: a do seu espago social e a do seu espago fisico. Serdo essas
entdo, as duas categorias principais que sistematizardo o desenvolvimento das andlises aqui

empreendidas sobre o espaco urbano de Belo Horizonte.

37 Sobre a “cidade oculta”, ver Maricato (1996).
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2.9 - Exercicio de analise: o rap como poesia de rua, voz da periferia.

A partir da andlise das musicas selecionadas para esta pesquisa e tendo como objetivo
o estudo da representatividade simbolica da cidade de Belo Horizonte para os moradores de
suas periferias sociais, algumas caracteristicas estruturais atribuidas a produ¢do de rap em
geral e aqui ja apresentadas, puderam ser confirmadas®®.

Pode ser apontada como caracteristica inicial, o fato de que a atencdo constante aos
problemas e as causas da periferia, dos pobres e daqueles que sdo socialmente discriminados
na cidade, representa a abordagem mais expressiva e constante dentro das musicas. Como
anteriormente apontado, esta ¢, de certa forma, a caracteristica que engendra o movimento
hip-hop e dentro dele, a musica rap em geral. Verifica-se que ela ¢ também, aquela
caracteristica mais rapidamente identificada no rap produzido em Belo Horizonte.

Além disso, apresentam-se de forma constante e direta nas musicas estudadas, outras
ocorréncias que sao questdes fundantes e fundamentais a expressao do rap: a explicitacao, ou
auto-reconhecimento, pelos rappers, de seu papel como porta vozes da periferia; a
confirmagdo de sua aderéncia a cultura e ideologias do movimento hip-hop; a apresentacido de
reflexdes sobre a situacdo que se manifesta nas periferias. A musica “Se segura” (SOS
Periferia)’”, pode ilustrar essas consideragdes:

Se segura, vai. Se segura, filho da ... . Se segura. Hip-Hop ¢ a
cultura de rua.(refrdo). Pra quem n3o me conhece, vulgo ATS. SOS
Periferia, zona norte, da quebrada Santa Luzia. Parece até brincadeira, com
calcas de couro, classe social. A sociedade ndo nos respeita. Rejeita. E com
poucas palavras da minha letra vou levando, conscientizando o meu povo
pobre na favela. Tem bandido, mas a maioria ¢ gente nobre que necessita
de informacdo, cultura, evolugdo. Periferia carregada. SO tendo como
argumento que a violéncia, crimes e drogas ndo nos levard a nada. (“Se
segura”, SOS Periferia):

¥ No anexo 1 desta dissertagio, sdo apresentadas integralmente as letras de algumas musicas que foram mais
constantemente tomadas para analise dentre aquelas selecionadas para a pesquisa. Na reprodugdo das suas
letras integralmente, bem como quando sdo apresentados trechos de musicas no corpo do trabalho, sua
originalidade foi mantida, ndo sendo modificadas formas de apresentag@o ou corrigidos erros de portugués.

3% Para referéncia aos nomes e autores das musicas no corpo do texto, adotar-se-a nesta pesquisa a convengao de
que, cita-se entre aspas o titulo da musica, seguido da especificagdo, entre parénteses, do grupo ou rapper
responsavel por sua autoria, como a seguir: “Break” (S.O.S. Periferia). Para especificagdo dessa referéncia
quando se realiza apresentacdo de trechos de musica, sera citado, entre parénteses, primeiro o titulo da musica —
entre aspas — seguido do nome do grupo ou rapper, como se segue: (“Break”, SOS Periferia).
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Reconhecendo-se, em suas musicas, como a voz da periferia, os rappers confirmam
também em suas letras, que o seu foco principal sdo os proprios moradores das areas urbanas
periféricas na qual, em geral, vivem. Para isso, dirigem-se, predominantemente, nas suas
letras, as suas comunidades.

Além disso, identifica-se também nas narrativas das musicas, a realizacdo, pelos
rappers, daquele “esfor¢co civilizatorio” (Kehl, 2000: 145) que tem como objetivos, o
fortalecimento moral ¢ a formagao, em sua comunidade, de uma conscientizacao mais critica
sobre a realidade, que seja capaz de promover em seus semelhantes, uma tomada de atitude,
em relacdo a essa realidade. Assim, esboga-se a intenc¢do recorrente de se valorizar o espago
fisico e social dessas periferias e o estabelecimento de um sentimento de coletividade entre
seus moradores, para que entdo fortaleca-se também a auto-estima de cada um deles. As
narrativas trabalhadas evidenciam esse esfor¢o do rapper, de aumentar nessas pessoas, a
confianga em sua capacidade de melhorar a prépria vida e de adquirir independéncia e
controle sobre ela.

O exercicio civilizatorio dos rappers, visando promover através das suas musicas a
auto-estima e a formacao de uma consciéncia critica nas pessoas, pode ser entendido também
como a confirmacdo de que o rap tem uma fungdo pedagogica. Essa observagdo pode ser
colocada porque, fica clara nas letras, muitas vezes, a inten¢do que tém de promover ao outro,
algum tipo de ensinamento e conhecimento. Essa intencdo ¢ reforgada nas narrativas quando,
além das mensagens que se insere, adota-se uma linguagem familiar aos moradores da
periferia e que seja direta, coloquial e objetiva. Os trechos das musicas “Raga sem atitude”
(Black Soul) e “Sobreviver” (Enigma Rap) abaixo apresentados, sdo bastante ilustrativos

dessas questdes:

Aja com atitude, com atitude! Aja com atitude, atitude (refrdo).
Negro, negro, ndo fuja, negro. Faca sua defesa, ndo aperte o gatilho. Recue,
cara, se for preciso. Mas ndo ataque, se defenda, ndo vingue, faga justica.
(...) Eu ndo entrego, ndo se entregue. Faca valer as escrituras. Quem duvida
ou desconfia que Deus também ¢ negro? (“Raca sem atitude”, Black Soul).

Vamos pensar todos nés e parar de nos matar, porque tem
muitas coisas boas para rolar. (...) Eu s6 queria sair, curtir, me diverti.
Encontrar os chegados do CPI, do Marco Paire, ou ndo, ndo importa, pra
mim sdo todos sangue bom. Eu s6 queria que tivesse um pouco mais de
paz. Treta, vinganca, malandragem nunca mais, mais nao da, ndo da, nao
posso me desesperar. Eu ndo quero ver minha coroa chorar. Este rap ¢ uma
musica criada por nds, ndo faz o mal e sim o bem. Por nos, voz. Este Rap ¢
o estilo da periferia. (...) (refrdo) (“Sobreviver”, Enigma Rap)
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Ja na narrativa da musica “Trauma de infancia” (Cagador de Almas), pode ser
verificado como o rapper se compromete a reforgar a existéncia de uma irmandade entre os
moradores das vérias periferias da cidade. E uma busca clara de construgio, ou
fortalecimento, de um sentimento de fraternidade entre os seus iguais, fazendo disso,
inclusive, uma a¢ao bastante valorizada e incentivada. Essa situagdao ¢ encontrada em varias
outras musicas. Nelas, em geral, os rappers fazem questdo de inserir-se nessa coletividade e
de ndo se colocar como uma comunidade ou grupo isolado. Assim, encontram espago para
apontar posturas e agdes que, julgam, irdo melhorar ndo sé as suas vidas, mas as dos outros
moradores das periferias sociais das cidades. Dessa forma também, acreditam ser
possivelmente modificar, em alguma instancia e em algum momento, a situagdo de injustica

social em que se encontram:

Sao Genaro, Florenga, Conjunto Popular. Ribeirdo das Neves,
onde comecei a dangar. O primeiro passo de break no meio da mogada e os
camaradas. Nao vou deixar de lembrar. Nivinho, Aranha, Nivaldo,
Alexandre, Cabega, Saminho, Rogério, Dunga, Negdo, dentre outros
irmaos. Meu padrinho do movimento, Anderson do Venezao. S6 sangue
bom. Zecdo, Zeldo, Miquéias, Ozéias, Edilson Borges, Ossul, Bocao e os
irmaos, um forte abrago no coragao. Um abrago para todos 14 do Venezao.
(...) Curtiamos muito, mas com poucas opgoes. A Guarda do Rock do clube
do Baixinho, antes da inaugura¢do. Todos sentados 14 embaixo na
expectativa. Vamo zué pra caramba 14 em cima. Dangar nosso break, curtir
nosso Rap, fazer nossa vida ficar um pouco mais alegre. (“Trauma de
infancia”, Cagador de almas)*’

A injustica social, por sua vez, ¢ o tema central predominantemente abordado nas
letras dessas musicas. Ela ¢ apontada como uma das principais razdes que promove a pobreza,
a segregacdo, a potencializacao da violéncia e os sentimentos de tristeza e desamparo nas
pessoas que moram nas periferias. Com esse enfoque dos problemas sociais, por sua vez,
confirma-se o cardter do rap, de ser instrumento de denuncia dos problemas a que estdo
submetidos esses moradores. Por ser uma das causas inerentes ao rap (e veementemente
reforcadas e assumidas nessas musicas), varios sdo os exemplos que podem ilustrar essas

afirmagdes. A dentncia dos problemas existentes nessas regides pobres, seguidas de uma

4 S&0 Genaro, Florenga, Conjunto Popular. Ribeirdo das Neves, Venezio (Veneza), sdo bairros pobres de Belo
Horizonte, de tipologia socio-espacial de operaria a popular (Mendonga, 2000), representantes do que aqui
chamamos periferia social da cidade.
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valorizacao das qualidades e possibilidades de melhoria das condi¢des de vida nessas areas ¢

encontrada, por exemplo, na musica “A favor da paz” (Black Soul):

E pra pior que as coisas estio mudando. Violéncia com que
fazemos nossos inimigos, sem perceber que estamos correndo o mesmo
perigo.E s6 vocé ndo vé que € capaz de fazer alguma coisa a favor da paz.
Seja humilde e pacifico, pense antes de agir. Nao dé motivo a ninguém, pra
nunca ter que fugir. Procure ter sempre a sua paz interior. Nao demonstre
violéncia a quem quer que seja. Domine a sua mente, ajuste-a ao seu pudor.
Procure evitar, abra seus olhos e veja. Veja que podemos fazer muito mais,
a favor da paz. Podemos fazer muito mais. (“A favor da paz”, Black Soul)

A musica “Juramento” (Enigma Rap), também exemplifica uma maneira constante de
se abordar nas letras, as questdes da injustica e das contradi¢des sociais; do desamparo
politico e de algumas formas de violéncia que esses problemas geram (estendendo essas
referéncias ao pais). Denunciando essas questdes, nesse exemplo o MC reconhece o rap como
a “voz da verdade”, que fala sobre o “nosso pessoal” e busca fazer dele instrumento para

reforcar a fraternidade entre as “comunidades do Brasil ¢ do mundo”:

Fala a mais pura verdade. Que ficava escondida atras das nossas
acomodacdes. Que chegaram a ter mais de cem faces. Vocé€ com certeza
comegara a pensar naqueles que sofrem na rua por ndo ter um espaco que
seja so seu. Entdo eu quero saber do governo: cadé o auxilio a quem mais
precisa deste pais. Verde amarelo, azul e branco e vermelho original do
nosso sangue, do nosso pessoal. Quero alertar as nossas parcerias no rap e
nas comunidades do Brasil e do mundo. Muita paz, alegria e amor. Vocé
me enquadra com algumas idéias falando para exaltar a vida de gente rica e
poderosa, deixando de lado a luta e mais o escravizado. No trabalho do
povao daqui da quebrada, sei que estamos diante de um pais marcado por
injustigas e por muita miséria. Precisamos de uma democracia mais justa e
sincera, uma democracia mais humana . (“Juramento”, Enigma Rap)

Os sentimentos de desamparo e sofrimento e as situagdes de violéncia e de diferengas
sociais apresentadas na ado¢ao das expressoes “aqueles que se acham os donos do mundo” e
os “trabalhadores que dao duro o dia inteiro”, sdo formas de abordagem desses problemas que
sdo encontradas também na musica “Nossa area” (Rafiqui). Nesse rap, o incentivo a uma

reacdo frente a esses problemas e o reforco da idéia de fraternidade também estio presentes:

Mano, tudo na vida passa. Tudo se vai rapido demais. Por isso
temos que colocar a cabeca pra funcionar e nos valorizar, correr atras
daquilo que foi perdido pois estamos caindo no pogo e acreditando em
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fulanos e ciclanos que ndo nos ajudam, s6 atrapalham. Apagam as
esperancas que foram acesas com muito esforgo e carinho. Esta noite ndo ¢
apenas mais uma noite. E noite de se aquecer e aparecer pra todos aqueles
que se acham donos do mundo. Que vocé tem um ideal. Algo especial para
fazer e ajudar quem precisa de vocé, como criangas e pais que ja ndo tém
paz. Trabalhadores que ddao duro o dia inteiro e chegam a noite e sdo
amolados por alguns tipos safados que ndo estdo preocupados com nossas
vidas. Vidas que precisam de tempo para apagar tanto sofrimento. (“Nossa
area”, Rafiqui)

A apresentacdo e defesa das questdes da periferia a partir da adogdo de um “caldo de
rua” ritmado (Contador e Ferreira, 1997) e que predominantemente sdo realizadas através das
narrativas extensas, caracteristicas do rap, também sao outras referéncias que se confirmam

nas letras analisadas. Os usos de palavrées e de termos e expressdes populares ou coloquiais

29 ¢C 2 6 bR 1Y 2

como “boyzinho”, “tamo feio na foto”, “mano”, “galera”, “legalzeira”, “essa ¢ que ¢ a idéia”,
“mijo”, dentre muitas outras ocorréncias, sdo varias vezes identificados nas musicas.

Também ¢ uma opc¢do que predomina dentro do conjunto analisado, a adocao de
conotacdes e palavras agressivas, intimidatdrias, acusatérias. Para demonstrar isso, usa-se
aqui os exemplos das musicas “Raga sem atitude” (Black Soul) e “Onde esta a lei” (Divisao

de apoio), que sdo radicais quanto a adog¢ao do “caldo de rua” e do tom agressivo:

Olha eu chegando com malicia. Doctor Bull, eu assino. Essa ¢
que ¢ a idéia, mano. Deixa comigo, pois vivemos em um mundo mau. Um
mundo louco.O mundo ¢ um palco e cada um faz o seu papel. S6 que tem
negro que nao faz papel de negro. E eu ndo agiiento, quando o mano nao
assume que € negro. Mas que porra, caralho! O desgragado me afirma que
0 negro ¢ que ¢ racista. Sem idéia, ¢ um palhaco, absorve as besteiras da
TV como um retardado. No embalo, ndo sacam quando fodem o seu lado.
V& os modelos lavando os cabelos, escovando os dentes, fazendo a barba,
usando roupas, perfumes atraentes. Mas vocé ndo repara que os modelos
ndo sdo negros. E vocé é. Fica ai como eu mandei, sim. E s6 usa a barra
que a sociedade lhe mostra, que ¢ bosta. Em vista do que podia ter
realmente. Caralho, fico doente em ver o mano alienado se vender barato.
(“Raca sem atitude”, Black Soul)

Essa que ¢ a idéia. Eu luto pela paz e pela familia. Seguranca a
nossa linha, postura definitiva. Estilo som de velho e boa rima, que ¢ de lei.
E nosso estilo Divisdo, ¢ rei. Massimo, Mimo e Mu, Bieri, Grega, R4, samo
de paz palhago mas se avancar vai tomar porrada pra caralho. Balance a
cabega, balance os bragos, pule alto, seja 0 numero um. Se ndo tem treta,
velho, ndo vai ter problema algum. Informacdo e diversdo, fazendo efeito
com a voz do som. Pra deferir por que o som bom agora vem daqui e vai
prosseguir muito mais. Falei, falei, agora eu pergunto: Onde esta a lei?
(“Onde esta a lei”, Divisao de apoio)
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Outra caracteristica do rap e da postura dos rappers em geral e que se verifica também
nas musicas estudadas, ¢ que ndo h4 manifestacdo de uma postura ou sentimento de
inferioridade desses jovens quanto a questdes culturais e quanto a sua posicdo sOcio-
econdmica. Isso ndo quer dizer, no entanto, que nao ha uma discordancia e até mesmo, uma
revolta, quanto a essa sua condi¢do social. Pelo contrario, como anteriormente demonstrado,
os problemas sdo revelados e recebem destaque nas narrativas, mas percebe-se também a
tentativa de valorizagdo de seu lugar social frente a outras possibilidades e mesmo diante de
tantos problemas a ele relacionados. Com essa intengdo e certeza, produzem suas musicas
tentando fazer delas a arte democratica, ou a voz da periferia, que funcione também como
protesto e denuncia de sua real situagdo social que poucos, além deles mesmos, querem
enxergar.

Sobre isso, a musica “Se segura” (SOS Periferia) faz uma representagio bastante clara.
Nela, os rappers se reconhecem como a voz do morro, aquela que leva e traz as noticias e que
com isso vai promovendo uma democratizagdo através da arte (arte que ¢ “publica” entdo,
como para Buttner, 2000). Com sua “voz ativa”, valorizam a sua “quebrada”, seu
conhecimento ¢ a sua cultura. Assumem-se também, como aqueles que, de maneira que pode
ser intimidatoria — o “xeque-mate” — julgarao a quem se deve julgar, fazendo a “sentenga aos
otarios”. Com essas acoes, como colocado na musica, fardao do seu “som bandido” o “hino” da

periferia, que pode tanto resolver seus problemas quanto evidencia-los aos outros:

SOS. SOS. A cura é com vocés. Ai, diretamente do MV, zona
leste, quebrada, a fuga, se segura. (...) Sou xeque-mate num jogo de xadrez.
A bola da vez na formagdo de quadrilha. A fuga. E SOS periferia. Voz
ativa. Jornalistas do morro levando noticia. Respeito ao chegado. Sentenca
aos otarios. Talento venenoso. Saia pro nervoso. Solucionatica pruma pa de
problematica. Vou costurando a vida sem deixar cicatriz. Ensinando o
beaba sem o quadro e sem o giz. Na trilha sonora ¢ “n6is”. Que aqui citou a
face preta e macula a fuga. Que mistura o blues, soul, MPB e faz o som
bandido pra na favela virar hino. Se segura. (“Se segura”, SOS Periferia)

Ainda dentro dessa analise que busca o cotejamento das abordagens das musicas
analisadas com as caracteristicas que sao atribuidas ao rap por seus proprios autores € por seus

estudiosos, verifica-se que essas musicas estudadas buscam realizar uma “troca de idéias”
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entre as pessoas da periferia*’. No entanto, o que se esboca muitas vezes quando se promove
essa atitude e tentativa, ¢ que nessa posi¢ao de “conselheiros”, acabam por imprimir e assumir
um tom autoritdrio nas musicas, conferindo as falas, construgdes que mais parecem fazer
exigéncias ao invés de promover essa troca desejada (ainda que quase sempre se esteja
querendo alertar e ajudar). Porém, o que se exige normalmente é que se “aja com atitude, com
atitude” (“Raga sem atitude”, Black Soul), que se trabalhe “na paz” (“Break”, SOS Periferia e
“Juramento”, Enigma Rap) e através disso se consiga “sobreviver” na favela e ndo ser mais
uma vitima dela (“Sobreviver”, Enigma Rap). A ordem e as palavras de ordem, portanto, se
referem novamente e quase sempre a tomada de atitudes que promovam, para as pessoas da

periferia, situacdes melhores de vida.

Sobreviver aqui ¢ foda, ¢ foda. (...) Nao vacila. Anda na casca
do ovo e ndo quebra. Se isso ¢ ser esperto, esperto eu ndo quero ser. Olha
os meus irmaos que se foram na favela, que vai perceber, que malandragem
de verdade é viver. (...) E um absurdo. Vamos nos ligar. LDT, minha
periferia, minha periferia. (...) De uma maneira ou de outra o que posso
fazer sentado nesse banco, lembrando do meu passado e a saudade aqui no
peito ¢ grande. O meu grito ¢ um grito triste. Eu sé peco a vocé. Vamos
viver em paz, curtir o movimento hip-hop ¢ bom demais. (“Sobreviver”,
Enigma Rap)

Apesar dessas caracteristicas que fazem do rap um estilo musical de abordagem e
conotacdo predominantemente carregada, violenta ou contestatoria, as musicas normalmente
trazem também, como mensagem final ou de fundo, o desejo por um mundo e por dias
melhores. Essa ¢ uma das caracteristicas estruturais da manifestacdo rap e ¢ na maioria das
vezes, conscientemente reiterada e valorizada pelos rappers. O desejo por dias melhores pode
ser verificado, por exemplo, quando se constroem em muitas musicas trechos como, “vamos
ser feliz! (sic)” e “Vamos vencer. Querer € poder!”, retirados da musica “Bem vindos a BH”
(Rafiqui); ou frases como “(...) a nossa humanidade ainda pode melhorar, fazendo de tudo
para a violéncia acabar. O mundo melhor ha de chegar (...)” encontrada na musica “Eu sou o
Soul” (“Eu sou o Soul”, Black Soul); ou ainda na consideragdo de que se tem “revolugdo na
veia pra nova Inconfidéncia Mineira” (“Musica para BH”, Shabé), onde se indica

explicitamente o desejo do rapper de promover grandes mudangas, para melhor

*! Verificar essas consideragdes nos trechos das musicas “Onde esta a lei” (Divisio de Apoio) e “Raga sem
atitude” (Black Soul), a pouco apresentados.
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(predominantemente). Da mesma forma, o grupo Divisdao de Apoio € explicito quanto a esse

anseio por um mundo melhor e a intengdo por se “fazer um mundo perfeito”:

Saia na rua, va ver seu filho, veja quem vocé ama, ajude alguém
pelo caminho, eu queria ter um milhdo de amigos. (...) poderiamos viver
em um mundo perfeito. Claro que sim, um mundo melhor pra vocé e pra
mim, sdo os sinceros votos, aqui do Doctor. Em desejar a paz, espalhar
amor, chega de violéncia, e 0 que eu espero, o que Doctor quer, ¢ continuar
vivendo. Sei que aqui continua sendo um inferno, fique esperto. Eu quero ¢
fazer um mundo perfeito, pra vocé e pra mim. (“Mundo perfeito”, Divisdo
de apoio)

A musica “Faca a coisa certa” (Black Soul) tras essa mensagem de esperanga quanto
as solugdes das situagdes criticas de pobreza, segregacdo e exclusdo social, depositada no

esfor¢co de cada um deles mesmos:

Pare, ndo seja acomodado. Lute pela causa que te faca
realizado. Na batalha da vida, acomodar que ¢ fracasso. Black Soul te passa
este recado. A indiferenca tem cura, a mudanca ¢ possivel. Basta adquirir
um pouco de otimismo. Razdo do que me faz dizer. Nao espere caridade,
lute por vocé. Se acomodarmos dia-a-dia, nada disto mudara. Nao
encontraremos caminhos que possam realizar uma vida com igualdade
social, solidariedade. Que mundo desigual. Apagando no presente um
futuro condenado. Nao tendo um amanha, esta vida dividida onde poucos
podem muito e muitos ndo podem nada. Faga a coisa certa, faca pela vida.
(“Faca a coisa certa”, Black Soul)

Com esses exemplos, confirma-se a aderéncia das musicas rap produzidas em Belo
Horizonte aos principais propositos estruturantes do rap e do hip-hop em geral. E importante
esclarecer aqui, porém, que dentro do conjunto de musicas rap a que se teve acesso, nem
sempre encontram-se temas diretamente ligados aos problemas da periferia e nem sempre
também, o estilo das abordagens e das musicas assume aquele “caldo de rua” ou o tom

;. 42
contestatorio normalmente comuns ao rap .

20 rap é uma produgio artistica e por isso, ainda que se manifeste e esteja inserido dentro do movimento
cultural do hip-hop, ¢ uma expressdo que adquire autonomia e identidade a cada vez que ¢ produzida. Além
disso, como expressdo cultural que se pretende fazer ouvir, algumas musicas recebem estrutura narrativa e
musical mais amenas e por isso mesmo, mais faceis e mais assimilaveis pelo publico mais geral. (Sobre
transformagdes e processo evolutivo da obra arte, ver Benjamin,1994: 163-196)
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Alguns temas encontrados, por exemplo, fogem ao proposito de denuincia e abrem
espago para narrativas ligadas a amizade, as festas, ao amor. Nesses casos, as musicas sao
elaboradas a partir de linguagem mais suave e tradicional e transmitem sentimentos de carater
delicado e sutil, menos rude e menos agressivo do que aquele que ¢ normalmente encontrado
na maioria das letras. No material inicialmente levantado, essas ocorréncias acontecem em
quantidade nao desprezivel, por isso ¢ importante mencionar sua existéncia. Nelas,
diferentemente da maioria das musicas trabalhadas, a questdo da causa do pobre e do negro
chega até mesmo a ndo ser mencionada. S3o musicas que estdo dedicadas a uma garota, ou
que falam de um dia agradével na vida de alguém, ou outros tantos temas possiveis e bastante
comuns as musicas de géneros musicais mais tradicionais como MPB e rock, por exemplo. A
musica “Um olhar”, do grupo Black Soul, que ja teve seu trabalho outras vezes tomadoaqui
como exemplificagdo das caracteristicas rigidas e intimidatdrias do rap, pode ser usada para
ilustrar essas consideragdes. O exemplo aqui utilizado ¢ um rap que tem como tema o amor,
sendo sobre isso desenvolvida toda a abordagem de sua letra.: “Nada mais além de nossos
olhos. A distancia nunca nos separa. Eu te vejo além do que desconheco. (...) Me esclarega, o
que me faz sentir assim quando te vejo ... (“Um olhar”, Black Soul).

Por fim, de todas as consideracdes aqui tragadas, pode sintetizar-se que através de suas
musicas, os rappers de Belo Horizonte falam a “sua verdade” e se sentem os mediadores da
representacao da vida daqueles que vivem como eles. Normalmente, essa postura € vista como
auténtica e como uma opcdo de vida. Com o rap, encontram um papel dentro de sua
sociedade. Através de sua atividade artistica e de suas letras, buscam sempre assumi-lo e
cumpri-lo (O mesmo pode ser colocado ara as outras atividades ligadas ao hip-hop e seus
produtores)

E ¢ levando-se em consideracdo essa postura dos rappers e as caracteristicas da musica
rap anteriormente apresentadas, que se desenvolvem a maioria das narrativas aqui analisadas.
A partir delas, acessa-se a representacdo de uma forma de vida de moradores da cidade de
Belo Horizonte. Nessas produgdes artisticas, verificam-se também representacdes dessa
cidade e possibilidades de seu reconhecimento para além daquilo que nela se vé em primeiro
plano e, principalmente, para além da percepcdo que um observador técnica e
intelectualmente “instrumentalizado” pode apreender. As musicas apresentam a interpretagao
realizada pelos jovens moradores de periferias, da vida e do complexo espaco social de Belo
Horizonte na contemporaneidade. Por isso, elas permitem também acessar a forma como eles

se véem e se colocam em seu espago fisico, viabilizando o conhecimento das seguintes
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questoes: Qual ¢ a correspondéncia entre a percepcao das questdes sdcio-culturais e do espago
urbano em Belo Horizonte? Como esse espago se configura fisicamente no imaginario dos
moradores da periferia? Quais sdo hoje para esses moradores, os emblemas, signos e simbolos
urbanos da cidade? Como, ou com quais implicagdes e inter-relagdes sdo abordados?
Encontrar essas respostas € o que aqui se pretende para que com isso, tracos fisicos e
de interacdo social da cidade, determinantes das relacdes de pertencimento e de identidade

entre cidade e moradores também sejam encontrados.

Um trabalho de analise supde inicialmente a aten¢do ao objeto —
aquilo que vamos analisar. Ora, por contraditério que possa parecer, esse
objeto ndo estd 14 antes da nossa chegada, mas ¢ constituido por nosso
olhar. Analisar, conforme Bachelard, ¢ perceber estruturas invisiveis,
captar — e projetar — suas amarragdes. (Franca, 1998 : 25)
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= CAPITULO 3

MAPEANDO A CIDADE: BELO HORIZONTE ATRAVES DAS
REPRESENTACOES DA PERIFERIA

3.1 - O rap na cidade: o som da periferia

Como discutido anteriormente no Capitulo 2 desta dissertagdo, as narrativas das
musicas rap buscam predominantemente, apresentar fatos e referéncias de uma realidade
especifica: a realidade socio-cultural das periferias sociais das cidades. Essa apresentagdo, por
sua vez, ¢ quase sempre feita através de uma forma e linguagem que se pretendem as mais
diretas possiveis, destituidas de dissimulagdes ou construcdes metaforicas sobre aquilo que se
aborda.

Nas letras de rap aqui analisadas, confirma-se essa sua conotacdo realista,
principalmente através da apresentacdo, da denuncia ou do questionamento feitos sobre
situacdes que se relacionam ao lugar e a vida de seus jovens autores™. Verifica-se também
que, imprimindo um olhar sobre o espaco fisico e sdcio-cultural que experienciam, os rappers
buscam conferir a essas narrativas, incisiva ¢ intencionalmente, uma autoria, uma localiza¢ao
e com isso também, uma identidade bastante claras. Dessa forma, e por caracterizar-se como
uma representagdo tipicamente urbana e contempordnea, suas musicas permitem o acesso a
cidade que os abriga e o resgate de referéncias simbolicas construidas a partir de sua
experiéncia urbana.

Dessa forma, atuando na maioria das vezes, como 0s protagonistas da exposi¢cdo que
constroem, os rappers fazem em suas musicas, como uma das mais recorrentes formas de
reforcar essa auto-referéncia, a sua apresentacdo nominal, e do seu grupo. E realizam isso,
quase sempre, ja nos trechos iniciais das narrativas. Da mesma maneira, na maioria das vezes,
¢ na parte inicial de suas muiscas que ddo a conhecer, a qual lugar da cidade pertencem e mais
ainda, a quem, e a quais lugares, suas mensagens sao dirigidas. Dessa forma, asseguram

fortemente uma identidade para sua musica e reforcam a sua propria. E mais que isso,

# C.f. no Anexo 01 a relagio das musicas tomadas para analise, bem como dos grupos de rap e dos rappers
responsaveis por sua autoria.
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localizam muito claramente as referéncias e o lugar que engendraram as abordagens e idéias
desenvolvidas nelas. Essa localizacdo identitaria também ocorre ou ¢ refor¢ada, ao longo das
suas (geralmente longas) narrativas.

Dessa acdo de auto-identificagdo, a primeira grande revelagdo - que ndo nos ¢
novidade, pois pode ser considerada como legitima do rap -, é que a referéncia principal dos
rappers de Belo Horizonte, além de reforcar-se como originaria dessa cidade, ¢ mesmo a sua
periferia social. Apresentando-se a si mesmos e situando-se desde o inicio das musicas, num
lugar e tema determinados, sobre os quais normalmente serdo desenvolvidas suas narrativas e
suas reflexdes, os rappers procuram, em seu entendimento, produzir o som da periferia®.
Assim, acreditando que suas idéias sdo aprovadas e refletem um consenso para a maioria dos
outros moradores da periferia, conseguem promover ainda uma representacdo urbana. Essa ¢
uma revelacdo também importante e aplicdvel a grande parte do conjunto de musicas
trabalhadas: como eles mesmos definem, pretendem, com sua arte, “mostrar a cidade para
vocé” (“BH. A capital do século”, Black Soul). Portanto, a cidade, pode ser colocada como
sendo ¢ o lugar do rap.

A musica “Para meus manos” (Enigma Rap), ¢ bastante ilustrativa dessas
consideracdes. O rapper apresenta-se ¢ se reconhece como a voz dos “seus irmdos”, que

seriam os moradores da “comunidade dos morros”. Além disso, situa-se dentro de Belo

Horizonte, conferindo identidade e lugar para a sua musica:

Primeiro Deus, nosso pai e criador. Devemos tudo ao senhor.
Vou logo me apresentando: Quinto Elemento falando. Da zona Sul de B.H.
MDT, minha area, onde nasci, cresci ¢ aprendi a viver. Ai comunidade dos
morros, pode ter certeza. E nossa voz irmdos. (“Para meus manos”,
Enigama Rap).

J& no trecho inicial da musica “Break” (S.0.S. Periferia), o MC Renato LS
imediatamente apresenta-se € anuncia que tem companheiros de grupo. A partir disso, reforga
questdes e aspectos que caracterizam a musica rap de maneira geral — a convocagao dos b-
boys a assumirem uma postura, a participar do seu trabalho —. No entanto, a identidade do
rapper e do grupo se elucida e confirma realmente, a partir do momento em que se evidencia

sua origem na periferia:

* Esse &, por exemplo, o titulo do disco do grupo Enigma Rap.
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Na rima, na fé. Devagar vou chegando, Renato L.S, vou logo
me apresentando. E ndo estou sozinho, ja vou te adiantando. Comigo tem
mais uns trés e dois DJs mixando. Viemos para mostrar o que sabemos
fazer. Agora foda-se pra quem nao consegue me entender. Sem dinheiro e
sem maldade, eu vou mostrar pra vocés. Segura a onda ai, vocé ndo vai se
arrepender. Ai b-boy, chega mais, vem conquistar o seu espago, traga a sua
banca, pois 0 som eu mesmo faco. Sei que no total os elementos somos
quatro. Entdo pré que ficar de fora desse nosso barato. Ja fizeram de tudo
para tentar nés derrubar e mesmo com boicote nao ¢ facil nos ferrar. Nosso
som ¢ verdadeiro, viemos para incomodar. DJ Cassio e Nedu, e a arte de
mixar. Hip-hop € coisa séria que vem da periferia. Manifestacao dos fatos
do nosso dia a dia. (“Break”, S.O.S. Periferia)

O trecho de introdugdo do rap “Onde esta a lei” (Divisdao de Apoio), também congrega
a “comunidade inteira” da periferia a compartilhar de suas reflexdes e ideologia. Fazem isso a
partir da auto-apresentagdo por parte dos rappers e da explicitagdo, ja no inicio da musica, do

tom de desafio e de dentncia que se ird assumir na abordagem:

“Vamo 14 entdo. Esteja preparada, comunidade inteira. Tamo
chegando inteiro. Detonando o esquema perfeito. Vocé sabe quem eu sou,
conhece o nosso som. O que me incomoda, o que eu acho foda, eu vou
mandar ver doa a quem doer. Chega mais sangue bom. Agora se ajeita. Da
um tempo na treta, na marica, no isqueiro, no gord, na erva, no po.
Mantenha o cano frio. Abrace a minha idéia, fio. Se divirta amigo, te ligo.
E o resto deixa comigo. Cachorro doido, Pi, MC, Divisdao de Apoio aqui,
sim. Nao quero guerra. Eu quero festa. Todo mundo. A peca ¢ o que rola.
Doctor Bull agora ¢ que segura a bola”. (“Onde esta a lei”, Divisdo de
Apoio).

Dessa forma, figurando como o lugar no qual se localizam as principais referéncias
dos meninos, a cidade do rap ¢ revelada. No entanto, isso ¢ feito sem a intengdo de se criar,
através das narrativas, situacdes ou contextos diferentes ou melhores do que aqueles nos quais
vivem. Os rappers ndo relativizam sua experiéncia urbana, pelo contrario, radicalizam-na e
pensam a cidade principalmente a partir de suas especificidades e também de suas facetas
mais criticas, seus problemas e suas contradigdes. Com isso, acabam por promover a
territorializagdo das musicas e o reconhecimento dos espagos dessa cidade.

No entanto, conscientes do grau de desconforto que suas abordagem e sua linguagem
muitas vezes podem provocar na maioria das pessoas € provavelmente por isso mesmo, em

grande parte das ocorréncias, os rappers, ao apresentar a cidade, carregam no tom
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provocativo, explicito e agressivo, caracteristicos do estilo dessa sua musica. Com isso,
tentam fazer ver aos outros, o mundo no qual estao jogados a viver.

A primeira parte da musica “Sobreviver” (Enigma Rap), pode exemplificar essa
analise:

Sobreviver aqui ¢ foda, ¢ foda. Eu fico olhando, observando
tudo que se passa e que rola aqui no morro do Papagaio. E foda, ¢ foda. Eu
vou lembrar de um mano chamado Antdnio aqui da area. Curtia um
pagode, e as vezes batia uma pelada. Eu me lembro que ele se foi numa
segunda-feira. Era uma noite cinzenta, um vento frio que gelava os 0ssos.
Acho que estou certo. Foi meia-noite sem perddo. Foi derrubado sem
entender o por que. Oh meu Deus, o que eu posso fazer. Amanha ¢ outro
dia sim. E outra fase. Vamos esperar. Nos ndo sabemos o que estd por vir
neste lugar. (“Sobreviver”, Enigma Rap).

Por todas essas caracteristicas apresentadas e que sdo recorrentes nas musicas € em
funcdo das andlises empreendidas, pode-se concluir, portanto, que apesar de ser uma
manifestagdo artistica considerada como um produto cultural global, sendo hoje produzida
praticamente em todo o mundo sob as mesmas bases sonoras e sob as mesmas propostas de
abordagem das letras, ligadas a causa dos negros e dos pobres das cidades, principalmente, o
rap tem um perfil fortemente construido sobre referéncias locais. Se os temas enfocados nas
narrativas dizem respeito a questdes comuns e presentes em varias partes do mundo - como a
violéncia, a injustica social, os problemas dos espacos segregados dentro das cidades, etc. -, as
referéncias e os dados colocados nas musicas sdo constantemente localizados e esse local é
predominantemente a cidade onde os autores das musicas vivem.

Portanto, nas musicas trabalhadas, o que se verificou como bastante relevante ¢ que
valorizam-se os aspectos locais em detrimento de referéncias socio-culturais que podem ser
consideradas globalizadas, comuns a algumas compreensdes teoricas e intelectualizadas de
cidade contemporanea. As preocupagdes do rap normalmente se dirigem as caracteristicas e
aos problemas do local de sua vida e origem. Com isso, buscam fortalecer a compreensao,
para eles mesmos e para seus ouvintes, do sentimento de pertencimento a um lugar especifico
e a partir da construcdo dessa relacdo de localizagdo e de identidade, incentivar a vontade de
luta e reacdo das pessoas desse lugar, contra os problemas que as atingem. Nessa a¢do,
verifica-se novamente, que reconhecem e assumem seu papel de conscientizadores e
formadores de opinido frente aos seus semelhantes.

Na musica “BH. A capital do século” (Black Soul), por exemplo, os rappers constroem

uma narrativa na qual apresentam a um gringo, a cidade de Belo Horizonte. A partir dessa
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referéncia, promovem a apresentacao dos principais problemas que afligem sua comunidade
pobre. Com isso, confirmam a intencdo de apresentar aos outros, “a outra face da cidade,
sempre em desvantagem”, mas que ao mesmo tempo estd “dando exemplo, buscando
solugdes”. Duma situacdo global — os pobres sempre em desvantagem — e através de uma
ideologia comum ao rap — a valorizag¢do do pobre -, cria-se a referéncia local — “a nossa vila”

— e com isso, o fortalecimento de uma identidade e do desejo de mudanca:

Oh, quanta gente! Oh, quanto riso! Oh, quanta alegria! Ei
gringo, olha a nossa vila. Muito talento e gente séria fazendo um trampo.
Recuperando alguém do fim do pogo. Com a palavra sagrada, solitarios,
evitando mais um corpo deitado, mais uma cela ocupada. Sem apoio,
trocam armas pela revolugdo da palavra ndo armada. E belo, ¢ digno, ¢ que
trabalho honesto! A outra face da cidade, sempre em desvantagem, dando
exemplo, buscando solugdes. Demitindo em justa causa aquela falsa
imagem. Admitindo novas caras, personalidades. Nesta familia, fazemos
parte. Ei gringo, avisa 14 e dé noticia. Que B.H., um horizonte talvez, um
dia, ndo distante de nos. (“BH. A capital do século”, Black Soul)

De todas essas consideragdes, coloca-se que o rap aqui analisado, portanto, localiza-se
e esta referenciado principalmente nos espagos fisico e social da cidade de Belo Horizonte e
arredores.

Dessa forma, estes espagos urbanos podem ser entendidos como o mundo da vida®
dos meninos do rap, o lugar de sua experiéncia e acdo. Todo o tempo, suas musicas
confirmam isso. Em trechos como “Esse ¢ o meu lar, B.H., a capital do século” (“B.H. A
capital do século”, Black Soul), “Cidade Santa Luzia, da terra do uai de Minas Gerais. L4 do
gueto” (Luz que brilha, SOS Periferia), “BH, Cidade Nova, Jardim Alvorada, mesmo que o
grupo pare¢a uma piada, t6 aqui.” (“Segura a onda”, Fator-R), “Bem vindos a BH. Tenho
certeza que voc€ vai se encantar.” (“Bem vindos a BH”, Rafiqui), dentre muitos outros,
confirmam-se este entendimento de se ter o contexto urbano de BH como o lugar onde as
principais experiéncias e referéncias se manifestam e localizam.

Além da localizacdo nessa cidade, constroem-se também as referéncias principalmente
a partir dos lugares onde os autores transitam ou onde se sentem aceitos como parcela
representativa da sociedade, tais como outros bairros pobres ou locais de frequéncia de classes

sociais mais pobres. Assim, os valores, os problemas do cotidiano, as lembrancas, as relagdes

# C.f. o conceito de “mundo da vida” ¢ definido por Velloso (2001) a partir de Hursserl. A autora o define como
“o lugar onde se da a totalidade das experiéncias na vida cotidiana”.

63



sociais, as relagdes com os espagos € os usos da cidade, sao revelados nessas letras e podem
construir para seus fruidores, uma arqueologia da vida material, uma descricdo da vida
cotidiana; a elaboragdo cultural das vivéncias no meio urbano; as mais diversas formas de

manifestagdes culturais e sociais.

3.2 - O mapeamento da cidade

a partir das impressoes dos moradores da periferia

Bem vindos a BH. Tenho certeza que vocé vai se encantar, adorar
suas pracas e pontos, encantos que ndo se deve apagar. Falar, gritar,
expressar. Sdo fatos raros, cantados ou escritos. Bem vindos a BH.
Quantos sonhos que estdo a desvendar e mostrar uma cidade exemplar.
(...). (“Bem vindos a BH”, Rafiqui)

3.2.1 - A cidade bipolar: a experiéncia urbana localizada no centro e na periferia

A partir das narrativas estudadas, verifica-se que a percepg¢do e apropriagdo do espaco
fisico e social da cidade de Belo Horizonte pelos rappers, ocorrem de maneira bastante
localizada e segundo uma bipolaridade. Nas musicas, o que se considera e representa,
predominantemente, sdo referéncias urbanas relacionadas ao centro histérico ou as regides da
periferia social da cidade. Outras referéncias ao seu espaco urbano eventualmente aparecem,
mas sao o centro € a periferia os cendrios e contextos urbanos nos quais mais se referenciam e
0s que mais citam.

Essa representacdo pelas musicas, promove uma percep¢ao territorial descontinua da
cidade e revela também, como s3o descontinuas, localizadas e restritas, a participagdo e
identificagdo sociais que esses jovens tém em BH. A partir dessa constru¢do da percepgao
espacial calcada no centro e nas regioes de periferia e na qual partes da cidade sdo saltadas,
possibilita-se também a elaboragdo de um mapeamento cognitivo imagindrio. Esse
mapeamento se configura através da imagem de um ntcleo referencial urbano significativo,
envolto por um anel fragmentado, mas denso, conformado pelos pequenos nucleos
significativos das periferias da cidade. Entre esses espacos, um vazio referencial e geografico

se configura nas éareas que na cidade sdo formadas predominantemente por bairros de
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tipologias socio-espaciais média a superior’. Muitos desses bairros sdo contiguos ou
proximos ao centro da cidade, conformando sua area central. Mesmo assim, esses bairros nao
sao citados nas musicas.

Sobre isso, as musicas “Musica para BH” (Shab¢), “O melhor de BH” (Paulo PC e
SA), “Movimento dos aflitos” (Black Soul), ou “Para meus manos” (Enigma Rap), sdo uma
clara exemplificagao.

Mencionando uma caracteristica da vida na favela (“a revolta de quem vive nela”) e
em seguida, citando na sua letra referéncias fisicas do centro da cidade de Belo Horizonte, o
rapper Shabé ilustra experiéncias urbanas do povo da periferia a0 mesmo tempo em que
confirma a construcao, pelos rappers, dessa leitura urbana polarizada entre o centro e espacos

da periferia:

Favela e a revolta de quem vive nela. De protesto, movimento
Hip Hop, eu assino e atesto. Malandragem, bandidagem, vadiagem. Praca
da Estacdo, Raul Soares, Rio Branco. Quem ¢ quem? Ninguém ¢ santo
debaixo do viaduto Santa Tereza. (...).(“Musica para BH”, Shab¢)

Da mesma forma e de maneira bastante explicita, a musica “O melhor de BH”
apresenta essa polarizacdo. Isso ocorre na forma como representa o reconhecimento do
espaco da cidade, pois promove-se claramente, em sua narrativa — que estd apresentando a
cidade de Belo Horizonte para alguém —, um salto referencial que parte da periferia e vai para
o centro. Na primeira parte da musica, os rappers situam o melhor de Belo Horizonte no
espago social da periferia, reconhecido principalmente em “seu povo”. Depois disso, passam a
identificar os elementos urbanos de valor identitidrio ou material, segundo o seu julgamento,
existentes no centro da cidade. As referéncias entdo passam a se localizar no seu espago
fisico, que no entanto, ¢ descrito e apropriado a partir de uma clara e evidente leitura do

observador que representa a periferia social da cidade:

Entdo eu volto a falar. Temos coisas boas a destacar. E da
periferia ao centro agora eu vou te levar. Ali também se encontra muita
gente boa e a origem da cidade que nos abengoa. Praga Sete é o centro da
cidade planejada (...) (“O melhor de BH”, Paulo PC e SA)

% C.f em Mendonga (2002). Verificar também Mapa 01 — Anexo 02 nesta dissertagdo.
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Na musica “Movimento dos aflitos”, apesar de ndo apresentar explicitamente uma
referéncia ao centro e outra a periferia da cidade, promove-se também esse reconhecimento
pontuado do seu mapa sdécio-espacial imagindrio, através de uma representacdo da presenga
da periferia no espago fisico do centro. Isso ocorre com o fato de o rapper, caracterizando-se
como pobre - “estava duro sem nenhum tostao. Trazia na mente s6 boas intengdes” -, localizar
os acontecimentos descritos em sua narrativa, numa atividade que tradicional e
reconhecidamente acontece num lugar especifico do centro de Belo Horizonte: o comércio e
as trocas de objetos usados realizados na “Esquina dos aflitos”. Essa “esquina” ¢ na verdade
uma 4rea proxima a rodovidria da cidade’’, onde normalmente pessoas pobres,
desempregadas, ambulantes ou os chamados trambiqueiros (jargdo popular com o qual
tradicionalmente se classificam essas pessoas em BH), comercializam informalmente, através
de trocas e venda, produtos dos mais diversos tipos, qualidade e procedéncia. Portanto, nessa
musica, como no exemplo anterior, a periferia e o centro se encontram e sdao dela, as

referéncias:

Voltando de viagem, cheguei em B.H. Aconteceu um caso que
agora eu vou contar. Estava duro sem nenhum tostdo Trazia na mente s6
boas inten¢des. Cheguei numa rua muito barulhenta. Naquele movimento
onde todo mundo entra. Aquela gente usava a forca do pulmao. Para gritar
um s6 refrdo: - Olha ai o movimento dos aflitos, pode crer ¢ isso ai.(...)
(“Movimento dos aflitos”, Black Soul)

Ja a letra da musica “Para meus manos” (Enigma Rap) ¢ estruturada quase
completamente como uma saudag@o por parte dos rappers, aos seus “manos”, que sao outros
rappers ou conhecidos seus, quase sempre moradores de bairros pobres de BH. Isso ¢ feito
tanto diretamente, através da citacdo de seus nomes, como também através da referéncia —
entdo dirigida a comunidade e ndo a uma pessoa especifica — a esses bairros pobres da cidade.
As excecgdes a esses bairros, no entanto, identificam-se de novo nas citagdes de regides ou
estabelecimentos que estdo localizados na regido central da cidade, como o “Rococ6”
(lanchonete tradicional da cidade) ou Santa Efigénia (bairro da regido centro-leste), por
exemplo. Isso confirma, mais uma vez, esse reconhecimento urbano através da relagdo centro-

periferia:

47" A rodoviaria de Belo Horizonte localiza-se na regido classificada pela LPUOS-BH como Hipercentro Urbano.
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S.0.S Nordeste. Diga seu China, que estd na campanha contra a
fome. Fala Churrasco e filhos. Para toda galera do Tiquinho dai do Rococé.
Para algumas quebradas aqui: Vila Estrela, Barragem Santa Lucia, Morro
do Papagaio, Granada, Favela do Cafezal, Morro do Querosene, Alto do
Vera Cruz, Taquaril. Todos os setores.(...). (“Para meus manos”, Enigma
Rap)

Dessa forma, o que se identifica através das narrativas € que os rappers fazem recortes
no espago fisico-social da cidade e ¢ a partir disso que constroem suas representagdes: nelas,
as por¢des urbanas que aparecem sao predominantemente aquelas que lhes sao significantes e
identitarias. Disso, conforma-se um mapeamento simboélico perceptivo da cidade resultante de
uma visao e experiéncia urbanas também recortadas e interrompidas: ¢ a percepcao de quem
estd dentro e fora da cidade, ao mesmo tempo. Dentro, porque esta ¢ a condi¢do real dos
jovens autores das musicas: pertencem aos espagos fisico e social urbanos de Belo Horizonte.
Fora, porque, sendo de areas localizadas nas periferias sociais pobres da cidade, sdo alijados
de seu cotidiano e das interagdes sociais que em seu nucleo oficial elitizado, produtivo e
intelectualizado, se manifestam e produzem.

Além dessa predominancia de representacdes geografica e socialmente referenciadas
no centro ¢ na periferia da cidade, no entanto, outras referéncias as suas paisagem e estrutura
fisica ocorrem e sdo destacadas em algumas musicas. Sio monumentos, icones urbanos e
elementos naturais da cidade que sdo reconhecidos isoladamente como referéncias
significativas para os musicos e de alguma forma sdo citadas em suas letras. Essa ocorréncia

sera posteriormente explorada neste estudo.

ILUSTRACAO 1
MAPEAMENTO ESPACIAL COGNITIVO:

A conformagdo da geografia urbana de Belo Horizonte a partir da polariza¢do centro e
periferia.

PERIFERIAS SOCIAIS

AREA CENTRAL
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3.2.2 - A cidade da periferia: a experiéncia identitaria do lugar

Mensagem forte positiva. Trés pretos € um branco. SOS
Periferia, os manos da rima quebrada, Santa Luzia. Mensagem forte
positiva. Falo pra vocés: Bucu, Muque, SOS mandando a rima. Eu sou
pobre. Sou inculto. E. Eu sou sobrevivente. Vou mostrar para vocés o que
que tem na minha mente. Um, um. Dois, dois. Trés, trés. Trés pretos e um
branco. (“Trés pretos e um branco”, SOS Periferia)

Ainda que se destaque a representagdo polarizada como forte caracteristica das
musicas rap aqui analisadas, a principal referéncia fisico-espacial dos rappers esta realmente
localizada no que denominam ser a periferia da cidade (entendida aqui, como definido no
inicio deste estudo).

Verifica-se a partir das musicas, que essas periferias sociais e principalmente, o bairro
de periferia ou favela onde vivem os rappers, sdo os lugares nos quais eles reconhecem a sua
comunidade ou seus semelhantes e onde encontram referéncias que lhes sdo familiares e
identitérias, independentemente de serem boas ou ruins.

Confirmando essas observagdes, expressdes como “Para os manos” das “quebradas,
vilas e periferias”, na fala do Enigma Rap (“Juramento”, Enigma Rap); as falas “meu lugar”,
“minha favela”, ou “vivo na favela. Vivo e amo, mesmo com o podre que tem dentro dela”
nas letras de PC (“Minha favela”, PC e SA); ou ainda, “(...) minha linguagem ¢ D.E. de mano.
(...) aonde a gente chega a gente tem chegado”, na voz do Divisdo de Apoio (“Onde estad a
lei?”, Divisdo de Apoio) dentre muitas outras possibilidades, podem ser resgatadas das
musicas analisadas para ilustrar a consideragdo de que, a maior relacdo de identificagdo com a
cidade, que se encontra manifestada nas letras dessas musicas, se refere ao povo e ao espago
da periferia.

Confirmam também essa predominante referenciacdo das musicas nos bairros, vilas e
favelas que conformam essa periferia, o recurso constante que os rappers adotam de se fazer
citagdes nominais dessas localidades. Tais citacdes se referem, as vezes, a uma regido isolada
(fazendo-se assim aquela localizagdo identitaria de um grupo ou rapper). Outras vezes, fazem,
de forma continua e sequenciada, referéncias a um conjunto de bairros (buscando com isso
promover aquele sentido de coletividade e identidade que consideram existir entre as
periferias). As musicas “Trauma de infancia” (Cacador de Almas) e “Para meus manos”

(Enigma Rap), exemplificam essas duas consideragdes.
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No trecho inicial de “Trauma de infancia”, o rapper explicita que sua narrativa se
localiza no bairro “Cabana” e a partir disso faz descri¢cdes das experiéncias cotidianas vividas
em seu espaco: “Todo canto que eu passo eu vejo sofrimento, de vidas jogadas ao frio e ao
relento. Eu me lembro dos tempos quando eu era crianga. Cabana, meu ber¢o, de quem vacila
danca (...) (“Trauma de infancia”, Cagador de Almas). Na mesma musica, a intengcdo da
constru¢do de um elo de irmandade entre moradores de diferentes regides da periferia €
construido pelo rapper, através da referéncia aos outros bairros: “Sdo Genaro, Florenca,
Conjunto Popular. Ribeirdo das Neves, onde comecei a dangar” (“Trauma de infancia”,
Cagador de Almas).

Ja a musica “Para meus manos” (Enigma Rap), representa um exemplo explicito dessa
citacdo seqiliencial de nomes de bairros da periferia, na letra da musica. Sendo quase toda
construida a partir d citagdo dos bairros, essa misica também reforca a idéia de existéncia de
um elo referencial e identitario entre essas comunidades. Além disso, cabe ressaltar que esse
tipo de descrigao e citagao de referéncias do espaco urbano da cidade demonstra também um
dominio e conhecimento bem definidos, pelos rappers, daqueles que sao os bairros e espagos

que conformam a periferia social da cidade®:

(...) Para algumas quebradas aqui: Vila Estrela, Barragem Santa
Lucia, Morro do Papagaio, Granada, Favela do Cafezal, Morro do
Querosene, Alto do Vera Cruz, Taquaril. Todos os setores. Peco a Deus
que cuide bem de vocés. Serra Capivari, forte abragco pra meus primos. (...)
Xangrila, Nova Pampulha, Betania, Barreiro, tenho alguns primos por I4.
Paraiso, Sdo José, Pedreira Prado Lopes, Carlos Prates, Grajau, Sao
Benedito, Santa Luzia, Palmital, Sabar4a, Sao Gabriel, (...) Nova Vista,
Cabana, Boa Vista, Vista Alegre, Betim, Cristina, Nazar¢, Sao Caetano,
General Carneiro, Contagem, Petrolandia, Nova Gameleira, Nova Cintra,
Santa Inés (“Para meus manos”, Enigma Rap).

A musica, “Onde esta a lei” (Divisdo de Apoio), também faz este tipo de representagdo
do espaco da cidade. Pontua algumas de suas periferias sociais e refor¢a o lago de irmandade

que existe entre elas:

Pois, minha linguagem ¢ D.E. de mano, baixa e suja quando eu
estou atacando. Sou chato, aborrecido, mas um perigo. E um aviso.

* A partir dessas citagdes, ¢ possivel realizar-se uma confirmagio de que os bairros relacionados, tanto no
exemplo que se apresenta, quanto em outras musicas, sdo areas e localidades da cidade que tém tipologia sécio-
espacial pobres (de operario a popular, conforme categorizagdo de Mendonga, 2002). Sdo areas ocupadas por
moradores pobres e cujo espago fisico tem tipologia e padro infra-estrutural ruim a precarios.
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Etelvina, Carneiro, Serra Verde, Parque Sao Pedro, Venda Nova ¢ nossa
area. E ndo tenho galho: aonde a gente chega a gente tem chegado.
Cristina, Santa Luzia, Leticia, Sdo Jodo Batista. La na Serra, Morro do
Papagaio. Morro Alto, Comerciario, sdo do caralho. Néris, Maria Helena,
tamos em cena sem problema algum. Sor6, Claudio Rocha, Pi MC e Doctor
Bull, Divisao de Apoio a bega. (“Onde esté a lei”, Divisao de Apoio)

Essas consideragdes sobre a referenciacdo do rap nos espagos da periferia poderiam
ser tomadas simplesmente como Obvias, em funcdo da origem conhecida de seus autores e do
proprio rap. No entanto, essa ndo ¢ a conclusdo a que se chega porque essa caracteristica
carrega em si um conjunto de significados que explicitam a forma de percepcao que os jovens
rappers tém da cidade que os abriga.

A partir dessas narrativas engendradas na experiéncia dentro das periferias sociais, o
que se desenvolve na maioria das vezes ¢ uma apresentacdo ou denuncia de caracteristicas,
fatos, relagdes e problemas que acontecem dentro dela.

A periferia ¢ representada ndo s6 como o lugar atual de vida, mas também como o
local de origem, formacdo e crescimento dos rappers. Apresentando a historia de suas vidas
dentro das favelas, denunciam também os problemas com os quais desde a infancia os
moradores da periferia estdo sujeitos a conviver.

A musica “Trauma de infancia” pode ser novamente tomada para exemplificar essa
observacdo porque sua narrativa ¢ claramente estruturada em duas partes que correspondem,
respectivamente, ao periodo da infancia e ao periodo da juventude do rapper. A partir dessa
estrutura, o autor faz a construc¢do das caracteristicas da vida e do contexto urbano nesses dois
lugares e periodos de sua vida, que no entanto, ndo guardam muitas diferengas entre si no que
se refere as mengdes a violéncia, aos problemas sociais, ao significado das amizades e ao
valor identitdrio do lugar. O que se apresenta de diferente ¢ a maneira como o rapper se
relaciona com essas esferas nos dois periodos de sua vida apresentados. Sobre a localizacao
de tempo e lugar, o rapper declara na musica: “A primeira parte eu falo do Cabana, né. Que
foi onde que eu nasci e tudo. Ai depois eu mudei pra 14 pro Veneza. Ai na segunda parte eu
falo de 1a” (“Traumas de infancia”, Cacador de Almas).

Dessa forma, resume-se aqui que, falando de seu lugar de origem, os rappers
evidenciam na maioria dessas musicas, os conflitos, a violéncia e o medo constantes que estao
instaurados nos espacos internos das periferias.

Esse lugar do contexto urbano ¢ representado normalmente, através da construgdo de

uma sua relagdo direta com dados e elementos ligados a violéncia. Além disso, as narrativas

70



valem-se da apresentagdo de caracteristicas e situagdes que ai se manifestam, para fazerem
denuncias da debilidade social ai existentes. Esses problemas denunciados sao resgatados das
experiéncias localizadas dos rappers, mas também sdo por eles atribuidas ou estendidas a
outras regides periféricas da cidade, através das ja mencionadas citagdes nominais e da
generalizacdo dos termos periferia e favela. Essas consideracdes podem ser exemplificadas

novamente, por trecho da musica “Trauma de infancia”:

(...) Bairro pobre, fim de mundo, essa ¢ a nossa histéria. De
Cabana, Veneza, quem escuta chora. Mas ndo é de pena. E que sente o
sofrimento arder na pele. E s6 quem passou por isso sabe o que pega.
Viver nos aglomerados, periferias, favela. Lutando por todo momento
para amenizar essa guerra. Que deixam traumas de infancia. E marcam
anos das lembrancas. (...) Apesar dos altos e baixos, o que valia era a
inten¢do. Humildade de sobra e muita descontragdo. Na hora do tumulto,
muita disposi¢cdo e ninguém, ninguém, ninguém ficava na mao”.
(“Trauma de infancia”, Cacador de Almas),

ou por trechos da musica, “Cuidado minha senhora” (Subterraneo), como a seguir:

“(...) Primeiramente eu vou falar a situa¢do que acontece em
BH. Moro na favela, ndo tem como negar. Moro no Sion, zona sul de BH.
Nascido e criado, dentro da favela. Eu sei a correria que ocorre dentro dela.
Arma na mao, homem que mata. Violéncia na favela ¢ o que destr6i nossa
raca. (“Cuidado minha senhora”, Subterraneo).

Além da apresentagdo do espaco social da periferia como referéncia de sua identidade
social, o seu espaco fisico também ¢ apresentado nas musicas, expressando-se com isso, a
inten¢do de valorizagdo do espaco da favela e novamente, de denlincia dos problemas
existentes dentro dela. Assim, os rappers promovem uma identidade ainda mais especifica as
suas narrativas, a sua musica € a eles mesmos, pois apresentam caracteristicas fisicas e infra-
estruturais do espaco concreto de seu lugar de vida, fazendo-o geralmente em seus detalhes e
minucias. Nesses momentos, valorizam-se as especificidades fisicas das favelas ou bairros; a
sua conformagdo espacial; a territorializacdo interna (demarcag¢do das varias regides ou
espagos segregados dentro da favela); os locais de convivio e de uso publico; as areas de
lazer, dentre outras. Mas fazem dessas descri¢gdes também, uma forma de aproximar essas
periferias, novamente, em funcdo de suas semelhangas, deixando claro que muitas das
caracteristicas fisicas sdo comuns a todas elas.

Sao esses locais e essas descrigdes que conformam o cenario a partir do qual,

novamente, as interagdes sociais € os mais diversos problemas locais sdo re-situados e
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apresentados. As musicas “Real de BH” (Cacador de Almas) e “Minha favela” (PC e SA), sao
explicitas quanto a isso. Nelas. os MC’s narram a paisagem fisica da favela, apresentando
suas caréncias e deficiéncias e mostrando que ali, “de paraiso, nada tem” (“Real de BH”,

Cacador de Almas):

E ai meu irmao eu digo, que pra onde tu vem, de paraiso, nada
tem. Vai ser prum lugar que quem t4 precisa lutar por um vintém. Pequenas
casas que uma da outra ndo ficam a um palmo de distancia. A rua ainda ¢ o
quintal aonde brincam as criancas. Nos becos estreitos compridos, bastante
tortos, passam os esgotos (...) eu admito, discriminagdes, ndo existe
conforto. Mas fico triste quando eu acordo e vejo que a real ¢ essa. (...)
Essa ¢ a real de BH, pra que eu vou mentir. (“Real de BH”, Cacador de
Almas):

Na musica “Minha favela” (PC e SA), promove-se a descrigdo mais detalhada do
espaco interno das periferias, dentre todas as que foram encontradas nas musicas analisadas
nessa dissertagdo. Nela, podem ser entendidos, como é ocupado e conformado o espago fisico
da favela; como sdo precarias as edificacdes existentes nessas areas; as caréncias de espacos
belos e para lazer; as deficiéncias infra-estruturais; a existéncia de questdes que sdo comuns
nas favelas, como seu avango sobre areas de topografia ingrime e por isso, a localiza¢dao de
algumas casas em dareas de risco de desabamento, dentre outras relacdes e exemplos
concernentes ao espago fisico da area descrita. O isolamento das favelas dentro da cidade
também ¢ evidenciado: a cidade estd “de costas” para ela. Além disso, a apresentacdo dos
problemas relativos ao espago fisico ¢ uma forma de confirmar e denunciar mais uma vez, a
precariedade das condi¢des de vida a que estdo sujeitos os moradores da favela, a violéncia, o

medo ¢ ainda, as diferencas sociais existentes dentro da cidade:

(...) Me siga nesse labirinto de trilhas e becos, e tanta gente na
rua. Mas ¢ melhor ndo se destacar. Olha a minha vila. Esse largo de terra
que vocé ta vendo, ¢ a nossa praga. Mas depois das sete, sem avisar, aqui
ninguém passa. O territério tem dono. E melhor desviar. Entdo pega a
ladeira, que é assim, sem escada mesmo. E s6 acostumar. E esse rio de
esgoto e sujeira, sendo quiser, ndo precisa olhar. Mas eu aviso: desse cheiro
vocé nao vai se livrar. Olha pra frente, que beleza. Aquela ali embaixo ¢
BH. Enorme e fechada. De costas pra c4. Entdo vamo em frente. Aqui pra
favela ninguém 14 de baixo vai olhar.

A minha favela. E ela. Como ¢é bela. Casinhas, barracos, como
um presépio a te encantar. Mas na verdade aqui dentro a qualquer hora,
Uma bomba relogio pode detonar. (refrdo)

E ai boyzinho. T4 gostando? Qualé, tem muito mais pra gente
andar. Cuidado, olha a pinguela, olha o buraco, abismo. Ali do lado uma
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casa que ja era. E o preco de morar na area de risco. Mas deixa de lado.
Isso no meio de tanto problema pode parecer um cisco. Mas nao é. Outros
barracos minusculos amontoados. Casinhas coladas. Muito lixo. Janela
com janela e vidas invadidas. E o vizinho casado que engravida mais uma
adolescente perdida. Nao faca essa cara. A nossa vida € isso. Aqui também
tem coisa boa. Tem samba e pagode, funk, rap, hip-hop, jogo de carta,
pelada, birita. Mas ateng¢do, pula esse corpo ai no chdo. (“Minha favela”,
PCe SA)

Nessa musica, descreve-se a favela através de seus becos, muros, espacos estreitos,
“ruas escuras”, “esquinas perigosas”. E em muitas outras narrativas, o que se verifica quanto
ao espaco interno das areas de periferia social da cidade ¢ que falta espago fisico para
assentamento e ocupac¢do; falta assisténcia politica e social; falta infra-estrutura; faltam
condig¢des dignas de vida ou sobrevivéncia. Em varias musicas, essas descricdes transmitem a
sensacdo de confinamento e irregularidade de conformacgdo do espacgo fisico e do risco que

esses espacos representam. A musica “Noite no gueto” (Divisdo de Apoio), também faz esse

tipo de descrigdo:

A noite cai sobre gueto, a guerra silencia enquanto a morte
vagueia nas ruas escuras ¢ sombrias. As pessoas se escondem feito ratos
pra que na batalha ndo paguem o pato. As gangues saem a caga cOmo
matilhas. Dispostas a matar quem aparecer em sua trilha. Animais saem de
prédios. Brilhos, p6 e a procura de sangue, sexo, dinheiro. Na esquina
vagabundos se amontoam. Nos guetos selvagens os gritos ressoam. Entre
carros, UZs dao recados: black, black, black. Acertam gente inocente que
ali passavam, fatigados. O palco dos confins estd armado. Fique esperto
otario, esteja atento, porque a noite cai, a noite cai sobre o gueto.
Atencdo.(...)  Nos apartamentos janelas abertas, fechadas. Pessoas
enjauladas ouvem ecos de gritos calados. Caralho. Ouvem ecos de gritos
calados. Queriam estar bem longe daquilo tudo. Ter o futuro, sonhar, poder
acordar. Nao ouvir gemidos de balas e facas. (“Noite no gueto”, Divisao de
Apoi0)

Mas, ainda que a grande maioria das musicas mostre, em suas letras, a decrepitude dos
espagos internos das favelas, em outras narrativas, mesmo que em poucas vezes e feito através
de mencgdes rapidas, os rappers permitem-se raros momentos onde fazem exaltacdo de
referéncias agradaveis e positivas sobre o seu lugar de vida e origem.

A musica “Fim de semana” (Black Soul) faz um tipo de constru¢do mais alegre e
edulcorada do espago da favela, deixando transparecer a alegria e a festa que ocorre dentro

dela nos fins de semana, ainda que se reconheca que viver ali “¢ perigoso sim”:
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Vamos 14 malandragem. E sexta-feira, final de tarde, quanta
agitagcdo! O sol se pondo, fim de semana aproximando. O tempo é bom,
agradavel, recomendavel. Deixa eu me apressar, fim do trabalho. Ja vejo
um clima de euforia entre a mogada. Com passeios tomados por cadeiras,
mesinhas. Muita cerveja, pagode. E contagiante.Fim de semana esta ai e o
que todo mundo quer ¢ distracdo, € sair, se divertir ou simplesmente fugir
dessa louca rotina. (...) Antes com Deus, pedir nossa protecdo. Fim de
semana sem sangue, fim de semana sem dor, fim de semana em que o
destaque seja alegria. (...)Esta ¢ a vida, assim vivemos, a grana ¢ curta.
Quase ndo ha lazer, ¢ porque falta apoio. Sao as palavras da banda Divisdo
de Apoio que me acompanham na rima e quer também, diversdo, curtir,
deixar rolar. Vejo uma roda na praga, ¢ capoeira. Outra roda, ¢ o crak, que
besteira! Esse caminho, ndo. Nao tem jeito, ndo tem essa, fique longe, saia
dessa, venha comigo. Vamos ao campo, futebol, vicio sadio.Campo de
varzea. Poeira e sonho se misturam. (...) Alguma coisa acontece em meu
coracdo quando vejo a molecada totalmente a vontade pelos becos da vila.
(...) Aqui ¢é perigoso sim. Mas ¢ fim de semana. (...) (“Fim de semana”,
Black Soul)

Os rappers PC e SA - que tragam diferentes leituras sobre os espacos da cidade em
suas narrativas -, na musica “Minha favela”, fazem uma apresentacdo de aspectos fisicos e

sociais do espago da favela, numa construcao de grande ambigiliidade. Reunem em seqiiéncia
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referéncias edulcoradas como “A minha favela. Como é bela”, “nossa savassinha”, “casinhas”

e “um presépio a te encantar” com comentarios que explicitam os problemas desse espago

99 <¢

como “uma bomba relogio a detonar”, “nesse inferno”, dentre outras criticas:

A minha favela. E ela. Como é bela. Casinhas, barracos, como
um presépio a te encantar. Mas na verdade aqui dentro a qualquer hora,
Uma bomba relégio pode detonar. (refrio). Vamo 14 boyzinho. E s6 mais
uma voltinha. Vou te levar agora num lugar que ¢ nossa savassinha. Nao
parece com a sua? Mas como ¢ bonita. Aqui tem até flores, cimento na rua
e casa colorida. Sdo dos donos do pedago, das bocas, das tretas. Daqui de
cima eles vigiam tudo, como se fossem uma luneta. E agora sai correndo,
desce aquele beco. Se esconde nessa greta. Vai ter guerra por alguns
minutos. Os homi tdo subindo armado com as suas beretas. Depois tudo se
acalma. Aproveita essa parada e olha a criancada na rua. Pipas no céu e
muita brincadeira. Os tiros comendo e elas como se nada tivesse
acontecendo. Melhor assim. Nesse inferno no meio da cidade, mais vale o
sonho do que a verdade. E € por isso que eu amo a minha favela, mesmo
com tudo que acontece dentro dela. (“Minha favela”, PC e SA)

Na musica “Trauma de infancia” (Cacador de Almas), o rapper também se permite
momentos de suaviza¢do das referéncias e construcdo de uma conotagcdo mais alegre em sua

musica, tanto quando se recorda de sua infancia, quanto quando se refere aos amigos e

74



atividades de diversdo que tem em sua juventude. Descreve o espago fisico agradavel e as
atividades de diversdao que sdo possiveis neles como o futebol, as brincadeiras, o flipperama
nos bares, a danga e o rap nos saldes, as reunides de amigos nas esquinas. Mas faz isso
também em rapidos e pequenos flashs, relacionando-os diretamente com a realidade mais

agressiva e crua que para eles € a que mais representa a periferia:

Corria e brincava com os moleques da raia. Quando aprontava,
a vo me castigava. Era sempre a maior curti¢do. Pular o portdo direto pra
rua. Toto, flipperama, bolinha de gude. Futebol, maior perna de pau. E era
assim o dia-a-dia na favela. Entreter, diversdo e guerra. Comunidade
simples. Cabana a 4rea, zona oeste a regido. E sempre pobre. (...)Tudo era
motivo para se descontrair. Uma roda de break, uma noitada sem fim.
Outra roda formada de DJs, MCs. O freetime rolava solto. Os pensamentos
fluiam uns mais. E foi dessa maneira que constitui minha vida. Num
mundo de contradi¢des, tristezas, alegrias, sofrimentos, bons momentos.
Amores, tormentos, sentimentos que ficaram para trds e nao voltam mais
(“Traumas de infancia”, Cagador de Almas).

Essas manifestagdes apontam sempre, portanto, para aquela intencao de valorizagao da
periferia, seja através do destaque desses seus aspectos de carater mais positivo (alegria,
beleza, amigos etc.); seja através da denuncia dos seus problemas e da realizagdo, através
disso, de um alerta para que os proprios moradores dessas periferias se manifestem e reajam
em busca de melhores condi¢des e dias. Muitas musicas sao explicitas quanto a esse desejo de

melhorias estéticas, infra-estruturais e sociais:

E eu vou apresentando. E! Pelo melhor de BH eu vou andando.
Periferia. Veja s6 que lugar interessante: criancas brincando, velhos jogando.
Gente alegre e trabalhadora a todo instante, saindo e chegando. Vamos falar
do melhor e o melhor comeca assim. Temos valores de ouro e alguns
motivos pra sorrir. Claro, ndo se esqueca. Nao ¢ nada facil viver aqui. Mas
amigos, familia, vontade e consideracdo sdo motivos que podem fazer mudar
a situagdo. E um dia drogas, violéncia e discrimina¢do serdo problemas
controlados. Essa é a nossa intencao. Entdo eu volto a falar. Temos coisas
boas a destacar. (“O melhor de BH”, PC e SA)

Dessa forma, o que se verifica ¢ que a periferia ndo ¢ demonstrada entdo, nas
narrativas, como um local que ndo se quer reconhecer. Pelo contrario, ela é fundamental na
constru¢ao de uma identidade social por partes dos jovens rappers.

Reconhecendo que os rappers fazem relatos da situacdo das periferias e apresentam-

nas a quem os ouvir, encontra-se aqui novamente a inten¢ao que tém de exercer o seu papel
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como mediadores entre o mundo externo (cidade formal) e o mundo da periferia. Mas
principalmente, verifica-se que esses jovens musicos colocam-se como incentivadores do
estabelecimento de relagdes de afetividade, identificacdo e pertencimento entre os moradores

dessas periferias e a realidade e espaco que os abriga.

3.2.3 - A cidade central: experiéncia identitaria de cidade

A érea central de Belo Horizonte representa a identificacao dos rappers, com a idéia de
cidade propriamente dita. Depois dos espagos da periferia, ¢ no centro da cidade que estdo
representadas as experiéncias urbanas mais recorrentes desses meninos.

Se as compreensdes de aspectos das cidades contempordneas estudadas no inicio desta
dissertacdo apontam para a ocorréncia nessas cidades de uma descentralizagdao das fungdes e
das referéncias simbolicas, e também para a conseqiiente conformagdo e multiplicagdo de
novos centros referenciais urbanos dentro delas, ndo ¢ isso que no rap aqui analisado se
identifica. Nas narrativas das musicas estudadas, o que se verifica ¢ que o centro historico
tradicional da cidade de Belo Horizonte continua sendo apresentado como referéncia
simbolica e também funcional, fortes e significativas.

Na leitura recortada e na percepgao da segregacdo espacial existentes na cidade e que
sdo apresentadas nas musicas, o centro de BH ganha maior expressividade e relevancia na
apropriacao e reconhecimento do espaco fisico e social urbano. A referéncia literal ao centro ¢
constante, assim como a descri¢cdo de porgdes de seu espaco fisico e a mengdo a atividades
que os moradores dos bairros e regides pobres da cidade ainda realizam ali:

A musica “O melhor de BH” (PC e SA), faz a descricdo detalhada do espago fisico e
das atividades que se localizam no centro, sendo estruturada como se estivesse percorrendo e
analisando esses seus espagos. Cita suas ruas e avenidas, edificios e monumentos e os

principais lugares onde ocorrem algumas dessas atividades:

Praca Sete ¢ o centro da cidade planejada e o Pirulito,
monumento de granito, faz o cruzamento das avenidas mais destacadas.
Amazonas, um rio de veiculos, transito e muita confusdo, liga o Arrudas da
Gameleira até a Praca da Estacdo. No seu inicio, alameda de palmeiras e na
esquina com a Espirito Santo, sabado a noite ndo ¢ brincadeira: a galera vai
curtir 14 no “puxa-faca”. Entdo sai fora, vé se dessa vocé escapa. A outra
avenida ¢ a Afonso Pena, que liga o interior de Minas, na rodovidria, ao
nosso mais famoso cartdo postal: a Serra do Curral. (...) Temos nessa
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avenida belas arquiteturas e monumentos. O prédio da Prefeitura, o Palacio
das Artes e o Automovel Clube. S6 que nesses dois ultimos € pauleira, te
conto: dificilmente eu entro.Mas isso ndo vai ser sempre assim. No Parque
Municipal a natureza com arvores centendrias conservadas da paisagem
originaria. (...) Volto ao centro na Caetés e Guaicurus, lugares das
mulheres, camelds e brucutus. Entdo cuidado, fique esperto. (“O melhor de
BH”, PC e SA)

Ja4 a musica “Esquina do mijo” (Renato LS), faz uma apresentacdo de um dos pontos
mais funcionais do centro de Belo Horizonte para os moradores de sua periferia: a regido da
Praga da Estagdo. E ai que um grande nimero de pontos de partida de dnibus coletivos, que
ligam o centro até essas dreas de periferia, esta localizado. No entanto, mesmo sendo um lugar
“freqiientado” por essas pessoas e sendo uma éarea tombada como patrimdnio histdrico
cultural da cidade, é também um lugar decadente, sujo e ocupado por pivetes e moradores de

rua:

Vejam s6 que lugar freqlientado. Testemunha de inumeros
contos vitoriosos ou fracassados. Preenchido por pessoas que na maioria
sdo pobres, relatores de noticias que sempre envolvem bébados, briga
familiar e policia. Vejam s6 o quanto ¢ estranho este lugar. Pessoas
transitam rapidamente querendo sair, esperando alguém chegar. Coletivo
pra 14, coletivo pra cd. Praca da Estacdo ¢ como chamam esse lugar.
(“Esquina do mijo”, Renato LS)

Através das narrativas, verifica-se que o centro pode ser entendido entdo, como o
espago publico principal da cidade para esses jovens. E nele que se desenvolve e manifesta
uma identidade em relagdo a cidade de Belo Horizonte, para além dos espacos de sua
periferia. Essa relacdo de identificacdo, no entanto, ndo tem um carater de familiaridade e
localizagdo tdo definidos como os que se manifestam em relagdo aos seus locais de moradia.
Pelo contrario, o centro, apesar de poder ser tomado como o lugar da cidade que mais
freqiientam depois dos espacos da periferia (em funcdo do que se apresenta nas musicas), €
também o local da diversidade, onde se estabelecem trocas e interacdoes com outros moradores
da cidade e com outras atividades urbanas. Por isso, ¢ o lugar onde confirmam seu
pertencimento a uma nogdo de cidade, atingindo isso a partir da sua interacdo com o que ¢é
diferente mas que, a0 mesmo tempo, faz parte da dindmica urbana.

E também dentro dessa diversidade de experiéncias possiveis no centro da cidade, que

os jovens rappers podem novamente confirmar seu lugar dentro dela e refor¢ar mais uma vez,

sua identidade como moradores de seus bairros pobres. No centro, 0os encontros com outros

77



moradores da cidade — os camelds, as prostitutas, as beatas, os mendigos, os torcedores de
futebol, como citados nas musicas — e com outros moradores de diferentes areas da sua
periferia social, ocorrem. Esses encontros com os seus “iguais” (pobres e moradores das
favelas) acontecem porque, além dos moradores de periferias encontrarem ai obrigatoriamente
uma base funcional urbana (em fungdo do transporte coletivo, como ja mencionado, ¢ do
trabalho), existem no centro pontos e estabelecimentos onde atividades de convivio e lazer
sdo oferecidas a esses moradores, como as galerias que abrigam lojas de artigos ligados a
cultura hip-hop (discos, roupas, objetos) e que se transformam em lugar de encontro dos b-
boys; os bares e¢ as danceterias mais populares que congregam pessoas de varias regidoes da

cidade; o Parque Municipal, dentre outras referéncias apresentadas.

Nao transforme seu divertimento em sofrimento. E nas galerias
o pessoal do movimento. Somalia, Lili, DJ A coisa e 2 Gueto*. (“O melhor
de BH”, PC e SA)

No entanto, a conformacdo espacial imaginaria do centro de Belo Horizonte ndo
corresponde a toda a area oficialmente definida e reconhecida como sendo area central da
cidade. Como a propria percepgdo que se imprime sobre o espaco urbano de Belo Horizonte,
o centro vivenciado e narrado ¢ também um centro delimitado, cuja percepcao ¢ recortada e
fragmentada.

As areas e pontos do centro que sdo recorrentemente mencionados € por isso, sdo
provavelmente mais freqiientadas, estdo localizados predominantemente na regido
reconhecida como Hipercentro da cidade. Sao aquelas areas que representam no conjunto
urbano do centro, atualmente, seus pontos fisica e socialmente mais pobres, mais decadentes e
perigososso. Sdo as areas proximas a rodoviaria (Av. Parand, Ruas Caetés e Guaicurus), a
Estagdo Ferroviaria (Praca da Estacdo e Av. Amazonas), ao ribeirdo Arrudas, a Praga Sete de
Setembro (as galerias, o parque), a area embaixo do Viaduto de Santa Tereza.

Além dessas referéncias, uma ou outra citacdo de pontos localizados em regides do
centro da cidade, que estdo fora desse hipercentro, so mencionadas isoladamente, como a
lanchonete “Rococ6”, na Rua da Bahia e na Av. Afonso Pena; o tradicional bar do “Maleta”,

na Av. Augusto de Lima; o Palacio das Artes; a igreja Sao José.

* DJ A coisa e 2 Gueto sio lojas de produtos do hip-hop. Somalia, Lili sio rapeers e referéncias de outra loja
desse tipo, a Visual Periférico.

%% C.f. Teixeira e Andrade (2002)
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(...) Praca da Estacdo, Raul Soares, Rio Branco. Quem ¢ quem?
Ninguém ¢ santo debaixo do viaduto Santa Tereza. Proceder contraditério
de quem se acha maluco. (...) Ou vocé s6 vai rezd mané? Tropecou nos
mendigos e arrependido entrou na igreja S3o José. Na pesquisa cidade
exemplo, modelo pra quem ta de fora, ruim pra quem ta de dentro. Mas pra
relaxar acabar esquecer das tretas, vou 14 na Augusto toma uma gelada no
maleta. Capeta do Vilarinho, loura do Bonfim. Cruz! Tem as meninas da
Guaicurus. Beleza! (“Musica Belo Horizonte”, Shabg)

O centro tem também em algumas situagdes, seu valor historico reconhecido, ou ¢
destacado por possuir referéncias fisicas importantes nas expressoes dos rappers. A mengao
ao centro como o espago de “origem da cidade” e as “arvores centenarias” do Parque
Municipal (“O melhor de BH”, PC e SA), sao exemplos que o consideram em seu valor
historico (independente de serem referéncias corretas ou ndo). O “Pirulito da Praca 7”7 -
monumento tradicional da cidade -, e os edificios historicos - referenciais e modernistas -, sao
exemplos de referéncias fisicas mencionadas. O Parque Municipal e a beleza de suas arvores
também aparecem nessas listagens de referéncias fisicas do centro. O trecho da musica “O
melhor de BH” (Pc e SA), ja citado, exemplifica essas abordagens. Além delas, a regido da
Praca da Esta¢do e o Viaduto de Santa Tereza, monumentos historicos e emblemas urbanos da
cidade desde o inicio do século XX até hoje e fontes de inspiragdo para poetas e intelectuais
modernistas, sdo também varias vezes mencionados.

No entanto, no rap, isso ¢ feito com conotac¢do bastante diferente das narrativas dos
escritores e poetas modernistas, por exemplo. A abordagem dessa forte referéncia do espago
fisico belorizontino ndo ¢ mais realizada em fun¢do da sua representatividade emblematica,
como o faziam aqueles artistas. Pelo contrario, mais de uma vez nas musicas, o viaduto ¢
tomado como referéncia fisica para que sejam situados e se apresentem os problemas,
conflitos e situacdo de abandono existentes nas areas residuais urbanas localizadas sob o seu
vao.

A musica “Esquina do mijo” (Renato LS), com a frase “em pleno més de junho,
criancas e adolescentes mostram a real situacao: arco das artes como teto, resto de lixo como
alimentacd0” menciona o viaduto sob uma referéncia que até o reconhece como emblema,
mas que retira desse reconhecimento seu antigo valor. A musica do rapper Shabé, também se
refere a essa situacdo de decrepitude existente sob o vao do viaduto, no trecho “Quem ¢

quem? Ninguém ¢ santo debaixo do viaduto Santa Tereza” (“Musica para BH”, Shabé).
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Essa apropriagdo do centro como espaco referencial onde acontecem momentos
importantes de suas vidas, como o lazer e o convivio com os amigos, revela um valor afetivo
e de identificagdo dos rappers em relacdo a ele. Por outro lado, considerando-se a histéria da
forma de apropriagdo e constru¢do dos valores simbolicos da cidade que ocorreram desde sua
inauguracao (1997), verifica-se que o centro sofreu um processo significativo de substitui¢ao
de usuarios. Do inicio da vida social da cidade até meados do século XX, o centro de Belo
Horizonte era lugar de encontro e de exercicio das mais variadas func¢des para cidaddos de
todas as classes sociais da cidade. Mais do que isso, era também o lugar de encontro e de
inspiracdo para os artistas e intelectuais modernistas. Configurava-se como o local da boemia,
com os lendarios “Bar do Ponto” e “Gruta Metropole”; do footing ou convivio social na Rua
da Bahia e na Praga Raul Soares; dos passeios das familias nos fins de semana’'.

Hoje, o centro perdeu muito de seu papel de referéncia urbana para a elite intelectual e
artistica que representa a cidade formal, ndo sendo mais também, para eles, o principal lugar
de apropriagdo e convivio dentro da cidade. Isso ¢ compreensivel e esperado dentro da
dindmica de apropria¢do urbana, uma vez que outras referéncias surgem com o crescimento e
desenvolvimento da cidade, dispersando e diversificando suas representacdes e também as
formas como ¢ reconhecida e utilizada, mesmo que o centro ainda seja algumas vezes, tomado
como referéncia simbolica e principalmente, nostalgica.

Num sentido contrario, o que se apreende a partir das musicas rap analisadas ¢ que o
centro de Belo Horizonte continua sendo fortemente usado pelos moradores de sua periferia
social. O enfoque das musicas se apropria do mesmo lugar que os modernistas tomavam para
confirmar seu pertencimento ndo s6 a uma cidade, Belo Horizonte, como também a sua
sociedade. Porém, ¢ nessa relagdo de identificacdo com uma idéia de sociedade urbana, que
reside a grande diferenca de sentido e de conotacdo dessas referéncias ao centro realizadas
nessas duas manifestacdes artisticas (produzidas em dois diferentes periodos da historia da
cidade).

Através do rap, os jovens da periferia buscam confirmar sim, o seu pertencimento ao
espaco urbano de Belo Horizonte, mas, diferentemente dos artistas e intelectuais modernista,
nao buscam criar uma relacao identitaria com a sua sociedade como um todo. Através de suas
letras e de suas referéncias sociais, eles confirmam seu pertencimento a uma comunidade

especifica da sociedade da cidade: a comunidade dos pobres moradores de suas periferias

> Sobre a historia da vida social de Belo Horizonte no inicio do século ver Barreto (1936), Andrade (1996),
Lemos (1994 e 1997), Miranda (1996), Guimaraes (1997), Cury (1998), Castriota (1999), dentre outros.
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sociais. Numa noc¢ao de cidade, buscam marcar suas diferengas ¢ sua identidade e mostrar a
segregacao ¢ heterogeneidade existentes. Ilustram isso as musicas “Esquina do mijo” (Renato

LS) e “O melhor de BH” (PC e SA), como a seguir:

Praca da Estag¢do ¢ como chamam esse lugar. Do angulo em que
eu a vejo prefiro chama-la de uma grande esquina. Cercada por arquiteturas
antigas, quase sempre pixadas e com mal cheiro impregnado de urina. Veja
s6 o quanto ¢ triste essa esquina do mijo. As trés da manha passei por 14
chutando ratos de esgoto na companhia dos amigos. (...) Esquina do mijo ¢é
a Praga. Praca da Estagdo ¢ a esquina. Assim como o emprego ou o
desemprego, ela também faz parte da nossa rotina. E por milhares de
pessoas que dela se aproximam, ouvi inimeras estorias famosas dessa
esquina. (“Esquina do mijo”, Renato LS)

(...) Belo Horizonte. Cidade paisagem da bela montanha e
edificios modernistas. Te dou uma pista: sou seu filho. Sou periferia e ndo
perco de vista. Tenho um ideal BH, de que um dia vocé serd exemplo de
uma cidade muito mais justa e igual. Isso ¢ o que eu queria. BH, seu
melhor dia. (“O melhor de BH”, PC e SA)

Outra observacdo importante a se fazer ¢ que, nas musicas onde a referéncia ao centro
da cidade tem uma evidéncia e enfoque maiores, as mengdes as situagdes de violéncia sdo
menos constantes e menos explicitas. Para os jovens da periferia, este espaco ¢ uma referéncia
urbana que pode ser construida muito mais em fungao de questdes sociais e de pertencimento
a cidade de Belo Horizonte do que uma regido que necessite ter denunciadas, situagdes de
violéncia e crimes, como fazem em relacdo aos espagos das periferias.

A questdo da violéncia no centro da cidade, quando ¢ feita, surge de forma mais
suavizada e difusa, ligada a idéia de pequenos furtos realizados por meninos de rua, como no
trecho da musica do rapper Shabé, quando diz “(...) T6 na Parand, gritaria, corre-corre, pega
ladrao. Na frente a mil vai um moleque com um reldgio na mao que vai vird pedra e comida.
(“Musica para BH”, Shabé€)”; ou nas mengdes a violéncia social e moral, como na musica
“Esquina do mijo” (SOS Periferia / Renato LS), quando menciona “criangas e adolescentes”,
tendo lixo como comida e “cola e tinner” como fuga da realidade de sua situacdo, cenas
comuns no centro.

A partir dessa constatacdo, ainda que ndo seja o que neste momento se discute, torna-
se mais grave o entendimento da questdo da violéncia nas periferias sociais da cidade pois,

nas representacdes do rap, o centro, ainda que seja apresentado com os assaltos e esse tipo de
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violéncia social, ainda ¢ reconhecido como um lugar melhor em relagdo as varias formas de

violéncia urbana que envolvem a vida dentro dos bolsdes de pobreza da periferia.

(...) Entdo veio o crescimento. Evolucdo retroativa a partir do
centro. Aumento das diferengas. Favela e a revolta de quem vive nela. De
protesto, movimento Hip Hop eu assino e atesto (...) (“Musica para BH”,
Shabé¢)

De todas essas consideragdes sobre a forma de representacdo do centro da cidade de
Belo Horizonte nas musicas rap analisadas, verifica-se, que ele ainda ¢ referéncia simbolica
forte da cidade para os jovens rappers. Além disso, muito provavelmente, em fungdo do papel
que essas musicas cumprem, o centro ¢ também referéncia simbolica para a maioria dos
moradores das periferias sociais da cidade. Ele é o centro da cidade a qual pertencem. O local
que ¢ comum a todos os moradores da cidade e principalmente, que € permitido aqueles que
sdo como eles, pobres e socialmente marginalizados.

Assim, até mais que um centro simbolico, € o centro “civico” para os rappers, pois,
mesmo com os problemas que ali encontram, ele ¢ o espago onde podem experimentar seu
reconhecimento como cidaddos da estrutura funcional e social dessa cidade. Com isso, o

sentimento de pertencimento a uma dimensao urbana maior do que a da periferia, se manifesta

e confirma nessa forma de representacdo.Belo Horizonte ¢ o seu lugar de vida.

3.2.4 - A cidade e a segregacio socio espacial

A esfera da cidade como um todo, para além da dimensdo das periferias sociais, ¢
tomada nas musicas rap, como o espaco através do qual podem ser mais claramente revelados
e denunciados os problemas e a situagdo de segregagdo social existentes dentro do contexto
urbano.

A musica “Problemas sociais” (SOS Periferia) pode inaugurar as varias possibilidades
de exemplificacdo dessa consideragdo. J& nas primeiras frases, os rappers fazem uma

interpretacdo da forma como acreditam ser considerados, dentro da sociedade da cidade:

Classe social insignificante. E assim que sdo vistos por muitos a
todo instante. E assim que sdo sempre recebidos nos hospitais, quando
querem se livrar das dores e nada mais. Criangas e velhos, mulheres
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gravidas, pessoas deficientes. Pobres coitados nem sempre sdo tratados
como gente (...). (“Problemas sociais”, SOS Periferia)

A forma de representacao das dimensdes topografica e simbolica da cidade através da
polarizacdo entre o centro e os espacos das suas periferias sociais, como anteriormente
evidenciada, representa também essa compreensdo, pelos rappers, da cidade e realidade
segregadas. Essa representacdo demonstra que reconhecem claramente que, nessa cidade, se
manifesta uma forte marcagao social.

Mas a representacdo da cidade segregada estd também explicitamente expressa na
forma como apresentam as possibilidades de apropriacdo dos espacos urbanos que sdo
relegadas aos moradores das periferias. Em suas musicas, deixam claro que na cidade, ndo
lhes € permitido participar e ter as mesmas experiéncias e oportunidades de vida urbana que
outras esferas da sociedade tém, principalmente em espagos que ndo se situam nessas esferas
do centro e das periferias sociais. Na musica “O melhor de BH” (PC e SA), essa marcagdo dos
espacos da cidade, cuja entrada e participagdo dos moradores da periferia sdo, implicita, mas

realmente, limitadas ou proibidas, ¢ comentada:

(...) O prédio da Prefeitura, o Palacio das Artes e o Automovel
Clube. S6 que nesses dois ultimos ¢ pauleira, te conto: dificilmente eu
entro. Mas isso ndo vai ser sempre assim. No Parque Municipal a natureza
com arvores centenarias conservadas da paisagem originaria. (...) Nesse
parque posso entrar numa boa. E 14 no alto, a Praga do Papa. Veja em volta.
S6 tem casa de magnata. Mas na praca os shows e encontros eucaristicos
aceitam as pessoas de todos os tipos e racas. Ali bem perto ainda tem o
Parque das Mangabeiras, onde a “rapaize” da Serra vai ficar “legalzeira”.
Nesse parque eu também entro. (“O melhor de BH”, PC e SA).

A leitura da segregacdo socio-espacial da cidade reforca-se mais ainda, na forma como
desconsideram, no espago urbano, a partir dessa polarizagdo centro-periferia, os bairros que
ndo sdo pobres, ou os bairros “nobres” e “burgueses” (categorias generalizadas e encontradas
em suas letras) que se localizam geograficamente entre esses dois polos.

E se, de alguma maneira, esses espagos sdo mencionados nas musicas, iSso acontece
em geral, a partir de um sentimento, quase sempre explicito, de desprezo por eles e
obviamente, por seus moradores. Sobre esses bairros, imprimem olhares, ora irdnicos, ora de
despeito. E nessas referéncias, predominantemente, promovem também denuncias sobre os
problemas e a segregacdo sociais da cidade. A musica “Minha favela” (PC e SA), através da

apresentagdo da favela a um “boyzinho”, que ndo ¢ seu morador, mas que vai até ela para
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comprar drogas (colaborando com isso, como explicitado na musica, para os problemas ali
existentes), apresenta esse desprezo e também, despeito, do rapper, tanto pelo mundo burgués,

onde “tudo ¢ como na novela”, quanto pela pessoa que vive nele:

Vamo boyzinho. J& tamo acabando. Segue adiante. Afinal vocé
¢ um rapaz tdo galante. Seu cabelo ¢ liso. Sua pele ¢ clara. Seus amigos
estdo todos livres. Na sua vida a tristeza ¢ rara. Segue comigo no meu
labirinto. Beco que sobe, despenca, vira, estreita, entorta. E vocé tem a
sensacdo que ja passou por essa porta. E. E tudo muito parecido, ¢ tudo tio
pobre. E pode ter certeza que neste lugar de desconhecidos, vocé mais
parece um lorde. E tudo tdo diferente pra quem mora em bairro nobre. Tu é
burgués. Eu sou favelado. E somos de dois mundos mesmo morando lado a
lado. Desce essa viela entdo. Te devolvo pro mundo onde tudo é como na
novela. Eu continuo aqui, porque vivo na favela. E. Vivo e amo, mesmo
com o podre que existe dentro dela. (“Minha favela”, PC e SA)

Essa musica ¢ clara também, quanto as conseqiiéncias que essa segregacdo social
promove na vida de cada um dos moradores das diferentes partes da cidade representadas.
Nela, o rapper comenta que os amigos do boyzinho de pele clara “estao todos livres”. Num
contraponto a isso, as musicas “Para meus manos” (Enigma Rap) e “Onde estd a lei?”

(Divisao de Apoio) falam dos amigos dos rappers que estdo presos, como no trecho,

(...) um salve também pros manos que estdo trancafiados nos
presidios, nas cadeias cada vez mais lotadas de elementos. Detentos. Sdo
varios talentos desperdigados. Mas ai, ndo esquecidos. Pros manos do Furtao,
Toéxicos. Pros malucos de Sete Lagoas, pros de menor em Sete Lagoas.
Primeiro Distrito, CIP, DI, DEON, DOESP, Cadeido, Neves, Dutra, Maxima
e outros mais esquecidos (...) (“Para meus manos”, Enigma Rap),

ou ainda, daqueles que foram mortos na favela e dentro das cadeias, como aparece na
musica “Trauma de infancia” (Cacador de Almas). Sao as realidades diversas contrapostas e

convivendo num mesmo espaco urbano desigual e desequilibrado.

Um abrago para todos 14 do Venezao. Um abraco naqueles que
ndo estdo mais aqui e também foram muito importantes pra mim. Meus
sentimentos Dario, Ari. Infelizmente a vida é assim. Curtiamos muito, mas
com poucas opg¢des. (“Trauma de infancia”, Cacador de Almas).

Quando se referem aos bairros, reforgam também as questdes de estigmatizagdo do

morador da periferia como mal visto ou marginal, além de apresentar as situacdes de
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exclusdes social e moral as quais estdo constantemente submetidos dentro da cidade e as
situagdes de humilhacdo e revolta que essas injusticas sociais provocam. As musicas “BH.
Que casa ¢ essa?” e “Minha favela”, dos rappers PC e SA, sdo bastante explicitas quanto a

isso, como nos trechos que sdo apresentados a seguir:

Pode entrar, a casa ¢ sua véio. Como ¢ que ta? Seja bem vindo.
Enquanto vocé me olha de lado, eu olho pra vocé sorrindo. O que ¢ que ha?
Nao tenha medo. Eu t6 na minha. Vocé fica na sua. A Unica coisa que a
gente tem de parecido, ¢ que eu moro do outro lado da rua. E pode saber,
aqui a gente ¢ da paz. Nao precisa subir o seu muro nem trancar todas as
portas. A minha casa ¢ em frente da sua. Se ela ¢ de papeldo, que diferenga
que faz? (E. Essa é que é a minha casa. E E aqui. Essa é a nossa casa. E.
BH. Essa ¢ que a minha vida. E. E assim. BH é a casa onde todos nos
vamos morar. - refrdo) E ai vizinho. Moramos juntos, zona sul de BH. Mas
¢ estranho. E o que dizem. Eu moro no morro. Vocé na montanha mais
bonita que ha. E, ¢ mesmo estranho. Sdo poucos metros de distincia e um
buraco a nos separar. Perai. Como vai? Bom dia. O que ¢ que houve? Eu
conheco vocé. Conhego toda a sua familia. Bonito carro. O senhor quer que
eu lave? Nao feche o vidro, ndo trave a porta.? E a minha cor? Mas o que é
que isso importa? (“BH. Que casa ¢ essa?, PC e SA)

Ola boyzinho. O que te trouxe ao meu lugar? E a muamba? As
mary, o p6? A boca ta fechada, os cana na parada. Mas num vai embora
ndo. Eu tenho uma coisa pra te mostrar. Vocé conhece essa area? Vem
comigo. Eu vou te apresentar. Desce do seu carro. Mas coloca na sombra
que ¢ pra ndo estragar. Ja dizia a minha avd: quem valoriza o que tem, sabe
que ndo vai faltar. E, s6 ndo sei se ele vai t4 ai na hora que a gente voltar. E
cuidado que nessa caminhada as ruas sdo de terra e a sua roupinha pode
sujar. Sobe esse morro, entra nos becos, abre os olhos, porque o seu filme
vai comegar. Olha s6 a minha favela. E diferente do mundo onde vocé ta
acostumado a andar. Venha por ela. Aqui, quase todo mundo ¢ muito gente
boa e pra ficar vivo ¢ s6 num ficar a toa e saber quem que vocé tem que
respeitar. A minha favela. E ela. Como é bela. Casinhas, barracos, como
um presépio a te encantar. Mas na verdade aqui dentro a qualquer hora,
uma bomba reldgio pode detonar. (“Minha favela”, PC e SA)

Revelam, nessas musicas, a experiéncia urbana ambigua a que sdo submetidos nos
espagos da cidade formal, ao representarem a forma como sdo considerados estranhos dentro
dela, aos olhos daqueles que como eles a habitam, mas ndo vivem nos espacos da periferia.
Para essas pessoas, como demonstram, os pobres ndo fazem parte de uma idéia de cidade
civilizada e democréatica, pois sua presenga na rua pode ser razao inclusive, para fazer com
que troquem de calgada, se escondam ou fiquem mais alertas quando os véem. Isso ¢ falado

na musica “BH. Que casa ¢ essa?” (PC e SA):
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Ando nessa cidade. BR. Savassi. Vicosa. Todos me notam
quando eu vou passar. Seguranca na porta. Atravessam a rua. Gente atenta
a me observar. TO bonito na foto? Mas que coisa escrota. Até parece que eu
ndo sou desse lugar. A minha vida ¢ essa. Também sou de BH. (“BH. Que
casa ¢ essa?”’, PC e SA)

Em outros casos, os nomes de bairros “burgueses” sao citados, mas para estabelecer
uma compreensao de localizacdo da regido de periferia ao qual se referem, ou de situagdes
cotidianas relacionadas a periferia social, dentro do contexto das letras e da cidade. Exemplo

disso ¢ encontrado no trecho da musica do grupo “Subterraneo”:

Subo a Grao Mogol, Uruguai, JK. Moro no Sion, zona sul de
BH. Moro na favela, ndo tem como negar. Favela do Acaba Mundo, esse ¢
que ¢ 0 meu lugar”. (“Cuidado minha senhora”, Subterrdneo)”.

Nessa musica, demonstra-se inclusive a compreensao dos espagos fisicos e sociais da
cidade pelo rapper, na representacao, de forma tdo contraditoria quanto realmente ¢. Ele fala
que mora no Sion (que € um bairro de classe média alta), para afirmar em seguida que mora
na Favela do Acaba Mundo, area de periferia social inserida - ou limitrofe -, no bairro.

Da mesma forma, a musica “Juramento” (Enigma Rap), faz referéncias a “barragem de
Santa Lucia”, area de lazer localizada em regido nobre da zona sul da cidade, que tem como
limites os bairros Santo Antonio, Luxemburgo e Sao Bento> e também a F avela, ou Morro,
do Papagaio, grande aglomerado urbano pobre e violento. Nessa musica, a area de lazer e a

favela sdo citadas, mas os bairros nao:

Estou querendo lembrar da quebrada que eu vivo pra vocé
entender, vocé serd bem recebido caso quiser dar um rolé. Barragem Santa
Lucia, Vila Estrela, Morro do Papagaio, zona Sul de B.H. Amor e afeto
trago por vocé e na batida do Rap, por varios lugares vou falar s6 de vocé
favela querida. (“Juramento”, Enigma Rap)

Apontam entdo a segregacao e as desigualdades sociais existentes na esfera da cidade,
mostrando que existe um abismo que os separa das camadas mais ricas da sociedade. Retoma-

se aqui um trecho da musica “BH. Que casa ¢ essa?” para exemplificar o reconhecimento

>2 Grao Mogol e Uruguai sio ruas e JK, uma praga, que se localizam no bairro Sion, na zona sul de BH e que é
de tipologia sdcio-espacial superior (Mendonga, 2002).

>3 Bairros ricos ou de tipologia socio-espacial superior, segundo classificagdo de Mendonga (2002)
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dessa divisdo excludente dos espacos da cidade, no qual as fronteiras sociais podem ser
verificadas claramente na conformagdo de seu espaco fisico e para ilustrar a postura irénica

dos rappers, ao se referirem a “burguesia’:

E ai vizinho. Moramos juntos, zona sul de BH. Mas ¢ estranho.
E o que dizem. Eu moro no morro. Vocé na montanha mais bonita que ha.
E, ¢ mesmo estranho. Sdo poucos metros de distdncia e um buraco a nos
separar. Perai. Como vai? Bom dia. O que ¢ que houve? Eu conhego vocé.
Conheco toda a sua familia. Bonito carro. O senhor quer que eu lave? Nao
feche o vidro, ndo trave a porta? E a minha cor? Mas o que é que isso
importa? (“BH. Que casa ¢ essa?”, PC e SA)

A musica “Minha favela” (PC e SA), também faz uma representacdo dessa
ambigiiidade existente na cidade, onde comunidades muitas vezes estdo tdo proximas

fisicamente e tdo distantes socialmente:

E tudo tdo diferente pra quem mora em bairro nobre. Tu ¢
burgués. Eu sou favelado. E somos de dois mundos mesmo morando lado a
lado. Desce essa viela entdo. Te devolvo pro mundo onde tudo é como na
novela. Eu continuo aqui, porque vivo na favela. (...) E olha s6 a minha
favela. Até que ela ndo ¢ tao feia e ndo ¢ tdo ruim viver dentro dela. Tem
gente humilde, trabalhadora e de moral. Nao tem agdo politica, ndo ¢ de
mentira, ndo ¢ pega teatral. Mas quem sabe um dia ela ainda ndo vai ser de
Belo Horizonte um cartdo postal. (“Minha favela”, PC e SA)

Porém, apesar desse sentimento de indignagdo frente as situacdes de segregacdo e de
rejeicdo social existentes nos espacos da cidade e apontadas em suas abordagens, os rappers
muitas vezes fazem dessas representagdes, novamente, oportunidades para transmitir a
necessidade de valorizagdo, pelo povo da periferia, daquilo que sdo, tém e principalmente,

daquilo que ainda podem fazer. Os exemplos que se seguem ilustram essas analises:

Vocés precisam viver na favela para sentir na carne o que
acontece dentro dela. Vocé precisa ser da periferia para sentir a tristeza ¢ a
revolta que existe aqui no dia-a-dia. Até quando vocés vao continuar
cantando com sua guitarra importada e seu carrao te esperando? Na favela
¢ a miséria e fome que estdo gritando. E o instrumento mais alto ¢ a nossa
prépria voz, que muitas vezes ¢ abafada para que ndo sejam desatados os
noés. Até quando? Até quando? Até quando vou ter que suportar essa
falsidade de falar da periferia enquanto se vive na melhor parte da cidade.
Vem viver aqui e sentir tudo que eu sinto. Vem pra cé e todo dia ver um
cara te apontar uma AR-15. Tudo bem, os nossos problemas te comovem.
Mas acontecem que os seus gritos ndo resolvem. (“Até quando”, PC e SA)

87



O mundo ¢ um palco e cada um faz o seu papel. S6 que tem
negro que nao faz papel de negro. E eu ndo agiiento, quando o mano ndo
assume que € negro. (...) Sem idéia, ¢ um palhago, absorve as besteiras da
TV como um retardado. (...) V& os modelos lavando os cabelos, escovando
os dentes, fazendo a barba, usando roupas, perfumes atraentes. Mas vocé
ndo repara que os modelos ndo sdo negros. (“Raga sem atitude”, Black
Soul)

3.3 - A cidade e os emblemas urbanos:

historia, patriménio, cultura e paisagem natural

A cultura e memoria histérica de Belo Horizonte aparecem quase sempre como
valores importantes a apresentacdo da cidade que os rappers buscam promover. Em seu rap,
icones urbanos sdo apontados dentro do cendrio e da vida da cidade, configurando-se como
sendo dela especificos e por isso mesmo, fortalecedores da identidade da cidade e também da
propria identidade dos musicos, enquanto seus moradores.

No entanto, a primeira grande referéncia da cidade de BH apresentada pelas musicas, ¢
o povo da periferia. A musica “BH. A capital do século” (Black Soul), ao questionar as
escolhas emblematicas para a cidade, aponta que a opgdo certa ¢ saber que “o povo é o
simbolo verdadeiro”. A musica “O melhor de BH” (PC e SA), ao apresentar, como indicado
no titulo, o melhor da cidade, coloca logo de inicio que o que nela se “tem de mais valor” ¢
novamente “o povo da periferia. Valor verdadeiro”.

Portanto, cumprindo o seu papel social, ou civilizatorio, ao pensarem em emblemas
urbanos, os rappers buscam promover antes de tudo, uma valorizacao daquelas pessoas que na
cidade se encontram discriminadas e humilhadas.

E ¢ s6 a partir dessa afirmacao do povo pobre da periferia como o simbolo primeiro da
cidade, que outras duas formas de abordagens de referéncias simbolicas do seu espago sao
construidas. Uma, parte de uma eleicdo promovida pelos meninos, daquelas referéncias
urbanas, elementos e monumentos que lhes sdo significativos. As mengdes a esses emblemas
escolhidos sdo normalmente explicitadas diretamente e muitas vezes contextualizadas em sua
dimensdo histérica e cultural dentro da cidade. Com isso, demonstram querer fazer de suas
indicacdes e referéncias uma constru¢do bem informada, ou culta, e que de alguma forma

possa servir a transmissdo dessas informagdes e conhecimento, a quem os escuta.
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O que se verifica também a partir das elei¢des de elementos significativos do cenario
urbano ¢ que, normalmente, o que se indica sdo, ou os icones simbolicos ja tradicionais da
cidade como o conjunto da Pampulha (Shabé, PC e SA, Black Soul); a Serra do Curral (Shabé
e PC e SA); a Praca da Estacdo e o viaduto de Santa Tereza (Shabé, Renato LS, PC e AS); o
Mineirinho e Mineirdo (Shabé); ou referéncias que estdo relacionadas com a apropriacao e
experiéncias urbanas mais especificas de camadas sociais populares como a Lagoa do Nado e
aregido da Av. Vilarinho.

A musica “O melhor de BH” (PC e SA), ja tantas vezes analisada nesta pesquisa, pode
ser tomada novamente como referéncia para ilustrar essas consideracdes. Nela, sdo
apresentadas nominalmente e praticamente uma a uma, as “melhores” referéncias da cidade
eleitas pelos rappers: menciona-se que a “Praca Sete ¢ o centro da cidade planejada e o
Pirulito, monumento de granito, faz o cruzamento das avenidas mais destacadas”; citam-se os
importantes corredores vidrios formados pelas avenidas Amazonas e Afonso Pena, e “nessa
avenida belas arquiteturas e monumentos. O prédio da Prefeitura, o Palacio das Artes e o
Automovel Clube”; o ribeirdo Arrudas, ainda que ndo seja belo, ¢ forte referéncia da
paisagem da cidade; a “Praca da Estagd@o”, monumento histdrico e artistico cultural; a rua
Espirito Santo; a rodoviaria; “o nosso mais famoso cartdo postal: a Serra do Curral”; o Parque
Municipal e sua “natureza com arvores centenarias conservadas da paisagem originaria”; e
ainda, “l4 no alto, a Praca do Papa” e o “Parque das Mangabeiras”. Além dessas citagdes,
selecionam-se ainda as ruas Caetés e Guaicurus; a Lagoa do Nado, a Pampulha e o Vilarinho;
a bela montanha e edificios modernistas. Referéncias de uma experiéncia cotidiana, esses
elementos da paisagem urbana da cidade sdao, no entanto, apresentados através de tentativas de
construgdes embasadas na historia e na tradicao da cidade.

Tomando alguns dos elementos e emblemas ja tradicionalmente consolidados e
reconhecidos como patriménio cultural - coincidindo muitos deles com os mesmos emblemas
eleitos pelos escritores modernistas -, evidenciam que hd um reconhecimento das referéncias
culturais que sdo importantes para os moradores de Belo Horizonte como um todo, ainda que
sustentem uma constante critica e condenagdo de rotulos culturais e valores eleitos pela
por¢do da sociedade que ndo é a deles. A musica “Musica para BH” (Shabé), faz essa
representacao:

(...) O meu nome ¢ Shabé, Shabé ensina. Mais poético que o
Clube da Esquina. Doido varrido. Sem eira nem beira. Com revolugdo na
veia pra nova inconfidéncia mineira. Inovando como o Niemeyer e o JK.
Uai s0, pega pra capa. (“Musica para BH”, Shab¢)
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Por outro lado, se muitas vezes reconhecem os simbolos tradicionais de Belo
Horizonte como significativos também para a sua relagdo com a cidade, outras vezes, os
rappers assumem a postura de contestacdo quanto a essa elei¢do que chamam “combinada”
(“BH. A capital do século”, Black Soul) desses simbolos. Nesses momentos, fazem critica a
uma “imagem montada” da cidade, construida a partir de destaques historicos muito
enaltecidos pela midia, nos meios de divulgacdo politica e historica e pelo senso comum.
Esses fatos, para eles, teriam como fungdo a conformagdo de uma imagem otimista de cidade,
que representa um descompasso em relacdo a realidade do pobre e favelado. Condenam,
portanto, a criacdo de um imaginario urbano ideal para a percepcdo de seus moradores,
diferente e falho, segundo seu julgamento, em relacao ao cenario real.

A musica “BH. A capital do século” (Black Soul), faz uma ilustragdo bem precisa
dessas consideragdes. Nela, a valorizagdo e enaltecimento de qualidades da cidade, a comegar
pelo seu reconhecimento como “capital do século” e exemplo de cidade para se viver (rotulos
atribuidos a cidade a época de seu centenario - 1997) sdo questionadas. Além disso, denuncia-
se a fragilidade dessas “elei¢des” por demonstrarem que delas, os moradores da periferia ndo
participaram:

Esse ¢ o meu lar, B.H., a capital do século. S6 ndo sei de qual, e
nem espero resposta. Eu vou andando, admirando o que vejo. Poluicdo
visual, outdoors, gente bonita, sorrisos fabricados. E na TV, idosos sdo
garotos-propaganda. Que bela imagem! Infelizmente, lamentavel, ¢ s
imagem. Ao contrario da real, posto de saude, madrugada adentro. La estdo
fazendo jus, eu me pergunto, a esse nome, Belo Horizonte? Cadé? Aonde?
Eu quero ver. Por favor, tente me mostrar. Mas seja bom, pois ¢ foda me
convencer que B.H. é exemplo nacional. A capital que um dia foi chamada
“cidade jardim”. Mas um dia ¢ passado. Acorde, presente, B.H., que terra!
Pra tantos sem terra que se perguntam: Aonde esta Belo Horizonte? (“BH.
A capital do século”, Black Soul)

Apesar de aceitarem nessa musica, algumas referéncias tradicionais da cidade,
propdem o reconhecimento de novos simbolos urbanos, que por sua vez seriam resgatados e
representativos daquela realidade de dificuldades, violéncia e discriminagdes na qual vivem e
que tanto procuram, em suas letras, revelar. Por isso, sugerem como esses novos simbolos o

“lixdo”, o “trabalhador”, ou novamente, o “povo” da periferia.

Tudo bem, até recuo e concordo, ¢ claro, que temos, sim. Vejo
atragdes, monumentos de concreto a vista: Mineirinho, Minerdo, Zona
Norte, Lagoa da Pampulha, hd muito tempo esquecida. Fazem parte de um
book apresentado, alids combinado. De resultado montado, estou
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comovido, que lindo! Um novo simbolo escolhido, a capital. Mas o
principal ndo ¢ destaque. Por qué? Por que sera que estd confinado ao
submundo, ao subemprego, ao desemprego? Que mau cheiro! E o lixdo,
que desespero! (Hum) Mas aqui se tem a escolha certa. O povo € o simbolo
verdadeiro. No outdoor da indiferenca, eu vejo um senhor ja marcado pela
ruga e ndo vencido pelo tempo, de chinelo de dedo, picareta, asfalto. Nao ¢
noticia, a TV, capa de revista. Entdo espere, B.H., como concordar? Belo
horizonte, esse ndo ¢ seu nome verdadeiro. (“BH. A capital do século”,
Black Soul)

Dessa forma, independentemente de assumirem ou contestarem simbolos urbanos da
cidade, a apresentagdo desses emblemas evidencia, antes de tudo uma permissdo que estes
jovens, as vezes, conferem a si proprios, de promover uma exaltagdo de referéncias com
carater mais otimista e a realizacdo de uma leitura estetizada da cidade. Nesses momentos,
suas narrativas - e eles mesmos, entdo -, tornam-se menos radicais e agressivas do que a
musica rap tradicionalmente requer. Assim, novamente, identifica-se aqui, um momento de
suavizacdo do tom predominantemente contestatorio e denunciativo das letras, no qual foi
permitido o interesse pelo que € bonito e agradavel.

No entanto, ¢ importante reiterar que os rappers demonstram ndo querer abandonar,
nas musicas, independentemente da abordagem da cidade, o espirito de dentincia. Esse seu
carater € somente por vezes abrandado, principalmente quando as abordagens se dirigem para
essa representacdo apreciativa da cidade. Refor¢cando os propdsitos do rap, em algumas
situacdes inclusive, deixam claro que suas vidas ndo ficam melhores em funcdo da existéncia
de icones urbanos, nem mais digna. Pelo contrario, como evidenciado na musica “BH. A
capital do século” (Black Soul), hd o temor de que, com a valorizacdo desses icones do
cenario fisico-urbano da cidade, as regides periféricas em que vivem, com todos os seus
problemas, possam ficar escondidas na leitura da cidade.

Sobre isso, um outro trecho da musica “O melhor de BH” (PC e SA), pode ser

resgatado para exemplificar e dar consisténcia a essas analises.

T6 chegando e ndo tem historia. Resolvi falar hoje de coisas
boas e de vitérias. Hip-hop € consciéncia e realismo e por isso também
pode falar de esperanga e otimismo para um povo que sabe dos problemas
e que luta para mudar este esquema. Entdo eu vou apresentar o que existe
de melhor em BH. Mas pra conhecer o que aqui se tem de mais valor o que
vocé queria? Claro. Vou falar do povo da periferia. Valor verdadeiro.
Humildade. Sinceridade. (...) A periferia vai se fazer ouvir. A periferia, ndo
se esqueca, estd bem aqui. Belo Horizonte. Zona Sul, Leste, Norte,
Noroeste, Venda Nova, Santa Luzia. Sdo Paulo. Rio, Brasil. Em todo canto
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SOMoSs maioria € por isso mesmo nao se engane. Seremos considerados um
dia. E eu vou apresentando. E! Pelo melhor de BH eu vou andando.
Periferia. Veja s6 que lugar interessante: criancas brincando, velhos
jogando. Gente alegre e trabalhadora a todo instante, saindo e chegando.
Vamos falar do melhor e o melhor comeca assim. Temos valores de ouro e
alguns motivos pra sorrir.(...) ("O melhor de BH”, PC e SA)

Mas de qualquer forma, a mencao aos emblemas urbanos revela que ha o desejo
explicito de viver e fazer parte de um lugar realmente mais belo e melhor. As referéncias aos
simbolos culturais da cidade ou a sua tradi¢do, sdo resgates importantes a sua apresentagao e
mais ainda, a conformagdo de um sentimento de pertencimento em relagio a ela. E possivel
compreender também, a partir dessas consideragdes que, através da permissdo a apreciagao
das referéncias simbolicas da cidade comuns as diferentes esferas de sua sociedade, os
musicos demonstram buscar potencializar o desejo e a sensagdo de um dia poder ser um igual,
dentro dessa sociedade e de, por isso, sentirem-se, de forma mais intensa e legitima, como
cidadaos e parte desse espacgo social urbano.

Verifica-se também, que somente quando se referem aos emblemas urbanos que eles
consideram, de alguma forma, importantes dentro do cenario da cidade, é que aparecem

3

referéncias localizadas dentro daquele “vazio geografico” que a percepc¢do polarizada no
centro e na periferia cria. Essas referéncias - como a Pampulha, o Parque das Mangabeiras, a
Praca do Papa, Mineirinho e Mineirdo, dentre outras -, sio pontuadas nas musicas € nao
determinam uma consideragdo significativa de outros espagos da cidade que estejam além de
sua area central e das periferias.

Ressalta-se também que costumes, tradigdes e referéncias culturais da cidade, que se
manifestam no seu espago urbano, também sdo abordadas nas musicas. A apresentacdo de
costumes e referéncias tradicionais da cidade ¢ encontrada em trechos como “(...) também o
“Pagodao do Jamil, que todas as tardes de domingo nos traz alegrias e muita diversdao”; ou
naqueles que falam de seus espagos e atividades de lazer tradicionais, como os campos de
futebol na “Lagoa da Barragem”(“Juramento”, Enigma Rap) e o comércio de trambiques na
“Esquina dos aflitos” (Movimento dos aflitos”, Black Soul). Existem ainda as referéncias aos
espagos assistenciais tradicionais da cidade, como a “Casa da Acolhida” (“Para meus manos”,
Enigma Rap), dentre outros.

A paisagem natural também ¢ muitas vezes colocada como um emblema da cidade,

sendo citada em varias oportunidades. E, assim como foi identificado muitas vezes nas

abordagens de emblemas fisicos urbanos construidos, quando a narrativa promove uma
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referéncia a emblemas naturais urbanos, o tom rude, comum ao rap, ¢ amenizado. Permite-se
também, nessas horas, at¢ um pequeno deleite na leitura do espaco da cidade, sem que,

contudo, abandonem a apresentacdo dos problemas da periferia.

Bem vindos a BH. Horizonte longe avermelhado pelo sol,
substituido a noite por estrelas no céu. Sentado na rua vejo a lua nua,
imaginando que em muitas outras ruas vagam menores, que nao sdo os
piores. Mas este retrato poderia ser mudado. Sonhar ¢ realizar, por isso
sonho como vocé, espero lutar e alcancar algum objetivo. Digo que
humildade ¢ ter o céu e querer apenas uma estrela. Morar nesta cidade e
querer a dignidade de ser feliz. Obrigado por nos ouvir. Rafiqui fica por
aqui. (“Bem vindos a BH”, Rafiqui)

Simbolos de acesso e fruigao publicas, nao pertencendo ou se identificando com uma
classe social especifica, a natureza ¢ algumas vezes usada como recurso para criar e reforcar
lagos afetivos e de identificagdo com o lugar e a comunidade aos quais pertencem os jovens
rappers, mesmo que junto a isso, se faca a apresentacdo de problemas a que também estio

submetidos. A musica “Nossa area” (Rafiqui), exemplifica isso:

Me lembro de quando o sol da manha batia no peito da vila. As
pessoas abriam as janelas e deixavam os raios de sol entrar. As flores
enfeitavam as varandas das casas. De manha os pais levando seus filhos
para a escola porque sabiam que a tarde teriam o famoso bate bola. A
madrugada chegava e ouvia o despertar dos passaros. Pessoas transitando
apressadas para o trabalho. Hoje quase tudo ¢ diferente. A gente, as
mentes. Hoje as vezes ainda me sento na esquina. Ainda vejo aquele
menino vindo em minha dire¢ao, mas com outro meio de expressao. Hoje
vejo minha rua vazia. O sol ainda brilha na vila apenas as janelas estdo
fechadas. Porque razao eu nao sei. Quando eu cheguei aqui ndo era assim.
(“Nossa area”, Rafiqui)

Mas, de todas as mengdes as referéncias naturais da cidade, aquelas a Serra do Curral
sdo as mais significativas e recorrentes. Eleita como o simbolo da cidade a época da
comemoracdo de seus 100 anos (1997), a Serra foi também um dos primeiros e principais
emblemas naturais da cidade para os seus moradores, intelectuais e poetas, desde o inicio o
século XX. As musicas “Minha favela” (PC e SA) e “O melhor de BH” (PC e SA)
mencionam a serra. A primeira, fala que ela ¢ “a montanha mais bonita que ha” e a segunda,
refere-se a ela como “nosso principal cartdo postal”.

Coloca-se ainda que, nas musicas rap, as referéncias aos emblemas naturais (as

arvores do Parque Municipal e da Av. Afonsa Pena — dali retiradas -, as lagoas desse Parque,
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a Lagoa da Pampulha), sdo também meios para se promover uma maior identificagdo com os
espagos fisico e social da cidade e com isso, novamente, reforcar-se o sentimento de

pertencimento a ela.

3.4 - A cidade e a violéncia

A partir da leitura de todas as musicas tomadas para andlise nesta pesquisa, a
evidéncia mais forte e imediata que se apreende ¢ que a cidade da violéncia ¢ a mais
representada. Dentre todas as abordagens construidas nas letras, ocorrem com mais frequéncia
e assumem tom mais enfatico, aquelas narrativas que se referem a apresentacao de questdes
ligadas a violéncia de todas as ordens as quais os moradores das periferias da cidade, estdo

submetidos. A musica “Sobreviver” (Enigma Rap), faz um exemplo dessa representagao:

Nao ¢ comédia a lei da rua. Fecha uma boca de fumo ¢ abrem
duas. O dominio continua nas ruas. Acontece de tudo, desde furto,
estupros, tiros a revelia. Muita covardia. Mortes todos os dias, de manha,
de tarde, ou de noite. Tem que estar ligeiro a todo momento. (“Sobreviver”,
Enigma Rap)

Assumindo essa caracteristica predominante, as musicas sdo elaboradas como se
fossem denuncias da violéncia urbana, a qual os moradores das periferias estao submetidos,
para quem ndo vive constantemente essa situacdo e realidade. Ao mesmo tempo, sdo
construidas com o papel de alertar e tornar claras, para os moradores das periferias sociais da
cidade, essa situagdo de violéncia. Os jovens rappers fazem isso, principalmente, destacando
em suas musicas que a violéncia tem varias faces ¢ maneiras de manifestacio como, por
exemplo, a violéncia fisica, a violéncia social, a violéncia politica, a violéncia moral, como se

verifica no trecho da musica “Autoridades incompetentes” (Black Soul) a seguir:

Vejo por ai e ndo € s6 aqui ndo. Minha vida ta dificil. Morte,
corrupcdo. Trafico e vicio encontraremos por ai. Autoridades competentes,
ndo estdo nem ai. Menores abandonados pelas ruas. Que indecéncia. O
governo nos alerta mas ndo toma providéncias. Criangas e idosos sendo
maltratados, eles acham que os pobres siao um bando de safados.
Autoridades aproveitam, da sua posi¢do, olho no voto e esquecem do
ladrao. Olhando tudo isso, nos ficamos revoltados com tanta safadeza nesse
crime organizado. Temos que lutar, temos que viver. Ter poder. E o terror
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esta ai, os bandidos na cidade e o que eles fazem, ndo fazem nada na
verdade. (“Autoridades incompetentes”, Black Soul)

Sobre isso, no entanto, os rappers demonstram ser evidente para eles que a violéncia,
manifestada de todas as formas, ¢ principalmente resultante de uma situacdo gerada por
problemas sociais e que a maior violéncia se concentra dentro da propria favela, que ¢ aquela
gerada pelo trafico e consumo de drogas. Essa violéncia interna das favelas ¢é, portanto,
apresentada como decorrente dos problemas sociais existentes, mas ¢ também apontada como
alimentada por pessoas que moram nela. A musica “Raga sem atitude” (Black Soul) apresenta
uma narrativa diretamente relacionada aos diversos tipos de violéncia que existem na favela e
traz apelos enfaticos para que seus moradores ndo contribuam com ela. Apresenta-se um

trecho:

Por que motivo se deixar levar sabendo que a parada ¢ foda, ¢
triste, ¢ véu de mae. Decepcdo, sangue descendo ao chao. Sem piedade,
sem do6. Cachimbo ¢ morte, cara. Corpo crivado, pente vazio, cemitério
lotado.Tem muito otario que nao cré no que vé€, pois ignora os fatos,
despreza a realidade.Quando acordar, ¢ tarde. E dé adeus a sua liberdade.
Paz, irmao. Todos estdo contra ti. Mas o pior ainda estd por vir. Na solidao
do tédio, bate a fissura, vem a loucura, ndo tem grana. PT na cinta, olhos
vidrados. O coragao pulsa forte, pressao a zero. A mente ¢ refém do medo ¢
fragil ao desespero. Por essa trilha ¢ que se encontra a morte. Se tiver sorte,
hei de te ver algum dia na casa de detengcdo. Meu nome ¢ Cela. Acorde cara
e deixe de ilusdo. E deixe de ilusdo. (“Raga sem atitude”, Black Soul)

Dessa forma, o que se verifica também € que os rappers mostram a violéncia ndo para
dramatizar a situacdo em que vivem, mas para fazer esse apelo a sua propria comunidade, a
fim de que se diminuam e evitem as suas causas. Seus alertas estdo voltados principalmente,
para que as pessoas nao se deixem envolver com o que denominam submundo das drogas e do
trafico e que ndo sejam dele também, mais uma vitima. Apontam que, para quem se envolve
com o mundo das drogas, as saidas sdo poucas e ficam normalmente restritas & morte ou a
prisdo. Mostram que ¢ um mundo de entrada facil e saida quase impossivel. A musica

“Trafico, morte, corrupcao” (Black Soul), tem explicitamente esse tema e abordagem:

Todo dia nas ruas uma grande decadéncia. Uma cena real com
tanta violéncia. As pessoas saem procurando diversdo, mas acabam
encontrando um defunto no chdo. Na calada da noite tudo pode acontecer.
A proxima vitima pode ser vocé. Querem te matar, querem te enlouquecer.
Se vocé entrar na deles, terei pena de vocé. A justica ndo encontra
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nenhuma solu¢ao para combater o trafico, morte, corrup¢do. Nos morros da
periferia, a nossa vida visada, sempre contrasta com a tal diversdo. (...).
Diga nao entdo, trafico, morte, corrupcao! (“Trafico, morte, corrup¢ao”,
Black Soul)

Ja a musica “Sobreviver” (Enigma Rap), narra a dificuldade de se viver nos espagos da
favela em razdo do medo e da violéncia ali existentes, provocadas pelas leis e pelo movimento

do trafico de drogas:

Vamos pensar todos nds e parar de nos matar, porque tem
muitas coisas boas para rolar. Eu vendo minha familia sumindo pouco a
pouco. Acho que estou ficando louco. Os manos sobem e descem a rua,
ferrados, e quem ndo tem nada a ver ¢ melhor ficar calado, porque se nao,
pode virar mais um encaixotado. Nao comente, nao fale nada e fique na
sua. Vocé tem que seguir as leis das ruas. Sai da rua, mas saia andando
porque agora o rato esta passando. Otario, nao fique na rua de pango, igual
um bobo, sendo vocé sera mais um veldrio pro povo.(...) Nao ¢ comédia a
lei da rua. Fecha uma boca de fumo e abrem duas. O dominio continua nas
ruas. Acontece de tudo, desde furto, estupros, tiros a revelia. Muita
covardia. Mortes todos os dias, de manha, de tarde, ou de noite. Tem que
estar ligeiro a todo momento. (“Sobreviver”, Enigma Rap)

Suas musicas apontam também o exterminio dos seus amigos e dos jovens, provocado
pelas drogas. Nesta dentncia, apelam também para a dor das maes e das familias que perdem
filhos nessa guerra. Relacionam diretamente o trafico e as drogas com aquele prazer facil e
com a seducdo do dinheiro. Mas ligam-no sempre, principalmente, com a morte. Na musica
“Minha favela” (PC e SA), pontuam-se essas referéncias ao longo de toda a narrativa, como
nos trechos:

E ai boyzinho, ndo tenha medo. S3o s6 uns chegados. Guarde o
seu relégio de marca. Esconda o seu celular. Me siga nesse labirinto de
trilhas e becos, e tanta gente na rua. Mas ¢ melhor nao se destacar. Olha a
minha vila. Esse largo de terra que vocé ta vendo, ¢ a nossa praca. Mas
depois das sete, sem avisar, aqui ninguém passa. O territorio tem dono. E
melhor desviar. (...) Mas atengfo, pula esse corpo ai no chdo. E s6 mais um
viciado que ndo queria mais ser avido. Aqui na minha favela ¢ assim. Os
caras avisam. Vacilou, bateu com a cara no chdo. (...) O que que foi
boyzinho? C¢ ta aflito. O que € que te trouxe aqui mesmo? Ah, lembrei.
Mas vocé tem certeza? Talvez eu saiba quem ¢ que te venda. SO que esse
seu dinheiro aqui pra dentro vai trazer ¢ muita tristeza. Familias que
choram mais um filho perdido. Na morte, no trafico ou no vicio. E
ninguém abre a boca pra falar sobre isso. Se abrir, tchao, um abrago. Aqui
a corda arrebenta mesmo pro mais fraco. Tem gente que tem que sair
corrida, deixando pra trds a casa e a historia de uma vida. Vila Cemig,
Bernadete, Olhos D’4agua, Cala Boca, Papagaio, Acaba Mundo. Mas em
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qualquer um desses lugares a historia ndo muda de rumo. (...) (“Minha
favela”, PC e SA).

Na musica “Noite no gueto” (Divisao de apoio), o medo e o estado de sitio em fun¢do
da guerra que o trafico de drogas instaura dentro das favelas ¢ apresentado. Nela se

evidenciam também, as mortes e a tristeza como fatos permanentes dentro dela:

A noite cai sobre o gueto. A guerra silencia, enquanto a morte
vagueia nas ruas escuras € sombrias. As pessoas se escondem feito ratos
(...) as gangues saem a caga como matilhas, dispostas a matar (...) (“Noite
no gueto”, Divisao de Apoio)

Os meninos do grupo “Subterraneo” atribuem muito do estigma que persegue os
moradores da favela (de marginais e perigosos), ao uso de drogas e a violéncia real a que o

vicio leva. Por isso, fazem da musica um conselho:

Cuidado minha senhora, com esse mal elemento que te rouba
sua bolsa, joga fora o documento. Vocé nao imagina aonde ele pode estar.
Qualquer dia desses ele pode te pegar. Correndo pelo beco ele fuma sua
grana. Te pde pra correr e ainda te chama de sacana (...) Eu sou um tipo de
cara que ja foi muito humilhado. Gosto de pregara a paz. Violéncia nunca
mais (...)Comeca na latinha, termina no prato. Amanhecer um dia e ver
vocé num buraco. Se voc€ ja usou, ndo repita essa dose. Ela mata, destroi,
pode até dar overdose (...) Droga, que polui a nossa mente. Dum, dum. Que
destréi adolescente.(...) Arma na mao, homem que mata. Violéncia na
favela ¢ o que destr6i nossa raga.(..) (“Cuidado minha senhora”,
Subterraneo)

Dentro dessa representagdo da violéncia dentro dos espagos da periferia social da
cidade, a figura do traficante ¢ também constantemente acusada como um de seus maiores
responsaveis Ele ¢ quase sempre mostrado como uma figura imoral e cruel. E a violéncia a ele
relacionada, ndo ¢ s6 fisica. Em funcdo da ambi¢do ¢ maldade que lhe s3o atribuidas,
apontam-no como aquele que pode, dentro da favela, promover de maneira mais agressiva, a
ruptura de um pacto de fraternidade que poderia existir e que fortalece a comunidade e seus
moradores. O traficante ¢ também aquele que ndo se importa com a dor das familias
destruidas pela violéncia gerada pelo trafico ou nem mesmo com o fato dessa atividade levar
criancas para o mundo das drogas e do crime. A musica “Problemas sociais” (SOS Periferia)

aborda isso:
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(...) E nas pequenas maos, ao invés de caderno ou lapis, pobres
criangas manobram varias armas ¢ fumam crack. Ja4 conhecem desde cedo
as leis. Num so6 deslize ndo respeitaram seu tamanho e sua idade.
(“Problemas sociais”, SOS Periferia)

Além da questdo das drogas, do trafico e dos traficantes, a policia também ¢
apresentada como sendo uma das fortes razdes dessa violéncia interna das vilas e favelas.
Aqueles que deveriam atuar no combate a violéncia sdo apresentados, na verdade, como mais
uma referéncia para a grande violéncia e medo nessas periferias. A musica “Onde esta a le1”

representa essa visao:

(...) O preconceito e o abuso de poder nos impedem de ver o
fato: que o doze do assassinato com o nego, ndo fora encontrado. E eu
pergunto: onde esta a lei? (...) Criangas, adolescentes, negras pobres, com
futuro pela frente sdo mortas a sangue frio. Por quem? Os grupos de
exterminio. Acham que acabam com o crime de amanh3 mas muita coisa
rola atrds dessa decisdo, dessa podridao. O qué? (...) fazem o que querem.
Pensam o que querem. Nada os impede de entrar em suas casas, apontarem
suas armas para os seus pais, o seu irmao, o seu filho. Arrastando-os para
fora e s6 escutando o black, o black, o black. Gritos e tiros. (...) As maes de
Acari procuram entdo os corpos dos filhos. Procuram em vao. Na certa
devem estar em uma desova frequentada por quem? Diariamente por
policiais ou marginais, ou policiais marginais. (...) Nao sou contra a policia
nem apoio marginais, sou contra a ma conduta da lei pelos policiais que se
esquecem que sdo substituiveis até demais. Para os poderosos que se
julgam os donos da lei. E vocé ai cara: td numa cela virando entulho (...)
(“Onde esta a lei”, Divisao de apoio)

As acdes policiais sdo quase sempre associadas a uma autoridade excessiva, a um
preconceito racial explicito e a uma violéncia gratuita e generalizada, quando sdo realizadas
nos guetos pobres da cidade. O trecho “(...) Camburao na favela. Estando, eu fico quieto (...)”,
da musica “Cuidado minha senhora” (Subterrdneo) e uma parte da musica “Trauma de
infancia” (Cacador de Almas), descrevem essa acao da policia dentro das favelas e indicam

como ¢ preciso saber ndo reagir frente a elas:

(...) Os macaco na cola e quem vacila sobra. Geral sacode, era
de lei. Todos os dias, sempre a mesma chateagdo: mao na cabega, encosta
no muro, pronta um pau, humilhagdo. E té liberado. Sai de lado, puxa o
carro ¢ se olha pra tras toma bico no rabo (...). (“Trauma de infancia”,
Cagador de Almas)
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A violéncia apresentada, algumas vezes se refere também, a uma violéncia que ¢ moral
e social ao mesmo tempo e que remete a uma relagao entre o povo das periferias e o restante
dos moradores da cidade formal. Para apresentar este tipo de assolamento moral, os rappers se
referem, por exemplo, & humilha¢do a que sdo submetidos os pobres e negros, promovida por
situacdes de carater preconceituoso, que parte tanto de pessoas dessa cidade legal, como
também e novamente, da propria policia.

Os preconceitos racial e social sdo representados por eles como uma forma de
violéncia que provoca revolta e pode, em situagdes extremas, justificar a violéncia cometida
pelos que sdo constantemente humilhados. Na musica “BH. Que casa ¢ essa?” (PC e SA) o

rapper parece querer justificar a violéncia fisica (a ameaga de assalto, o uso de faca) de um

-~

morador da periferia, como uma reacdao a violéncia moral, ou injustica social, a que ele

O~

constantemente submetido dentro da cidade, e pior, dentro do bairro “nobre” que lhe
vizinho:

Entdo ¢ assim? E muito 6dio. E muito medo. E muita merda a
me atormentar. (...) Também sou de BH. Mas se eu nao fiz nada, ndo ¢ da
sua conta. O melhor mesmo ¢ vocé nao bobear. (...) Entdo ¢ isso? A vida ¢
assim? Entdo me ouca; se eu ndo sou igual a vocé, o bicho vai ter que
pegar. To chegando calado. Olha a faca. Passa a bolsa. Cala essa boca. Se
vocé ndo me aceita, agora vai ter que me respeitar. Virei o dono da area.
BH. Essa também ¢ a minha casa. E resolvi. Nao tem outra parada. T6 bem
de frente mas vé€ se ndo me encara. Por aqui, agora sou eu que vou mandar.
(“BH. Que casa ¢ essa?”, PC e SA)

Ja a musica “Mundo perfeito” (Divisdao de apoio), ¢ explicita quanto a essa violéncia

moral a que estdo submetidas as pessoas pobres moradoras da periferia:

(...) L& vou eu em um 6nibus lotado, vendo o mundo passar por
mim bem répido. Mas vejo as pessoas com pouca esperanca, uma certeza,
uma diretriz, ah uma pensao infeliz. Elas pedem ajuda a Deus, e encontram
as entidades. E a necessidade de ndo estar s6 ¢ maior que a realidade. Elas
estdo violentadas, compulsivas, cansadas com problemas faceis, dificeis, da
vida que nao tem solugdo, saida. A ndo ser do sonho eterno, e nada na volta
sera pior do que viver aqui nesse inferno, fique esperto, que tal fazer um
mundo perfeito? (“Mundo perfeito”, Divisao de apoio)

Além das questdes citadas, outras formas de representagdo da violéncia também
podem ser identificadas nas varias musicas analisadas, tais como: a exclusao das comunidades

pobres de decisdes da sociedade (“BH. A capital do século”, Black Soul); a exploracao do
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trabalho (“Problemas sociais”, SOS Periferia); a auto-violéncia gerada pelo desejo e o fetiche
do consumo e de querer ter o que ndo se pode ter ou mesmo, ser o que ndo se pode ser. Essa
ultima mencao, relacionada a uma auto-violéncia, que seria moral, encontra exemplo claro na
musica “Raca sem atitude’ (Black Soul). Sua letra mostra a sedug@o por icones de consumo
burgueses como origem do sentimento de angustia - que muitas vezes atinge os moradores das
periferias - e da violéncia existente dentro dela. Nessa musica, as ambigdes “burguesas” sao

colocadas como forma, quase inaceitavel, do negro e do pobre humilhar-se e desvalorizar-se.

(...) v& os modelos lavando os cabelos, escovando os dentes,
fazendo a barba, usando roupas, perfumes atraentes. Mas vocé€ ndo repara
que os modelos ndo sdo negros. E vocé é. (...). Caralho, fico doente em ver
o mano alienado se vender barato. Te colocam apelidos que, pra mim, mais
te humilham e vocé acha graga. O racista quer ver seu lado branco, tenha
certeza. SO ndo sei se vai ficar bonito vocé como caveira, esterco pra grama
de cemitério ou de um terreno baldio.Pode acontecer com vocé mas ndo vai
acontecer comigo. Porque eu luto e brigo por unido e postura. Respeitando
religides e culturas, que ¢ legalzeira. Afinal qual a cor que ¢ pura? (...)
Fumaca estranha no ar! O vento levava, o seu efeito fica generalizado: a
desgraca. O inferno na familia, mas que palhagada! E anda cheio de
ideologia. Pura demagogia. Mas nunca passa de teoria. Mas nao faz parte
da minha vida rotineira, pois como vocé, eu ndo sou chuva passageira.
Fogo de palha, eu estou sempre atento. Mas o que eu lamento ¢ ver a
molecada que segue no caminho errado, se espelhando num otario negro
alienado. Nao sabe caminhar, tropeca nos proprios passos (...) (“Raca sem
atitude”, Black Soul)

Também a questdo da prostituicao ¢ apontada separadamente como uma das formas de
manifestagdo de violéncia dentro da favela. A musica “Problemas sociais” (SOS Periferia),
apresenta a histéria de uma mulher que se prostitui porque tem problemas com o marido,
bébado e fracassado. J4 a musica “Juventude perdida” (Black Soul), apresenta todas as formas

de violéncia que uma mulher pode sofrer e que sdo recorrentes na favela:

(...) Aos doze anos de idade ela comeca a vadiagem. Mente pro
pai, mente pra mae, que vai ali. Ela junta com as colegas pra arrumar
namoradinho. Aos quinze anos de idade, ela ¢ vagabunda.Comega a ser
desejada na rua. Talvez em casa ela se torne atraente, bonita, e gostosa.
Mas ela ¢ perigosa. Quando o pai ¢ humano, ela ainda ¢ moga. Quando ¢
um estuprador, filho da puta, ele fode com ela a forga, talvez com carinho,
ndo importa. Mas tem filha que gosta, que continua em casa, fudendo com
o pai. Ela ndo arruma um namorado, achando que seu pai € o Gnico amado.
(“Juventude perdida”, Black Soul)
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No entanto, mesmo que a violéncia seja um dos temas mais recorrentes na
representacdo da cidade através do rap, ha na maioria das vezes também, numa mesma
narrativa que aborda de forma direta essa questdo, uma mensagem que incentiva a opg¢ao pela
paz. Os rappers parecem sempre querer indicar caminhos que levam a saida desse mundo
violento da periferia como, por exemplo, estimulando a valorizagdo, por seus proprios
moradores, dessas comunidades pobres e de seu espago fisico e social dentro da cidade. Essas
atitudes, juntamente com a decisdo propria, sdo apontados como as possibilidades de se retirar

o individuo do mundo do crime. A musica “Faga a coisa certa” (Black Soul), aborda isso:

Faga a coisa certa, faga pela vida. Somos certamente a
conseqliéncia de um erro viciado até as nossas geracdes. Se vivemos assim,
precisamos mudar. De maneira positiva, acredite em vocé€, no teu ponto de
vista venha expressar. O certo tudo adianta. O errado, ndo, vai te
prejudicar. A nao ser que o sistema lhe force a isso. Um vicio, tente
escapar. Assumindo seu erro, se julgue primeiro. Depois pediremos
mudanca ao mundo. Nao espere por alguém, comece por voce¢! Com a
certeza fiel que ja pode mudar. De cabega erguida, se valorizando. A cada
lugar que vocé estiver, lute por vocé, faca a coisa certa. (“Faga a coisa
certa”, Black Soul).

3.5 - O acesso a esfera subjetiva da cidade nas representacdes da periferia:
cultura, religido, familia, politica, comunidade e futuro

Oh, quanta gente! Oh, quanto riso! Oh, quanta alegria! Ei
gringo, olha a nossa vila. Muito talento e gente séria fazendo um trampo.
Recuperando alguém do fim do poco. (...). (“B.H.. A capital do século”,
Black Soul.)

Entendidas por seus autores como a voz da periferia, para além da compreensdo do
espaco urbano no qual se inserem, as narrativas do rap permitem acessar também,
caracteristicas subjetivas, culturais e intelectuais, dos jovens rappers. Mais ainda, em
conseqiliéncia de situarem-se como mediadores das questdes dos pobres e negros junto a
sociedade, suas musicas permitem também o acesso a essas esferas subjetivas de uma porgao
significativa de moradores da cidade: aqueles que compartilham com os musicos,
experiéncias e postura proximas, em fun¢do de compartilharem com eles também, o mesmo
lugar e as mesmas experiéncias de vida e origem.

Essas referéncias estdo voltadas para a representacao que os rappers fazem de questdes

como a cultura, a familia, a sociedade, a politica ou a religido, dentre outras e que estdo
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manifestadas de maneira também bastante explicita e recorrente, nas suas musicas. Ainda que
ndo tratem especificamente do espago urbano — objeto de estudo desta pesquisa — algumas
dessas abordagens serdo tratadas aqui, de maneira geral e sucinta. O que se propde ¢ apenas
revelar alguns outros tracos das formas de ser e de se inter-relacionar com as pessoas € com o
mundo, que os jovens rappers assumem. Essa nogao pode enriquecer a andlise da cidade, pois

tais esferas subjetivas fazem parte de sua rede sdcio-cultural.

Referéncias a historia e a cultura

Sao evidentes nas musicas o interesse dos rappers, de demonstrarem conhecimento de
fatos da historia da cidade, de Minas Gerais, do Brasil e da historia em geral e de quererem
também, expressar o mesmo dominio em relagdo a esfera cultural. Em fun¢do disso, por
varias vezes, inserem em suas narrativas as referéncias cultas que possuem. Essa agdo pode
indicar a inten¢ao de reforgarem sua fun¢do pedagogica, pois através das musicas transmitem
informagdes e promovem conhecimento para seu publico alvo (os moradores das periferias).

A musica “Musica para Belo Horizonte” (Shabé), representa essa consideragdo, pois o
rapper Shabé recorre, ao longo de sua narrativa, a varias referéncias a historia, a cultura e a
tradicdo de Minas Gerais como o “pao de queijo”, o surgimento de BH no “Curral Del Rey”, a
musica do “clube da esquina” e os personagens que participaram da construgdo da histdria do

Estado e da cidade, que sdo “Juscelino Kubitschek” e “Oscar Niemeyer”:

(...) Uai s0, pega pra capa. Republica do pao de queijo.
H2.MG.BH. No comeg¢o Curral Del Rey. Verde e trangiiila. Eu sei, eu
pesquisei, quem se informa nao vacila (...) o meu nome ¢ Shabé, Shabé
ensina. Mais poético que o clube da esquina. Doido varrido sem eira nem
beira. Com revolugdo na veia pra nova inconfidéncia mineira. Inovando
como o Niemeyer e o JK. Uai s0, pega prd capa. . (“Musica para Belo
Horizonte”, Shabé)

Em outras situacdes, referéncias aos 500 anos do Brasil e a escravidao, como no trecho
“o povo anestesiado, que vive controlado, 500 anos subordinado” (“Se segura”, SOS
Periferia); ou a um indice quantitativo de pobres no pais, como no trecho “sdao mais de 30
milhdes vivendo como animais” (“Problemas sociais”, SOS Periferia); ou ainda, referéncias
historicas ou legais retiradas de outras fontes de informagao (ndo citadas e ndo confirmadas
nas musicas) como as que se referem a vida de Jesus Cristo, a estéria de Sansao e a pena de

morte na musica “Trafico, morte, corrup¢do’ (Black Soul), sdo oportunidades nas quais os
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autores buscam evidenciar um conhecimento. Demonstram com isso, uma nao alienagao em
relagdo a algumas referéncias historicas e culturais. Exemplifica essa consideragdo o trecho de

musica que se segue:

Vejam s6 todos vocés, seres humanos insanos: ha dois mil anos,
quando veio a n6s o homem pra tentar mudar a situagdo do mundo, foi
crucificado. (...) Sansdo derrubou cem, eu ndo minto. Nenhum deles tinham
uma “765”. (...) “No Brasil, a pena de morte foi virtualmente suspensa,
justamente por um erro juridico, que nestes casos sdo irreparaveis. Em
1852, o fazendeiro Manoel Mota Coqueiro foi condenado e executado por
um crime que ndo cometeu. O caso abalou tanto a sociedade, que o
imperador Pedro II se viu obrigado a comutar todas as penas dos
condenados a morte. Proclamada a Republica em 1889, o novo governo
criou o decreto 774, suspendendo a pena de morte. Pela constituicdo de
1891, essa condicao foi abolida”.(“Trafico, morte, corrup¢ao”, Black Soul)

No entanto, segundo as proprias falas dos rappers, encontradas em algumas musicas,

3

seu maior aprendizado acontece nas ruas. E o que se verifica, por exemplo, na musica

“Trauma de infancia” (Cagador de Almas):

Porradas da vida, verdadeira escola ¢ nas ruas de idéias eu
conquistei meu diploma. Os professores: malandros, camarada mais velho,
aprendia de tudo, do errado ao certo. Dois caminhos andam juntos, mas ndo
se misturam. E conhecia nas ruas criaturas noturnas. O bem e o mal,
andando lado a lado. Os dois caminhos sdo licitos, escolhas baseadas.
(“Trauma de infancia”, Cagador de Almas)

Além disso, mostrando que existem referéncias culturais, gostos e conhecimento que
compartilham com a sociedade como um todo, os rappers conduzem a verificacdo de que
existe, de sua parte e ainda que as vezes de forma bastante dissimulada, a inten¢do de
aproximagdo econdmica e cultural da “outra parte” da sociedade e de diminuir a distancia

socio-cultural que existe entre as esferas sociais. A musica do rapper Shabé apresenta isso:

O meu nome ¢ Shabé, Shabé ensina. Mais poético que o clube
da esquina. Doido varrido sem eira nem beira. Com revolugdo na veia pra
nova inconfidéncia mineira. Inovando como o Niemeyer e o JK. Uai s0,
pega pra capa. (“Musica para BH”, Shabé)



Referéncias a tradiciio e religiao

Sobre a esfera cultural, cabe ressaltar ainda que a questdo da religiosidade ¢ uma forte
tradicdo e referéncia nas musicas. Deus é uma mencgdo recorrente nas narrativas de
praticamente todos os grupos e rappers aqui abordados. Nelas, o apelo constante a
religiosidade e a figura de Deus e de Jesus Cristo, normalmente ocorrem representando a
valorizag@o e o desejo da ordem e da dignidade. Pensar e falar em Deus quase sempre esta
ligado a remigdo direta a paz e ao desejo de dias e vida melhores para os moradores das
favelas. E um apelo constante também quando se quer incentivar a crenca dessas pessoas em
si mesmos e na propria vida. Essas caracteristicas e ocorréncias foram identificadas
praticamente em todos os grupos e rappers que tiveram suas musicas trabalhadas, sendo as
vezes, recorrente e até enfatica em um mesmo grupo, como no caso dos grupos Enigma Rap e
SOS Periferia. Alguns trechos de suas musicas, que tém conotagao religiosa, sdo apresentados
a seguir:

Ah meu bom Deus, obrigado por seu voto de confianga nas
quebradas, vilas e periferias. Que pelo homem que vive no poder, ¢ pouco
desejada. Peco a Deus muita paz, alegria, amor, prosperidade, harmonia,
unido. Respeito, fraternidade, saude, confianga e esperanga. Muito Rap.
(“Juramento”, Enigma Rap)

Deus me livre e guarde da pilantragem, do olho gordo. Ai seu
mog¢o a humildade e dignidade fortalecem o cardter. Reze ao todo
poderoso, a paz, com o invejoso, o tolo. (...) E o povo da periferia pedindo
socorro. A minha vida é Jesus que guia. Quero justica, ndo mentira ¢
hipocrisia. Passo a passo, vitdria, fracasso. A biblia ¢ que alivia. (...) Na
paz, irmdo. A paz estd em nossas maos No bom Deus a transformacao.
Meu caminho € Jesus e estd em tuas maos, esta em minhas maos. E todos
nos estamos nos bragos do Senhor. Estamos nos bragos do Senhor. (“Luz
que brilha”, SOS Periferia)

A importancia da familia e outros personagens

Outra referéncia cultural arraigada na percep¢ao de mundo dos rappers ¢ a familia. No
contexto das musicas, a familia normalmente é mencionada como sinonimo de estabilidade

emocional, de correcao e de bons exemplos. Verifica-se isso em trechos como:
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Mas amigos, familia, vontade e consideracao sdo motivos que
podem fazer mudar a situag@o. E um dia drogas, violéncia e discriminagdo
serdo problemas controlados. Essa é a nossa intencdo. Entdo eu volto a
falar. Temos coisas boas a destacar. (“O melhor de BH”, PC e SA)

Como ja mencionado, os rappers normalmente recorrem a familia para fazerem apelos
aos jovens e moradores das periferias para que se afastem dos crimes, das drogas e através
disso, da morte. A mengdo a familia torna esses apelos mais duros e dramaticos. Evidenciam a
tristeza que se abate sobre aquelas familias que sdo vitimas de algum tipo de violéncia. Com
essa abordagem, fica clara a sua intencao de evitar que essa violéncia e tristeza outras vezes
ocorram e se manifestem. Trechos como “o inferno na familia, mas que palhagada” e “¢ véu
de mae” da musica “Raga sem atitude” (Black Soul), ou “familias que choram mais um filho
perdido, na morte, no trafico, nas drogas” da musica “Minha Favela” (PC e SA), sdo alguns
dos exemplos que podem ser aqui colocados.

E a imagem de familia na maioria das vezes apresentada, tem como representante
maior a figura da mae. Representadas como simbolo de luta, as maes sdo sempre ilustradas
como aquela pessoa que representa o zelo e o amor e também como a referéncia da dignidade
da familia. Na musica, “Fim de semana” (Black Soul), por exemplo, retrata-se a figura de uma
mae aflita diante da violéncia da favela e que por isso espera, rezando, a volta do filho para

casa:

(...) Mae preocupada com seu filho que saiu. J& faz tantas horas,
ja passou do horario de voltar para casa. Aqui € perigoso sim. Mas ¢ fim de
semana. Ave Maria, Pai Nosso, um toque na porta. Que alivio! O filho
volta. Sua mae, satisfeita, vai dormir. Daqui a pouco ja vai clarear. (“Fim
de semana”, Black Soul)

As mies - demonstra-se sempre -, os rappers devem gratiddo e reconhecimento. Por
1sso, quando encontram espago, promovem agradecimentos diretos a sua mae nas musicas,
fazendo-o de maneira destacada dentro de uma lista de nomes a quem se referem e agradecem
ou colocando-a como responsavel pela sua conduta e sobrevivéncia até entdo, como ¢
evidenciado no trecho “agradeco minha mae por poder me ajudar” (“Cuidado minha senhora”,
Subterraneo).

Seguem a figura da mae, dentro dessa citacdo e valorizagdo dos membros da familia,
as imagens da avo, da esposa, dos filhos e dos irmdos e primos, principalmente. Estes

membros s3o também citados em algumas “listas* de agradecimentos nominais e individuais
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que sao apresentados em algumas musicas. Dentro dessa compreensao da familia, fazem parte

também, alguns amigos (irmandade escolhida e por isso mesmo solida e comprometida).

Gostaria de agradecer a todos que nos ajudaram, que nos
apoiaram a desenvolver este belissimo trabalho. Ao DJ Joseph, o meu
comprimento. Com a palavra o quinto elemento. Primeiro Deus, nosso pai
e criador. Devemos tudo ao senhor, vou logo me apresentando: Quinto
Elemento falando. Da zona Sul de BH, MDT, minha area, onde nasci,
cresci e aprendi a viver. Ai comunidade dos Morros, pode ter certeza. E
nossa voz irmdos. Meus agradecimentos vao primeiro a todos que nos
ajudaram e nos apoiaram a realizar este trampo. (...) Um salve também pros
manos que estdo trancafiados nos presidios (...) A minha querida esposa
Claudinéia Pires. A minha filha Ester. Minha mae Jandira. Meus irmaos
Flavio, Fabiano, Luciano e Sérgio. A minha cunhada Silvia. Aos meus
sobrinhos Henrique, Daiane. A todos vocés um forte abraco. (“Para meus
manos”, Enigma Rap).

Nessa valorizacdo e abordagem da familia, no entanto, a constru¢do da imagem do pai
como uma referéncia individual dos rappers ndo acontece praticamente em nenhuma musica.
Nao ha uma tnica ocorréncia explicita de tomada da figura do pai como exemplo e referéncia
para a vida. O pai como chefe da familia ¢ mencionado, por exemplo, na musica “Histéria
sem fim” (S.0.S Periferia), mas colocado como um personagem qualquer, sem identidade.
Além disso, especificamente nessa musica, ¢ apresentado como um pai de familia triste e
fracassado. Isso refor¢a a compreensdao de que, para esses jovens, a idéia de familia é,
fundamentalmente, construida a partir da figura forte das mulheres — maes, avos e esposas.

Exemplifica-se:

Cinco filhos, uma arte, estou desempregado. Sofrendo junto ao
barraco que me resta e estd se desfazendo. J4 moro aqui a varios anos e sei
que a area ¢ de risco. Mas ndo saio daqui por nada. O seu dono diz isso.
Sdo palavras de um homem que diz amar os seus filhos. Os menores
choram ouvindo o irmdo mais velho dizer: papai, por que o senhor quer
continuar aqui sabendo que a qualquer hora todo mundo pode morrer?
(“Historia sem fim”, SOS Periferia).

No entanto, se hd essa valorizacdo forte de algumas mulheres nas musicas,
ambiguamente, em muitas narrativas, a mulher ¢ também apresentada a partir de

3

representacoes depreciativas, sendo associada a imagem de “interesseira”, “mentirosa”, de
“prostituta”, de “vagabunda” e aquilo que pode significar o mal, que pode levar o homem a

decadéncia e gerar tristeza. Promove-se nesses momentos, uma representacdo de carater
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bastante machista e preconceituoso em relagdo a mulher. Novamente na musica “Histéria sem
fim” (SOS Periferia), a mulher (esposa) ¢ ao mesmo tempo caracterizada como um ser
“fragil” e também “futil”, um “objeto” do marido, que, no entanto ¢ capaz de trai-lo por
dinheiro e por ambicdo se prostituir. Neste caso, a idéia de “mulher objeto” ndo ¢ associada a
uma conotacdo de seducdo e sensualidade da mulher e sim ao valor de uso mais pejorativo,

que se relaciona a subserviéncia moral e sexual:

Um homem comenta com varios amigos que a situacdo vai
muito mal e que mesmo dentro do proprio lar ele ¢ tratado como animal.
Anda suspeitando que ¢ vitima de truta. Agora se sentindo traido, ele
espanca a mulher prostituta. (...) Se sai pra trabalhar no outro dia ta tudo
certo e sua mulher continua sendo seu pequeno, seu futil objeto, que
permanece rezando na esperanca de seu marido mudar para que a paz no
seu lar, como antes possa voltar a reinar. E se esta luta constante ndo
resultar em mudanca, de forma alguma essa mulher descobrird que para
essa doenga existe uma cura. E aos poucos perceberd que o que é pouco,
direito, acabou. Nao tem jeito. Nao medira conseqiiéncia em conseguir pela
rua. Destruir familias virou noticia, ja ndo ¢ novidade. Aquela pobre
mulher se desbandeirou pelas ruas da cidade. Automaticamente. Se
ofendeu nas acdes de seu marido, 0 mesmo que com ela uns dez dias ou
mais ndo tem dormido. SO quem vive na pratica a situacao sabe quanto ¢
dificil. Problemas sociais. problemas sociais, ¢ um artificio. (...). (“Historia
sem fim”, SOS Periferia)

Sobre a questdo da propria mulher ser a responsavel por sua desvalorizagao moral, a
musica “Juventude Perdida” (Black Soul), faz uma representacdo radical e agressiva.
Descreve-se nela, as varias formas como ocorre o processo de prostituicdo de uma jovem
dentro da favela, narrando-se isso desde sua infincia até o momento em que se transforma
naquilo que chamam na musica de uma “verdadeira vagabunda”. Em todos os fatos narrados
nessa musica, deixa-se implicito a existéncia de, se ndo a conivéncia, no minimo um pequeno

sentimento prazer por parte da menina:

(...) Aos quinze anos de idade, ela ¢ vagabunda.Comega a ser
desejada na rua. Talvez em casa ela se torne atraente, bonita, e gostosa.
Mas ela ¢ perigosa. Quando o pai é humano, ela ainda ¢ moga. Quando ¢
um estuprador, filho da puta, ele fode com ela a forca, talvez com carinho,
ndo importa. Mas tem filha que gosta, que continua em casa, fudendo com
o pai. (...). Vagabunda, incompetente, inconseqiiente, ignorante e estupida,
ndo vale nada. (...). Mas em familia, em casa, ela anda quase pelada na
frente dos pais, ou até dos irmdos. De ver aquela mulher com aquele
“lombao”, da aquele desejo. Se tornou uma maldi¢do, ndo ¢ brincadeira,
ndo. Ela fudeu com o irmdo, virou uma vagabunda, foi pro “beleléu” (...)
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Al chega a gravidez, ela se fudeu mais uma vez. A familia toca ela de casa.
Pode estar certo que ela estd desesperada.Nao tem onde fuder, e nem onde
morar. O desespero ¢ tanto, que ela pode se suicidar. Quando ela ndo se
mata, ela pratica o aborto. Tira o filho da barriga, isso ¢ um transtorno. Os
9 meses se aproximam ¢ o problema nao resolve. O nono més chegou. Ela
¢ vagabunda, ndo pensou no seu filho. Ela ganhou um menino e o deixou
jogado como nada. Ela criou mais um problema e uma crianga revoltada. E.
Uma crianca revoltada. (“Juventude perdida”, Black Soul)

Sociedade e politica

Os sistemas politico e econdomico e os politicos, sdo alvos constantes de ataque e
critica pelos rappers. O descaso do governo e da maioria de instituicdes que poderiam de
alguma forma ajudar as comunidades pobres sdo questdes constantemente apontadas. Essas
razdes que os levam também, muitas vezes, através de suas musicas, a demonstrarem
abertamente, desprezo pelos politicos e a atribuir pouca credibilidade a sua capacidade de
promover melhorias em suas vidas ou de mudar o quadro social do pais. A ma conduta do
politico, chamado “corrupto” e “ladrao”, é o que mais se ressalta em varias narrativas e ¢é
apontada como forte razdo para os problemas e contradi¢des sociais existentes no cenario
politico-social nacional.

Muitas vezes, os politicos sdo representados com carater tdo marginal quanto o de
ladroes, assassinos e traficantes, sendo em alguns casos, colocados lado-a-lado com esses

personagens, nas narrativas:

Policia corrupta, padre e pastor. Politico corrupto, cartola e
cantor. Bicheiro, empresario, ou um jogador. Atriz, Condensa, Rainha ou
ator. Todos eles sdo os reis do po. (“O p6”, Black Soul)

No entanto, na maioria das situacdes, ao falarem dos politicos e da politica em suas
musicas, 0s rappers aproveitam para incentivar uma tomada de atitude por parte do povo da
periferia, em relacdo as questdes de politica. Isso significa, nesses momentos, uma maior
participagdo e acdo dessas pessoas, nas esferas politica e social nas quais se inserem. Em suas
narrativas, incentivam e mesmo, apelam para que essa participagdo aconteca de forma
consciente e que as pessoas mantenham-se bem informadas sobre o panorama politico e sobre
os politicos. Procuram deixar claro que sé assim € que as escolhas politicas certas poderdo ser

feitas. Promovem, portanto a valorizagdo do voto consciente, como no trecho que destaca a
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importancia do “bom voto” (“Musica para BH”, Shabé). Para eles, votar errado ¢ uma das

razoes da injustica social:

(...) E como se ndo bastasse essa situagao desumana, existem os
governantes para completar esse drama. Excelentissimos senhores, grandes
salafrarios, se formaram para roubar e serem milionarios. Conhecem bem,
muito bem a rotina cansada de homens que ganham a vida no cabo da
enxada e que vao sendo abatidos pelas invasdes didrias, esperando aquela
tdo sonhada reforma agraria. Lixo atdbmico, guerra, impunidade, massacre
da Amazodnia, enfermidade na cidade. S3o essas coisas que o brasileiro
recebera de heranca, por eleger os que sempre garantem algum tipo de
esperanca. (“Problemas sociais”, SOS Periferia).

Colocam também, em suas narrativas, que ndo se deve esperar ajuda e melhorias de
vida a partir de agdes que vém de fora e que tenham carater paternalista. Reencontra-se nessa
postura dos jovens musicos, a inten¢do de incentivar a reflexdo, a reacdo e a tomada de atitude
por parte de seus semelhantes ¢ a condenacdo de uma posicdo acomodada por parte das
pessoas, em relacdo a vida: A musica “Musica para Belo Horizonte” (Shabé), exemplifica

essa consideragao:

(...) Comentarios idiotas. Ninguém raciocina a origem da
ferida. Tamo feio na foto? Conseqiiéncia do mal voto. O Rap ¢ o grito.
Tem que manifesta, fazé politico da faniquito. Ou vocé s6 vai reza mane?
(...).(*“Musica para Belo Horizonte”, Shab¢)

O rapper , sua comunidade e o futuro

Colocando-se no papel de “voz ativa” da periferia, tanto dentro dela quanto em relacao
a cidade, os rappers seguem cumprindo seu papel “civilizatério”. Varios exemplos disso ja
foram tratados aqui. Mas vale ainda ressaltar algumas outras posturas relevantes que os jovens
demonstram querer e acreditar assumir, perante sua comunidade.

Buscando incentivar a tomada de atitude dos moradores das periferias € promover
entre eles e com o seu lugar, uma identidade, os rappers normalmente ndo transmitem
qualquer tipo de consolo a seu publico, em fun¢do de sua condi¢do socio-econdomica. Nao
buscam confortar ninguém. Pelo contrario, nas situagdes mais dramadticas ¢ mais criticas
(relagdo com drogas, crimes, futilidades), intensificam o incentivo a uma conscientiza¢ao da

realidade e a uma reacdo em busca de melhores saidas para isso. S3o varios os exemplos que
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podem ilustrar essa observagdo. A musica “A favor da paz” (Black Soul) ¢ foi escolhida para

ilustrar aqui, essa representacao:

Nao confunda violéncia com inteligéncia. Elas ndo se parecem,
téem diferentes conseqiiéncias: A inteligéncia faz nossos caminhos
crescerem. A violéncia pode acabar com todos os seres. A violéncia vem a
reprimir pessoas. A inteligéncia pode acabar com essas coisas tolas. A
violéncia nos mostra quem ¢ o fraco e quem ¢ o forte. Mas ndo espere que
a mesma ande junto da sorte. Alguns preferem trocar pauladas, tiros,
facadas. E este ¢ o fraco. Outros preferem evitar e viver. Este sim ¢ o forte.
Pois se eu matar quem matou meu irmao, o irmdo de quem eu matei logo
vem e me mata. Entdo, ndo vejo a solucdo e a violéncia segue a sua estrada.
Guerras, mortes, lagrimas. (“A favor da paz”, Black Soul)

Verifica-se também que assumem, muitas vezes, frente a sua comunidade e sua
realidade, a postura de nao aceitar problemas e vicios da historia social do pais e que de
alguma forma tenham gerado a situagdo critica em que se encontram hoje. Isso para eles ndo ¢
justificativa e nem um dado com o qual devem se conformar. Pelo contrario, propdem para
isso, assumir-se uma postura revoluciondria e novamente, de ndo aceitagdo da situacdo em
que se encontram. Manifestam com isso, o valor de se construir uma histéria e cultura

proprias. Podem ser tomadas para confirmagao dessa observagdo os trechos seguintes:

(...) Isto nunca mais pode acontecer. Esse ano sera totalmente
diferente.Eu sinto isso na pele, posso ver em minha frente. Felizmente as
coisas ndo serdo mais iguais. Nao daremos vez a esses animais. Ja que
elegemos com consciéncia, pesquisando com calma, ¢ s6 ter paciéncia. E
se eles novamente tentarem nos engana, sairemos as ruas. A minha voz, a
sua, enfim serd uma s6.Acorde vocé também. Vamos que vamos, tenha do.
Mas eu sei que tu ndo vai deixar de me ouvir. (“Nunca mais”, Black Soul)

(...) Somos certamente a consequéncia de um erro viciado até
nossas geragdes. Se vivemos assim, precisamos mudar. De maneira positiva,
acredite em vocé, no teu ponto de vista, venha expressar. O certo tudo
adianta. O errado, ndo vai te prejudicar. A nao ser que o sistema lhe force a
isso. (“Faca a coisa certa”, Black Soul)

Mas, apesar de parecerem querer promover muitas vezes uma conduta contestatoria e
as vezes, agressiva, nos seus iguais ¢ de denunciarem os problemas da favela de forma
acusativa (a ma politica, a injustica social, o traficante), muitas outras vezes, 0s rappers
valorizam a grande maioria dos moradores da periferia que seriam quase todos, segundo suas

representacoes, trabalhadores simples e humildes. E contraditoriamente ao tom comum que se
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empreende, a questdo da humildade ¢ valorizada em algumas narrativas. Mas o significado
atribuido a essa postura de humildade, em nada se relaciona com o fato de se ser temeroso, ou
de submeter-se a humilhagdes. Ser humilde ndo quer dizer humilhar-se na sociedade. Essa ¢

também uma mensagem forte encontrada nas musicas. S2o exemplos para isso trechos como:

Indignacao diante de tanta injustiga. Mas isso ndo implica que
essa gente seja submissa. A nossa mensagem ¢ forte e direta e dia-a-dia a
gente vai alcangando a nossa meta. Hip-hop ¢ palavra e agao. E o rap leva a
idéia na cangdo.(“O melhor de BH”, PC e SA)

Eu sou pequeno, humilde pra falar. Agradeco a minha mae por
poder me ajudar. MC Zu, MC Breu, chegando devagar pra revolucionar. A
idéia que eu te dou amanha pode te salvar (...) (“Cuidado minha senhora”,
Subterraneo)

Promover o sentimento de fraternidade e coletividade entre os moradores das
periferias — tanto na sua esfera interna quanto na escala da cidade — também esta entre os
interesses mais evidentes do rap. No entanto, ¢ importante destacar o papel que a figura do
amigo assume nessas relagdes. O amigo ¢ o outro com o qual o rapper se identifica
imediatamente e por isso mesmo, ¢ aquele que também potencializa e confirma essas idéias de
comunidade e fraternidade, além dos sentimentos de identificacdo e pertencimento com o seu
espago.

As mengdes aos amigos, nas letras, sdo constantes e as vezes, feitas através de
listagens imensas que conferem as narrativas, momentos onde sentimentos de maior

descontracdo sdo permitidos, tal como a seguir:

(...) O primeiro passo de break no meio da mocada e os
camaradas. Ndo vou deixar de lembrar. Nivinho, Aranha, Nivaldo,
Alexandre, Cabega, Saminho, Rogério, Dunga, Negdo, dentre outros
irmaos. Meu padrinho do movimento, Anderson do Venezao. S6 sangue
bom. Zecdo, Zeldao, Miquéias, Ozéias, Edilson Borges, Ossul, Bocao e os
irmaos, um forte abrago no coracdo. Um abrago para todos 14 do Venezao.
(“Trauma de infancia”, Cacador de almas)

Dessas consideracdes, coloca-se ainda que, apesar da forte e constante critica as
estruturas soécio-politica e econdmica do espaco em que vivem - a cidade, principalmente -, as

letras do rap analisadas, em varias oportunidades, assumem um carater de otimismo e
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confianga em relacdo a vida e ao futuro. A musica “B.H.. A capital do século” (Blacksoul),

pode confirmar isso:

(...) E belo, é digno, e que trabalho honesto! A outra face da
cidade, sempre em desvantagem, dando exemplo, buscando solugdes.
Demitindo em justa causa aquela falsa imagem. Admitindo novas caras,
personalidades. Nesta familia, fazemos parte. Ei gringo, avisa 1a e dé
noticia. Que B.H., um horizonte talvez, um dia, ndo distante de nos. (...)
(“B.H.. A capital do século”, Blacksoul)

Para os rappers, a possibilidade de se viver num mundo melhor é possivel e pode
ocorrer. Porém, em suas narrativas, deixam claro que acreditam que isso nao acontece
gratuitamente e sim, em funcdo de uma mudanca que vem de dentro das pessoas, que ¢ aquela
“mudanca de atitude” em varias situacdes e em diferentes musicas, identificadas. Neste papel,
se julgam conselheiros de um mundo melhor. A musica “Se segura” (SOS Periferia), ¢ um
exemplo:

SOS, SOS, a fuga por vocés. Nao me julgue como otério ou tdo
pouco diga que sou sem juizo. L.S. tem ponto de vista e assume o prejuizo.
O julgamento, a lei, a falta de informagdo representam um perigo. Dé a
chance a si mesmo de ouvir umas palavras na voz de um amigo. Pra se
falar sobre este assunto ¢ necessario consciéncia. SO se fala do que ¢ maior
quando se tem o menor como referéncia.

Essa mudanga de atitude aponta para a maior participacdo das pessoas nas diferentes
esferas da cidade e da sociedade, fazendo-se reconhecer como importante dentro desse espago
social através de seu esfor¢o e trabalho dignos e de sua propria dignidade moral. Reconhece-

se essa intengdo do rapper em trechos como o que se segue:

- (...) black, sera que o cara gostou da nossa cidade?

- E Lili, eu acho que sim. Eu acho que ele gostou. Apesar do
descaso que a gente vé€ por ai, a nossa cidade tem tudo pra melhorar, ta
ligado?

- Pois ¢ black, se 0 nosso povo se manifestar, um dia B.H. serd a
capital do século. (“B.H.. A capital do século”, Black Soul)



4 - CONCLUSAO

As propostas desta pesquisa centraram-se na intencdo de se compreender como
ocorrem na cidade contemporanea a conformacao de identidades e a constru¢ao do sentimento
de pertencimento aos seus espacos fisico e social. Essa investigacdo, por sua vez, foi norteada
por questdes que estavam direcionadas para um trabalho de imersdo nos espagos da cidade
que resgatasse indicios ¢ dados urbanos elucidativos de uma parte de sua complexa realidade.
O que se questionava era: pode a cidade ainda ser pensada como um “centro simbolico”
(Jaguaribe, 1998)? Como ocorre a percep¢do e apropriagdo atuais dos espacos da cidade
contemporanea? Quais sdo os elementos urbanos que ainda tém colaborado na construcio da
significagdo urbana? Como, e com quais implicagdes e inter-relagdes, sdo abordados?

A busca das referéncias que de alguma forma respondessem tais questdes foi
viabilizada a partir das andlises das representacdes da cidade realizadas nas narrativas das
musicas rap produzidas em Belo Horizonte. A partir delas, a compreensdo que os jovens
rappers moradores das periferias sociais da cidade t€ém dos seus espacos fisico e social pode
ser, de alguma forma, acessada.

A primeira questdo verificada demonstra que a condicdo social dos pobres, negros ou
moradores das periferias sociais das cidades (causas originais do movimento hip-hop) ¢ o
tema central abordado pelos rappers de Belo Horizonte, em suas musicas. Quase todas as
narrativas discutem ou denunciam isso. Em suas letras, a precariedade das condicdes fisicas e
morais em que vivem; o alijamento da vida da cidade formal; as condi¢des de desigualdade
econdmica; o abandono politico e assistencial; as contradi¢gdes sociais a que sdo submetidos;
os sentimentos de revolta e tristeza que se consolidam nas esferas emocionais, dentre muitas
outras referéncias e formas de percepcdo dos espacos da cidade empreendidas pelos
moradores das suas periferias sociais sdo, constante e diretamente, revelados. Em funcao
disso, a apresentacdo do espaco urbano em suas musicas constroi-se a partir da representagao
da segregacdo e da desigualdade que nele se manifestam. Os rappers fazem em sua leitura e
apropriacdo dos espacos fisico e social da cidade, um recorte simbolico que determina a

inclusdo, nas narrativas, apenas dos elementos e referéncias que lhes sdo significativos.
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Assim, ainda que a cidade contemporanea seja pensada hoje como um espago
policéntrico, onde as delimitagdes espaciais rigidas e tradicionais dao lugar a uma
conformacdo difusa das esferas sociais que se justapdem funcional e estruturalmente, ndo ¢
1sso 0 que ocorre nas representagdes da cidade pelo rap.

Nas suas narrativas, apresenta-se claramente um reconhecimento da cidade a partir de
seu centro tradicional e das suas periferias sociais. A partir disso, conforma-se um
mapeamento cognitivo urbano polarizado nessas duas esferas, no qual os bairros que ndo sao
formados por camadas sociais pobres determinam, nesse mapa, um vazio urbano. Somente
alguns emblemas urbanos sdo referéncias que permeiam esse intersticio existente entre o lugar
do centro e o lugar das periferias da cidade.

A area central de Belo Horizonte, portanto, e mais intensamente seu hipercentro, ¢
realmente uma forte referéncia de centro urbano. Centro simbolico e funcional, ¢ nele que os
rappers vao reforcar sua importancia e lugar social numa escala mais ampla de cidade: o
centro ¢ o lugar onde confirmam sua identidade e pertencimento a cidade de Belo Horizonte.

E no centro que grande parte dos encontros (voluntarios ou nao) e do convivio com
moradores de outras comunidades das periferias sociais da cidade — portanto, seus
semelhantes -, ocorrem. Nessa possibilidade de interagdes com moradores de outras periferias
urbanas e também no esporadico encontro com pessoas de esferas e classes sociais que nao
sdo as deles, uma maior diversidade de experiéncias e trocas relacionadas ao urbano se
processam de maneira democratica e menos conflituosa (em suas musicas, representam o
centro, principalmente, como o lugar que abriga também mendigos, menores de rua,
prostitutas, camelds e outros personagens das cenas urbanas tradicionais). Nas suas
representagdes, o centro € o lugar que abriga alguns espacos fisicos e sociais dos quais sdo
alijados, mas ¢ também lugar e cenario urbanos onde eles — os pobres — encontram espago
para participagdo na estrutura de interacdes da cidade. Nele se sentem parte da cidade e
experienciam, de alguma forma, sua cidadania.

Além disso, ao abordarem o centro em suas musicas, as denuncias dos problemas
sociais e da violéncia aos quais estdo particularmente submetidos os pobres moradores das
periferias da cidade, sdo abrandadas, apesar desses problemas ai também existirem.

Mas a representacao da cidade a partir dessa polarizagao centro-periferia nao significa
que os rappers estejam conformados com as segregacdes espacial e social existentes na

cidade. Pelo contrério, eles evidenciam que reconhecem a segregacdo e que ¢ muito em
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funcdo dela que assumem sua opgao e estilo de vida, com também sua de forma de
apropriacao da cidade.

Segundo Pallamin (2002), a cidade contemporanea ja nao ¢ instrumento de “integracdo
social”. Nela, “os antagonismos se agu¢am” e o0s “grupos sociais se isolam cada vez mais em
bairros urbanos homogéneos” (2002: 54). Essas afirmagdes se confirmam nas representagdes
do espago urbano de Belo Horizonte, realizadas pelos rappers.

A segregacdo dos grupos sociais ¢ denunciada principalmente, na maneira como sao
considerados e apresentados os bairros da cidade ocupados pelas classes sociais média a alta,
que para os rappers ndo sao referéncias para expressar qualquer relagdo de identificagdo e
pertencimento a cidade. Através da andlise das musicas, verifica-se também que essa
desvalorizacdo ou auséncia dos bairros nas suas representagoes, se justifica pelo fato de que
neles a experiéncia urbana para os rappers ¢ normalmente repressora, limitada e até hostil.
Quando se referem a esses espagos em suas musicas, os jovens o fazem para demonstrar que
ndo sao igualmente aceitos em todos os lugares da cidade e para denunciar, através de
comparagdes entre as situagdes socio-espaciais caracteristicas de cada espaco, as diferencas e
injusticas que existem entre os bairros “burgueses” e as periferias sociais.

A evidente contradicdo da imagem e estrutura urbanas existentes entre bairros e
favelas, portanto, ¢ reconhecida e reforcada pelos rappers em suas narrativas, assim como o
seu desprezo pela burguesia (e por quase tudo a ela relacionado), que para eles € o outro lado
da sociedade e representa tudo aquilo que ndo tém na esfera da cidade, mas que deveria ser
dado também a eles desfrutar: infra-estrutura urbana, assisténcia politica, educagdo, trabalho,
dignidade, etc.

As periferias sociais - seu espago e a comunidade que vive nela — sdo, por sua vez, as
esferas urbanas que tém significado para os rappers. Sdo as referéncias que fortalecem sua
identidade individual e coletiva. E onde confirmam sua experiéncia identitaria e de
pertencimento a um lugar especifico: a propria periferia. Mas essa relacdo de identidade,
apesar de ser fortemente ligada ao lugar de origem do rapper, se estende também a outras
periferias sociais da cidade, promovendo-se com isso, uma identidade coletiva e uma relacdo
de fraternidade dentro de um cenario urbano sécio-espacialmente segregado.

Essas periferias representam o lugar onde a presenga interna de situagdes de diferencas
e injusti¢as sociais parecem inexistentes, pois € nelas que estdo os seus semelhantes, aquelas
pessoas que sdo, segundo sua representacdo, tdo injusticadas e preteridas dentro da esfera

mais ampla da cidade, quanto eles. Excluem-se daqui a figura criminosa dos traficantes e
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bandidos e as situagdes de violéncia predominantemente promovidas por eles dentro das
periferias.

Além disso, o que se verifica no rap ¢ que, a0 mesmo tempo que a periferia, ou favela,
¢ apresentada como o lugar onde encontram a identidade local e familiar, ela ¢ também
representada como o espago onde mais fortemente se manifesta a violéncia - fisica e moral —
dentro da cidade. Portanto, os rappers apresentam a periferia como o lugar da violéncia
instaurada. E essa violéncia ¢ atribuida principalmente ao trafico de drogas, apesar de outros
tipos de violéncia também acontecerem ai dentro, como a violéncia moral e violéncia familiar.
E a partir do que se representa nas musicas, a violéncia social, por sua vez, se manifesta na
escala maior que define uma nogao do espaco da cidade inteira, ndo mais localizado apenas na
periferia ou no centro. No entanto, ainda assim, nas narrativas, a injusti¢a social se manifesta
numa cidade apresentada segundo a apropriacdo e reconhecimento de seus mapas fisico e
social, polarizados.

Dessa forma, a identidade que o rapper constroi sobre si proprio, € promovida num
movimento que faz contraponto a uma forca identitaria muito grande existente na periferia,
que ¢ a dos marginais, principalmente aqueles que estdo envolvidos com o trafico de drogas.
Em geral, os rappers querem construir uma identidade oposta a do “bandido” — estigma dos
jovens moradores das favelas -, sem, no entanto, por isso ter que assumir a identidade do
“trabalhador otario”. “Bandido” e “trabalhador otario” seriam, tal como detectado por Zaluar
(1985) na Cidade de Deus nos anos de 1980, as identidades mais provaveis atribuidas aos
moradores das periferias, por eles mesmos.

Contemporaneamente, para fugir desses estigmas, os jovens musicos criam uma
terceira identidade dentro do universo da favela, que ¢ a do proprio rapper. Constroem a sua
auto-imagem e apresentam-se como aqueles que lutam pela causa do lugar, dos pobres e dos
negros e como aqueles que sdo capazes de denunciar, para o restante da sociedade da cidade,
os problemas ali existentes. Como demonstrado, colocam-se como a “voz da periferia” e os
“jornalistas do morro”. Representam, dessa forma, seu papel dentro da cidade como sendo ao
mesmo tempo, aqueles que intermediam a relagdo periferia e cidade e aqueles que fazem o
papel civilizatério dentro dessa periferia, trazendo, num sentido inverso, as informag¢des do
mundo para dentro dela.

Considerando-se essa sua auto-identificacdo e as palavras de ordem tantas vezes
utilizadas em suas musicas — postura e atitude —, os rappers acreditam poder promover a

mudanga dos cidaddos e da vida dentro dessas periferias.
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Além disso, através da identificagdo com o lugar, buscam marcar as diferencas e
apelar para que seus moradores ndo se contaminem pelos valores do outro, que ¢ a burguesia
(como colocado em suas musicas). Tentam confirmar uma autonomia da periferia em relagao
a cidade formal, tanto no que diz respeito a sua estrutura funcional, quanto principalmente as
interagdes pessoais, fazendo disso mais uma forma de valorizacdo social desse lugar da esfera
urbana.

Dessas consideracdes, o que se verifica € a construcdo de uma identidade ambigua em
relacdo a cidade: sdo jovens da periferia, dos espagos condenados a violéncia e a exclusdo
social, e assim querem se afirmar. Mas querem também identificar-se como moradores da
cidade de Belo Horizonte, apesar dos custos morais negativos que essa condi¢cdo ainda
representa para eles, no atual panorama s6cio-cultural urbano.

Assim, demonstra-se que possuem um nivel de apropriacdo, reconhecimento e relagdo
com os espagos da cidade que ocorre primeiro num plano subjetivo de reconhecimento —
“considero os lugares onde sou reconhecido” — para depois passar a um nivel fisico concreto
de ocupagdo — “vou aos lugares onde sou reconhecido”. Isso ¢ evidente nas musicas, como
também ¢ evidente que essa situagdo para eles deve mudar.

Outros lugares ou referéncias que nao estdo exatamente localizados no centro urbano
ou nas periferias sociais, sdo citados nas suas narrativas e podem representar referéncias
identitarias em relagdo a cidade. Mas normalmente, essas referéncias novamente se
relacionam ora com lugares onde os rappers se sentem aceitos e onde lhes ¢ permitido
freqlientar, como o Parque da Lagoa do Nado e Mangabeiras, ora com elementos da paisagem
e cultura urbanas cuja frui¢do ou apropriagao sao publicas, como a Serra do Curral e a mengao
a cidade como ‘“capital do século”. Essas sdo referéncias identitarias construidas sobre
emblemas do espaco fisico e cultural urbano que fortalecem o sentimento de identidade
coletiva desses jovens em relacdo a cidade de Belo Horizonte. Apropriando-se desses
emblemas, reforcam seu pertencimento a escala urbana mais ampla da cidade para além de
sua area central e dos espagos confinados das periferias.

Assim, se na cidade contemporanea, diferentes dados e impulsos urbanos existem e
sdo passiveis de apropriagdo, a conformagdo dos seus simbolos identitdrios ¢ uma agdo
coletiva. O que as musicas rap confirmam ¢ que existem realmente, no espaco da cidade,
referéncias significativas diferentes para diferentes parcelas da sua sociedade, que geram uma
multiplicidade de simbolos e uma multiplicidade de formas de apropriacdo e percepgdo do seu

espaco. Em geral, essas constru¢des simbolicas fazem parte do cotidiano das pessoas e podem
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ser identificadas através das representagdes sociais da cidade, feitas por parcelas especificas
da sua sociedade. Sao referéncias construidas a partir de uma experiéncia de vida.

Dessa forma, o rap representa que os simbolos dos jovens moradores da periferia (os
rappers, especificamente) sdo varios e se localizam tanto numa esfera global de mundo e de
cidade — o centro urbano, a pobreza, a violéncia -, quanto na esfera local das periferias — a
irmandade, a sua comunidade, a cultura hip-hop, etc. -. Esses simbolos, ora aproximam-se de
referéncias coletivas urbanas, ora sdo configurados como referéncias especificas dos
moradores dessas periferias.

O que se verifica também ¢ que as cidades “ainda podem ser pensadas como centros
simbolicos”. Elas permanecem, na contemporaneidade, sendo uma referéncia bastante
significativa para seus moradores, mesmo com ambigiiidades e conflitos e ainda que tais
referéncias sejam dispersas e multiplas. Reconhece-se a partir do que foi pesquisado que
ainda ha, para os jovens rappers, o desejo e o entendimento da cidade como o local onde
confirmam sua identidade, tanto naquela esfera ampla — a relacdo com a cidade — quanto na
esfera familiar — a identificagdo com os espagos da periferia -.

Ainda que se trate aqui do estudo de uma cidade contemporanea, o que se entende a
partir das letras das musicas rap ¢ que nessa cidade, as relacdes de identidade e de
pertencimento nao sao tdo frageis quanto alguns estudos tedricos mais recentes buscam
colocar. Pelo contrario, a partir do rap verifica-se que os rappers representam Belo Horizonte
como a cidade que ¢ seu centro de referéncia e centro simbolico, ainda que as referéncias
apresentadas ndo sejam sempre de valor positivo. E apesar dos constantes tons agressivo e
contestatorio aplicados nas musicas analisadas, ha nelas, quase sempre, uma mensagem de
crenca e fé num lugar e vida que podem ser melhores.

Apresentam, normalmente, a cidade na qual se inserem como o lugar que deve ser o
palco de uma grande mudanga, que por sua vez deveria ser engendrada dentro das suas
periferias sociais. Essa grande mudanca resultard — ¢ o que desejam — num panorama fisico e
social mais justo, menos segregado e mais digno. Fala-se, portanto, com confianga, daquilo
que se desejaria que ocorresse na escala urbana e daquilo que se desejaria que a cidade fosse.
O espaco urbano, apesar de ser-lhes muitas vezes hostil, é o lugar onde todas as suas certezas

e esperangas estao depositadas.
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ANEXO 1

OS GRUPOS, OS RAPPERS E AS LETRAS DE RAP PESQUISADOS

Discos pesquisados

Disco:
Disco:
Disco:
Disco:
Disco:
Disco:

“E o som da periferia” - Grupo Enigma Rap
“Patriamada” - Grupo Black Soul

“Efeito Moral” - Grupo Black Soul
“Historia sem fim” - Grupo Sos Periferia
“Uma mina e dois caras” - Grupo Fator-R
“Prefacio” - Grupo Divisdo de apoio

Grupos e rappers cujas musicas foram analisadas (nido gravadas em CD)

Grupo Cagador De Almas
Grupo Subterraneo

Rappers: Renato LS

Eazy, Rei

Paulo PC, MC Jeré
Shabé

Paulo Marcos, Alan
Zue, Dinho, Breu
Somalia

Grupos e rappers contatados

Renato LS Dinho
Eazy Breu
Rei Flavio
Paulo PC Somalia
MC Jeré Ramon
Shabé Emerson
Paulo Marcos Magoo
Alan CP7

Zue MCdcs
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Mausicas analisadas

Grupo: Black Soul - Disco: Patriamada

1 - Musica: B.H. A capital do século
2 - Musica: Faca A Coisa Certa

3 - Musica: Fim de semana

4 - Musica: A favor da paz

5 - Musica: Patriamada

6 - Musica: Vida

7 - Musica: Raga sem atitude

8 - Musica: Nunca mais

9 - Musica: Movimento dos aflitos
10 - Musica: Juventude perdida

Grupo Black Soul - Disco: Efeito Moral

11 - Musica: Autoridades Incompetentes
12 - Musica: Trafico, morte, corrupcao
13 - Musica: O pd

14 - Musica: Eu sou o Soul

Grupo: S.O.S Periferia - Disco: Histéria sem fim

15 - Musica: Luz que brilha

16 - Musica: Break

17 - Musica: Historia sem fim

18 - Musica: Trés pretos € um branco
19 - Musica: Se segura

Grupo: S.O.S Periferia / Renato LS

20 - Musica: Problemas sociais
21 - Musica: Esquina do mijo

Grupo: Enigma Rap - Disco: E o som da periferia

22 - Musica: Juramento
23 - Musica: Para meus manos
24 - Musica: Sobreviver

Grupo Divisao de Apoio - Disco: Prefacio

25 - Musica: Onde esté a lei?

26 - Musica: Noite no gueto

27 - Musica: Mais que P... e o Dinheiro
28 - Musica: Mundo Perfeito

29 - Musica: Seguranga por Deus
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Grupo Fator-R - Disco: Uma mina e dois caras
30 - Musica: Na verdade

31 - Musica: Segura a onda

32 - Musica: Virou Festa

Grupo: Rafiqui

33 - Musica: Bem vindos a BH
34 - Musica: Nossa area

Grupo: Cacador de Almas

35 - Musica: Trauma de infincia
36 - Musica: Real de BH

Grupo Subterraneo

37 - Musica: Cuidado minha senhora
Rapper: Shabé

38 - Musica: Musica para BH
Rappers: Paulo PC e Jeré

39 - Musica: BH. Que casa ¢ essa?
40 - Musica: Minha favela

41 - Masica: O melhor de BH
42 - Musica: Até quando?

QOutras musicas citadas: rock e mpb

Musica: Guardia - Autores: Renato Motha e Valter Braga
Musica: Manhas de Belo Horizonte Autor: Gervasio Horta — CD Livro “Cacos de vida”
Musica: Belo Horizonte Juarez Moreira e Fernando Brant

Miusica: Vivo num morro — Grupo Pato Fu
Miisica: Garota Nacional — Grupo Skank
Miusica: Jakie Tequila — Grupo Skank
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LETRAS DAS MUSICAS TOMADAS PARA ANALISE

Mausica 1
B.H. A capital do século
Grupo: Black Soul
- E ai Lili?
- Qualé black, beleza?
- Na manha?

- Tamos ai, né cara.

- E ai, vamo da um rolé ai?

- E, vamo dé um passeio por ai né cara. Pera ai cara, tem um turista
perdido ali. Vamo vé o que é que ele quer.(...) E ai gringo, ta perdido
na drea ai? Qué que cé ta procurando?

- Oh, Yah, estar querendo conhecer mais da cidade.

- E’, entdo vem com a gente, vou mostrar a cidade pra vocé.

- Oh, ok! Very good!

Esse ¢ o meu lar, B.H., a capital do século. S6 ndo sei de qual, e nem
espero resposta. Eu vou andando, admirando o que vejo. Poluicao
visual, outdoors, gente bonita, sorrisos fabricados. E na TV, idosos sdo
garotos-propaganda. Que bela imagem! Infelizmente, lamentavel, ¢ so
imagem. Ao contrario da real, posto de saude, madrugada adentro. L4
estdo fazendo jus, eu me pergunto, a esse nome, Belo Horizonte?
Cadé? Aonde? Eu quero ver. Por favor, tente me mostrar. Mas seja
bom, pois ¢ foda me convencer que B.H. é exemplo nacional. A
capital que um dia foi chamada “cidade jardim”. Mas um dia ¢
passado. Acorde, presente, B.H., que terra! Pra tantos sem terra que se
perguntam: Aonde estd Belo Horizonte?

Belo Horizonte (Yeah!). A capital do século. (refrao)

Tudo bem, até recuo e concordo, ¢ claro, que temos, sim. Vejo
atragOes, monumentos de concreto a vista: Mineirinho, Minerdo, Zona
Norte, Lagoa da Pampulha, h4d muita tempo esquecida. Fazem parte de
um book apresentado, alids combinado. De resultado montado, estou
comovido, que lindo! Um novo simbolo escolhido, a capital. Mas o
principal ndo é destaque. Por qué? Por que sera que esta confinado ao
submundo, ao subemprego, ao desemprego? Que mau cheiro! E o
lixao, que desespero! (Hum) Mas aqui se tem a escolha certa. O povo
¢ o simbolo verdadeiro. No outdoor da indiferenca, eu vejo um senhor
j4 marcado pela ruga e ndo vencido pelo tempo, de chinelo de dedo,
picareta, asfalto. Nao ¢ noticia, a TV, capa de revista. Entdo espere,
B.H., como concordar? Belo horizonte, esse ndo ¢ seu nome
verdadeiro.

(refrdo)
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- E ai black, serd que o gringo da gostando do passeio?

- E ai gringo, ta gostando da cidade?

- Oh, muito problema, eu ver muitos problemas. Muita coisa ruim. Eu
quero é ver as coisas belas de Belo Horizonte.

- E, entdo vem com a gente, vamo te mostrar mais um pouquinho de
Belo Horizonte.

- E, vamo dd um passeio ai por Belo Horizonte.

- Ok! Very nice!

Oh, quanta gente! Oh, quanto riso! Oh, quanta alegria! Ei gringo, olha
a nossa vila. Muito talento e gente séria fazendo um trampo.
Recuperando alguém do fim do poco. Com a palavra sagrada,
solitarios, evitando mais um corpo deitado, mais uma cela ocupada.
Sem apoio, trocam armas pela revolugio da palavra nio armada. E
belo, ¢ digno, e que trabalho honesto! A outra face da cidade, sempre
em desvantagem, dando exemplo, buscando solu¢des. Demitindo em
justa causa aquela falsa imagem. Admitindo novas caras,
personalidades. Nesta familia, fazemos parte. Ei gringo, avisa 14 e dé
noticia. Que B.H., um horizonte talvez, um dia, ndo distante de nds.
(refrao)

- E ai black, sera que o cara gostou da nossa cidade?

- E Lili, eu acho que sim. Eu acho que ele gostou. Apesar do descaso
que a gente vé por ai, a nossa cidade tem tudo pra melhorar, ta
ligado?

- Pois ¢ black, se o nosso povo se manifestar, um dia B.H. sera a
capital do século.

Belo Horizonte (Yeah!).

Musica 2
Musica: Faca A Coisa Certa
Grupo: Black Soul

Pare, ndo seja acomodado. Lute pela causa que te faga realizado. Na
batalha da vida, acomodar que ¢ fracasso. (Black Soul te passa este
recado). A indiferenga tem cura, a mudanga ¢é possivel. Basta adquirir
um pouco de otimismo. Razdo do que me faz dizer. Nao espere
caridade, lute por vocé. Se acomodarmos dia-a-dia, nada disto mudara.
Nao encontraremos caminhos que possam realizar uma vida com
igualdade social, solidariedade. Que mundo desigual. Apagando no
presente um futuro condenado. Nao tendo um amanha, esta vida
dividida onde poucos podem muito e muitos ndo podem nada. Faga a
coisa certa, faga pela vida.

Faga a coisa certa, faga pela vida. (refrao)
Somos certamente a conseqiiéncia de um erro viciado até as nossas

geragdes. Se vivemos assim, precisamos mudar. De maneira positiva,
acredite em vocg, no teu ponto de vista venha expressar. O certo tudo
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adianta. O errado, ndo, vai te prejudicar. A ndo ser que o sistema lhe
force a isso. Um vicio, tente escapar. Assumindo seu erro, se julgue
primeiro. Depois pediremos mudanga ao mundo. Nao espere por
alguém, comece por vocé! Com a certeza fiel que ja pode mudar. De
cabega erguida, se valorizando. A cada lugar que vocé estiver, lute por
vocé, faca a coisa certa.

(refrdo)

Faga o melhor, dé tudo de si em todo lugar que vocé estiver. Lute
pelos seus ideais no limites da sua capacidade. Somente vocé podera
encontrar um caminho que faga vocé ser feliz. Um minuto sequer,
voc€é merece ter seu espaco neste mundo. Nem tudo nesta vida
podemos conseguir. Desistir jamais sera resposta certa As vezes nio
vamos encontrar, por diversos motivos, depende do momento. Olhe,
vocé ndo pode parar. A razdo de viver tem sentido. E o certo esta em
voce. Faca a coisa certa, faca pela vida.

(refrdo)

Musica 3
Mausica: Fim de semana
Grupo: Black Soul

Vamos 1a malandragem. E sexta-feira, final de tarde, quanta agitagio!
O sol se pondo, fim de semana aproximando. O tempo é bom,
agradavel, recomendavel. Deixa eu me apressar, fim do trabalho. Ja
vejo um clima de euforia entre a mogada. Com passeios tomados por
cadeiras, mesinhas. Muita cerveja, pagode ¢ contagiante.Fim de
semana esta ai e o que todo mundo quer ¢ distracdo, ¢ sair, se divertir
ou simplesmente fugir dessa louca rotina. Como serd meu sabado?
Como sera seu domingo? O que fazer, pra onde ir, ndo tenho sugestao.
Me dé sua opinido, o que fazer irmdo. Antes com Deus, pedir nossa
prote¢do. Fim de semana sem sangue, fim de semana sem dor, fim de
semana em que o destaque seja alegria.

Fim de semana, fim de semana sem sangue. Fim de semana, fim de
semana sem dor. (refrao)

Manha de sabado. Ah...que preguica! Mas eu levanto, ndo posso
perder nem um minuto sequer. Bem a vontade eu estou. E um belo dia.
Nove horas, quanta gente no mercado. O essencial, o necessario, nada
de fartura. Estd ¢ a vida, assim vivemos, a grana ¢ curta. Quase nao ha
lazer, é porque falta apoio. Sao as palavras da banda Divisao de Apoio
que me acompanham na rima e quer também, diversao, curtir, deixar
rolar. Vejo uma roda na praga, ¢ capoeira. Outra roda, € o crak, que
besteira! Esse caminho, ndo. Ndo tem jeito, ndo tem essa, fique longe,
saia dessa, venha comigo. Vamos ao campo, futebol, vicio
sadio.Campo de varzea. Poeira e sonho se misturam. Quem sabe, um
dia, ele sera profissional. A cada gol um sonho que renova a
esperanca. Talvez um fim de semana seja a diferenca entre o sucesso,
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a fama e o anonimato. Objetivo ¢ o dele, divertimento ¢ o nosso, fim
de semana.
(refrdo)

Alguma coisa acontece em meu coracdo quando vejo a molecada
totalmente a vontade pelos becos da vila. Alguém me ensina a me
virar, ndo roubar, pedir a Deus que o fim de semana ndo seja triste.
Mae preocupada com seu filho que saiu. Ja faz tantas horas, ja passou
do horario de voltar para casa. Aqui é perigoso sim. Mas ¢ fim de
semana. Ave Maria, Pai Nosso, um toque na porta. Que alivio! O filho
volta. Sua mae, satisfeita, vai dormir. Daqui a pouco ja vai clarear. O
sol que se levanta ¢ lata d’agua na cabeca. La vai Maria, 14 vai Jodo.
Que legal os dois se conheceram assim, num belo fim de semana. Que
tal namorar? Em vez de brigas, tiros, chega, chega! O calendario que
nao muda, mudanga ¢ de atitude. Se regenerar, vocé vera que da.

Muisica 4
Musica: Raca sem atitude
Grupo: Black Soul

Aja com atitude, com atitude! Aja com atitude,atitude. (refrdo)

No6s somos Black Soul, agora vamos te dizer coisas que acontecem,e
ndo da para esquecer. Um absurdo essa juventude repleta de manos
sem atitude. O racismo ndo existe, ¢ o que andam falando. E vao
embora como otarios com as costas sangrando. Tem muito negro por
ai, que pra mim ndo é negro e nem branco. E lixo.

- E Lili, mas que tipo de negro é esse? Se é que podemos chamar de
negro, diz ai. O negro policial, que faz covardia, também.

-Po cara, o pior é que é desse jeito.

-E Black, entdo dé sequéncia na parada, irmdo.

Negro, negro, ndo fuja, negro. Faca sua defesa, ndo aperte o gatilho.
Recue, cara, se for preciso. Mas ndo ataque, se defenda, ndo vingue,
faca justica. Pois a mesma te espera revoltado. Indignado, drogado,
sem escola, sem Deus. De braco dado com o crime. E mais facil deter
condenado, torturado, apagado, fora do jogo, na reserva, assistindo a
derrota do nosso time. O povo negro esta de luto. A auto-estima ¢
velada. A negritude (Amém) ¢ sepultada. Nesse enterro eu ndo vou.
Nao aceito essa morte. Eu ndo entrego, ndo se entregue. Faca valer as
escrituras. Quem duvida ou desconfia que Deus também ¢ negro?
(refrdo)

Por que motivo se deixar levar sabendo que a parada é foda, ¢ triste, é
véu de mae. Decepgdo, sangue descendo ao chdo. Sem piedade, sem
d6. Cachimbo ¢ morte, cara. Corpo crivado, pente vazio, cemitério
lotado.Tem muito otario que ndo cré no que vé€, pois ignora os fatos,
despreza a realidade.Quando acordar, ¢ tarde. E dé adeus a sua
liberdade. Paz, irmao. Todos estdo contra ti. Mas o pior ainda esta por
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vir. Na solidao do tédio, bate a fissura, vem a loucura, ndo tem grana.
PT na cinta, olhos vidrados. O coragdo pulsa forte, pressdo a zero. A
mente ¢ refém do medo ¢ fragil ao desespero. Por essa trilha é que se
encontra a morte. Se tiver sorte, hei de te ver algum dia na casa de
detencdo. Meu nome ¢ Cela. Acorde cara ¢ deixe de ilusdo. E deixe de
ilusdo.

(refrdo)

Olha eu chegando com malicia. Doctor Bou, eu assino. Essa ¢ que ¢ a
idéia, mano. Deixa comigo, pois vivemos em um mundo mau. Um
mundo louco.O mundo ¢ um palco e cada um faz o seu papel. S6 que
tem negro que nao faz papel de negro. E eu ndo agiiento, quando o
mano nao assume que € negro. Mas que porra, caralho! O desgragado
me afirma que o negro ¢ que ¢ racista. Sem idéia, ¢ um palhaco,
absorve as besteiras da TV como um retardado. No embalo, ndo sacam
quando fodem o seu lado. Vé os modelos lavando os cabelos,
escovando os dentes, fazendo a barba, usando roupas, perfumes
atraentes. Mas vocé ndo repara que os modelos ndo sdo negros. E vocé
¢. Fica ai como eu mandei, sim. E s6 usa a barra que a sociedade lhe
mostra, que € bosta. Em vista do que podia ter realmente. Caralho, fico
doente em ver o mano alienado se vender barato. Te colocam apelidos
que, pra mim, mais te humilham e vocé acha graca. O racista quer ver
seu lado branco, tenha certeza. SO ndo sei se vai ficar bonito vocé
como caveira, esterco pra grama de cemitério ou de um terreno
baldio.Pode acontecer com vocé mas niao vai acontecer comigo.
Porque eu luto e brigo por unido e postura. Respeitando religides e
culturas, que ¢ legalzeira. Afinal qual a cor que ¢ pura? Qual a sua
pureza? Doctor t4 ligado, cheio de banca. Aonde esse negro vai, a
moral lhe acompanha. E vocé, mano. Heim? Nao gostaria que a moral
te acompanhasse também?

(refrdo)

Hei, se prepara, pois tem mais porrada. Conceito Negro na parada.
Somadlia, a minha voz nunca falha. O tempo passa, o vento sopra
fumaca. Fumaca estranha no ar! O vento levava, o seu efeito fica
generalizado: a desgraca. O inferno na familia, mas que palhacada! E
anda cheio de ideologia. Pura demagogia. Mas nunca passa de teoria.
Mas nao faz parte da minha vida rotineira, pois como vocé€, eu nao sou
chuva passageira. Fogo de palha, eu estou sempre atento. Mas o que
eu lamento ¢ ver a molecada que segue no caminho errado, se
espelhando num otario negro alienado. Nao sabe caminhar, tropega
nos proprios passos.Nao me olhe com essa cara, rato Agindo como um
burro sem viseira,sem olhar para o lado. Te dou a mao, vocé ja quer o
brago. Te jogo a forca, entdo prenda com a boca. Ei cara, ndo pare,
ndo pense, ndo fique parado diante dos fatos.A vela acessa, o luto
preparado (Periferia norte ou sul, aqui somos um). A vida prossegue,
tento trilhar meu caminho correto. Nao quero ser o mais certo.Te dou
um toque, acorde, Aceite a vida e ndo dé chance & morte. O negro se
meteu em atritos. Na promiscuidade gerou o conflito. Homicidio entre
si ndo nega o racismo.A violéncia fica por conta da policia. Um

133



esquadrao com negros de farda chega com ordem pra humilhar a
propria raca.

-Lili, irdo velar o projeto? Na certa, Zero. O negro tem que ser mais
esperto.

O mameluco ¢ autuado por delito. Tranca inafiangavel. Foi torturado,
adoeceu de frio no delirio. Bebeu esgoto do banho entupido. Nao
reconheceu seus direitos, defensoria se tornara mercadoria
esquecida.Apodrecera com a umidade da cela. Promiscuidade, outras
doengas venéreas brigam com o negro.A lei do branco, em terra, pra
sempre nunca te veio. A liberdade ¢ um cano no encalgo. Falar que se
converteu ¢ ser otario.Nao acham culpa no purgatério mas estdo
sempre se enjaulando em qualquer ambulatdrio.Sangue de pobre pra
racista ¢ petroleo. A cartilagem tem o mesmo odor. Ndo causa
impressdo, a cor. Que estranhos costumes tem essa juventude sem
atitude, perderam a negritude. S6 que demagogia ndo sustenta os meus
costumes. Me cabe ndo ser um negro covarde.

(refrdo)

Muisica 5
Musica: Movimento dos aflitos
Grupo: Black Soul

Voltando de viagem, cheguei em B.H. Aconteceu um caso que agora
eu vou contar. Estava duro sem nenhum tostdo Trazia na mente sO
boas intengdes. Cheguei numa rua muito barulhenta. Naquele
movimento onde todo mundo entra. Aquela gente usava a forca do
pulmao. Para gritar um so6 refrdo:

- Olha ai o movimento dos aflitos,(pode crer é isso ai). Juro pra vocés
que ndo tem cabrito. Pode levar minha senhora, meu senhor. Que este
produto é de puro valor.

- Chegue aqui na esquina dos aflitos (pode crer é isso ai). Juro pra
vocés que ndo tem cabrito. Pode levar minha senhora, meu senhor.

Que este produto é de puro valor.

Cheguei perto de um cara para conversar.Um reldgio americano ele
veio me mostrar.Disse a ele que ndo posso comprar. E ele me disse:

-Ai meu, vocé esta por fora, ai. Jogo pra mim tem que ser na hora, ta
ligado?

- Olhe bem, meu amigo, eu reparei que aqui a transagdo é boa, igual
a feira de Acari.

Naquele embalo, eu entrei na transacdo. Tirei meu reldgio que era de
estimacdo. Troquei o relogio por um gravador. E 0 mesmo eu troquei
por um ventilador, que acabei trocando por um botijdo. No fim, tava
trancado na bunda de um camburdo. Olhando o camarada que me via
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chateado, fomos bater papo com o senhor delegado. Depois de muita
idéia ele nos liberou, porque o seu filho era um aflito cameld.

Muisica 6
Muisica: A favor da paz
Grupo: Black Soul

Nao sinta na pele a violéncia que ha. Sdo varias as formas de violéncia.
Talvez ndo saiba qual delas estd usando. Talvez ndo saiba nem a sua
conseqiiéncia. E pra pior que as coisas estdo mudando. Violéncia com
que fazemos nossos inimigos, sem perceber que estamos correndo o
mesmo perigo.E s6 vocé ndo vé que ¢ capaz de fazer alguma coisa a
favor da paz. Seja humilde e pacifico, pense antes de agir. Nao dé
motivo a ninguém, pra nunca ter que fugir. Procure ter sempre a sua paz
interior. Nao demonstre violéncia a quem quer que seja. Domine a sua
mente, ajuste-a ao seu pudor. Procure evitar, abra seus olhos e veja. Veja
que podemos fazer muito mais, a favor da paz. Podemos fazer muito
mais.

Nao sinta na pele a violéncia que ha ( D€ um grito agora a favor da paz).
Nao sinta na pele a violéncia que ha (Imagine vocé vivendo em paz).
(refrao)

Nao confunda violéncia com inteligéncia. Elas ndo se parecem, tém
diferentes conseqiiéncias: A inteligéncia faz nossos caminhos crescerem.
A violéncia pode acabar com todos os seres. A violéncia vem a reprimir
pessoas. A inteligéncia pode acabar com essas coisas tolas. A violéncia
nos mostra quem ¢ o fraco e quem ¢ o forte. Mas ndo espere que a
mesma ande junto da sorte. Alguns preferem trocar pauladas, tiros,
facadas. E este ¢ o fraco. Outros preferem evitar e viver. Este sim é o
forte. Pois se eu matar quem matou meu irmao, o irmdo de quem eu
matei logo vem e me mata. Entdo, ndo vejo a solugdo e a violéncia segue
a sua estrada. Guerras, mortes, lagrimas. (refrdo)

Violéncia nunca trouxe respeito a ninguém. Respeito se consegue
respeitando também. Se eu posso ir onde bem entender, saber que vou
voltar, pra qué vou me esconder, sem saber se vou chegar? Infelizmente,
a violéncia acompanha a pobreza. E o pobre, felizmente, acompanha a
esperanga. A violéncia s6 nos traz a morte ¢ tristeza. A esperanga, eu sei,
nunca quis vinganga. (refrao)

Musica 7
Muisica: Trafico, morte, corrupcio
Grupo Black Soul

Vejam s6 todos vocés, seres humanos insanos: ha dois mil anos
quando veio a nds 0 homem pra tentar mudar a situacdo do mundo, foi
crucificado. Este homem voltara e enfim noés teremos justica. Trafico,
morte, corrupgao.
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Todo dia nas ruas uma grande decadéncia. Uma cena real com tanta
violéncia. As pessoas saem procurando diversdo, mas acabam
encontrando um defunto no chao. Na calada da noite tudo pode
acontecer. A proxima vitima pode ser voc€. Querem te matar, querem
te enlouquecer. Se vocé entrar na deles, terei pena de vocé. A justica
ndo encontra nenhuma solugdo para combater o trafico, morte,
corrupgao.

Nos morros da periferia, a nossa vida visada, sempre contrasta com a
tal diversdao. Do outro lado da mesa nds somos a presa do dinheiro que
compra a lei. O trafico desenfreado manipula os homens que querem
ter o comando gerando a violéncia. Violéncia ndo é masculinidade. E
a prova da irracionalidade. Aquele que se julga o forte, que enfrenta a
morte, preste atencdo. Sansdo derrubou cem, eu ndo minto. Nenhum
deles tinham uma “765”.

Diga ndo entdo, trafico, morte, corrupgao! (reprete) - (refrdo)

Falam em pena de morte. Mas quem pode julgar, se a lei aqui ¢ do
mais forte? S6 o pobre sofrerd, injusticado. Num pais onde um negro
nunca teve sorte. O sistema a frente ¢ negligente. Protege os ricos ¢
que se dane a gente. Nunca existird certeza, se esta certo ou errado. Se
vocé for pobre serd culpado. Entdo eu digo e insisto: essa pena, nao.
Nao resolvera esta questao. E, este cidaddo é subornado, eu sei. Dando
mais for¢a a falsa lei. De um cédigo penal feito nas coxas. Leva no
controle remoto todos os trouxas. Tiros, lagrimas e risos se contrastam
num lugar onde ha medo. E o dinheiro ¢ soberano e estd em primeiro
plano. Calando, cegando a quem viu e ouviu.

E o colarinho branco continua livre. E se diz franco. (3 vezes)
Diga ndo entdo, trafico, morte, corrupgao. (repete)

“No Brasil, a pena de morte foi virtualmente suspensa, justamente por
um erro juridico, que nestes casos sdo irreparaveis. Em 1852, o
fazendeiro Manoel Mota Coqueiro foi condenado e executado por um
crime que ndo cometeu. O caso abalou tanto a sociedade, que o
imperador Pedro Il se viu obrigado a comutar todas as penas dos
condenados a morte. Proclamada a Republica em 1889, o novo
governo criou o decreto 774, suspendendo a pena de morte. Pela
constitui¢do de 1891, essa condigdo foi abolida”.

Musica 8
Musica: Histéria sem fim
Grupo: S.O.S Periferia

Historia sem fim (refrdo).

Nio é bobagem, ndo ¢ mentira. E simplesmente uma historia, ¢ um
relato sofrido da humanidade sem gléria. Inacessivel ao dinheiro, ao
poder, ao respeito. Inacessivel ao que é nosso pelo devido direito. E s6
pensar em si mesmo e analisar a questdo. E s6 pensar no destino e na
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contradigdo. Pensar positivamente se existe evolucdo. Esperar
ansiosamente o fim da escraviddo. Me aponte um trabalhador, um
homem profissional que ganha a0 menos um ter¢o que um jogador de
futebol. E sem tirar por si mesma a conseqiiéncia geral da paixao
nacional, da realidade desigual. De um lado muitos ddlares, viagem:
moral. De outro lado a fome, a morte, a miséria total. Ndo € dificil
saber porque as coisas sdo assim. Eu acredito piamente: esse é o
comego do fim. Sim.

( refrdo).

Inevitaveis, fracassadas, promessas e juramentos fazem o povo
aumentar, duplicar seu sofrimento buscando auxilio em coisas futeis,
se acabando em pouco tempo. Esse é o come¢o do fim, em seus
pequenos fragmentos. Um homem comenta com varios amigos que a
situacdo vai muito mal e que mesmo dentro do préprio lar ele é tratado
como animal. Anda suspeitando que ¢ vitima de truta. Agora se
sentindo traido, ele espanca a mulher prostituta. Mas os amigos nao
sabem que ele também anda muito mal. S6 chega tarde em casa,
louco, fedendo mais que um curral. Endividado, bébado, vomitando,
gritando e quebrando tudo. Praticamente o ano inteiro essa luta, esse
absurdo. Se sai pra trabalhar no outro dia ta tudo certo e sua mulher
continua sendo seu pequeno, seu futil objeto, que permanece rezando
na esperanc¢a de seu marido mudar para que a paz no seu lar, como
antes possa voltar a reinar. E se esta luta constante ndo resultar em
mudanga, de forma alguma essa mulher descobrird que para essa
doenga existe uma cura. E aos poucos percebera que o que é pouco,
direito, acabou. Nao tem jeito. Nao medira conseqiiéncia em conseguir
pela rua. Destruir familias virou noticia, j& ndo ¢ novidade. Aquela
pobre mulher se desbandeirou pelas ruas da cidade. Automaticamente.
Se ofendeu nas a¢des de seu marido, 0 mesmo que com ela uns dez
dias ou mais ndo tem dormido. S6 quem vive na pratica a situacao
sabe quanto ¢ dificil. Problemas sociais. problemas sociais, ¢ um
artificio. Erramos repetidamente provando o quanto somos
vulneraveis, alcoolismo, adultério, causam danos irreparaveis.

(refrdo).

Cinco filhos, uma arte, estou desempregado. Sofrendo junto ao
barraco que me resta e estd se desfazendo. J4 moro aqui a vérios anos
e sei que a area ¢ de risco. Mas ndo saio daqui por nada. E seu dono
diz isso. Sdo palavras de um homem que diz amar os seus filhos. Os
menores choram ouvindo o irmao mais velho dizer: papai, por que o
senhor quer continuar aqui sabendo que a qualquer hora todo mundo
pode morrer? Os exemplos daquele mestrado sdo fotos. E as vezes,
nds partiremos como ratos mortos. Com medo da nossa propria
degradagdo. Piorando ainda mais a nossa situagdo, vamos tentar
mudar. Vamos lutar. Protestar. O tempo estd acabando (?). SOS esta
aqui pra te salvar. Eu ndo sou maior, eu ndo sou menor, eu nao sou tao
pouco igual. Eu sou Renato LS. Sou animal racional. O tempo passa e
mais pessoas se fodem nesse esquema. Desigualdade social ¢
consequéncia do problema
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(refrao).

Muisica 9
Musica: Se segura
Grupo: S.O.S Periferia

Se segura, vai. Se segura, uai, uai.(3x)

SOS, SOS, a fuga por vocés. Nao me julgue como otario ou tdo pouco
diga que sou sem juizo. L.S. tem ponto de vista e assume o prejuizo. O
julgamento, a lei, a falta de informagdo representam um perigo. D€ a
chance a si mesmo de ouvir umas palavras na voz de um amigo. Pra se
falar sobre este assunto ¢ necessario consciéncia. SO se fala do que ¢
maior quando se tem o menor como referéncia. Mesmo assim o pior
também ¢ onde nao hé outra maneira. Falar dos que deturpam o hip-
hop ¢ chato. Tremenda besteira. Primeiramente saiba que o contrato
existente € necessario. Os elementos e fragmentos ja a bastante tempo
forcaram o contrato. Hip Hop, ndo, ndo ¢, nunca foi, propriedade
privada. Prd que falar de quem nd3o compensa se eu posso falar de
quem estd na quebrada. Nossa comunidade chora pela caréncia e a
falta de informagdo. Nossas criangas imploram por um pouco de
atencdo. Diversdo ndo conhecem. Desconhecem. Damos exemplos:
peladas nas ruas, nos campos, pegador, bolinha de gude, rouba
bandeira. Foram trocados, aniquilados pelo sistema. Foram criados
bonecos assassinos, maquinas mortiferas. A igualdade ¢ prata. E as
criancas de esquina em esquina, de bares em bares. Moleques de 10,
11, 12.

Viagem, viagem, falsa liberdade. Dizem que todo o futuro estard em
suas maos. Mas para chegarem 14 cabe a nds abrir uma porta, uma boa
atuacdo. Idéias como essas sdo trocadas por um par de (?). Com a
palavra de Deus e o Hip-Hop, encontrar a salvagao. Desmembrando o
sistema, peste bubonica em cena. Metamorfose da época. Tomado
como o numero sete.

Se segura, vai. Se segura, filho da ...
Se segura. Hip-Hop ¢ a cultura de rua.(refrao)

Pra quem nao me conhece, vulgo ATS. SOS Periferia, zona norte, da
quebrada Santa Luzia. Parece até brincadeira, com calcas de couro de
couro, classe social. A sociedade ndo nos respeita. Rejeita. E com
poucas palavras da minha letra vou levando, conscientizando o meu
povo pobre na favela. Tem bandido, mas a maioria é gente nobre que
necessita de informagdo, cultura, evolucdo. Periferia carregada. So
tendo como argumento que a violéncia, crimes e drogas ndo nos levara
a nada.

Mas perai que eu estou chegando. Vulgo Muck. Passa o pano. SOS te
enquadrando. Aqui todos somamos. Mensagem forte positiva, falo
para vocés que a nossa fita € junto com caras. Excluidos da periferia,
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procurando a saida. Correria. Articulagdo e na seqiiéncia rima.
Relatando os fatos e o povo anestesiado, que vive controlado, 500
anos subordinados. No qual vive o caos social, problematica geral,
sem exce¢do. Nio existe contradicdo. A procura da perfei¢io entdo.
Aprender, aprender. Solugdo com o erro de cada irmdo. Pés no chao.
Nao viver em vao nesse apartheid social. Terceiro mundo desigual.
Busque a dignidade. Respeito, atitude, palavras chave.

(refrao)

SOS. SOS. A cura é com vocés. Ai, diretamente do MV, zona leste,
quebrada, a fuga, se segura. O som ¢ de Minas, uai. Morei na rima. Pit
Bull sem coleira. Preto problema. Escudo contra o caos e o pane. A
formula pra acabar com o derramamento de sangue. Sou cheque-mate
num jogo de xadrez. A bola da vez na formacao de quadrilha. A fuga.
E SOS periferia. Voz ativa. Jornalistas do morro levando noticia.
Respeito ao chegado. Sentenca aos otérios. Talento venenoso. Saia pro
nervoso. Soluciondtica pruma pa de problematica. Vou costurando a
vida sem deixar cicatriz. Ensinando o beab4 sem o quadro e sem o giz.
Na trilha sonora ¢ “ndis”. Que aqui citou a face preta e macula a fuga.
Que mistura o blues, soul, MPB e faz o som bandido pra na favela
virar hino. Se segura.

(refrao)

Musica 10
Musica: Problemas sociais
Grupo: S.0.S Periferia / Renato LS

Classe social insignificante. E assim que sdo vistos por muitos a todo
instante. E assim que sdo sempre recebidos nos hospitais quando querem
se livrar das dores e nada mais. Criangas e velhos, mulheres gravidas,
pessoas deficientes. Pobres coitados nem sempre sdo tratados como
gente. Por ndo portarem informagdes, por ndo portarem dinheiro, sdo
sempre discriminados no pais inteiro. Me diga quem ¢é responsavel por
tantas mortes. Me diga quem € responsavel por tantos cortes em verbas
publicas que ajudariam a comunidade a ser tratada com mais dignidade.
As filas como sempre crescem mais € vao se dobrando. No corredor
ecoam varios gritos. Mulheres aos prantos. Sao fatos tristes que geram
revolta e confusdo. Morreu mais um trabalhador por motivo de omissao.
Problemas sociais, problemas sociais, sim. Problemas, problemas,
problemas, problemas, problemas sociais. Sao mais de 30 milhdes
vivendo como animais. (refrao)

Habitantes do lado triste da realidade. Sentem na pele o preconceito e a
insanidade. Periferia, um pedago do inferno. O cadéaver furado a bala, ja
ndo ¢ nenhuma novidade. Fatos assim se propagam por ai como vento.
Se alguém viu alguma coisa, arquivou no pensamento. Jamais
subestimariam os homens do indicador, porque uma vida vale muito
menos que a lei do siléncio. E nas pequenas maos, ao invés de caderno
ou lapis, pobres criangas manobram vérias armas e fumam crack. Ja
conhecem desde cedo as leis. Num s6 deslize ndo respeitaram seu
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tamanho e sua idade. Esse tal pais ¢ chamado de democracia, onde
prometem vida digna todos os dias. Engragado, mais parece um grande
peito onde mamam os grandes e nunca o pobre povo da periferia.
(refrao)

Rede publica, sempre quebrada, quase falida. Se multiplicam favelas,
cresce muito, muito mais a ferida. E no momento propicio, o povo ha de
sofrer, porque funcionarios da seguranca hoje sdo homicidas. E como se
ndo bastasse essa situacdo desumana, existem o0s governantes para
completar esse drama. Excelentissimos senhores, grandes salafrarios, se
formaram para roubar e serem milionarios. Conhecem bem, muito bem a
rotina cansada de homens que ganham a vida no cabo da enxada e que
vao sendo abatidos pelas invasdes diarias, esperando aquela tdo sonhada
reforma agraria. Lixo atomico, guerra, impunidade, massacre da
Amazonia, enfermidade na cidade. Sdo essas coisas que o brasileiro
receberd de heranca, por eleger os que sempre garantem algum tipo de
esperanca.

Musica 11
Musica: Esquina do mijo
Rapper: Renato LS

Vejam s6 que lugar freqiientado. Testemunha de inimeros contos
vitoriosos ou fracassados. Preenchido por pessoas que na maioria sio
pobres, relatores de noticias que sempre envolvem bébados, briga
familiar e policia. Vejam s6 o quanto ¢ estranho este lugar. Pessoas
transitam rapidamente querendo sair, esperando alguém chegar. Coletivo
pra 14, coletivo pra cé. Praga da Estagdo ¢ como chamam esse lugar. Do
angulo em que eu a vejo prefiro chama-la de uma grande esquina.
Cercada por arquiteturas antigas, quase sempre pixadas e com mal
cheiro impregnado de urina.

Veja s6 o quanto é triste essa esquina do mijo. As trés da manha passei
por 14 chutando ratos de esgoto na companhia dos amigos. Inevitavel
contemplagdo da realidade que corta o coracdo. Em pleno més de junho,
criangas ¢ adolescentes mostram a real situacdo: arco das artes como
teto, resto de lixo como alimentagdo. Cola e tinner significam fuga
rapida e eficaz, da realidade a ilusdo. Esquina do mijo ¢ a Praga. Praga
da Estacdo ¢ a esquina. Assim como o emprego ou o desemprego, cla
também faz parte da nossa rotina. E por milhares de pessoas que dela se
aproximam, ouvi inumeras estorias famosas dessa esquina. (Renato LS)

Muisica 12
Mausica: Trauma de infancia
Grupo: Cacador de Almas

Todo canto que eu passo eu vejo sofrimento, de vidas jogadas ao frio e
ao relento. Eu me lembro dos tempos quando eu era crianga. Cabana,
meu berco, de quem vacila danga conforme a musica. E a harmonia
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era tiro. Revolver, os instrumentos. Bandidos, os musicos e policia, o
maestro. E a can¢do da morte era tocada em todo momento. Ainda
lembro. Fui crescendo com a cena de terror em minha volta. Por todo
morro ou em frente a minha porta, no portdo da escola. Violéncia a
toda hora e de quebrada rolava movimento de droga. Os macaco na
cola e quem vacila sobra. Geral sacode, era de lei. Todos os dias,
sempre a mesma chateacdo: mao na cabega, encosta no muro, pronta
um pau, humilhagdo. E ta liberado. Sai do lado, puxa o carro e se olha
pra tras toma bico no rabo. Saia de quebrada nos labirintos da favela.
Ainda bem que a vO me acendia uma vela. Para minha protecdo. E
chegava no barraco, sdo e salvo. De manha, manha, sempre a nova
noticia: tiroteio comendo, bandidos e policia. Briga de familia, uma
grande rotina. Marido chapado soca mae e filha. Delegacia no fim do
dia.Isso € periferia, pode acreditar. Corria e brincava com os moleques
da raia. Quando aprontava, a v6 me castigava. Era sempre a maior
curti¢do. Pular o portdo direto pré rua. Toto, flipperama, bolinha de
gude. Futebol, maior perna de pau. E era assim o dia-a-dia na favela.
Entreter, diversdo e guerra. Comunidade simples. Cabana a area, zona
oeste a regido. E sempre pobre. Nova Cintra, 14 o clima ndo estd nada
bom. Parque da Colina, o cemitério, a nossa divisdo. E o bicho pega
nos extremos dos bairros. Todos os cuidados pelos becos e ruas ainda
¢ pouco pra se tomar e pode acreditar: quem dava mole no esquema
virava lenda. Mais uma histéria nos jornais e nada mais. (E nada
mais). Buraco da Coruja, Escaddo, Corta Guela. Os espacos
demarcados da favela. Gogdé da Ema, Sideral, Nova Gameleira. Pra
dar um giro de bobeira, tinha que ter o santo forte e a moral. Nao
podia paga pau. Tinha que ter o santo forte ¢ a moral.

Bairro pobre, fim de mundo, essa é a nossa historia. De Cabana,
Veneza, quem escuta chora. Mas ndo ¢ de pena. E que sente o
sofrimento arder na pele. E s6 quem passou por isso sabe o que pega.
Viver nos aglomerados, periferias, favelas, lutando por todo momento
para amenizar essa guerra. Que deixam traumas de infancia. E marcam
anos das lembrancas. Que deixam traumas de infancia. E marcam anos
das lembrangas. (refrao)

(Falando) A primeira parte eu falo do Cabana, né. Que foi onde que eu
nasci e tudo. Ai depois eu mudei pra 14 pro Veneza. Ai na segunda
parte eu falo de 4.

Porradas da vida, verdadeira escola e nas ruas de idéias eu conquistei
meu diploma. Os professores: malandros, camarada mais velho,
aprendia de tudo, do errado ao certo. Dois caminhos andam juntos,
mas ndo se misturam. E conhecia nas ruas criaturas noturnas. O bem e
o mal, andando lado a lado. Os dois caminhos sao licitos, escolhas
baseadas. Mas quando cai a noite, ndo tinha opgdo. Brincava de
derrubar lata, policia ladrdo, jogar fica, tico-tico, fuzilado. E a zoeira
dos meninos nos bairros. Fui crescendo, as brincadeiras ficaram de
lado. Ainda moleque juntava com os caras mais liberados. E os rolé se
tornavam mais do caralho. No meio da nossa mogada ndo tinha
embalo. Eh. Pra comecar ndo sacaram os altos ¢ baixos da vida. Por
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que uns choravam enquanto outros sorriam. As ironias da vida.
Falsidades dos homens, que proliferam maldades e que o ¢dio
consome a mente, a alma, o coracdo, alterando os nossos sonhos. Sdo
Genaro, Florenga, Conjunto Popular. Ribeirdo das Neves, onde
comecei a dangar. O primeiro passo de break no meio da mogada e os
camaradas. Ndo vou deixar de lembrar. Nivinho, Aranha, Nivaldo,
Alexandre, Cabega, Saminho, Rogério, Dunga, Negdo, dentre outros
irmaos. Meu padrinho do movimento, Anderson do Venezdo. So
sangue bom. Zecdo, Zeldo, Miquéias, Ozéias, Edilson Borges, Ossul,
Bocao e os irmaos, um forte abrago no coracdo. Um abrago para todos
14 do Venezao. Um abrago naqueles que ndo estdo mais aqui e também
foram muito importantes prd mim. Meu sentimentos Dario, Ari.
Infelizmente a vida ¢ assim. Curtiamos muito, mas com poucas
opcdes. A Guarda do Rock do clube do Baixinho, antes da
inauguracdo. Todos sentados 14 embaixo na expectativa. Vamo zua pra
caramba l4 em cima. Dancar nosso break, curtir nosso Rap, fazer
nossa vida ficar um pouco mais alegre. E seja o que Deus quiser, o que
Deus quiser. E venha o que vier, o que vier. Permanecerei de pé,
permanecerei de pé, pois em Deus tenho muita fé. Apesar dos altos e
baixos, o que valia era a intencdo. Humildade de sobra e muita
descontracdo. Na hora do tumulto, muita disposi¢do e ninguém,
ninguém, ninguém ficava na mao. Tudo era motivo para se
descontrair. Uma roda de break, uma noitada sem fim. Outra roda
formada de DJs, MCs. O freetime rolava solto. Os pensamentos fluiam
uns mais. E foi dessa maneira que constitui minha vida. Num mundo
de contradigdes, tristezas, alegrias, sofrimentos, bons momentos.
Amores, tormentos, sentimentos que ficaram para tras e nao voltam
mais. E além do mais, espero que estejam todos numa boa, levando de
bem a vida com as outras pessoas. De bem com as outras pessoas.
(refrao)

Musica 13
Musica: Nossa area
Grupo: Rafiqui

Mais um dia anoitece. Vejo nuvens transitando cobrindo a lua. As
estrelas encobertas ja ndo brilham. Parece calma a rua. Criangas
correndo. Luzes vdo se acendendo ao decorrer do caminho no meu
pequeno mundo. Construo meu espaco de tempo em que ficamos atentos
aos acontecimentos. Mano, tudo na vida passa. Tudo se vai rapido
demais. Por isso temos que colocar a cabega pra funcionar e nos
valorizar, correr atrds daquilo que foi perdido pois estamos caindo no
pogo e acreditando em fulanos e ciclanos que ndo nos ajudam, sé
atrapalham. Apagam as esperancas que foram acesas com muito esfor¢o
e carinho. Esta noite ndo ¢ apenas mais uma noite. E noite de se aquecer
e aparecer pra todos aqueles que se acham donos do mundo. Que vocé
tem um ideal. Algo especial para fazer e ajudar quem precisa de vocé,
como criangas e pais que ja ndo tém paz. Trabalhadores que dao duro o
dia inteiro e chegam a noite e sdo amolados por alguns tipos safados que
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nao estdo preocupados com nossas vidas. Vidas que precisam de tempo
para apagar tanto sofrimento.

Quando eu cheguei aqui ndo era assim, ndo era tdo ruim. Eu sentava na
esquina e costumava ver o tempo passar. Via aquele menino vindo em
minha direcdo com seu casaco preto e o radio na mdo ouvindo certa
cancdo. Do outro lado a molecada batendo uma bola, todos eles cheios
de sonhos. E quantos sonhos. Driblava a linha da vida em busca de grito
de gol. Ainda me lembro mais, muito mais. Me lembro de quando o sol
da manha batia no peito da vila. As pessoas abriam as janelas e
deixavam os raios de sol entrar. As flores enfeitavam as varandas das
casas. De manha os pais levando seus filhos para a escola porque sabiam
que a tarde teriam o famoso bate bola. A madrugada chegava e ouvia o
despertar dos passaros. Pessoas transitando apressadas para o trabalho.
Hoje quase tudo ¢ diferente. A gente, as mentes. Hoje as vezes ainda me
sento na esquina. Ainda vejo aquele menino vindo em minha direcao,
mas com outro meio de expressdo. Hoje vejo minha rua vazia. O sol
ainda brilha na vila apenas as janelas estdo fechadas. Porque razdo eu
ndo sei. Quando eu cheguei aqui ndo era assim. Quando eu cheguei aqui
ndo era assim, ndo era tdo ruim. Eu sentava na esquina e costumava ver
0 tempo passar.

Muisica 14
Musica: Juramento
Grupo: Enigma Rap

Juramento aqui na é4rea € coisa séria. Tem que ter palavra, tem que
andar em dia. Mas o fato acontece em plena luz do dia. Ninguém
parece se ligar se o bicho pega ou ndo pega, ndo sou eu que vou dizer.
O que sei ¢ que precisamos de mais liberdade para poder andar. Pode
crer, pode acreditar ¢ Mister Tuca no ar. Podemos também observar a
Pracinha do Amor. Lagoa da Barragem. Toda sua natureza e seus
campos de futebol. Também o “Pagoddo do Jamil”, que todas as
tardes de domingo nos traz alegrias e muita diversdo. Vamos também
lembrar do nosso “Kinder Ovo”, uma atragcdo, muita diversao todos os
domingos.

Chega mais, chega mais, chega mais, chega mais. E Mc Tuca , Mc
Cris, Mc Fael , DJ DS. Como ¢ que ¢, diz ai, quinto elemento.

Ai pode crer, morou. E nos na fita. Tuca, perdemos varios parceiros.
Manos que talvez poderiam estar lutando por um futuro melhor. Mas
ai, infelizmente, rato ¢ rato, sorte ¢ sorte. Esse ¢ o jogo do submundo:
entre o resultado e a morte. Ai ladrio, vai tentar a sorte.

A juventude j& ndo vive mais. A juventude ja ndo sabe amar. A
juventude precisa aprender que somente com a paz ¢ possivel viver.
(refrdo)
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Fala a mais pura verdade. Que ficava escondida atras das nossas
acomodacgdes. Que chegaram a ter mais de cem faces. Vocé com
certeza comegara a pensar naqueles que sofrem na rua por nao ter um
espaco que seja s6 seu. Entdo eu quero saber do governo: cadé o
auxilio a quem mais precisa deste pais. Verde amarelo, azul e branco e
vermelho original do nosso sangue, do nosso pessoal. Quero alertar as
nossas parcerias no rap e nas comunidades do Brasil e do mundo.
Muita paz, alegria e amor. Vocé me enquadra com algumas idéias
falando para exaltar a vida de gente rica e poderosa, deixando de lado
a luta e mais o escravizado. No trabalho do povao daqui da quebrada,
sei que estamos diante de um pais marcado por injusti¢as e por muita
miséria. Precisamos de uma democracia mais justa e sincera, uma
democracia mais humana .

(refrao)

Para os manos da Norte, da Leste, RPM, OCN PN RDA. Da Oeste,
Norte, Nordeste, Sul. Cultura Rap da Serra, satisfagio manos de
responsa ¢ de muita confianca. Cores do samba, sintonia, jeito
manhoso, pega rara. Os manos do Rap, daqui da quebrada. Saca Rap
MC e Du. S3o todos talentos da musica brasileira das nossas
quebradas. Estou querendo lembrar da quebrada que eu vivo pra vocé
entender, vocé serd bem recebido caso quiser dar um role. Barragem
Santa Lucia, Vila Estrela, Morro do Papagaio, zona Sul de B.H. Amor
e afeto trago por vocé e na batida do Rap, por varios lugares vou falar
s6 de vocé favela querida.

(refrao)

Ah meu bom Deus, obrigado por seu voto de confianc¢a nas quebradas,
vilas e periferias. Que pelo homem que vive no poder, é pouco
desejada. Peco a Deus muita paz, alegria, amor, prosperidade,
harmonia, unido. Respeito, fraternidade, satde, confianca e esperanca.
Muito Rap. Condigdes de salvar um troco pra mim na calgada,
alimento e um pouco pra saude e sendo assim havera a paz, paz.
(refrao)

Musica 15
Miisica: Para meus manos
Grupo: Enigma Rap

Af mano, a capacidade humana é uma coisa inexplicavel, ainda mais
quando vejo criancas nas ruas sem nenhuma protecdo. A nossa
televisdo e também as radios tém como obrigacdo de estar nos
informando de todos os fatos que acontecem no mundo. Hoje pude ver
em mais um ato de terrorismo, mais uma bomba se explode pelo poder
das grandes rebelides. Brasil meu pais amado. De ti Brasil, trago boas
e mas recordagdes. Lembro-me quando crianga eu corri das escolas
para pedir a liberdade para trabalhar. Nao ha trabalho sem emprego e
ndo ha vida com fome.
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S.0.S Nordeste. Diga seu China, que esta na campanha contra a fome.
Fala Churrasco e filhos. Para toda galera do Tiquinho dai do Rococo.
Para algumas quebradas aqui: Vila Estrela, Barragem Santa Licia,
Morro do Papagaio, Granada, Favela do Cafezal, Morro do
Querosene, Alto do Vera Cruz, Taquaril. Todos os setores. Peco a
Deus que cuide bem de vocés. Serra Capivari, forte abrago pra meus
primos. Dentadura, Fabio Junior, tia Licia. Continue orando pelos
moleques. Serrano, passional. Diga ao mano Buiu, Linha e Fornalha e
outros mais. Xangrila, Nova Pampulha, Betania, Barreiro, tenho
alguns primos por la. Paraiso, Sdo José, Pedreira Prado Lopes, Carlos
Prates, Grajau, Sdo Benedito, Santa Luzia, Palmital, Sabara, Sao
Gabriel, Diga bom Tonho, maluco que ¢é. Deixa estar. Nova Vista,
Cabana, Boa Vista, Vista Alegre, Betim , Cristina, Nazaré, Sao
Caetano, General Carneiro, Contagem, Petrolandia, Nova Gameleira,
Nova Cintra, Santa Inés. Diga Rogério. Sindicato dos motoqueiros.
Para toda a galera ai dos motocando. Fala MC couro. Agora alguns
saltos a alguns Estados e capitais. Sao Paulo, Rio de Janeiro, Rio
Grande do Sul, Uberaba, Ribeirao Preto, Brasilia, Recife. Somos nos
na fita, soltando todas as periferias do Estado. A todas as casas da
Acolhida e muitos centros de caridade. Pois ¢ disso que precisamos:
de muita caridade. Gostaria de agradecer a todos que nos ajudaram,
que nos apoiaram a desenvolver este belissimo trabalho. Ao DJ
Joseph, o meu comprimento. Com a palavra o quinto elemento.

Primeiro Deus, nosso pai e criador. Devemos tudo ao senhor, vou logo
me apresentando: Quinto Elemento falando. Da zona Sul de B.H,
MDT, minha area, onde nasci, cresci e aprendi a viver. Al comunidade
dos Morros, pode ter certeza. E nossa voz irmdos. Meus
agradecimentos vao primeiro a todos que nos ajudaram e nos apoiaram
a realizar este trampo.

Ao grande produtor, Joseph. DJ A coisa, ¢ o terror nos toca-discos.
Aquele alo também pros caras da quebrada: Pelé, Desenhista, Lu
Grafite. E nés na fita. Forrd, Marreco, Koqui, Bill, Dinai, Vesgui, Tico
Preto, Paulo Jeguinho, Da, Arrudas, Garrucha, Quiqui do Viveiro.
Lizeu, Loura, Edi. Pretinho, sangue bom. Charles. Se liga. Leleco do
Salgado Filho. MGs 1 e 2. Tuca, JO, Juliano, Boca Preta, Julio, Ari,
René, Cabeg¢do, Zagalo, Bocdo. Meus primos, Pill, Renato, Tiane,
Esteca, Tefi, Mariane, Ariane, Ricardo, Lili, Juninho, Maria e
Jodozinho. A minha familia, principalmente, a minha mae Maria Rita,
que ¢ a estrela que me guia. Ao meu moleque Robert, melhor coisa
que Jesus ja me deu.

Ana Ni, a gatinha. Tio Gelson, Curinga, Fuba, Du, Dimar, Léo,
Beicinho, Gaguinho, Alam, Dudu, Tota, Bernardo, Léo, Cofrinho,
Ronan. Aos Doreas, Damir e todos os comerciantes da favela. Tenham
fé¢ em Cristo que tudo pode acontecer. Léo Paraguai, Godzila, Dani,
Lu, Dinaldo e Maurinei. E muita treta. Ao grande compositor
Eduardo. E nos ladrdo. Pros rapozeiros. Ai. Sempre na responsa pra
prevalecer. Bim, Jamaico, Chichetes, Pico, Delsom, Lu, Gildo, Bim,
Carioca, Baiano, Luis, Tiquinho, Vandinho, Lezinho. Ai, podes crer.
Alexandre, Miltinho, Chicdo, Neybrau Isaque. Rodrigo da Boa Vista.
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Aos manos do samba: Vaguinho, Luciano, Eduardo, Kadim, rei do
querosene. Jeam, Vini, Erivelto da Petrolandia e outros mais da
familia Enigma Rap. Nao se esquecam dos moleques de rua que
dormem debaixo das pontes, marquises. Dos mendigos que moram ao
relento. O mano que trabalha de sol a sol, com os pés descalgos, com
as maos cheias de calos de dar um ralo pra ganhar um misero salario
por més. Que Deus abengoe vocé, eu e todos nos.

Um salve também pros manos que estdo trancafiados nos presidios,
nas cadeias cada vez mais lotadas de elementos. Detentos. Sdo varios
talentos desperdigados. Mas ai, ndo esquecidos. Pros manos do Furtdo,
Téxicos. Pros malucos de Sete Lagoas, pros de menor em Sete
Lagoas. Primeiro Distrito, CIP, DI, DEON, DOESP, Cadeido, Neves,
Dutra, Méaxima e outros mais esquecidos. Pense bem na paz interior
irmdo. Af sdo todos cidaddos que s6 temem a palavra de Deus, podes
crer. Valeu Hud pelos tempos em que eu lhe dei muito trabalho e vocé
sempre me aconselhou. Irmao Vicente, radio 98, por acreditarem no
nosso trabalho. Luciano, que insistiu em nos mostrar para o mundo.
Altinéa, nossa grande irma guerreira e toda a equipe da casa da
Acolhida. As radios comunitarias A minha querida esposa Claudinéia
Pires. A minha filha Ester. Minha mée Jandira. Meus irméos Flavio,
Fabiano, Luciano e Sérgio. A minha cunhada Silvia. Aos meus
sobrinhos Henrique, Daiane. A todos vocés um forte abrago.

Musica 16
Musica: Sobreviver
Grupo: Enigma Rap

Sobreviver aqui ¢ foda, é foda. Eu fico olhando, observando tudo que
se passa e que rola aqui no morro do Papagaio. E foda, ¢ foda. Eu vou
lembrar de um mano chamado Anténio aqui da area. Curtia um
pagode, e as vezes batia uma pelada. Eu me lembro que ele se foi
numa segunda-feira. Era uma noite cinzenta, um vento frio que gelava
0s 0ss0s. Acho que estou certo. Foi meia-noite sem perddo. Foi
derrubado sem entender o por que. Oh meu Deus, o que eu posso
fazer. Amanhi ¢ outro dia sim. E outra fase. Vamos esperar. Nés nio
sabemos o que esta por vir neste lugar.

Vamos pensar todos nés e parar de nos matar, porque tem muitas
coisas boas para rolar. Eu vendo minha familia sumindo pouco a
pouco. Acho que estou ficando louco. Os manos sobem e descem a
rua, ferrados, e quem ndo tem nada a ver ¢ melhor ficar calado, porque
se ndo, pode virar mais um encaixotado. Nao comente, ndo fale nada e
fique na sua. Vocé tem que seguir as leis das ruas. Sai da rua, mas saia
andando porque agora o rato estd passando. Otario, ndo fique na rua de
pango, igual um bobo, sendo vocé sera mais um veldrio pro povo. Eu
sO queria sair, curtir, me diverti. Encontrar os chegados do CPI, do
Marco Paire, ou ndo, ndo importa, pra min sdo todos sangue bom. Eu
sO queria que tivesse um pouco mais de paz.
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Treta, vinganca, malandragem nunca mais, mas ndo da, ndo da, ndo
2 2 b 2
posso me desesperar. Eu ndo quero ver minha coroa chorar.

Este rap ¢ uma musica criada por nds, ndo faz o mal e sim o bem. Por
nos, voz. (refrao)
Este Rap ¢ o estilo da periferia, ¢, mais o corpo sangrando a cada dia.

Nao ¢ comédia a lei da rua. Fecha uma boca de fumo e abrem duas. O
dominio continua nas ruas. Acontece de tudo, desde furto, estupros,
tiros a revelia. Muita covardia. Mortes todos os dias, de manha, de
tarde, ou de noite. Tem que estar ligeiro a todo momento E também
arrebentando que varios manos tiram a seu sustento. Nao vacila. Anda
na casca do ovo e ndo quebra. Se isso € ser esperto, esperto eu nao
quero ser. Olha os meus irmdos que se foram na favela, que vai
perceber, que malandragem de verdade € viver. Vida bandida te leva a
ter coracdo dobrado, com mente fria. Sem conversa ndo da. Porque
tudo que eu vejo parece um filme de comédia. Mas na realidade,
vivendo cenas de terror. Que horror, ndo importa sua cor. Uma bola,
duas bolas e mais um filme chegou ao fim. E mais um corpo esticado
no chdo. O que importa. Ninguém percebe. A nossa patria se auto
destruindo. No nosso pais mata-se mais do que qualquer guerra e
conflito espalhado pelo mundo. E um absurdo. Vamos nos ligar. LDT,
minha periferia, minha periferia.

(refrao)

De uma maneira ou de outra o que posso fazer sentado nesse banco,
lembrando do meu passado e a saudade aqui no peito ¢ grande. O meu
grito € um grito triste. Eu sé pego a voc€. Vamos viver em paz, curtir o
movimento hip-hop ¢ bom demais.

Musica 17
Musica: Onde esta a lei?
Grupo Divisdo de Apoio

(...) E Essa que ¢ a idéia
Vamo 14 entdo. Manda ver.

Vamo 14 entdo, comunidade inteira. Esteja preparada. Comunidade
inteira. Tamo chegando inteiro. Detonando o esquema perfeito. Vocé
sabe quem eu sou. Conhece o nosso som. O que me incomoda. O que
eu acho foda, eu vou mandar ver, doa a quem doer. Chega mais
sangue bom. Agora se ajeita, d4 um tempo na treta, na marica, no
isqueiro, no gord, na erva, no po. Mantenha o cano frio. Abrace a
minha idéia, fio Se divirta amigo, te ligo. E o resto deixa comigo.
Cachorro doido, Pi MC, Divisdao de Apoio aqui, sim. Ndo quero
guerra. Eu quero festa. Todo mundo. A peca € o que rola. Doctor Bull
agora ¢ que segura a bola.
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Pois, minha linguagem ¢ D.E. de mano. Baixa e suja quando eu estou
atacando. Sou chato, aborrecido, mas um perigo. E um aviso. Etelvina,
Carneiro, Serra Verde, Parque Sao Pedro, Venda Nova ¢é nossa area. E
ndo tenho galho. Aonde a gente chega a gente tem chegado. Cristina,
Santa Luzia, Leticia, Sdo Jodo Batista. L4 na Serra, Morro do
Papagaio. Morro Alto, Comerciario, sdo do caralho. Néris, Maria
Helena, tamos em cena sem problema algum. Sord, Claudio Rocha, Pi
MC e Doctor Bull, Divisdo de Apoio a bega. Essa que ¢ a idéia. Eu
luto pela paz e pela familia. Seguranga a nossa linha, postura
definitiva. Estilo som de velho e boa rima, que ¢ de lei. E nosso estilo
Divisao ¢ rei. Massimo, Mimo e Mu, Bieri, Grega, R4, samo de paz
palhago, mas se avangar vai tomar porrada pra caralho. Balance a
cabega, balance os bragos, pule alto, seja 0 nimero um. Se ndo tem
treta, velho, ndo vai ter problema algum. Informacdo e diversdo,
fazendo efeito com a voz do som. Pra deferir, por que o som bom
agora vem daqui e vai prosseguir muito mais. Falei, falei, agora eu
pergunto: Onde estd a lei?

Heim / E essa que ¢ a idéia

A lei ndo funciona. (refrao)

Um corpo cai ferido a noite atingido na cabega pelo doze serrado. E o
assassino foge de carro enquanto o nego aparece no horario errado.
Mas empurra o coitado. E como sempre na tendéncia, ali na sequéncia
aparece no local enquadrando o mano e espancando, o interrogando,
forcando a ele confessar o que ndo fez sem nenhum julgamento justo,
sem qualquer meios legais, ¢ jogado na cela no meio de marginais. S6
pra fundos morais. E € por dor. Até que um dia ¢ encontrado morto
dentro da cela com a Tereza no pescogo ¢ ¢ triste o seu fim, embora
cara, vocé€ nao visse. Mas mesmo assim algo tenho a mencionar. O
qué? O preconceito e o abuso de poder nos impedem de ver o fato que
o doze do assassinato com o nego, ndo fora encontrado. E eu pergunto:
onde estd a lei? Mas eu pergunto também e voc€s? Eu quero ouvir
vOCEs.

Onde, onde, onde esta a lei?

A lei ndo funciona muito bem (refrao)

Criancas, adolescentes, negras, pobres, com futuro pela frente, sdo
mortas a sangue frio. Por quem? Os grupos de exterminio. Acham que
acabam com o crime de amanhd, as muita coisa rola atras dessa
decisdo, dessa podriddo. O qué? Pi MC te digo entdo: vinganca dos
pais ou puro prazer de matar. Fazem o que querem, pensam o que
querem. Nada os impede de entrar em suas casas, apontarem suas
armas para os seus pais, o seu irmao, o seu filho, arrastando-os para
fora e sé escutando o black, black, black. Gritos e tiros. Ndo ria disto.
Pode até acontecer na sua familia, como no caso Marilia. As maes de
Acari procuram entdo os corpos dos filhos. Procuram em vao. Na certa
devem estar em uma desova frequentada por quem? Diariamente por
policiais ou marginais. Ou policiais marginais. Como aqueles que
participaram do grupo do torniquete e ndo digo que estamos errados,
ndo. Pois eu te faco uma pergunta que a resposta eu ja sei: levante a
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mao quem nunca foi agredido sem motivo pelo homem da lei? Eu
disse: onde esta a lei?
(refrao)

Nao sou contra a policia nem apoio marginais. Sou contra a ma
conduta da lei pelos policiais que se esquecem que sdo substituiveis
até demais, para os poderosos que se julgam os donos da lei. E vocé ai
cara, ta numa cela virando entulho. Como o caso do carro, Bruno. E se
fudeu, se liga. Mas ndo sou rebelde, anarquista. Nem quero causar
rebelido, muito menos que saiam fazendo justica com as proprias
maos. Faga apenas que a justica aja de forma correta. A treta, pois a lei
até agora s6 agiu de conveniéncia para os poderosos € com a mesma
conveniéncia eu digo: de dois crimes barbaros, de Daniela, Mirian.
Com muita sorte eles exigem a pena de morte. Mas se isso acontecer
até me desanima pois s6 pobres e negros vao entrar nessa fila. Vamos
dar educacdo e trabalho aos nossos filhos, prd que ndo entrem em
delito ou também sumigo. Mas se isso acontecer por parte da lei, ndo
sei. E vocés? Eu quero ouvir vocés. Eu pergunto: onde estd a lei?
Onde esta? Onde esta?

(refrao)

E da policia? Dizem que ela existe pra ajudar. Dizem que ela existe
pra proteger. Dizem que ela existe pra ajudar. Dizem que ela existe pra
proteger. E a lei? A lei ndo funciona muito bem. A lei ndo funciona.
Muito bem A lei ndo funciona muito bem. A lei ndo funciona muito
bem.

Musica 18
Musica: Noite no gueto
Grupo Divisdo de Apoio

A noite cai sobre gueto, a guerra silencia enquanto a morte vagueia nas
ruas escuras e sombrias. As pessoas se escondem feito ratos pra que na
batalha ndo paguem o pato. As gangues saem a caga como matilhas.
Dispostas a matar quem aparecer em sua trilhas. Animais saem de
prédios. Brilhos, p6 e a procura de sangue, sexo, dinheiro. Na esquina
vagabundos se amontoam. Nos guetos selvagens s gritos ressoam.
Entre carros, UZs dao recados: black, black, black Acertam gente
inocente que ali passavam, fatigados. O palco dos confins esta armado.
Fique esperto otario, esteja atento, porque a noite cai, a noite cai sobre
o0 gueto. Atengdo.

A noite cai sobre o gueto
A guerra inicia, a guerra inicia (repete) (refrao)

Nos apartamentos janelas abertas, fechadas. Pessoas enjauladas ouvem
ecos de gritos calados. Caralho. Ouvem ecos de gritos calados.
Queriam estar bem longe daquilo tudo. Ter o futuro, sonhar, poder
acordar. Nao ouvir gemidos de balas e facas. Nada mais para
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perturbar. O siléncio era assustado com balas que rasgavam a
madrugada. Com medo. Se escondendo. Ndo sabendo até quando isso
vai durar. Mas estardo satisfeitos se conseguirem respirar. A rotina se
transformou em sangue e dor. A noite um terror. S30 apenas pessoas
do gueto cuja vida merece mais respeito.

(refrao)

E a exclusdo, se liga. A noite cai sobre o gueto
A guerra inicia, a guerra inicia (repete)
E a batalha pela vida que esta por um fio.

Musica 19
Musica: Cuidado minha senhora
Grupo Subterraneo

Cuidado minha senhora, com esse mal elemento que te rouba sua
bolsa, joga fora o documento. Vocé ndo imagina aonde ele pode estar.
Qualquer dia desses ele pode te pegar. Correndo pelo beco ele fuma
sua grana. Te pde pra correr e ainda te chama de sacana. Te para no
sinal na maior cara de pau. Abre a sua bolsa para poder dar geral. Eu
sou um tipo de um cara que ja foi muito humilhado. Gosto de pregar a
paz. Violéncia nunca mais. Camburdo na favela. Estando, eu fico
quieto (?). Mas quando me pegam eu sou um cara esperto. Comega na
latinha, termina no prato. Amanhecer um dia e ver vocé num buraco.
Se vocé ja usou, ndo repita essa dose. Ela mata, destroi, pode até dar
overdose. Use a consciéncia com essa tal da cocaina, depois daqui uns
dias vai chegar a heroina.

Droga, que polui a nossa mente. Dum, dum. Que destro6i adolescente.
Eu ndo sou contra quem fuma um baseado. Mas se for usar, tome
cuidado. Eu ndo sou contra quem d4 uma latada, s6 que eu ndo vou
nessa que ¢ parada errada. (refrdo)

Primeiramente eu vou falar a situacdo que acontece em BH. Subo a
Grao Mogol, Uruguai, JK. Moro no Sion, zona sul de BH. Moro na
favela, ndo tem como negar. Favela do Acaba Mundo, esse ¢ que é o
meu lugar. Nascido e criado, dentro da favela. Eu sei a correria que
ocorre dentro dela. Arma na mao, homem que mata. Violéncia na
favela ¢ o que destroi nossa raga. Eu sou pequeno, humilde pra falar.
Agradeco minha mae por poder me ajudar. MC Zu, MC Breu,
chegando devagar pra revolucionar. A idéia que eu dou hoje, amanha
pode salvar.

Droga, que polui a nossa mente. Dum, dum.

Que destroi adolescente. Eu nao sou contra quem fuma um baseado.
Mas se for usar, tome cuidado. Eu ndo sou contra quem d4 uma latada,
sO que eu ndo vou nessa que ¢ parada errada. Droga ¢ parada errada,
vamos nos conscientizar.
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Muisica 20
Musica: Musica para BH
Rapper: Shabé

Uai s0, pega pra capa republica do pdo de queijo H2.MG.BH. No
comeco Curral del Rey verde e tranqiiila. Eu sei, eu pesquisei, quem se
informa nao vacila. Entdo veio o crescimento. Evolucao retroativa a
partir do centro. Aumento das diferengas. Favela e a revolta de quem
vive nela. De protesto, movimento Hip Hop, eu assino e atesto.
Malandragem, bandidagem, vadiagem. Praga da Estag¢do, Raul Soares,
Rio Branco. Quem ¢ quem? Ninguém ¢ santo debaixo do viaduto
Santa Tereza. Proceder contraditério de quem se acha maluco.
Comentarios idiotas. Ninguém raciocina a origem da ferida. Tamo feio
na foto, consequéncia do mal voto. O Rap ¢ o grito. Tem que
manifestar, fazé politico da faniquito. Ou vocé sé vai rezd mané?
Tropegou nos mendigos e arrependido entrou na igreja Sdo José. Na
pesquisa cidade exemplo, modelo pra quem ta de fora, ruim pra quem
tda de dentro. Mas pra relaxar acabar esquecer das tretas, vou la na
Augusto toméd uma gelada no maleta. Capeta do Vilarinho, loura do
Bonfim. Cruz! Tem as meninas da Guaicurus. Beleza! B.boys rodam,
o Rap rola. Os comédias cheiram tinner e cola. Nao tem desculpa nem
falatério. Ou eu te afogo no mictério do Mineirdo. Domingo de
classico, os buzdo ja era. cruzeiro e atlético. Gol. Vibragdo. Igual um
coletivo. Ataque epilético Hip Hop BH ndo perde prd ninguém. Tem
sangue bom. Tem picuinha também. Beltrano fala mal de fulano. Tem
que ser igual a mafia italiana: s6 carcamano. T6 na Parana, gritaria,
corre corre, pega ladrdo. Na frente a mil vai um moleque com um
relégio na mao que vai vird pedra e comida. O meu nome ¢ Shabé,
Shabé ensina. Mais poético que o clube da esquina. Doido varrido sem
eira nem beira. Com revolugo na veia pra nova inconfidéncia mineira.
Inovando como o Niemeyer e o JK. Uai s0, pega pra capa.

Musica 21
Musica: Até quando?
Rappers: Paulo PC e SA

O cantorzinho burgués me pergunta até quando eu vou ficar aqui
parado olhando. Até quando? Até quando? Estou esperando vocé se
calar. Até quando vocé acha que isso vai poder continuar? Vocés vao
falando de tudo que falam s6 achando. Irreal. Vocés precisam viver na
favela para sentir na carne o que acontece dentro dela. Vocé precisa
ser da periferia para sentir a tristeza e a revolta que existe aqui no dia-
a-dia. Até quando vocés vao continuar cantando com sua guitarra
importada e seu carrdo te esperando? Na favela ¢ a miséria e fome que
estdo gritando. E o instrumento mais alto é a nossa propria voz, que
muitas vezes ¢ abafada para que ndo sejam desatados os nds. Até
quando? Até quando? Até quando vou ter que suportar essa falsidade
de falar da periferia enquanto se vive na melhor parte da cidade. Vem
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viver aqui e sentir tudo que eu sinto. Vem pra cé e todo dia ver um
cara te apontar uma AR-15. Tudo bem, os nossos problemas te
comovem. Mas acontecem que os seus gritos ndo resolvem. E eu até
entendo, a sua intengdo também pode ser nobre. SO que imaginar uma
situacdo ndo ¢ a mesma coisa que sentir e falar de coragdo. Eu quero
mais ¢ ver meu povo aparecendo e essa porra de injustica se
desfazendo. Até quando? Até quando? Até quando vocé vai ficar ai
cantando e na TV mais poderosa se destacando? Vem aqui, nos da
uma chance. Leva o povo da periferia pra abrir o bico nessa freguesia.
Vem aqui e me d4 uma chance. Me leva contigo e ai vocé vai ver o
que ¢ que eu digo. Meu nome ¢ PC e vou falar pra vocé. Tudo bem,
entendi que vocé pode ser um amigo. Mas periferia € coisa séria e sO
quem sangra aqui dentro ¢ que pode dizer a verdade sobre ela.

Mausica 22
Miusica: O melhor de BH
Rappers: Paulo PC e SA

Td chegando e ndo tem histéria. Resolvi falar hoje de coisas boas e de
vitérias. Hip-hop é consciéncia e realismo e por isso também pode falar
de esperanca e otimismo para um povo que sabe dos problemas e que
luta para mudar este esquema. Entdo eu vou apresentar o que existe de
melhor em BH. Mas pra conhecer o que aqui se tem de mais valor o que
vocé queria? Claro. Vou falar do povo da periferia. Valor verdadeiro.
Humildade. Sinceridade. Indignacdo diante de tanta injustiga. Mas isso
ndo implica que essa gente seja submissa. A nossa mensagem ¢ forte e
direta e dia-a-dia a gente vai alcancando a nossa meta. Hip-hop ¢ palavra
e agdo. E o rap leva a idéia na cangdo. A periferia vai se fazer ouvir. A
periferia, ndo se esqueca, estd bem aqui. Belo Horizonte. Zona Sul,
Leste, Norte, Noroeste, Venda Nova, Santa Luzia. Sdo Paulo. Rio,
Brasil. Em todo canto somos maioria € por iSso mesmo ndo se engane.
Seremos considerados um dia.

E eu vou apresentando. E! Pelo melhor de BH eu vou andando. Periferia.
Veja s6 que lugar interessante: criangas brincando, velhos jogando.
Gente alegre e trabalhadora a todo instante, saindo e chegando. Vamos
falar do melhor ¢ o melhor comeca assim. Temos valores de ouro e
alguns motivos pra sorrir. Claro, ndo se esquega. Nao ¢ nada facil viver
aqui. Mas amigos, familia, vontade e consideragdo sdo motivos que
podem fazer mudar a situagdo. E um dia drogas, violéncia e
discriminacdo serdo problemas controlados. Essa ¢ a nossa intencao.
Entdo eu volto a falar. Temos coisas boas a destacar. E da periferia ao
centro agora eu vou te levar. Ali também se encontra muita gente boa e a
origem da cidade que nos abengoa. Praga Sete ¢ o centro da cidade
planejada e o Pirulito, monumento de granito, faz o cruzamento das
avenidas mais destacadas. Amazonas, um rio de veiculos, transito e
muita confusdo, liga o Arrudas da Gameleira até a Praca da Estagdo. No
seu inicio, alameda de palmeiras e na esquina com a Espirito Santo,
sdbado a noite ndo ¢ brincadeira: a galera vai curtir 14 no “puxa-faca”.
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Entdo sai fora, v€ se dessa vocé escapa. A outra avenida ¢ a Afonso
Pena, que liga o interior de Minas, na rodovidria, a0 nosso mais famoso
cartdo postal: a Serra do Curral. Ouvi dizer, sem ter certeza, que essa
avenida era cheia de arvores. Pura beleza. Por que tiraram também nao
sei contar, pois fazer uma coisa dessas ¢ dificil de acreditar. Mas da
beleza eu nao discordo, ¢ ainda me convenco. Temos nessa avenida
belas arquiteturas ¢ monumentos. O prédio da Prefeitura, o Palacio das
Artes e o Automovel Clube. S6 que nesses dois ultimos ¢ pauleira, te
conto: dificilmente eu entro.Mas isso ndo vai ser sempre assim. No
Parque Municipal a natureza com darvores centenarias conservadas da
paisagem origindria. Namoros no domingo. Passeios de barco na lagoa.
Nesse parque posso entrar numa boa. E 14 no alto, a Pragca do Papa. Veja
em volta. SO tem casa de magnata. Mas na praga os shows e encontros
eucaristicos aceitam as pessoas de todos os tipos e ragas. Ali bem perto
ainda tem o Parque das Mangabeiras, onde a “rapaize” da Serra vai ficar
“legalzeira”. Nesse parque eu também entro. Mas eu te digo: quero ir a
todas as paradas, fique atento.

Volto ao centro na Caetés e Guaicurus, lugares das mulheres, camelos e
brucutus. Entdo cuidado, fique esperto. Nao transforme seu divertimento
em sofrimento. E nas galerias o pessoal do movimento. Somalia .Lili. DJ
A coisa e 2 Gueto. E BH tem muito mais. Lagoa do Nado, Pampulha
Vilarinho. E nas raves pode chegar. Vocé nunca vai estar sozinho. Belo
Horizonte. Cidade paisagem da bela montanha e edificios modernistas.
Te dou uma pista: sou seu filho. Sou periferia e ndo perco de vista.
Tenho um ideal BH, de que um dia vocé sera exemplo de uma cidade
muito mais justa e igual. Isso é o que eu queria. BH, seu melhor dia.

Muisica 23
Musica: BH. Que casa é essa?
Rappers: Paulo PC e SA

E. Essa ¢ que ¢ a minha casa.E E aqui. Essa ¢ a nossa casa.
E. BH. Essa ¢ que a minha vida. E. E assim.
BH ¢ a casa onde todos n6s vamos morar.(refrao)

Fala ai PC. T6é mandando vé. Eu sou o MC Jeré. E vou contando. Essa ¢
a historia de um cara que sé queria viver. Vou contar do jeito que ele
fala. Ele ndo quis esconder. Isso foi entre ele e seu vizinho. Mas pode
acontecer comigo e com voc€. Tudo comegou assim:

Pode entrar, a casa ¢ sua véio. Como ¢ que td? Seja bem vindo.
Enquanto vocé€ me olha de lado, eu olho pra vocé sorrindo. O que ¢ que
ha? Nao tenha medo. Eu t6 na minha. Vocé fica na sua. A unica coisa
que a gente tem de parecido, ¢ que eu moro do outro lado da rua. E pode
saber, aqui a gente ¢ da paz. Ndo precisa subir o seu muro nem trancar
todas as portas. A minha casa é em frente da sua. Se ela ¢ de papeldo,
que diferenga que faz?

Refrao
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E ai vizinho. Moramos juntos, zona sul de BH. Mas ¢ estranho. E o que
dizem. Eu moro no morro. Vocé na montanha mais bonita que ha. E, é
mesmo estranho. S3o poucos metros de distdncia e um buraco a nos
separar. Perai. Como vai? Bom dia. O que ¢ que houve? Eu conhego
vocé. Conhego toda a sua familia. Bonito carro. O senhor quer que eu
lave? Nio feche o vidro, nio trave a porta.? E a minha cor? Mas o que é
que isso importa?

Refrao

Entio é assim? E muito 6dio. E muito medo. E muita merda a me
atormentar. Ando nessa cidade. BR. Savassi. Vigosa. Todos me notam
quando eu vou passar. Seguranca na porta. Atravessam a rua. Gente
atenta a me observar. T6 bonito na foto? Mas que coisa escrota. Até
parece que eu ndo sou desse lugar. A minha vida ¢ essa. Também sou de
BH. Mas se eu nio fiz nada, ndo é da sua conta. O melhor mesmo é vocé
nao bobear.

Refrao

Entdo ¢ isso? A vida ¢ assim? Entdo me ouga; se eu ndo sou igual a
vocé, o bicho vai ter que pegar. T6 chegando calado. Olha a faca. Passa
a bolsa. Cala essa boca. Se vocé ndo me aceita, agora vai ter que me
respeitar. Virei o dono da area. BH. Essa também ¢ a minha casa. E
resolvi. Nao tem outra parada. T6 bem de frente mas vé se ndo me
encara. Por aqui, agora sou eu que vou mandar.

Mausica 24
Miisica: Minha favela
Rappers: Paulo PC e SA

0Ol4 boyzinho. O que te trouxe ao meu lugar? E a muamba? As mary, o
p6? A boca ta fechada, os cana na parada. Mas num vai embora ndo. Eu
tenho uma coisa pra te mostrar. Vocé conhece essa area? Vem comigo.
Eu vou te apresentar. Desce do seu carro. Mas coloca na sombra que ¢
pra ndo estragar. J4 dizia a minha avo: quem valoriza o que tem, sabe
que ndo vai faltar. E, so ndo sei se ele vai ta ai na hora que a gente
voltar. E cuidado que nessa caminhada as ruas sdo de terra e a sua
roupinha pode sujar. Sobe esse morro, entra nos becos, abre os olhos,
porque o seu filme vai comecar. Olha s6 a minha favela. E diferente do
mundo onde vocé ta acostumado a andar. Venha por ela. Aqui, quase
todo mundo ¢ muito gente boa e pra ficar vivo ¢ s6 num ficar a toa e
saber quem que vocé tem que respeitar.

A minha favela. E ela. Como ¢ bela.

Casinhas, barracos, como um presépio a te encantar. (refrdo)
Mas na verdade aqui dentro a qualquer hora,

Uma bomba reldgio pode detonar.

E ai boyzinho, ndo tenha medo. Sdo s6 uns chegados. Guarde o seu
relégio de marca. Esconda o seu celular. Me siga nesse labirinto de
trilhas e becos, e tanta gente na rua. Mas ¢ melhor ndo se destacar. Olha
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a minha vila. Esse largo de terra que vocé ta vendo, ¢ a nossa praga. Mas
depois das sete, sem avisar, aqui ninguém passa. O territdrio tem dono.
E melhor desviar. Entdo pega a ladeira, que é assim, sem escada mesmo.
E s6 acostumar. E esse rio de esgoto e sujeira, sendo quiser, ndo precisa
olhar. Mas eu aviso: desse cheiro vocé ndo vai se livrar. Olha pra frente,
que beleza. Aquela ali embaixo ¢ BH. Enorme e fechada. De costas pra
ca. Entdo vamo em frente. Aqui pra favela ninguém 14 de baixo vai
olhar.

Refrao

E ai boyzinho. Ta gostando? Qualé, tem muito mais pra gente andar.
Cuidado, olha a pinguela, olha o buraco, abismo. Ali do lado uma casa
que ja era. E o preco de morar na éarea de risco. Mas deixa de lado. Isso
no meio de tanto problema pode parecer um cisco. Mas ndo €. Outros
barracos mintisculos amontoados. Casinhas coladas. Muito lixo. Janela
com janela e vidas invadidas. E o vizinho casado que engravida mais
uma adolescente perdida. Nao faga essa cara. A nossa vida € isso. Aqui
também tem coisa boa. Tem samba e pagode, funk, rap, hip-hop, jogo de
carta, pelada, birita. Mas atengdo, pula esse corpo ai no chio. E s6 mais
um viciado que ndo queria mais ser avido. Aqui na minha favela ¢
assim. Os caras avisam. Vacilou, bateu com a cara no chio.

Refrao

Vamo 14 boyzinho. E s6 mais uma voltinha. Vou te levar agora num
lugar que ¢ nossa savassinha. Ndo parece com a sua? Mas como ¢
bonita. Aqui tem até flores, cimento na rua e casa colorida. Sdo dos
donos do pedaco, das bocas, das tretas. Daqui de cima eles vigiam tudo,
como se fossem uma luneta. E agora sai correndo, desce aquele beco. Se
esconde nessa greta. Vai ter guerra por alguns minutos. Os homi tao
subindo armado com as suas beretas. Depois tudo se acalma. Aproveita
essa parada e olha a criancada na rua. Pipas no céu e muita brincadeira.
Os tiros comendo e elas como se nada tivesse acontecendo. Melhor
assim. Nesse inferno no meio da cidade, mais vale o sonho do que a
verdade. E € por isso que eu amo a minha favela, mesmo com tudo que
acontece dentro dela.

Refrao

O que que foi boyzinho? Cé& ta aflito. O que ¢ que te trouxe aqui
mesmo? Ah, lembrei. Mas vocé tem certeza? Talvez eu saiba quem ¢
que te venda. SO que esse seu dinheiro aqui pra dentro vai trazer ¢ muita
tristeza. Familias que choram mais um filho perdido. Na morte, no
trafico ou no vicio. E ninguém abre a boca pra falar sobre isso. Se abrir,
tchao, um abraco. Aqui a corda arrebenta mesmo pro mais fraco. Tem
gente que tem que sair corrida, deixando pré tras a casa e a historia de
uma vida. Vila Cemig, Bernadete, Olhos D’agua, Cala Boca, Papagaio,
Acaba Mundo. Mas em qualquer um desses lugares a historia ndo muda
de rumo. E olha s6 a minha favela. Até que ela ndo ¢ tao feia e ndo ¢ tao
ruim viver dentro dela. Tem gente humilde, trabalhadora e de moral.
Nao tem agdo politica, ndo ¢ de mentira, ndo € peca teatral. Mas quem
sabe um dia ela ainda nao vai ser de Belo Horizonte um cartao postal.
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Refrao

Vamo boyzinho. J& tamo acabando. Segue adiante. Afinal vocé é um
rapaz tao galante. Seu cabelo ¢ liso. Sua pele ¢ clara. Seus amigos estdo
todos livres. Na sua vida a tristeza ¢ rara. Segue comigo no meu
labirinto. Beco que sobe, despenca, vira, estreita, entorta. E vocé tem a
sensagdo que ja passou por essa porta. E. E tudo muito parecido, ¢ tudo
tdo pobre. E pode ter certeza que neste lugar de desconhecidos, vocé
mais parece um lorde. E tudo tdo diferente pra quem mora em bairro
nobre. Tu ¢ burgués. Eu sou favelado. E somos de dois mundos mesmo
morando lado a lado. Desce essa viela entdo. Te devolvo pro mundo
onde tudo é como na novela. Eu continuo aqui, porque vivo na favela. E.
Vivo e amo, mesmo com o podre que existe dentro dela.
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ANEXO 2

MAPAS

MAPA 01 _

MAPA 02 _

MAPA 03

BELO HORIZONTE — DIVISAO DE BAIRROS E TIPOLOGIA SOCIO-
ESPACIAL 1991
Fonte: Mendonga, 2002. Fig. 6.4 (Reproducao)

BELO HORIZONTE — ZONA SUL / TIPOLOGIA SOCIO ESPACIAL —
1991
Fonte: Mendonga, 2002. Fig. 4.4 (Reprodugao)

REGIAO DO HIPERCENTRO DE BELO HORIZONTE
Fonte: PBH — Plano Diretor e LPOUS, 1996: 41 (Reproducao)
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MAPA 01

BELO HORIZONTE — DIVISAO DE BAIRROS E TIPOLOGIA SOCIO-ESPACIAL
1991

Fonte: Mendonga, 2002. Fig. 6.4 (Reprodugao)
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MAPA 02

BELO HORIZONTE — ZONA SUL / TIPOLOGIA SOCIO ESPACIAL — 1991

Fonte: Mendonga, 2002. Fig. 4.4 (Reprodugéo)
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MAPA 3

REGIAO DO HIPERCENTRO DE BELO HORIZONTE

Fonte: PBH — Plano Diretor ¢ LPOUS, 1996: 41 (Reprodugéo)



ANEXO 3

QUADRO A _

QUADRO B _

QUADRO C _

QUADROD _

BELO HORIZONTE — MAPEAMENTO URBANO: LOCALIZACAO
DAS REGIOES CITADAS NAS UNIDADES DE PLANEJAMENTO DE
BELO HORIZONTE (MANCHAS URBANAS)

(Elaboracao: Ana Cristina Reis Faria)

CARACTERISTICAS DAS TIPOLOGIAS SOCIO-ESPACIAIS
Sintese da caracterizagao elaborada por Mendonga, 2002: 83-86
(Elaboracao: Ana Cristina Reis Faria)

SISTEMA DE HIERARQUIZACAO SOCIAL DAS OCUPACOES
(Mendonga, 2002. Quadro 3.1: 59)

BELO HORIZONTE - RELACAO DE BAIRROS DO CADASTRO
MUNICIPAL IMOBILIARIO E TIPOLOGIA SOCIO-ESPACIAL 1991
(Mendonga, 2002. Anexo F: 217-222)
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QUADRO A

BELO HORIZONTE - MAPEAMENTO URBANO: LOCALIZACAO DAS REGIOES
CITADAS NAS UNIDADES DE PLANEJAMENTO DE BELO HORIZONTE

(MANCHAS URBANAS)

REGIOES

UNIDADES DE PLANEJAMENTO /

BAIRROS, VILAS, FAVELAS, REFERENCIAS PONTUAIS

Regido Central

Praga Sete e Pirulito, Savassi, Av. Amazonas, Ribeirdo Arrudas, Av.
Afonso Pena, Praga da Estac@o, Rua Espirito Santo, Rua Caetés, Rua
Guaicurus, Prédio da Prefeitura, Prédio do Palacio das Artes, Prédio
do Automoével Clube, Parque Municipal, Praca da Estagdo, Praga
Raul Soares, Praca Rio Branco, Viaduto Santa Tereza,

Regido Centro-Sul

Praga do Papa, Parque das Mangabeiras, Vigosa, BR 040, Serra,
Morro do Papagaio, Vila Estrela, Barragem Santa Lucia, Favela do
Cafezal, Morro do Querosene, Favela do Acaba Mundo

Regido Oeste

Betania, Carlos Prates, Grajat, Vista Alegre, Cabana, Veneza,
Parque da Colina, Nova Cintra, Havai, Salgado Filho, Morro das
Pedras,

Regido Barreiro

Vila Cemig / Flavio Marques Lisboa, Barreiro, Olhos D’Agua,
Lindéia, Bernadete, Barreiro,

Regido Noroeste

Gameleira, Sdo José, Pedreira Prado Lopes, Nova Gameleira

Regido Pampulha Lagoa do Nado, Pampulha Lagoa da Pampulha Mineirinho,
Minerao, Serrano. Xangrild, Nova Pampulha,

Regido Venda Nova Av. Vilarinho, Serra Verde, Parque Sdo Pedro, Venda Nova, Leticia,
Sao Jodo Batista, Morro Alto, Maria Helena,

Regido Norte Etelvina, Carneiro,

Regido Nordeste Sdo Gabriel, Paraiso,

Regido Leste

Favelas Vera Cruz e Alto do Vera Cruz, Taquaril, Nova Vista, Santa
Inés Saudade, Boa Vista, Cidade Nova / Unido, Saudade, Baleia

Regido metropolitana de Belo Horizonte

Santa Luzia, Betim, Contagem, Sdo Benedito, Santa Luzia, Palmital,
Sabard, Ribeirdo das Neves, Morro Vermelho,

Paisagem

Serra do Curral

Elaboragdo: Ana Cristina Reis Faria
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QUADRO B

CARACTERISTICAS DAS TIPOLOGIAS SOCIO-ESPACIAIS

TIPOLOGIA SOCIO- GRUPOS SOCIO-OCUPACIONAIS
ESPACIAL CONFORMADORES*
SUPERIOR DIRIGENTE, INTELECTUAL, PEQUENA BURGUESIA

MEDIO-SUPERIOR

INTELECTUAL, PEQUENA BURGUESIA, DIRIGENTE,
SETORES MEDIOS

MEDIO PEQUENA BURGUESIA, SETORES MEDIOS
OPERARIO SUPERIOR SETORES MEDIOS, OPERARIOS, PEQUENA BURGUESIA
OPERARIO OPERARIOS, SUB-PROLETARIADO, SETORES MEDIOS
OPERARIO E POPULAR OPERARIOS, SUB-PROLETARIADO,

OPERARIO E AGRICOLA OPERARIOS, SUB-PROLETARIADO, AGRICOLAS
POPULAR SUB-PROLETARIADO, AGRICOLA

POPULAR E AGRICOLA AGRICOLA, SUB-PROLETARIADO

SUPERIOR POLARIZADO DIRIGENTES, INTELECTUAIS, OPERARIOS, AGRICOLA

* - O grau de incidéncia de cada Tipo Socio-Ocupacional em cada uma das Tipologias Socio-

Espaciais estd apresentado em ordem decrescente de ocorréncia.

Obs.: ver Quadro C desta dissertagdo a apresentacdo das Categorias Socio-Ocupacionais que

compdem cada um dos Grupos Socio-Ocupacionais, segundo Mendonga (2002)

Sintese da caracterizagdo elaborada por Mendonga, 2002: 83-86
(Elaboracao: Ana Cristina Reis Faria)
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QUADRO C

SISTEMA DE HIERARQUIZACAO SOCIAL DAS OCUPACOES

Fonte: Mendonga, 2002. Quadro 3.1: 59 (reprodugéo)



165

QUADROD

BELO HORIZONTE - RELACAO DE BAIRROS DO CADASTRO MUNICIPAL
IMOBILIARIO E TIPOLOGIA SOCIO-ESPACIAL 1991

Fonte: Mendonga, 2002. Anexo F: 217-222. (reprodugao)
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