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RESUMO

Essa pesquisa tem por objetivo investigar @supos Artistico-Culturais do
Aglomerado da Serra e a sua importancia para arogée das identidades juvenis nessa
comunidade. Procura também investigar se as aeddigadas pelos grupos se configuram
como uma contraposicao as barreiras constituidias peadrilhas do trafico de drogas. O
trabalho teve como objeto empirico dois gruposageo VDR e o HF; um grupo de danca de
rua: oCia dos Anjo® duas organizacdes artistica€RIArte o Palco da Periferia. Percebeu-
se, a partir da pesquisa, que ao se integrarer@agms Artistico-Culturai®s jovens criam
possibilidades de viver sua condicao juvenil denBbmais intensa, mais ampla e mais livre
do que em instituicbes como a familia e a escaankio de sua producao artistica eles re-
significam os simbolos e as representacfes dodtasrno qual estdo inseridos, colaborando
para o estabelecimento de maior tolerancia. A &asstume lugar de destagque nesta pesquisa,
pois é em seus espacos publicos que se projetaatagées sociais originarias do cotidiano
de seus moradores e das ac¢des protagonizadas3vajmss Artistico-Culturais.

Palavras-chave Favela; Juventude; Identidade



ABSTRACT

The objective of this research is to investigateAtistic-Cultural Groupsof the slum
called Aglomerado da Serra, in Belo Horizonte, M&)d their importance for the
construction of the juvenile identities in that coomity. It also seeks to inquire if the actions
accomplished by those groups constitute a contitapogo the barriers established by the
narcotraffic. The study had as its empirical obj@m groups of rap, the VDR and the HF;
one group of street dance, the Company of the Anff@éla. dos Anjos); and two artistic
organizations: th€RIArt and the Periphery Stage (Palco da Periferia). rékearch showed
that as the young people integrate themselves anAthistic-Cultural Groupsthey create
possibilities to live their juvenile condition inraore intense, wide and free way than within
institutions such as the family and the school. niBsans of their artistic production they are
able to attribute a different meaning to the symlaoid to the representations of the territory
to which they belong, collaborating to establiskeager tolerance among themselves. The
slum has an important place in this research,tfigrin its public spaces that are projected the
social relations originated in the everyday lifeitsfdwellers and in the actions performed by
the Artistic-Cultural Groups

Key-words: Slum, Youth; Identity
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1 - INTRODUCAO

Nesta dissertagdo busco investigar as construgdestitarias e as formas de
organizacdo do§rupos Artistico-Culturaisdo Aglomerado da SefraO objetivo é refletir
sobre a importancia das acodes realizadas por gsg@ss e artistas e compreender sua relacao
com as identidades dos jovens. Procuro investayabém se as acdes desses grupos podem
se constituir em uma alternativa ao trafico de dsog

No Aglomerado da Serra constata-se uma efervescératistico-cultural
protagonizada por diversos grupos e artistas deresifes formacdes e estilos. Em
levantamento apresentado por Libanio (2004), condi@ grupos e artistas presentes nas
comunidades que compdem o Aglomerado. Sao grupdardms de diferentes estilos (danca
de saldo, afro-brasileira, pop, forré, danca de axa etc.), deap, de pagode, entre outros.
Os artistas sao grafiteiros, cantores, artesdosAttialmente, pelo levantamento realizado
peloCRIArt, esse nimero ultrapassa 70 grupos e artistas.

Meus primeiros contatos com @supos Artistico-Culturaiglo Aglomerado da Serra
foram em junho e julho de 2003, por ocasido dasides preparativas para a festa de
inauguracado do Espaco Crianca Esperanca, queriaiciaas atividades nessa comunidade,
com 0 objetivo de atender criancas e adolescentes 2 e 18 anos. Para a inauguracao do
espaco onde seriam realizados esses atendimemtos fwmnvidados diversos grupos de
jovens da propria comunidade, que ja realizavawidaties artisticas no Aglomerado da

Serra.

! Esses grupos se denominam cdiGoupos Culturais do Aglomerado da Serraihas me refiro a eles como
Grupos artistico-culturaigpor levar em consideragéo o conceito de cultura,é&gamplo, nédo se referindo apenas
a arte. Dessa forma, mantenho a designacéo ratalturais— mas acrescento o termo artistico para melhor
definicdo do objeto.

2 O Aglomerado da Serra é a maior favela de BeloiZdote em numeros de habitantes, que é de
aproximadamente 45 mil pessoas (CENSO IBGE, 2@@pnstituindo por 7 vilas e esta localizado nad®g
Centro Sul, desta cidade.

® CRIArt (Comunidade Reivindicando e Interagindo com a)Mevimento que relne artistas com o objetivo
de mobilizacdo comunitaria em torno da arte. Niondltcapitulo haverd uma descricdo do movimento.
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As reunides organizativas que antecederam a inag@or do Espaco Crianca
Esperanca eram cada vez mais concorridas. A cadaearmcontro, NOvos grupos apareciam
interessados em participar dessa festa de inawgur@;encontro com esses jovens chamou
minha atencdo ndo s pelo grande numero de grupmstieipantes, como também pela
diversidade de atividades artisticas que estavpregentadas naquelas reunides.

Depois da inauguracdo, a movimentacdo e mobilizaldo jovens mantinham-se
intensa. Com esse novo projeto na comunidade, sndds integrantes d@rupos Artistico-
Culturais vislumbraram a possibilidade de conquistar um @spsico que atendesse suas
demandas, por exemplo, sala para reunides ou lpaa realizarem seus ensaios e
apresentacdes. Além, do espaco fisico, os integgadbs Grupos Artistico-Culturais
buscaram também uma maior aproximacéo com o prajeta vez que, segundo avaliacdo de
alguns integrantes desses grupos, o0 Projeto Criesparanca poderia lhes proporcionar
maior visibilidade, em razdo de ser um projeto ddeéRGlobo de Televisao.

As relagBes que se estabeleceram entr&ropos Artistico-Culturaise o Projeto
Crianca Esperanca proporcionaram a realizacdo dersds intervencdes artisticas na
comunidade — como ensaios aberto de hip-hop; feieaarte, cultura e cidadania; shows;
apresentacdes musicais e de danca, entre outeas &s/idades, protagonizadas pelos jovens
integrantes desses grupos contribuiram para umar megularidade em seus ensaios,
encontros, reunifes e apresentacdes. Também esmtimusurgimento de novos grupos na
comunidade, como bnido Spacee o Space Dancégrupos de danca de rua); meninos do
morro (grupo de percusséao), entre outros.

De acordo com Dayrell (2001), a musica e a dangaseu sentido de linguagem,
comunicam e dialogam com outros tipos de linguagangdo infinitas as possibilidades de
criacdo dai decorrentes. Assim, musica e dancartege mecanismos com alto poder de

agregacéo, criando espagos para socializacdo eacilimomento de suas experiéncias. No
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caso especifico dogrupos Artistico-Culturaisdo Aglomerado da Serra, é possivel
identificar, nos eventos que sao organizados st espacos para socializagao.

A partir da pesquisa realizada com gruposagee funk de Belo Horizonte, Dayrell
(2001, p. 1) afirma que “a musica, a danca, o cergeu visual ttm sido os mediadores que
articulam grupos que se agregam para produzir um dancar, trocar idéias, postar-se diante
do mundo”. Essa perspectiva também se faz presenteniverso dossGrupos Artistico-
Culturais do Aglomerado da Serra, uma vez que a partir @ds fi¢des criam espaco
privilegiado para suas praticas, representacoedodds, signos e rituais por meio dos quais
0S grupos constroem suas identidades.

As expressoes artistico-culturais desenvolvidasspgiupos dessa comunidade, assim,
constituem-se em elementos formadores de suasidddes, num processo nem sempre
consciente, nem sempre coerente, mas sempre nefatése do contexto social ao qual estéo
inseridos, buscando romper as barreiras reais g@indr@as construidas ao longo de anos da
inser¢cdo da favela no contexto urbano. Nesse serggbas expressfes artistico-culturais
levadas a cabo pelos grupos revelam um lugar daqiesno processo de construcdo das
identidades dos sujeitos envolvidos nos diversomembos dos grupos, desde a criacdo até as
apresentacoes que realizam.

Ao discutir as questdes relacionadas aos probleimasclusao e da exclusdo social,
Martins (2003, p.27) afirma que “o discurso coreesbbre a exclusdo € basicamente produto
de um equivoco, de uma fetichizagdo, a fetichizagg@uceitual da exclusdo, a exclusao
transformada numa palavra magica que explicaria’tUéara o autor, 0 que comumente é
tratado como exclusédo €, na verdade, uma inclugdaterna. Para ele, o modelo econémico

e social em vigor no Brasil

implicam uma proposital inclusédo precaria e indtavarginal. S&do politicas de
inclusdo de pessoas nos processos econdmicoxaicpo e circulacdo de bens e
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servigos, estreitamente em termos daquilo queién@mente conveniente e
necessario a mais eficiente reproducao do capt@RTINS, 2003, p. 20).

Dessa maneira, compreendo a situacéo dos jovegresigsamente os integrantes dos
Grupos Artistico-Culturaiscomo sendo caracterizada ndo pela exclusdo secoiaforme
declaram alguns autores, mas como parte de umgs@e® qual eles vivenciam formas de
uma inclusdo subalterna e precaria, uma vez quenrge se encontram apartados desse
sistema econdmico e social, mas nele estéo insedelforma desprivilegiada.

As contradicbes e os conflitos gerados nesse dontexam situagcdes tensas e
complexas, caracteristicas do espaco urbano. Goafdescreveu Lefebvre, o espaco urbano
€ um “campo de tensdes altamente complexo; é ummhiade, um possivel-impossivel que
atrai para si o realizado, uma presenca-auséngigpree renovada, sempre exigente”
(LEFEBVRE, 1999, p. 47). Para esse autor, a cidageoduto das relacdes econbémicas,
sociais, juridicas e politicas de sua época.

Lévi-Strauss afirma que a cidade é “a coisa humpoa exceléncia” dpud
MANGANI 1998, p. 27) e sendo o ser humano frutard®o social ao qual esta inserido, vive
cotidianamente esse processo dialético de produespaco urbano e suas relagdes sociais,
sendo ao mesmo tempo, produto do ambiente ao quaihpe. Nesse sentido, os integrantes
dos Grupos Artistico-Culturaisdo Aglomerado da Serra, inseridos no contextoadald,
vivenciam as contradicdes e crises da sociedadteroporanea. Entender esse contexto
social, politico, econémico e cultural é necessf@ana a compreensdo dos processos e
dindmicas nos quais as comunidades de perifeéda estvolvidas.

Como foi dito, esta pesquisa busca investigarGoapos Artistico-Culturaisdo
Aglomerado da Serra que, em geral, sdo formadogopens. Assim, a juventude vista
como uma categoria heterogénea culturalmente, devdiversidade de situacdes vivenciadas

pelos jovens- serd também tema de reflexédo deste trabalho.



17

O método utilizado para a realizacdo da pesquisa ftrabalho de campo com
observacao participante. Assim, fui ao AglomeraddSérra durante seis meses, duas vezes
por semana e, além de observar e conversar inforené com os integrantes d@supos
Artistico-Culturais,colhi depoimentos a partir de entrevistas semisagtmdas, especialmente
com os lideres dos grupos. Esse método permitéuaplar o conhecimento sobre os jovens
membros desses grupos e sua relacdo com o espa@goesidem e onde estabelecem suas

relacdes sociais. Oliven (2002, p.11) afirma qa&&vés da

observacgéo participante (...) que se tem a posisiigé de analisar, por exemplo, a
dimensédo da dominacédo no cotidiano e perceber eomdtura reflete e medeia as
contradic6es de uma sociedade complexa, procurasiolar a cultura ndo como
algo externo mas como um fendmeno que é produzadas phomens nas suas
relagdes sociais. E observando os acontecimentos|wgros e cotidianos que a
Antropologia pode construir novas interpretacfesa wez que o trabalho de campo
tem um papel central no desenvolvimento da teatti@poldgica.

As conversas informais, a observacao e as ent@swvisalizadas trouxeram a dimensao
do cotidiano vivido pelos jovens pertencentes@ngos Artistico-Culturaisio Aglomerado
da Serra. A partir disso pude perceber os acongston que Ihes importavam, os habitos, os
conflitos, entre outras questdes. Conforme desctmeloso (1997, p. 103) “observar é
contar, descrever e situar os fatos Unicos e adiaods, construindo cadeias de significacéo.
Esse modo de observar supde (...) um investimemtobdervador na analise de seu proprio
modo de observar”. Ou seja, é necessario tentapasde algumas armadilhas desse método
de pesquisa, por exemplo, um envolvimento exacerkma@artir do qual se corre o risco ndo
de compreender determinado grupo, mas de torngo@éarvoz. Além disso, o método abre
possibilidade para a reformulacdo de hipOteses grmaento da pesquisa empirica. Assim, as
hipoteses pertinentes a essa pesquisa foram sefatmuladas no decorrer do trabalho de

campo e com a leitura da bibliografia.



18

Para escolher quaSrupos Artistico-Culturaiseriam objeto da pesquisa, realizei um
levantamento de dados da maioria @Gspos Artistico-Culturaigio Aglomerado da Serra.
Foram coletadas informacdes referentes ao nomerwgmw,gao numero de integrantes, as
atividades artisticas realizadas, ao tempo de @#wldo grupo, além de um breve relato de
sua historia. Nesse momento deparei-me com o qiee ws® dos meus primeiros desafios:
escolher em um universo de mais de 70 grupos ajpeldessem ser representativos desse
universo. Decidi estudar os grupos que fossem fdosgor jovens entre 15 e 24 anos.
Embora haja uma indeterminacdo em relacdo a dafini@ faixa etaria que compreenda a
juventude, a escolha desse intervalo segue osiasitélo IBGE e da UNESCO para
determinar a populacdo jovem no Brasil. Um seguritério de escolha dos grupos teve
como preocupacao aqueles que fossem compostosnpmaior nimero de jovens, por isso, a
escolha doCia dos Anjos que € composto por 42 integrantes. A articulag@m outros
grupos dentro e fora do Aglomerado da Serra fobamum terceiro critério. A partir desse
selecionei dois grupos daap, o VDR e HF. Paralelamente, contemplei um quarto critério de
selecdo dos grupos, que era o de selecionar peimsm#duas modalidades de producéao
artisticas diferentes.

Um quinto e dltimo critério foi o de investigar asganizacbes de mobilizacdo e
articulacdo comunitaria, sendo incorporados a psasquCRIArt e o Palco da Periferia
Como tentativa de organizar os diversos gruposstiaids dessa comunidade e criar
mecanismos de interagdo, divulgacao e visibiliddelesuas acbes € que se constituiram ao
longo dos anos, movimentos e organizacdes progesses grupos, como € casddRIArt e
do Palco da Periferia Sua importancia para a comunidade é significativea vez que
procuram organizar-se de forma autbnoma e indepgmdernando-se referéncia nao sé para
0os demais grupos do Aglomerado da Serra, como @aras grupos e organizagbes da

cidade.
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O CRIArt é uma organizacao de artistas do Aglomerado dea ®eifjo objetivo é
aglutinar a producéo cultural da favela, por me# plomocao e producdo artistica dos
diversos grupos e artistas existentes nessa coatu@i@ssa organizacao quer tornar-se porta-
voz e referéncia para a maioria dos grupos e astdd comunidade.

O Palco da Periferiaé¢ um projeto que atualmente dedica-se a organimaevento
realizado na virada do ano. Na noite de 31 de demewéarios grupos do Aglomerado da
Serra se reunem para realizarem suas apresentécfesparacdo que antecede o evento é
marcada por muitas reunides e debates de todas/olviglos com essa atividade.

A escolha dos grupos ocorreu agdsa primeira investigacao. Para isso foi elaborado
um pequeno questionario que foi respondido pelapay, além de consulta ao mapa dos
Grupos Artistico-Culturaislo Aglomerado da Serra, que esta sendo realizeldCRIArte o
Guia Cultural de Vilas e Favelas (LIBANIO, 2004)e€3a maneira os grupos investigados
sao: Cia dos AnjosVDR (Vozes do Rap HF (Homens de Fé)além das organizacbes
CRIArt e doPalco da Periferia.

Esta dissertacdo sera dividida em trés capitulogrineiro, abordo os conceitos que
nortearam a pesquisa, apresentando as discusséepridoipais autores, com 0s quais
procuro dialogar. Esse capitulo tera trés tdpicos quais discuto questdes relativas a
caracterizacdo da juventude; aos processos cdivatgudas identidades dos jovens e aos
aspectos presentes nas acdes @spos Artistico-Culturaisque se contrapfem a
criminalidade e a violéncia.

No capitulo 2 apresento alguns elementos que boiv@im para a formagédo das
favelas no Brasil. Discuto também as particuladada constituicdo das favelas em Belo
Horizonte, especificamente, o lugar do Aglomerado Skrra na capital mineira, suas

particularidades e as intervengdes dos grupospaxesia favela.
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No terceiro capitulo os sujeitos pesquisados séo&alizados. Assim, ha uma
descricdo dos grupos e uma reflexdo, a partir dbogh entre bibliografia e pesquisa
empirica, sobre sua forma de organizacdo, seu iaobid a relacdo entre juventude,
identidade, juventude e esses grupos. Relacionguastdes pertinentes as alternativas
constituidas pelos grupos em contraposicao as ithesido trafico de drogas.

Nas consideracdes finais retomo as principais dassipresentadas ao longo do texto,
sem, contudo, ter a pretensdo de constituir afivastcategoricas, mas apontar questdes

relativas as reflexdes que esta pesquisa me pioporc
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2- CAPITULO 1: JUVENTUDE, IDENTIDADE E TERRITORIO: A
CONSTRUCAO DAS TRAJETORIAS NO AGLOMERADO DA SERRA

2.1. DISCUTINDO A IDEIA DE JUVENTUDE

A discussao das Ciéncias Sociais sobre juventude rdbnsensual, assim ndo ha um
anico conceito de juventude que possa abrangerifesemntes conteudos que lhes séo
atribuidos. Conforme Pais (1993) ha pelo menos duasdes tendéncias ou correntes de
pensamento que procuram definir as bases concedaasa categoria. Uma dessas correntes,
geracional,define juventude como uma fase da vida, na qugens teriam caracteristicas
uniformes e homogéneas numa determinada faixaaeRara os autores dessa perspectiva, a
constituicdo de umaultura juvenil formar-se-ia a partir da oposicdo a outras gegcoe
podendo gerar rupturas, conflitos ou crises intaxgenais.

Outra tendéncia de pensamento de acordo com Ralsgsistague toma a juventude
como um conjunto social necessariamente diverdificapresentando diferentes culturas
juvenis em funcdo de pertencer a determinada chkassal. Nesse caso, as caracteristicas da
juventude sédo diferentes em virtude das variadaacgéies econdmicas, diferentes interesses,
diversas oportunidades ocupacionais. Para a cercdadsistao processo de transicdo dos
jovens para a vida adulta € pautado pelas relag@egoOnicas entre as classes sociais, que
incluem as condi¢bes e as possibilidades de a@ssoercado de trabalho e ao sistema
educativo.

Ao investigar os jovens integrantes dasipos Artistico-Culturaisio Aglomerado da
Serra em seus processos de interagcdo, percebosgaboadagens propostas pelas duas
correntes de pensamento (geracional e classista) d&® conta da complexidade da

experiéncia desses jovens, na medida em que dsesnafiundas de uma ou outra corrente
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separadamente ndo proporcionam uma apreensao angieta da realidade. De acordo com

Abramo (1994, p.1),

a nocao de juventude é socialmente variavel. Andgio do tempo de duragéo, dos
contetdos e significados sociais desses processdiicam-se de sociedade para
sociedade e, na mesma sociedade, ao longo do terapmavés das suas divisdes
internas.

Assim, cada sociedade define o periodo de durag@ogjuventude, bem como para
as outras etapas do crescimento e desenvolvimergerchumano, atribuindo-lhe significados
gue ao longo dos anos também pode ser alteradesaDaneira, o periodo que compreende
a faixa etéria que identifica os jovens numa s@dedagraria apresentara duracdo de tempo,
contetdos e significados em relagdo a juventuderadife daquele de uma sociedade
industrial. Visto que os aspectos culturais, sscipoliticos e econémicos influenciaram a
formacao dos préprios jovens através de suas edaggitiais.

Ao abordar os aspectos concernentes as trajefjasianis, PAIS (1993) afirma que
essas podem ser individuais ou coletivas. Dessaaf@ juventude é vista a um sé tempo
como movimento — passagem da infancia a vida aduitaomo processo — de reproducgéo e
producdo social. No que concerne as questbesoréaias a juventude conmeovimento o
autor afirma que essa analise é reflexo dos cuteosuas vidas, “seu brote obscuro; seu
crescimento; suas vacilagbes; seus retrocessos Suiitas, precarias ou paulatinas
consolidacbes” (PAIS, 1993, p. 60).

De acordo com o autor, as trajetérias dos jovensrgdvimentosmas também sao

processoslesocializacace dejuvenilizagdo Assim, entende-se por

socializacdo as influéncias sociais, orientadas para a intégratps jovens num
dado sistema de relacBes e valores sociais, tandbéerto que esse processo se
encontra sujeito a influéncia dos comportamentattedes juvenis. (...) O conceito
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de juvenilizacdorefere-se, em contrapartida, ao processo de idfiaédos jovens
sobre a sociedade, embora também seja possivel dalaima ‘socializacdo da
juvenilizacéo (PAIS, 1993, p. 60).

Dessa forma estabelece-se um campo de interacd@ticdiaentre juventude e
sociedade e entre jovens e outras geracdes, naewmdhtos, e integrado ao conjunto das
relacdes sociais.

As analise de Pais (2003) procuram desvendar iaslagbes constituidas entre esses
dois processos: dsocializacdoe dejuvenilizacdo.Segundo o autor, existe uma enorme
diversidade de comportamentos entre os jovens,wanajue eles se movem por diferentes
contextos sociais. Assim acabam por partilhar kboguns, valores, simbolos e signos
igualmente diferentes.

Minha reflexdo sobre juventude se orienta a pdetssa idéia. Parto do pressuposto de
gue 0S processos sociais que afetam os jovens ademp ser compreendidos como
exclusivamente resultantes de determinagcbes sociaiposicionamentos de classe, mas
também nao seria correto pensar que o principdluédr da juventude seja pertencer a uma
determinada “fase de vida”.

De acordo com Abramo (1994), a juventude tornoakgeto de preocupacgdo e analise
para a Sociologia a partir do final do século XB6m a aparicdo ddMovimento Juvenil
Alemdq que organizava pequenos grupos de excursdes rapoca as aldeias com a
finalidade de ampliar o contato com a natureza sdiuas raizes culturais populares, em
oposicao a vida “artificial” das grandes cidadesy klimero cada vez maior de jovens aderiu
a “nova forma de vida, ‘autbnoma e inventiva’ ene @8 jovens se ‘autoeducavam’ longe dos
valores instituidos pelas geracdes precedentesRHMNBO, 1994, p. 9). A autora aponta que
nos primeiros anos do século XX outras manifesg¢cdencorreram para forjar o

aparecimento publico da juventude que se tornativafnente, sujeito social especifico. No
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entanto, os trabalhos realizados nos anos 192@B@ [d8los autores dascola de Chicago
foram fundamentais para a reflexdo sobre a juventdd pesquisas realizadas por essa
Escola estavam centradas nas gangues de rapazbaingtos imigrantes e o foco da analise
voltava-se para questbes relacionadas a delingijéacirebeldia e as revoltas por eles
protagonizadas e/ou das quais foram vitimas.

Ao longo dos demais anos do século XX os estudomlégicos sobre juventude
privilegiaram uma abordagem de algum modo “negatiVi da condicdo juvenil,
relacionando-a a uma fase de turbuléncia, propensmanifestacfes inconsequentes,
delingléncia e rebeldia. Abramo descreve o quadrqual se basearam as analises sobre a

juventude nesse periodo e afirma que

Plasmou-se a idéia de que juventude é uma idaidd;difma etapa conturbada pelas
profundas transformacdes envolvidas no processtramsicdo, que muitas vezes
dizem respeito a rupturas profundas e abruptas ee pgjoduzem uma relacdo
conflituosa do jovem com seu ambiente. Todas asangas trazidas pela puberdade
e pela necessidade de desenvolver uma personalpdagdea, a ambigiidade do
status social, a necessidade de efetuar uma sesablhas, provocaria uma série
de crises: de auto-estima, conflitos familiares utras autoridades e, por fim,
choques com a prépria ordem social na qual devetuafa sua entrada (revolta
contra as leis sociais e contra as autoridadeslgfieem essa ordentABRAMO,
1994, p. 13).

Assim, em consequéncia das dificuldades ineremt@scmento que estariam vivendo,
haveria a possibilidade da ocorréncia de conftitws jovens com a ordem constituida ou com
o “mundo dos adultos”, sugerindo uma ruptura nocgsso de integracdo dos jovens a
transmissdo da heranca cultural e da propria ostamial, de maneira que a juventude surge
como um “problema” na sociedade moderna.

Foracchi (1971) define a crise juvenil como umause@ crise, processada
posteriormente a da adolescéncia, quando o condito os adultos assume o contorno de um

guestionamento incisivo a ordem social. Para arautmando a crise juvenil € combinada a
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crise social, a juventude emerge como uma categogal, produzindo uma revolta que
questiona a ordem. Nessa circunstancia os jovesrsteematizados como problemas sociais.
A violéncia, o consumo de drogas e 0 desempregoeegr@, nesse caso, como temas
vinculados, especialmente em se tratando de jgvelbies, marginalizados e moradores das
periferias, vilas e favelas dos grandes centrosna.

Bango (2003, p. 38) afirma que a abordagens dajuge como problema “surgem da
comparacao entre as formas de ser jovem das gerafii@s com as formas de ser jovem das
geracdes anteriores”. Em suas conclusbes o autortaapara os perigos de estabelecer
comparacdes simplistas, sem considerar o contextal®m que 0s jovens estdo envolvidos,
0 que resultaria numa visao estigmatizada e detarga determinada “geracéo” juvenil.

N&o é possivel pensar em uma homogeneidade enweears, pois a constituicdo da
juventude como categoria social se da pela formal@iovarias “juventudes” que sao
heterogéneas culturalmente, diferentes em suasiéxpi@s e trajetorias de vida, variadas em
suas formas de organizacao e visées do mundo. &@@posito (2003) € necessario tomar a
idéia de juventude em seu plural devido a divedsadde situacbes que afetam os sujeitos.
Esse sentido plural da juventude, ocorreria em &ongo registro de diversas situagdes
vividas pelos jovens nos diferentes percursos @xpetados e a partir de varios recortes, tais
como classe, género, etnia, origem rural ou urkeéma

Para Abramo (1994) uma das caracteristicas da tudené a necessidade de
circulacdo e experimentagcdo, dai a importancia amdcdo de grupo com seus pares,
objetivando realizar novas descobertas, estrutboaas atitudes e novas identidades. Por
conta dessa situacdo, a sociedade constréi camiame imagens da juventude e essas
imagens sdo socialmente constituidas a partiretarguias econdmicas, culturais e de idade.

Outro aspecto concernente a caracterizagdo datjudeerdiz respeito a condicéo

juvenil. Abad (2003) estabelece uma importanterelifeiacdo entre a condicdo e a situacéo
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juvenil. A primeira relaciona-se a uma determinfalse da vida, enquanto que a situacéo
juvenil diz respeito aos diferentes percursos exp@rtados pelos jovens. Portanto referir-se
a situacao juvenil é falar de riscos, de trans@esssde aventuras, da busca do novo, da
violéncia (seja como vitimas, seja como protagasistenfim, é tratar de uma grande

diversidade de situacfes e concepc¢des culturalndestietas e diversificadas.

Ao referir-se as analises da condicdo juvenil ctramesicdo a vida adulta, portanto um
periodo necessario a aquisicdo de novas experé&nsizd (2003) identifica a juventude
como um periodo de privacbes, com pouca autonomianstrangida pelas convencodes
sociais. Esse enfoque, segundo o autor, enconitouna vertente de pensamento que
valorizava a juventude como uma etapa entre a ¢rdéda a maturidade. Atualmente a

juventude ndo pode ser discutida a partir dessasteaisticas.

Essa nova condigdo juvenil se caracteriza por uomge fautonomia individual
(especialmente no uso do tempo livre e do Ocio)a p&idez em multiplicar
experiéncias vitais, pela auséncia de grandesmeapdidades de terceiros, por uma
rapida maturidade mental e fisica e por uma emag&ip mais precoce nos aspectos
emocionais e afetivos, ainda que atrasada no edooafrrom o exercicio mais
precoce da sexualidade (ABAD, 2003, p. 25).

A caracterizacdo da juventude, portanto, deve puwar elementos de uma
configuracdo heterogénea e que em seu interiojagstepresentadas as diferencas que a

compdem e, assim, € necessario levar em considems;&ariados percursos e trajetérias

construidos pelos jovens e a situagéo social asguahcontram.

2.2. O PAPEL DO GRUPO E O LUGAR DO SUJEITO NA CONSTRUCAO DOS
PROCESSOS IDENTITARIOS

“.Me trouxe uma bolsa, ja com tudo dentro
Chave, caderneta, tergo e patua
Um lenco e uma penca de documentos
Pra finalmente eu me identificar!
Olha ai,Olha ai é 0 meu guri...”
Chico Buarque (Meu Guri)
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Como se sabe, o conceito de identidade, como owimfude, ndo é consensual nas
Ciéncias Sociais. Entretanto, algumas idéias soliema séo aceitas como candnicas, entre
as quais, o fato de que as identidades se constsoabolicamente e sdo marcadas pela

diferenca. Silva (2004), por exemplo, afirma que

identidade e diferenca estdo em uma relagéo deitasttependéncia. A forma
afirmativa como expressamos a identidade tende@ndsr essa relacdo. Quando
digo ‘sou brasileiro’ parece que estou fazendor@efeia a uma identidade que se
esgota em si mesma. ‘Sou brasileiro’ — ponto. A .gfirmacao ‘sou brasileiro’, na
verdade, é parte de uma extensa cadeia de ‘negagdesxpressdes negativas de
identidade, de diferencas (SILVA, 2004, p. 74).

Identidade e diferenca, no entanto, ndo podemisesvwcomo um todo coerente, sem
contradi¢cOes, uma vez que elas refletem os progesas contradi¢cdes vividos pelos sujeitos
inseridos nesse contexto social. As identidadesuraud se constituem politicamente,
portanto, passam pelo discurso, pela acdo e galesentacdo

Ao discutir sobre a mudanca no conceito de idedgd afirma que na

contemporaneidade as identidades caracterizamrssepabertas, contraditérias, inacabadas,

relacionais e fragmentadas.

A identidade plenamente unificada, completa, segureerente € uma fantasia. Ao
invés disso, a medida que os sistemas de sigrificacrepresentacéo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multipledé desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada ursaqdais poderiamos no
identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2Q@aal3).
Santos (2003) se alinha a essa reflexdo ao afgoeuas identidades ndo séo rigidas,
antes, seriam resultados transitorios de processadentificacdes. Além de plurais, o autor

afirma que as identidades devem ser vistas contem@amente como identificacbes em

curso, nao sendo estanques.

4 Sobre isso ver, entre outros, Silva (2004), K1D0) (2004b), Jayme (2001), Woodward (2000).
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A questdo principal sobre identidade, segundo T:st2002), refere-se a como,
porque, para qué, por quem as identidades sdoremast. De acordo com o autor, a
construcdo da identidade vale-se de elementosdido® pela historia, pela biologia, pelas
instituicbes sociais, pela memoria coletiva e palparatos de poder. Dessa maneira, esses

materiais sdo acionados pelos sujeitos e peladamze

gue reorganizam seu significado em fungéo de ter@€sociais e projetos culturais
enraizados em sua estrutura social. (...) Quentréorssidentidade coletiva, e para
gué essa identidade é construida , sdo em grandalanes determinantes do
contelido simbdlico dessa identidade, bem como wisigaificado para aqueles que
com ela se identificam ou dela se excluem (CASTELAM®?2, p. 23-24).

Para Castells (2002), a identidade se constroi em@m contextos caracterizados

pelas relacdes de poder e por essa razédo o amtomia distingéo entre trés formas e origens

de identidade:

Identidade legitimadora: introduzida pelas instifgis dominantes da sociedade no
intuito de expandir e racionalizar sua dominacéo retacdo aos atores sociais.

Identidade de resisténcia: criada por atores gemcentram em posicées/condicdes
desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela légicaod@inéicao, construindo, assim,

trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia com baserincipios diferentes dos que

permeiam as instituicbes da sociedade. ldentidad®aleto: quando atores sociais,
utilizando-se de qualquer tipo de material cult@alseu alcance, constroem uma
nova ldentidade capaz de redefinir sua posicamciedade e, ao fazé-lo, de buscar
a transformacao de toda a estrutura social (CASTH;:R002, p. 24).

E importante ressaltar que, para o autor, essasfdrénas de identidade nédo sao
excludentes e uma pode se transformar na outrs, gwidentidades ndo podem ser pensadas
como uma esséncia, portanto, sdo dindmicas e moaiaseante o contexto.

Pensando nessa idéia de Castells, € possivel sqgera formulacdo das identidades
dos Grupos Atrtistico-Culturaigio Aglomerado da Serra passa pela resisténcia,vemgue
eles procuram construir trincheiras de resisténociajue esta estabelecido pelas chamadas

identidades legitimadoras?odemos caracterizar esses grupos do Aglomema&eiia como
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sendo marginalizados, em virtude do contexto s@matjual estdo inseridos e também pela
maneira como eles constituem seus processos dagatedentro e fora do Aglomerado.

Ao abordar as questbes pertinentes a exclusaol ®eia novas desigualdades nas
sociedades contemporaneas, Martins (2003) afirneaogunodelo socioeconémico brasileiro

implementa

uma proposital inclusdo precaria e instavel, malgi8ao politicas de inclusao de
pessoas nos processos econdmicos, na producdoutagio de bens e servicos,
estritamente em termos daquilo que € racionaln@teeniente e necessario a mais
eficiente reproducéo do capital (MARTINS, 200320€).

Compartilhando dessa caracterizagcao Dayrell (2@@thna que os mecanismos de
inclusdo social sao frageis e insuficientes, poisantexto das sociedades contemporaneas as
possibilidades de mobilidade social estariam esigstapara boa parte da populagéo,
especialmente para os jovens pobres, em virtudeopagunidades serem completamente
desiguais, quando comparadas as oportunidade<iofeseaos jovens das classes médias e
elites econdmicas. Segundo o autor, a inser¢cdgostens pobres € marcada pela restricdo e

pela desigualdade de condicdes, seja ao acessofamacdes e ao consumo de bens

culturais, seja no ingresso na escola e no memadabalho.

Essa € uma das faces perversas da nova desigualdagevens pobres se véem,
assim, privados da escola, privados do emprego, vfne acompanhados pela
limitacdo de meios para a participacéo efetiva rocado de consumo, da limitacado
das formas de lazer, da limitagdo dos direitos idenciar a prépria juventude
(DAYRELL, 2001, p.10).
Essa situacéo faz aflorar um sentimento, em alghes do Aglomerado da Serra,
especialmente os lideres comunitarios e lideregralgos, de inconformidade e revolta. Isso
acaba por reforcar, ndo s6é um discurso e uma @rdgcoposicdo ao que eles chamam de

asfalto, como mecanismo de negacao a falta dewpdaides iguais aos jovens das favelas,
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como também incorpora elementos de resisténciaedidos processos constituidos pelas
identidades legitimadoras. O depoimento de Reinéilttegrante do VDR e d€RIArt) é
emblematico do discurso de resisténcia do morreetagédo ao asfalto e a préopria cultura de

massa:

Resisténcia ao poder e as idéias da classe domjrgue: € 0 qué quer massacrar
nés, que quer fazer com nossa cultura seja dogeitoeles querem. De que forma?
Massificar, como ja fizeram com nossa ancestragid@ roubou nossa esséncia e
fazer com que as coisas sejam do jeito que elegmuéntdo por isso que a gente
tem varias formas de pensar, eu sou um mesmo qide cesfundido esse
pensamento deles (Depoimento Verbal)

A limitagdo das formas de lazer e dos direitos denciar a prépria juventude,
descrita por Dayrell (2001), aplica-se ao Aglomerad Serra, cujos espacgos destinados a
realizacdo de atividades artisticas, como por el@nyon centro cultural, inexistem, sendo
feitas em locais que originalmente tém outros fomsno as dependéncias do Projeto Espaco
Crianca Esperan€aue s&o cedidas para a realizacéo de reuniemnts\artisticos.

Um desses eventos é o “Paneldo Cultural” que apenmtas noites da ultima quinta-
feira do més e consiste na apresentacdo e debatewisl grupos de favelasle Belo

Horizonte e dois grupos do Aglomerado da Serrabtiwo descrito pelos seus realizadores

€, sobretudo, o da troca de experiéncias.

O ‘Panelao’ € um evento mensal em toda ultima gtfieita do més, do qual a gente
trds dois convidados de outra comunidade e doisodsa comunidade para fazer
uma troca para o publico nosso que esta relaciooawioa area da arte e da cultura.
Entdo esse evento € mais fechado para os grupnsatsilpara que eles possam
trocar experiéncia com o grupo de fora e reconhesegrupos daqui de dentro. De
forma, dindmica de apresentacdes e tendo um calglona coisa para degustacéo
para que possa trazer um pouco das pessoas daUtn(do a hora da comida é
uma hora sagrada. Mas a estratégia ndo € sO esgagge seja assim, depois que
vocé parou de comer vocé olha e vé que ta comemuot@do mundo. Ai vocé vai

® Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.

® Um dos parceiros do CRIATrt.

" O critério que existe para ser convidado a sesaptar no “Paneldo Cultural” é ser um grupo deléawzo
existe uma lista de favela que eles queiram convida grupos que séo convidados para se apresansdice
conhecidos por eles ou indicado por alguma pesscaaks relacdes.
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olhar, mas vocé veio com qual intencdo? De corm&ioedepois que vocé vai parar
para olhar, entdo para mobilizar vocé tem que sgmiggias. O comer é uma das
estratégias para atrair, a partir dai vocé podarahde esta e intervir (Depoimento
Verbalf

Pode-se sugerir que o “Panelédo Cultural” expresdisaurso da resisténcia e, talvez,
contribua para a construgcao de uma identidade sigténcia, ao agrupar sujeitos dessa e de
outra favela, ampliando a partilha de experiénctdglianas e eventuais, como 0s shows.

Como ja foi dito, a construcdo das identidades sers@ d& em contextos especificos
que sdo fundamentais para orientar essa consfrusdmlentidade dosGrupos Artistico-
Culturaisdo Aglomerado da Serra deve ser compreendidatia g@arcontexto da favela e das
interacdes, interpenetracdes, conflitos que acenteentre o “morro e o asfalto”, para ficar
com a dicotomia nativa.

Segundo Lefebvre (1999), os signos do urbano sa&daoeseunido, dos encontros,
mesmo que haja muitos desencontros. Para o autidade deve ser vista como lugar da
simultaneidad®, constituindo umcampo altamente complexao qual as diferencas que
emergem e se instauram no espago nao provém deoespquanto tal, mas do que nele se
confronta pelo/na realidade urbana. Sendo assimleatidades e diferencas que emergem e
se instalam no urbano provém das relagcfes sogtabadecidas entre os diferentes atores,
que atribuem significados aos espacos urbanos.

A identidade é relacional e se constroi semprer@r i identificacdo, mas também
da diferenca. A constituicdo de uma identidaderdorfo” em contraposi¢éo a identidade do

“asfalto”, presente nos discussdes dos integradtes Grupos Artistico-Culturaisdo

8 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.

° Sobre isso ver, entre outros, Cuche (2002); Woadl{2004); Castells (2002); Hall (2000) (2004b)v&i
(2004), Jayme (2001).

90 conceito dsimultaneidad@presentado por Lefebvre, informa-nos que o cemianbano representa o lugar
para onde tudo converge e nele vive. Dessa formapano“é cumulativo de todos os conteudos, seres da
natureza, resultados da industria, técnicas e raase obras da cultura, ai compreendidas maneirasider,
situacgdes, modula¢ées ou rupturas do cotidiadEFEBVRE, 1999, p. 112).
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Aglomerado da Serra, esta inserida nesse contegtle ser compreendida a partir de um
jogo politico, muitas vezes contraditério, de iaggo e exclusdo. De acordo com os
depoimentos de alguns integrantes desses grupossével identificar essa distincao entre

“morro” e “asfalto”, no sentido da afirmacéo de uithentidade propria:

A cultura do asfalto é se esconder da periferiatagaexplorar, eu ndo sei uma
palavra aqui. Mas é uma cultura tipo artificialoré uma cultura de raiz como a
nossa ndo, de resisténcia, de luta mesmo, de bwscaremédria de nossos
antepassados, até de um amigo que se foi por esadidnais (Depoimento
Verbal).

Justamente quando a gente coloca essa culturdadi® &sessa cultura de favela, é

justamente isso, porque o asfalto sempre quer daect seja igual a ele. A favela

tenta se organizar de alguma forma, mas o asfato gue a favela seja... Pra vocé
ser um musico profissional hoje vocé tem que tea arteirinha de masico, se tem

gue estar dentro de aula de canto, vocé tem queaticipado de aula de canto, de
letras. A cultura do asfalto é desse jeito, ela denuma forma de organizar dentro
de seus estudos. O morro nao, ele vem de uma fdamas vezes ndo saber se
organizar, se organizando. Ela se embola, as vezzs,tendo essa resisténcia as
vezes de ndo abrir mdo do que vocé é pra outrasgesirem e implementar outro

tipo de cultura pra dentro de vocé, pra vocé catrd do plano deles (Depoimento

Verbal)2.

Embora os sujeitos discursem sobre si e sobre tro®omuitas vezes a partir da
oposicao entre “morro e asfalto”, h4, por outromlacbntradicbes nesse discurso. Ao mesmo
tempo em que se nota mais do que uma oposi¢cdo,umasonfronto com esse “outro”,
representado como “asfalto”, hd um desejo de iAsemesse mesmo “asfalto”, especialmente
no que se refere a possibilidade de apresentadsallgar sua producao artistica em outros
lugares que ndo aqueles presentes dessa comuritdadezes, o discurso de alguns lideres e
membros dos grupos revela-se em oposicdo ao quedgdora, do “asfalto”, mas de outro
lado, eles acabam incorporando valores, signotegreias do que eles chamam de “cultura

do asfalto”. Cria-se assim, por meio de um procekalético de afirmacéo de identidade e

! Entrevista concedida por Caco, em 26/09/2005.
12 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
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negacdo do outro, um reposicionamento desses geiEs seus integrantes diante desse
processo de interacdo e interpenetracdo das relacdterais. As falas de Kuru, Roberta e

Marcinho revelam essa ambiguidade:

A gente tem bastante sonho, da gente ter nossoi@egitdio, de ter nosso préprio
local pra dancar, de fazer varios eventos, de arggrprincipalmente de passar na
Afonso Pena ali, ver no Palacio das Artes, um eauteshorme 14, Cia dos Anjos. A

gente tem nosso sonho de ter nosso préprio 6rehbe?” (Depoimento Verbat)

Sonho assim, eu sonho mais. Fico vendo eles, ahlifiednibus e tal, as vezes eu
fico mane né, veio? Para ali na Afonso Pena, poegualo ali, fico olhando aqueles
balaic*’, de dois andares passando, pretdo, e eles passameaeu fico enxergando
as asas do nome do grupo, e tal, entendeu? Maé [B30c0, €u quero ser assim, um
grupo gospel e tal. Meu sonho é reconhecimento, reepnhecido, sacd?
(Depoimento Verbal.

“Meu sonho um dia € dancar com os caras do GruppoCaquela do Deborah
Colker”. (Depoimento Verbals.

Pelos depoimentos percebe-se que ao mesmo tempgueninegam” o outro, 0
“asfalto”, esses jovens almejam integrar-se aSdgundo Silva (2004) é através da fala que
acionamos estruturas caracterizadoras da identidadie diferenca e a linguagem assume
significativa relevancia nos processos identitarioa medida em que ela €, em parte,
responsavel pela definicdo da identidade e daedifer, ndo deixando de ser marcadas
também “pela indeterminacdo e pela instabilidaddLYA, 2004, p. 80). Como se V&, as
contradicbes e ambiguidades presentes nos depasneiiddos sdo partes integrantes dos

processos identitarios desses grupos.

13 Entrevista concedida por Kulu — 24 — integrant€ébdos Anjos, em entrevista), em 26/09/2005.

! Na giria, Balaio designa onibus.

!5 Entrevista concedida por Roberta, em 15/07/2005.

18 Entrevista concedida por Marcinho — 27 anos -gnatete do Cia dos Anjos, em entrevista, em 1500052
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Silva (2004) afirma que quando definimos a idext® brasileira, remetemos a
constituicdo de diferentes e intricados atos listiids que determinam a forma e o contetdo

diferente de outras nacionalidades.

Além de serem interdependentes, identidade e difarpartiiham uma importante
caracteristica: elas séo o resultado de atos deaerilinguistica. Dizer que séo o
resultado de atos aeiacdosignifica dizer ndo sdo ‘elementos’ da naturema, o
sdo esséncias, que ndo sdo coisas que estejanesimplke ai, a espera de serem
reveladas ou descobertas, respeitadas ou toleraddsntidade e a diferenca tém
gue ser ativamente produzidas. Elas ndo sdo asatos mundo natural ou de um
mundo transcendental, mas do mundo cultural e IsoSiamos nés que as
fabricamos, no contexto de relagBes culturais @éamsodA identidade e a diferenca
sdo criacdes sociais e culturais (SILVA, 2004,§). 7
Segundo ao autor, € por meio de atos da fala qostitomos a identidade e a
diferenca, portanto, elas séo os resultados degatbnguagem. Assim entendido, a oposi¢cao
entre “morro” e “asfalto”, presentes em alguns depotos dos jovens do Aglomerado,

aciona estruturas e representacdes que caractaimntidade e a diferenca.

2.3. O CERCEAMENTO DO USO DO TERRITORIO E A CONSTRUCAO DE
TRAJETORIAS ALTERNATIVAS A CRIMINALIDADE E AO TRAFI CO DE
DROGAS

A densidade demografica e o tamanho do Aglomerad®&elira criam obstaculos
“naturais” a comunicacao e a locomocéo de seugamibs. Além disso, o trafico de drogas
cria outras barreiras entre as comunidades, potsafisantes demarcam territérios em que
exercem controle da venda de drogas. Nesse sergftidir sobre as relagdes sociais e sobre
a demarcacao de territérios do Aglomerado da Segrafica, grosso modppensar em um

conjunto de planos organizacionais na delimitagi@spaco, cuja importancia varia de uma
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localidade para outra e na constru¢ao simbolicaoguaoradores dessa comunidade atribuem
as diversas localidades do Aglomerado.

As delimitacGes espaciais e a demarcacao de tessitdentro das favelas sdo mais
abrangentes do que se pensa e dependem de criérersos. Ao discutir sobre essas
questbes Soares (2002) afirma que a delimitacéaredple fronteiras e territorios no interior
das favelas tem no trafico de drogas seu mais &geate, sendo o fator que tem “contribuido
de maneira mais significativa para uma nova relagiojovens com seus locais de moradia”
(SOARES, 2002, p.109). Embora néo pretenda abdelananeira aprofundada a questéo do
trafico de drogas e suas implicacdes diretas pardaados jovens do Aglomerado da Serra,
nao seria correto perder de vista que sua presdeffae comportamentos, relacdes e
percursos de toda essa comunidade.

Como se sabe, o trafico movimenta grande quantaéintesiro, gerando forte impacto
econdbmico local em virtude do capital apurado cossae atividade, circulacdo de
consumidores que consomem bens, alimento¥ &m contrapartida, as quadriliasgadas
ao trafico de drogas cerceiam a livre circulagde nmradores no interior das favelas em
funcdo dos riscos oferecidos aos moradores e tamdi@ncontrole de seus territorios
(ALVITO, 1998).

Segundo Rubens — nome ficticio — em entrevista,mmsadores do Arafd
especialmente jovens, ndo vao a Praca de Espart€afdzal para jogar futebol porque essa
Praca fica no territério de um traficante opostodacArara. A demarcacgédo de territorios é
estabelecida pelas quadrilhas do trafico de dregassmo que um jovem néo tenha qualquer
ligacdo com essa atividade, se sente ameacadazmrgarte de outra localidade no interior

do Aglomerado. Assim, por medo, a maioria dos jev&iio se arrisca ao transito livre dentro

7 Sobre isso ver, entre outros, Alvito (1998).

'8 Segundo Alba Zaluar,guadrilhaé constituida de “um nimero relativamente pequienpessoas, em geral
jovens, que se organizam com a finalidade de desematividades ilegais para o enriquecimentoddyuie
seus membros” (ZALUAR, 2004, p. 195).

19 Arara é uma sub-regido localizada dentro da Vitaddla, nas proximidades com o parque Mangabeiras.
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da favela. Um discurso recorrente a alguns moraddaecomunidade e, portanto, presente
entre os jovens que foram entrevistados € a cagém@mtdessas barreiras no interior do
Aglomerado. Essa situacéo é verificada pelo ralatCristiano — nome ficticio —, morador da
Vila Marcola, ao afirmar que “o povo de |4 do Caleg muito sinistro, pra eles me da uns

pipocd®, pouco custa™.

0 Pipoco é uma giria que designa tiros de armagte fo
2L Entrevista concedida por Cristiano, em 03/05/2005
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Regido da
Bandoneon

Regido da Del Rey

Regido do Arara

Mapa 1: Localizagdo das Regides no interior das ai$ do Aglomerado
Fonte: CAMARGOS, Malco. Radiografia do Aglomerado & Serra (Mapas). In: Workshop de avaliacdo e
monitoramento. PUC Minas. 2004

Mesmo que um jovem né&o tenha envolvimento comficdrée drogas, é cerceado em
seu deslocamento por ser primo, amigo ou conheldddguém que seja traficante. Cristiano,

por exemplo, afirma:

N&o, ndo sou de treta ndo! Mas acontece que mao §gri Ai eles pode achar que eu
to culiadd? com meu primo ou que eu sou ¥.Ai o bicho peg&?.

22 Estar “culiado” significa estar junto, pertencen@sma turma.
23 X9 é o delator, o dedo-duro ou alcagiiete. Assimgsamado de X9 é ser insultado.
24 Entrevista concedida por Cristiano, em 03/05/2005
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O medo de ndo se expor em locais que possam afgreoes é relatado por outros
jovens do Aglomerado da Serra. Nesse caso, “at@gatimites impostos pelo trafico de
drogas é, antes de tudo, buscar a preservacaotatgidade fisica dos moradores dessa
comunidade. O fato de “aceitarem” determinadostéisesta relacionado a situacdo real de
perigo quando, por exemplo, h4 uma guerra por thisga pontos de venda de drogas de
quadrilhas rivais. Sendo assim, os locais tornarpesegyosos para todos os moradores da
regido, ndo sendo aconselhavel a circulacdo nagnpdades onde ocorrem 0s confrontos
entre as quadrilhas rivais.

De acordo com Soares (2002), para quem é moradatilaie e favelas ha “uma
complexa estrutura de areas, microareas e locakdddstintas que delimitam relacbes de
parentesco, vizinhanca, amizade, assim como ragdis’ (SOARES, 2002, p.109). Por essa
mesma linha caminha Alvito (2003, p. 183) ao faaalique as microareas de vizinhanca
existentes no interior de cada favela apresentamoctraracteristica fundamental das
localidades a constituicdo de ‘pontos nodais deragéo’, onde ha ‘uma rede altamente

complexa de diversos tipos de relacdes™. No cas@glomerado da Serra verifica-se essa
constituicdo, analoga a um mosaico, no qual ogdeos de dominios das quadrilhas do
trafico de drogas se encaixam, estabelecendo $ingitbarreiras de atuacdo para cada uma
delas e, consequentemente, estendendo essa lonagap@pulacdo de modo geral. Dessa
forma, os moradores, especialmente jovens, limgara-circular nas areas onde residem, por

serem conhecidos por todos. Do contrario, a cig@ddam outras regides da favela representa

riscos para eles, pois podem ser confundidos cana®pessoas ou, por outro lado, os
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integrantes da quadrilha que controlam determinagido, podem achar que ele é um policial
disfarcado ou esta ali para “espionar” o movimel#wenda de drogas para a quadrilha rival.
Em entrevista, Marcinho revela os riscos que remtasa circulacédo no interior dessa

comunidade:

Aconteceu um lance desse com meu irmdo. Um diehelgou em casa a noite e ndo
tendo nada para comer na casa da minha mae, adomee era grande e nao tinha
mais nenhum comércio aberto nas imediacdes, rasalté na Del Re§)'5 descolar
algo para comer. Ele pensou que nédo teria nenhabigmna por ndo ser envolvido
com nenhuma treta na morro. Pensou ele: - Eu \angdilo e volto tranquilo. No
caminho encontrou mais dois amigos e foram osl&ré&a Del Rey. Chegando |4,
pediram uma pizza e enquanto esperavam, notouayig thrm movimento diferente,
uns caras olhando para ele e logo a seguir comagshaixinho entre eles. Meu
irméo achou que os caras acharam que ele eragbopois nunca tinham visto ele
por ali e ja era tarde da noite. Ele sentiu queegbnio estava meio pesado e
conversou com seus colegas para pegar a pizzalejiréa dar um jeito de sair fora,
mas se ele saisse fora a pé, os caras o pegargtm.Mdemento, com a graca de
Deus, passou um chegado dele de moto, cumprimentaraonversaram por um
instante. Foi ai que ele pediu uma carona e foicgmlBe ele ficasse 14, o negbcio ia
ficar preto pro lado dele. Meu irm&o é de paznéletem guerra com ninguém, num
tem treta com ninguém, nunca mexeu com droga, nn@safumou cigarro. E ele
sentiu que o negdcio ia ficar feio pro lado desmie fora (Depoimento Verba)

Ao discutir as questbes relacionadas ao territé8ouza (1995) propbe uma
abordagem abrangente e critica na medida em guenélise pressupde nado propriamente um
deslocamento entre as dimensdes politica e culiaralbociedade, mas uma flexibilizagdo da

visdo do que seja territorio. De acordo com ele,

o territério sera uncampo de forcgaumateia ourede de relacdes sociafpie, a par
de sua complexidade interna, define, a0 mesmo teompéimite, umaalteridade a
diferenca entre ‘nés’ (o grupo, os membros da nidietde ou ‘comunidade’) e os
‘outros’ (os de fora, os estranhos) (SOUZA, 19986p

% A “Del Rey” é uma regido da Vila Conceicéo, lozatia no interior no Aglomerado da Serra, distaatse
local de moradia, que é a Vila Margola.
%6 Entrevista concedida por Marcinho, em 15/07/2005.
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Para o autor, as favelas sao lugares privilegipdos a atuacéo do trafico de drogas,
porque estdo disseminadas no tecido urbano dispersgparadas pelo “asfalto”, ou, para usar
a expressao empregada por Reinaldo (integranteDi®) Vareas neutras”. A territorialidade
de cada quadrilha, faccdo ou organizacéo do tréiecdrogas € uma rede complexa, unindo
um pequeno “exeército” de soldados, em sua maioxiam, que obedece ao comando de seus
chefes (também chamados de “homens de frente” etz ou “mala”). Segundo Zaluar
(2004), os soldados do trafico sdo os “teleguiadgs®e trabalham para os chefes como
vendedores e gerentes além daqueles destacadgs @agio da “boca-de-fumo”.

O Aglomerado da Serra possui diferentes gruposa&fwad de drogas que mantém
controle sobre determinadas regides da favela, titmindo ali seus territorios onde
monopolizam a oferta de toxicos. Comumente essganmacdes estabelecem pactos
territoriais com o objetivo de manter sua influ@econdémica sobre determinada area, assim,
cada quadrilha imprime sua “marca” no territorio sl controle, ou seja, suas relacdes
sociais projetadas no espacgo.

Segundo Lefebvre (1974) a organizagcdo do espacsuammultidimensionalidade
deriva das diferenciadas praticas sociais condtituipelos diferentes grupos que nele
produzem, circulam e vivem. De acordo com Zalu®042, as praticas sociais utilizadas
pelas quadrilhas ligadas ao trafico de drogas a@arenutencéo e a defesa de seu territério
sdo as da coacéo, do medo e do terror, “legitinigolela utilizacdo de armas de fogo, pela
imposicdo do poder por meio do terror e a defeaaamorte de um orgulho masculino

construido sobre o controle do territério.

Esses arranjos e outras associacfes simbdélicasoredado o uso de arma de fogo,
o dinheiro no bolso, a conquista das mulheres, foegiamento da morte e a
concepcao de um individuo completamente livre evefjue as praticas do mundo
do crime vinculam-se a um etos da virilidade p@r ez centrado na idéia de chefe,
ou seja, um individuo que se guia apenas ‘por abhaga’, que ndo cede a ninguém
nem a nenhum poder superior (ZALUAR 2004, p.196).
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Para a autora, as relacdes que as quadrilhas lesibecom os moradores do bairro
sdo de “truculéncia” e de brutalidade para a redalude quaisquer conflitos. O ponto
principal para a “aceitacdo” dessa presenca nd e residem € a defesa da vizinhanca,
transformada em “territorio” vigiado pela quadrilbantra bandidos de outras vizinhancas e
ladrdes eventuais ou “pivetes” que nao respeitarmosadores. Por outro lado, conforme
afirma Soares (2002, p. 111), para o trafico degasose estabelecer em determinada
localidade “significa a conquista da simpatia, mesque relativa, dos moradores do local”.
Sendo assim, conclui o autor, ndo € somente o agorda que apdia a manutencao de um
ponto de venda de drogas, mas também os vincuds®gie que sao construidos, tanto para
recrutamento de membros para a quadrilha a quegnoem, quanto para o funcionamento
das atividades ali realizadas.

O uso da forca, da truculéncia e da brutalidada paercer o controle de determinada
regido, acabou por articular uma cultura viril, qesegundo Zaluar (2004), penetrou o
cotidiano das classes populares, atingindo espeené os jovens, que nao poderiam deixar
provocacdes ou ofensas sem resposta. Dai os endrdtesos proprios bandidos, seja por
conta de seus interesses comerciais, seja por clentaixas infantis, por simples olhar
atravessado, uma simples suspeita de traicdo” (A&,U2004, p.197). Quando ocorrem
esses embates, todos os integrantes da mesmallypachem-se em defesa de seu chefe, da
honra do grupo e do controle de seu territorio.

De acordo com Souza (1995), os territorios podemdo-se e dissolver-se, constituir-
se e dissipar de modo relativamente rapido, oditmne contradigcdes sociais sdo expressos
por meio do territorio ou de seu dominio. Por calia embates travados entre as quadrilhas,
seja pela manutencdo e defesa de seus territ@@a, pela demarcacdo simbdlica de

virilidade masculina, ha uma constante alterac@ggdica dos territdrios controlados pelas
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quadrilhas do trafico. Com isso a retomada do otmfperdida por determinada quadrilha
gera alto grau instabilidade entre quadrilhas sivai

A instabilidade gerada pelo controle dos terri§riacrescida de outros fatores sociais
sdo o0s responsaveis, em boa medida, pelo aumentoléacia nas favelas das grandes
cidades brasileiras. Sobre esse aspecto, Dellagd®9a) citado por Zaluar (2004) afirma
que o fator institucional da desigualdade no Brasitontexto social da vulnerabilidade dos
jovens pobres e a economia subterranea (mercadbtog@s e de armas de fogo) sédo as
principais causas do aumento da violéncia nas altiasas décadas. A autora afirma tambéem
que os jovens entre 14 e 24 anos sao 0s princiames e também vitimas de crimes
violentos. Segundo ela, dados estatisticos apomara um total de 80% dos crimes
praticados nos centros urbanos envolvendo jovessarfaixa etaria e em 90% desses crimes
0os homens foram vitimas e protagonistas dessas.acde

De acordo com Zaluar (2004), ndo existe uma caetardinante para a crescente
onda de violéncia, mas uma conjuncao de fatorescguoiibuem para estimular a violéncia
entre os jovens, de maneira especial 0s mais pebagsieles em alto risco pessoal e social.
Nesse sentido, o contexto social de inclus&o srpalt a juvenilizacao da violéncia associado
ao etos da virilidade masculina oferece-nos, emrbedida, 0os contornos caracteristicos da
violéncia dos grandes centros urbanos brasilegas, encontra nas vilas e favelas lugar

privilegiado para seu desenvolvimento.

As taxas de homicidio tém percentuais extremameddsiguais: quando
correlacionadas com género, as vitimas sdo homeasdo correlacionadas com a
idade, sdo jovens; e quando correlacionadas coem@ay sdo pobres (ZALUAR,
2004, p. 349).

Ao abordar a correlagdo entre pobreza e criminddidzaluar (2004) afirma que nédo &

possivel pensar em uma associagao linear e dimgta @nbas. A autora diz isso a partir de

uma pesquisa realizada pela PUC na Regidao Mettapalide S&o Paulo, na qual os dados
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demonstraram que todas as unidades violentas eohmes) mas nem todas as unidades
pobres eram violentas. Tal pesquisa contribui gasmistificacéo da relacéo entre violéncia e
pobreza, abrindo possibilidades para compreensdgudenas favelas sdo estabelecidas
inUmeras relacdes sociais ndo sendo a violénaia @rsca expressao. De acordo com Soares
(2002), a constituicao dessas relacdes sociaigntemea relacdo com o espaco geografico e as
diversas formas de apropriacdo que os sujeitoditiaTe nesse espaco. Para o autor, as ruas
das favelas sdo espacos geograficos privilegiadde @s jovens buscam alternativas de
sociabilidade, de espacos de trocas e de relagdadal

Ao discutir sobre o0 espaco da favela, Soares (282)a que nas suas ruas circulam,
especialmente, pessoas e ndo carros. Assim, anaasespaco do encontro e da socializacao
e nela estariam demarcados os vinculos sociaigte ga historia de seus moradores. Os
Grupos Artistico-culturaislo Aglomerado da Serra, apropriam-se de alguns;esgaiblicos
com esse sentide o cruzamento das ruas Capivari com Alipio GoukaBraca de Esporte
do Cafezal, o Parque das Mangabeiras, a Pracareja [Qatdlica na vila Nossa Senhora de
Fatima, a Praca da Lira, entre outres uma vez que nesses locais realizam suas
apresentacoes, encontram seus amigos, enfim, ggrign do espaco tornando-o um lugar.
As apresentacfes, a musica, a forma de cumprineemise, as girias, a maneira como se
vestem e como se comportam remete a signos donpienento e de identidade que sao
construidos coletivamente.

Conforme afirma Soares (2002), a comunidade, oremta vizinhanga, oferecem
muitas respostas as demandas apresentadas pedos jevsuas familias e esses espagos
fisicos influenciam as relagBes e trocas que osn@vealizam em seu dia a dia. Ainda,
segundo o autor, os “espagos geogréaficos invaderootmiano, delimitando sonhos,
oportunidades e perspectivas, circunscrevendo mlagbes e espacgos de identificacao”

(SOARES, 2002, p.100). A conceituacdo de comunidamao sendo um lugar onde se
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expressa uma enorme diversidade politica, soc#hiea € adotada por Pereira (1998, p. 53,
para quem a comunidade € “um conjunto de partdétides: unidades territoriais, sociais,
politicas, econbmicas, religiosas, étnicas, culilggsiquicas, que se cruzam mutuamente em
um todo”. Pensar a “rua”, o “territorio” e os desaspacos coletivos no Aglomerado da
Serra, significa levar em consideracdo as variagaspriacoes que o0s diversos grupos
realizam sobre determinada localidade. Dessa foafiapar que determinado territorio
pertence somente as quadrilhas de traficantes, eguivocado, pois esses ndo sao 0s Unicos
atores sociais a atuar nele. Os diferentes grupasomunidade constituem relagdes sociais
nestes espacos e se apropriam deles, de maneir@ndibida.

No intuito de manter o controle de seus territgripgotegendo seus pontos de
distribuicdo de drogas, as quadrilhas do traficatdzam de mecanismos de intimidacdo da
populacao local, criando barreiras para a “livretuacdo dos moradores da localidade,
especialmente de localidades vizinhas controladas quadrilhas rivais. No caso do
Aglomerado da Serra, essas barreiras sédo “quedtishpelosGrupos Artistico-Culturaisna
medida em que realizam eventos artisticos procorandstituir no territério elementos que
se contraponham a esse controle. Com isso, pretead®liar a circulacdo dos moradores,
especialmente dos jovens que se deslocam no intgsa comunidade para participarem
desses eventos. A partir das entrevistas e dasvalées realizadas, percebo que os jovens
integrantes desses grupos, possuem maior facilidadérculacdo visto que oferecem riscos
ao controle do territorio por parte das quadrilthagrafico de drogas.

Essa liberdade de circulagdo, no entanto, ndo kea ag todos os integrantes dos
Grupos Artistico-CulturaisNao estd garantida a seguranca dos jovens qamn ggrentes
préximos de determinado traficante ou que tenhamrom@o envolvido em alguma dessas

guadrilhas. Nesse caso, 0 acesso torna-se bakutaitaelo.
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Outras questdes também interferem na livre cir@aaips jovens nessa comunidade.
Para entender como ocorre essa limitagdo no intdooAglomerado da Serra acontece é
necessario incorporar elementos a essa analis®, gponexemplo, ser conhecido no territério
onde ira transitar, ndo ter parente ligado a unaalgiha rival ou mesmo ir acompanhado de
pessoas que mantém “boas relacdes” na localidadguestdo. As declaracdes de Luis
Fernando (Falc&o), integrante do Grupo de Danc&ube Impacto, parece-me reveladora

dessa situacéao.

Eu mesmo para vir aqui (referindo-se ao EspacanCai&speranca) tenho que fazer
um caminho diferente, porque ja fui ameacado. Marddalar pra mim para nao

passar por ali (mencionando a um dos caminhos agie)f Veja s6, eu nem tenho
envolvimento com o trafico e nem com treta nenhumas porque moro la em

cima, no Arara, entdo nem fico de marcando bol{Biepoimento Verbaf).

Diz ele, ainda, que, em determinada ocasido, cogene que suspender suas reunides
e parar de ensaiar porque os membros de uma daBillgas de traficantes estavam
ameacando o grupo para que falasse onde estapammde um dos seus integrantes.

Reinaldo (integrante déDR e doCRIArf) afirma que, mesmo estando envolvido com
a realizacao de atividades artisticas na comunjdademedo de se locomover livremente no
interior do Aglomerado da Serra, em especial, egasaonde ndo € conhecido ou onde hd uma
“guerra” entre os traficantes, pois corre-se ingk® risco de ser vitima de uma bala perdida.

Em suas palavras:

N&o necessariamente as pessoas te proibem deckeouldeterminada regiao.Vocé
tem medo de ir, justamente por vocé ser de uma dotalidade, vocé entende?
Vocé fazer parte de um outro local que tem tumadiom outra quebrada, vocé fica

%" Entrevista concedida por Falcdo, em 17/02/2006.
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com medo de andar nela porque vocé é do outradadal. Entdo vem de vocé esse
medo, vocé entende? (Depoimento VerBal)

Os grupos pesquisados no Aglomerado da Serra,tanttye demonstram enfrentar
essa situacdo, ao apropriarem-se de diversas m@sndos espacos coletivos nessa
comunidade, constituindo neles suas sociabilidades a realizacdo de encontros, reunides,
eventos etc., oferecem momentos de troca de erp&¥ de diversdo, de lazer e de
entretenimento, ou seja, de certo modo, constituenmcontraponto as barreiras territoriais
“impostas” pelas quadrilhas de trafico de drogasaldlas estratégias utilizadas peBrsipos
Artistico-Culturaisdo Aglomerado da Serra, para a contraposi¢caoas &ssreiras € a busca
de espacos “neutros”, onde seja possivel realizas stividades, sem a intervencdo das
quadrilhas. Assim, as possibilidades de circulagé® moradores dessa comunidade e os
espacos de sociabilidade da juventude sdo ampliaiki® que Sao 0S jovens 0S maiores
frequentadores de suas atividades.

O contraponto a essas barreiras acontece em parfp&los jovens que participam em
um ou mais grupo artistico e também jovens e ademtss que estdo envolvidos em projetos
sociais no Aglomerado da Serra. Esse “livre” destoento no interior das vilas ocorre por ser
imperativo aos usuarios chegarem aos locais ondetexem as atividades e, sobretudo,
porque eles ndo representam ameaca para o tradcmedida em que ndo pertencem ao
grupo rival.

A realizacdo dos eventos na comunidade acaba par gen sentimento de
confraternizacdo, que, de certa maneira podem rdasas que Zaluar chama de etos da
virilidade e da intolerancia, viabilizando a podgibade da “livre” circulacdo dos jovens em
sua comunidade. De acordo com Castro (2001) adadis artisticas, assim como as praticas

esportivas e a educacao transmitem valores cansiguda cidadania contrapondo-se as

%8 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
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praticas da violéncia. Assim, aciona no jovem a-@stima, a solidariedade, a cultura da paz,
proporcionando-lhes a oportunidade do fazer astistho tornarem-se protagonistas de seus
espetaculos, ganham respeito e admiracdo de suantade. O respeito conquistado, a
admiracdo da comunidade e o0s sentimentos propadisnpela realizacdo dos eventos
funcionam como cartdo de visitas dos jovens quéoelygados aosGrupos Artistico-
Culturais contribuindo para que eles possam circular cons tnanquilidade no interior da
favela. A declaracdo de Kulu é reveladora dessagib:“os caras” acabam sabendo que
estamos ali s6 para uma apresentacao de dancansgie a gente nao € de treta”

Além disso, as atividades protagonizadas pelosnpwio Aglomerado da Serra
inserem-se na tentativa de apropriacao dos espabtisos na comunidade, estabelecendo ali
novas relacdes sociais, seja para o lazer, segacpastituicdo simbolica de sua identidade em

contraposicao ao poder das quadrilhas do trafiadralgas, como coloca Reinaldo:

Ndés queremos que as atividades culturais faca stiglibdo desse lado negativo da
criminalidade, se morreu um jovem vamos fazer ciagentos, se morreu dois,
vamos fazer dez eventos, porque assim a gent@ndiater o crime. Vamos marcar
gue esta acontecendo atividades culturais, ndooste,mao s treta (Depoimento
Verbal)°.

Marcinho, integrante do grupo Cia dos Anjos (emeasta), relata que os jovens que
fazem parte do grupo tém menores restricbes asitivdivre dentro do Aglomerado da Serra

por serem dancarinos e por ndo pertencerem a nenfuadrilha do trafico de drogas. Em

suas palavras:

Quando o Grupo foi convidado para a inauguracabgpmco Cultural do Grupo de
Teatro Parthenon, localizado na Vila Conceicdajradgntegrantes ficaram receosos
em atravessar a favela em virtude de alguns depsgaates pertencerem ao trafico
de drogas. Conversaram sobre a situacdo e decidiraminauguracdo. NoOsso
trabalho é esse, se nds fomos convidados nds vémd$ds somos tranquilos,
dancamos e voltamos tranquilos, todo mundo numaBmaoutra ocasido, a gente

% Referindo-se aos integrantes das quadrilhas Hodrde drogas.
% Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.



48

ja foi pra dancar na Vila Fatima (I& na 22 Agua)gemte foi do mesmo jeito.
Exatamente por isso, a identidade do jovem no nterroque ser muito clara, o qué
gue o jovem gosta de fazer? Se eu jogo bola, édueneu me aplique e que estude
e siga este caminho e ndo envolva com outro canf&poimento Verbalf.

Outra estratégia utilizada pel@supos Artistico-Culturaipara realizarem eventos em
algum territério demarcado por uma quadrilha ddéicmade drogas é convidar os grupos
conhecidos da vila onde ocorrerd o evento. Assiaend eles, diminui a possibilidade da
interferéncia da quadrilha local, proporcionandmeunidade momentos de entretenimento,
lazer e diverséao.

A partir do que foi dito, é possivel sugerir quealizacdo dos eventos protagonizados
pelos Grupos Artistico-Culturaisno Aglomerado da Serra transporta consigo simbadéos
enfrentamento ao poder constituido das quadrileagéalico de drogas, na medida em que
oferece espacgos de sociabilidade, de troca e dghpatle suas experiéncias, atuando na
desconstrugdo, pelo menos parcialmetiés barreiras constituidas. O territério marcasla p
coacao, pelo medo e pelo terror transforma-se,oemté local da confraternizagdo, do
divertimento, da comemoracdo e da alegria. Mesnme myamentaneamente, esses eventos

expressam uma alternativa a “cultura do medo”, malida em que rednem um numero

expressivo de jovens daguela localidade ou néo.

%1 Entrevista concedida por Marcinho, em 15/07/2005.
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3- CAPITULO 2: AFORMACAO DA FAVELA EM BELO HORIZON TE
E O LUGAR DO AGLOMERADO DA SERRA

3.1. A CONSTITUICAO DAS FAVELAS EM BELO HORIZONTE

A idéia deste topico é tratar das favelas em Belozdnte, antes, porém, cabe discutir
brevemente sobre o surgimento das favelas no Beasibmo sua constituicdo mudou o
panorama dos grandes centros urbanos. De acord@alar e Alvito (2003), desde o final
do século XIX e inicio do XX héa favelas no pais68@m campanha de Canudeserminada
em 1° de outubro de 1897 0 Ministro da Guerra permitiu que os veterano£daudos se
instalassem no “Morro da favela” no Rio de JandDs.autores afirmam, entretanto, que em
meados do século XX a chegada dos nordestinos migoantes de origem rural aumentou a
concentracdo populacional nas periferias das gsatidades, particularmente Rio de Janeiro
e Sao Paulo.

Segundo Piccolo (2004), o ternfiavela tem varias acepcdes, quais sejam: registro
botanico (uma planta do sertdo brasileiro); registeografico (referente a uma colina no
interior da Bahia). Também o morro da Providéno&io de Janeiro, no final do século XIX
era conhecido como Morro da Favela. Nas CiénciasaBp o termo foi incorporado como
categoria socioldgica, identificando “um conjunte dabitacbes populares de construcéo
sumaria despossuida de conforto” (PICCOLO, 2003).p.

O IBGE considera como favela o aglomerado subnocuoaiposto dé&b0 ou mais
casas faveladas contiguas, num mesmo setor ceitérssa tipificacdo traz consigo um
problema: se um determinado setor censitario 80erasas faveladas, um segundo 45 casas e

um terceiro setor, outras 40 casas faveladas, aothepam espaco de intersecao entre tais

32 Setor Censitario é a Unidade Territorial de CotietdBGE.
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setores, o local ndo sera considerado favela,gsé em setores censitarios diferenciados.
Nesse caso é possivel que a visdo sobre determaspago seja alterada, o que pode criar
uma visao distorcida da realidade.

Zaluar e Alvito (2003) chamam atencéo para a reptasao da favela como area com
habitacdes irregulares construidas de forma desadde sem arruamentos, sem planejamento
e plano de ocupacédo, sendo vista pelos olhos desdw instituicbes da sociedade e pelo
Estado como lugar deesordemOs esteredtipos que se formam sobre as favetetroem
uma imagem do “lugar da caréncia, da falta, doovazser preenchido pelos sentimentos
humanitarios, do perigo a ser erradicado pelastégias politicas que fizeram do favelado
um bode expiatorio dos problemas da cida@@®LUAR e ALVITO, 2003, p. 8). Vista por
esse angulo, a favela ndo teria nada a oferecargaidade, a ndo ser revolta, violéncia,
criminalidade, trafico de drogas etc.

Talvez seja possivel dizer que esse olhar temteedd devido a diversos fatores,
entre 0os quais a constituicdo de um processo deag@o e integracdo, desencadeado por
diferentes atores sociais, sejam artistas favelagoes por meio de suas acgbes procuram
romper as barreiras historicamente constituidga, aeartir dos inUmeros projetos sociais
realizados por diversas Organiza¢cbes Nao GoverrtaraeRor outro lado, no entanto, apesar
dos programas, projetos e acdes que promovem gragf®o dessas areas urbanas e seus
habitantes, a favela ainda é objeto de segregagdtiginatizacdo. O olhar preconceituoso,
estimulado pelos grandes meios de comunicacéoa guedsiste sobre os moradores de
favelas. Luiz César de Queiroz Rib&faqor exemplo, percebeu em uma pesquisa realizada
na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro que asgas que vivem em favelas precisam

ocultar ou manipular seu endere¢o para consegyiregjuos.

3 Em conferéncia feita na PUC Minas em 2004.
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Ao abordar as diversas relacdes sociais estabateeiitre a favela e o bairro, Piccolo
(2004, p. 2) afirma que a estigmatizacdo da fawelalos seus moradores, “emerge
simultaneamente com o surgimento das primeiraddave final do século XIX". Ao longo
dos anos essa relacao se fez presente ndo sivelas fdo Rio de Janeiro, objeto de pesquisa
da autora, como também em ralacao as favelas de-H®eizonte.

Pelo fato de ser capital, Belo Horizonte tornoypét de atracdo para pessoas que
vinham nao s6 de cidades do interior mineiro, céaambém de outras localidades do pais.
Segunda cidade planejada do Brasil, a capital mangm pouco mais de um século de
existéncia e convive com problemas que sao contptts pelos grandes centros urbanos
brasileiros. Um deles € o0 uso e ocupacao do sbkmor que remontao planejamento inicial
da cidade, no qual ndo estavam previstos lugarsinddos a moradia das familias dos

trabalhadores.

A auséncia de um lugar definido, no projeto de Ad&is — engenheiro responsavel
pelo plano e parte do processo de edificacao @aleid para alojar os trabalhadores
encarregados de construir a nova capital, € o gueepo desperta a atencédo do
estudioso e que provoca a emergéncia do problemzodadia ja na propria origem
de Belo Horizonte (GUIMARAES, 1991, p. 2).

Cidade planejada, organizada a partir da necessila@tender demandas proprias de
uma capital, o tracado original previa que no inteda Avenida do Contorno ficariam os
prédios administrativos e as residéncias dos fudcios publicos. A populagdo de baixa
renda teria que viver na periferia (no projeto dadd Reis, zonas suburbanas e rural). O
resultado desse processo foi a ocupacao desordenddsorganizada de diversos espacos
urbanos periféricos, localizados proximos aos ®da trabalho dos operarios encarregados
da construcdo da cidade. O poder publico teve uostura de toleradncia diante dessa

ocupacdo, uma vez que lhe interessava a proximidadendo-de-obra e, também, pela
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auséncia de um lugar definido para suas moradeasidassim, em Belo Horizonte a favela
surge concomitante & construcéo da cidade (GUIMARAID91).

No planejamento previsto, o desenvolvimento dadgdacorreria do centro para as
periferias, no entanto ndo foi 0 que se verificayratica, uma vez que a ocupacao das areas
proximas ao centro da cidade por parte dos tratlatka alterou esse formato inicial. No caso
especifico da Zona Sul (hoje denominada pela dived@ministrativa regional centro-sul),
onde esta localizado o Aglomerado da Serra, a géopacorreu de acordo com o planejado
inicialmente, ou seja, do centro para a perifddassa regido predominaram moradias das
elites dirigentes e da nova classe média, convivesmm moradores das classes menos
aquinhoadas, que ocuparam as encostas da Serraudal e forma desordenada,
constituindo-se em area de favela, local onde dmea oportunidade de construirem suas
casas (TEIXEIRA e SOUZA, 2000). Favela, entdo, pede definida como a solucéo
encontrada por parte da populacdo de baixa rensl@eltros urbanos para o problema da
moradia (GUIMARAES, 1991). Se inicialmente era éle@o longo dos anos, tornou-se parte
do processo de formacéo da cidade, ainda que centidesejavel.

A formacé&o da nova capital mineira estava insarigta projeto que traria beneficios a
uma parcela da sociedade (empreiteiros da conetrcigd, politicos interessados com a
transferéncia da capital, uma classe social orgindos altos escaldes de funcionarios
publicos etc.), uma vez que tocaria em interessgiphos, superando o quadro restrito da
politica de grupos (GUIMARAES, 1991). Desde o inja eixo norteador da construcéo da
capital foi a necessidade de uma integracédo cerddalra, superando o quadro das divisdes
internas caracteristico da politica no periodo dplRlica Velha. O objetivo era construir um

estado autdnomo frente ao novo regime que se tdasdi nivel nacional.
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O que se configurou nesse processo, refletido maepa Constituicdo Estadual de
1891, foi uma tendéncia conciliadora, “os vitor®soesse processo, foram os adesfstage
implementaram uma organizacdo baseada na trangfdomdo antigo, mediando as
tendéncias revolucionarias (dos histériGpse as conservadoras (dos monarquistas)”
(GUIMARAES, 1991, p. 37). Sendo assim, a criacioBd$o Horizonte incorporou um
compromisso politico que se opunha ao regionaligm@ntindo a unido das diferentes forcas
politicas em torno de um novo centro de decisdgs Bm projeto comum, a construcao da
capital, expressao e simbolo da ordem emergenfepablica.

Dos diversos conflitos de interesses que rondavgmogeto da nova capital, num
primeiro momento, o carater técnico suplantou dtipol Tendo a frente o engenheiro Aaréo
Reis, que se preocupou em primeiro lugar com olslgmas técnicos (suplementos de agua,
eletricidade, esgotamentos sanitarios e acess@gsteriormente, com a questao estética. O
processo de crescimento da cidade estava projpadoque esta atingisse um namero total
de 200 mil habitantes. Esse namero, porém, foingkdo j4 na década de 1940 e, assim,
outros problemas emergiram a partir da defasagesed#anejamento.

Dois fatores combinades a auséncia de um lugar definido, no projeto d&d&eis,
para alojar os trabalhadores encarregados de gorestnova capital e a limitagdo do nimero
de habitantes inicialmente pensado8veram importancia significativa para o surginteata
expansao da favela em Belo Horizonte. Outros agpeaet somaram a esses, como os padroes
de urbanizacédo e da especulagéo imobiliaria, tcazaasim um conjunto de problemas para o
poder publico, para a cidade e principalmente pamaoradores das areas suburbanas.

A partir de 1898, a crise financeira pela qual aassa cidade de Belo Horizonte

contribuiu para a expanséao das favelas, conforresereleu Teulieres,

* Eram monarquistas que, em parte, aderiram no remime ap6s o golpe de 1889 (GUIMARAES 1991).

% Os historicos eram os Republicanos, este grupw ¢emposto pelos positivistas nédo-ortodoxos queatin
feito uma interpretacéo revolucionaria do posithas colocando o recurso as armas como a Unica pagsével
para a derrocada do Império” (GUIMARAES, 1991 34).
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Os empreiteiros, no receio de ndo serem pagosepgrteabalhos, abandonavam os
edificios em construcéo; ndo se tinha confiangautesso de uma cidade edificada
h& pouco tempo num lugar novo e pouco transformgrelo homem. (...) Os
pedreiros, 0s operarios, na maior pendria, comatruipara si e suas familias
miseraveis cabanas em Santa Tereza, Lagoinha, daffbEULIERES, apud
GUIMARAES 2000, p. 91).

Configurando assim as primeiras favelas da ciddidete da auséncia de um lugar definido
para alojar os trabalhadores encarregados de gorastrova capital.

Na década de 1920, houve uma retomada do cresonretdional, refletindo
positivamente em Minas Gerais. Nesse momento sdarsm algumas siderargicas em torno
da cidade. Em 1922 foi inaugurada a Estrada de [Bantral do Brasil e em 1924 o inicio da
construcdo das estradas de rodagem. Também nessentocse definiu a vocacgao industrial
da cidade, quando foi criado seu parque industaetor terciario continuou a desempenhar
papel dindmico nessa década. “Em decorréncia gomiimo econdmico e do éxodo rural do
interior do Estado, houve um aumento substanciapaalacdo na cidade que, aliado a
especulacdo de terrenos acirrou o processo de ¢aomaa periferia e de favelas”
(GUIMARAES 2000, p. 136). O nimero de habitantess gm 1920 era de 55.563, passou
para 116.981 em 1930, com taxa de crescimento divgdas maiores da historia de Belo

Horizonte, conforme indicado mabela 1,a seguir.

TABELA 1

Populacao e taxa de crescimento de Belo Horizont890/2004

Ano Populacao Taxa
1940 211.377 6,1
1950 352.724 53
1960 693.328 7
1970 1.255.415 59
1980 1.780.855 3,50
1991 2.020.161 1,15
2000 2.238.526 1,14
2004 2.350.564 1,22

Fonte: Guimaraes (2000, p.130); Atlas de Desenvohento Humano/Fundacado Jodo Pinheiro
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Ao analisar a estruturagcdo metropolitana numa petissa comparativa, Teixeira e
Souza (2000) afirmam que o desenvolvimento de Bildzonte alterou-se ao longo dos
anos, visto que as regides inicialmente planejgdaa atender a determinadas demandas
(como € o caso da regido suburbana, colonias #agia vilas operarias) foram sendo
incorporadas ao espaco urbano como periferiasaatte assim o tracado original da capital.

Os anos de 1930 foram marcados por grandes traref6es no pais que refletiram
em Minas Gerais, sobretudo em Belo Horizonte. “iBecde 1929 levou a deterioracdo das
relacbes cambiais, passando a dificultar a impéotalg produtos e proporcionou o inicio da
chamada ‘revolucdo industrial’ brasileira” (GUIMARS, 1991, p. 167). Minas Gerais
perdeu influencia no cenario nacional, como condecja do fim da “politica do café com
leite”, no entanto, a cidade se consolidou comdroate decisdo politica do Estado, uma vez
que o investimento no processo de industrializgg@gsou a ser visto como resposta para
superar a crise.

Com o intuito de garantir o modelo que havia sittm@ado para Belo Horizonte, 0
poder publico municipal iniciou uma politica osteasde combate ao processo de desordem
urbana provocado, sobretudo, pelo crescimento rackleda periferia, pela inexisténcia de
infra-estrutura urbana (dgua, esgoto, luz e paviagéon) e de servigos (transporte,
principalmente). Em funcdo dessa decisdo, na dédada930 praticamente ja ndo mais
existiam favelas na zona urbana de Belo Horizateetuando a Barroca, situada na regiao
do Gutierrez, zona oeste da cidade, que estavaaregso de remocao.

Com o desenvolvimento urbano, porém, a formacadadatas teve sua continuidade.

Registra-se na década de 1940 a existéncia dasntesgdiavelas: Barroca (Gutierrez),
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Pedreira Prado Lopes, Vila Santo André e Vila PalnfLagoinha), Pindura Saia (Cruzeiro),
Cachoeirinha e Arrudas, Morro das Pedras (Vila Bfige) e a da Praca Raul Soares. Nesse
periodo € registrada a formacdo das vilas operamasdecorréncia da constituicdo do
processo de industrializac&o, pelo qual passaidede (GUIMARAES, 1991).

Até o final da década de 1970, a filosofia quezbhah as acbes do poder publico
municipal em relagédo as favelas era de sua remog@elando assim seu carater saneador e
higienista. A remocao da favela da Barrecaltima favela da zona urbarafoi iniciada em
1930 e concluida em 1942 com a constituicdo de graade area de favela a Vila dos
Marmiteiros, para onde foi transferida a maioria féemilias que habitavam esta localidade.

Depois do desfavelamento do Morro do Querosene\éldalos Marmiteiro¥, além
de uma alta vertiginosa dos precos dos terrenosneeqilente demanda de areas para
parcelamento do solo e implantacdo de grandes qghibicas, houve o processo de
“adensamento™®’ de outras regides de favelas da cidade, comoas®@ @o Aglomerado da
Serra.

Atualmente a cidade de Belo Horizonte esta dividishanove regides administrativas,
contando com 170 areas de favela (dados de 1988jprme indica a@abela 2 N&do ha
homogeneidade na distribuicdo das favelas no antelas regionais e, muito menos, um

periodo Unico para o seu surgimento, mas um procEsadensamento’nas e das favelas.

% O Morro do Querosene localizava-se na regido centf, nas proximidades de onde encontra-se oobairr
Santa Lucia. A Vila dos Marmiteiros localizava-se negido oeste da cidade, na intercesséo de orndeséo
encontram os bairros Carlos Prates, Padre Eustéduioas Brasil.

37 Sobre o processo delensamentover (GUIMARAES. 2000, p. 356).
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TABELA 2

Numero de favelas de Belo Horizonte, por regido admistrativa:
1991, 1996 e 1998

Numero de Favelas

Regionais 1991 1996 1998
Barreiro 13 14 16
Centro-Sul 16 16 16
Leste 22 21 21
Nordeste 26 26 26
Noroeste 24 24 24

Norte 10 10 9

Oeste 21 22 22
Pampulha 14 15 15
Venda Nova 21 21 21
Total 167 169 170

Fonte: Companhia Urbanizadora d®linas Gerais e CEURB / UFMG

O crescimento das favelas em suas diversas formagpansao, verticalizacéo,
adensamentos, novas invasdes — revela uma sitddeéente daguela comumente difundida
de que as favelas se formam a partir da emigragg@olgcional de diversas regides do Estado
ou do pais em busca de melhores condi¢cdes de @ftggar aos grandes centros urbanos e
nao encontrar imediatamente emprego e, por comgegundo conseguir estabelecer
residéncia de maneira adequada, parece ser adsitbagtante comum para os casos do Rio
de Janeiro e de Sdo Paulo. Sendo assim, os migraatarem as favelas como alternativa de
moradia, visto que o custo de vida e, especialmestalugueis sdo acessiveis as populagdes
gue dispdem de menores recursos financeiros.

Em artigo publicado em 2000, Guimaraes apresentpeniii detalhado das favelas
em Belo Horizonte, cruzando dados censitarios, ctama de crescimento de domicilios,
densidade domiciliar, acesso a servigcos de infiratesas urbanas, condicbes de ocupacao de
domicilios, grau de escolaridade da populacdogemitros. A partir desse perfil, a autora

conclui que além das dificuldades enfrentadas anelds, no caso de Belo Horizonte ha um
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aumento significativo do contingente populaciona¢ ge dirige para essas localidades, que
passam a se constituir como alternativa de sol#egia de parte de populacdo da cidade, o

que indica o aumento das desigualdades sociaimdsaes (2000, p. 373) afirma que em

Belo Horizonte, fica evidente que ndo se esta tidawom um crescimento
provocado pela velha e conhecida equacao — busosli®res condicfes de vida,
emigracao e formacao de favelas. Ao contrario faldlias que ja se encontram na
cidade e que mudam para as favelas como parte deestratégia de acesso a
moradia, seja pelo baixo custo, seja pelas facidajue representa morar em areas
mais centrais, com economia de tempo e dinheiro wansporte publico e com
aluguel.

Nesse sentido, o processo de formacéo das favel&ek Horizonte esta fortemente
marcado pelas migracdes internas decorrentes d@vdisnento e remocgdes de populagdes
por diversos fatores (especulagdo imobiliaria, ®hpablicas, grandes construgbes etc.),
transferindo assim os moradores para outras l@xil na propria cidade, resultando no

adensamentpopulacional das vilas e favelas.

3.2. ACOES DOSGRUPOS ARTISTICO-CULTURAISNO AGLOMERADO DA
SERRA

Em 1960 foi realizado pela Fundacdo Jodo Pinheimocenso das favelas de Belo
Horizonte referente a década de 1950, no qual fedamtificadas as vilas que inicialmente
constituiram o Aglomerado da Serra. Esses dadas estPlano Global da Serraestudo
realizado pela URBEL.

Em 1966, uma pesquisa realizada pelo entdo Govemdestado, por meio da
Secretaria do Estado do Trabalho e Cultura Pop(il866), revelou um crescimento
populacional expressivo das Vilas do AglomeradoSeara, fruto da migracdo interna da

cidade de Belo Horizonte, conforme se pode acongrardguadro 1.
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Vilas Ano de Referéncia 1950| Ano de Referéncia 1966
Numero de Habitantes Numero de Habitantes
Nossa Senhora da 1018 habitantes 4062 habitantes.
Conceicéo - “Vai Quem

Quer”

Vila Conceigao / Vila Nossa 1888 habitantes 2758 habitantes

Senhora do Rosario - “Pau
Comeu” (*)

Vila Marcola - “Cabeca de 1132 habitantes 2740 habitantes

Porco”

Quadro 1: Nimero de habitantes das vilas do Aglomado da Serra nos anos de 1950 e 1966

(*) Em 1958 o “Pau Comeu”, consta como apelido de Zonceigcdo, em 1966 ha uma alteracdo na sua
identificacao de Vila Conceicao para Vila Nossateea do Rosario.

Fonte: Plano Global do Aglomerado da Serra (2000..4.7)

Na década de 1980 houve modificacdes nos procethsde remocao dos moradores
das favelas em Belo Horizonte, quando surgiram eqgi@es e propostas no sentido de
manutencdo dessas populacdes em seus locais ddianaemlizados pelo poder publico
municipal em relacdo a remocédo da favela. Segunilm&aes (1991), a favela esta inserida
no cenario metropolitano de maneira “ilegal e iejiagel”. No entanto, nessa mesma década,
aos olhos do poder publico, a favela passa de gdveemocao e acao policial a objeto de
planos e programas de urbanizagéo.

Em 1982, o PRODECOM - Programa de DesenvolvimemtoCdmunidades do
Governo do Estado de Minas Gerais/Secretaria deeflmento e Coordenacdo Geral —
inaugurou projeto piloto na Vila Santana do Cafeaakentando em seu local de moradia
cerca de 800 familias. A comunidade recebeu ohé&ms e de drenagem, abastecimento de
agua, luz elétrica e iluminagéo publica, coletdixte e varricdo, rondas policiais e escola de
1° grau. Outro trabalho do PRODECOM se deu naNdssa Senhora de Fatima, contigua ao
Cafezal onde foram realizadas obras de drenageavim@ntacao de ruas, permitindo transito
mais adequado da populacéo. A Vila Nossa Senho@Godeei¢cdo também se beneficiou com
obras para local de lazer e servigos (PLANO GLOHEXD AGLOMERADO DA SERRA. p.

2000).
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Em 1983 documento da Superintendéncia de Desemaio da Regido
Metropolitana — PLANBEL apresenta os seguintes slaas vilas da Serra, ja definidas como

“Aglomerado da Serra”:

TABELA 3

Vilas do Aglomerado da Serra, segundo Area Ocupada,
NuUmeros de Domicilios e Populagéo — 1983

Vila Area Ocupada (ha) N° Domicilios Populacao
Marcola 18,8 980 4.550
Fatima 41,9 1.500 7.000
Conceicao 19,6 1.020 4.730
Aparecida 10,5 600 2.770
Cafezal 12,5 750 3.500
Total 103,3 4.850 22.580

Fonte: Inventario da Superintendéncia de Desenvolwiento da Regido Metropolitana de Belo Horizonte—
PLANBEL. 1983.

Nos estudos realizados pela Prefeitura MunicipaBd® Horizonte (2000) para a
elaboracdo do Plano Global Especifico do ano 260@imero estimado de habitantes do
Aglomerado da Serra seria de 46.386essoas em 1999 (Plano Global do Aglomerado da
Serra, 2000). Ou seja, no periodo compreendide €83 e 1999, o numero de habitantes
dobraria, confirmando a tese a@gensamentpopulacional das vilas e favelas da cidade.

De acordo com dados da Prefeitura Municipal de Bdlrizonte (2000), o
Aglomerado da Serra é uma UP (Unidade Esp&tiednstituida pelas seguintes vilas: Nossa
Senhora de Fatima, Nossa Senhora Aparecida, Nas#aoi® da Conceicdo, Santana do

Cafezal e Marcola. Com uma populacéo total de 33I8bitantes, ocupando uma area de

% 0 trabalho realizado excluiu a Vila Fazendinha coobjeto de pesquisa por se tratar de uma vila j&
regularizada por interveng6es anteriores do podleliqgn municipal.

% O célculo para obtencéo desse nimero de habitestiedaseado no tamanho médio das familias dasilssi

do Aglomerado e no total de domicilios residencgamistos (aqueles que abrigam familias e alguvalate
produtiva)

0 UP’s sdo Unidades Espaciais que retinem um ou aiti®s e favelas, com caracteristicas homogéneas d
ocupacao de solo e respeitando-se os limites dasiflaa fisicas, naturais ou construidas (Mapa xtdugao
Social de Belo Horizonte, PBH, 1999).
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12,6 Km2, sendo sua densidade demografica de 2B848m2, constituindo-se assim numa
localidade de alta densidade populacional. O tpondradias € em sua maioria formado por
casas (93,78%), contando com 1,63% de apartamedt@&®% de comodos. Conforme tabela
4, a seguir, pode-se verificar que 83% de sua pgfal € alfabetizada e 17% néo

alfabetizada.

TABELA 4

Taxa de Alfabetizacao entre homens e mulheres no lgnerado da Serra
no ano de 1996

ALFABETIZADOS NAO
ALFABETIZADOS
HOMENS 11.980 (49,47%) 2.233 (44,31%)
MULHERES| 12.236 (50,53%) 2.806 (55,69%)
TOTAL 24.216 5.039

Fontes: site: pbh.gov.br/histérias-estatisticas; Geso IBGE 2000; Plano
Diretor de Belo Horizonte — Estudos basicos 1996j1S/A, Luiz Roberto da —
Doce Dossié de Belo Horizonte — BDMG Cultural — 189

O Aglomerado da Serra esta localizado na regiadr€&ul de Belo Horizonte. As
vilas estdo préximas da encosta da Serra do Céarando divisa com os bairros Serra, Sao
Lucas, Santa Efigénia e Novo Sado Lucas. Fazem tandbésa com o Parque Mangabeiras e
com o Hospital da Baleia. E, em nimero de habisatenaior aglomerado de vilas da capital
mineira (CENSO IBGE, 2000). O Aglomerado é carézaelo pela Prefeitura como &rea de
vulnerabilidade sociél, ocupando a 62 posicdo no indice de Vulnerabiédadcial, com
indice de 0,76, numa escala de 0,0 a 1,0. Nesse gaanto mais proximo de 1,0 maior a

Vulnerabilidade Social.

“1 A caracterizacdo de area “vulnerabilidade socfalealizada pelo poder publico municipal (PBH), gue
utiliza como um dos mecanismos para definicdo ditiqges publicas municipais. Apds o diagndsticdireao

em toda cidade é construido o Mapa da VulnerabliéidSocial. Fonte: Mapa da Exclusdo Social de Belo
Horizonte, PBH, 1999.
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Aglomerado da Serra

Mapa 2: Localiza¢do Espacial do Aglomerado da Serra
Fonte: CAMARGOS, Malco. Radiografia do Aglomerado & Serra (Mapas). In: Workshop de
avaliagéo e monitoramento. PUC Minas. 2004
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Mapa 3: Aglomerado daSerra
Fonte: CAMARGOS, Malco. Radiografia do Aglomerado & Serra (Mapas). In: Workshop de
avaliacdo e monitoramento. PUC Minas. 2004

Atualmente, no Aglomerado da Serra existe uma graraéncia de equipamentos
publicos municipais para o atendimento da populas@laretudo aqueles destinados a difusao
artistico-cultural, espacos e estrutura para azeggo de shows, apresentacdes, debates etc.

Nem por isso, as a¢les artisticas deixam de teifisapo de destaque para essa comunidade,
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especialmente para 0s jovens, tanto quéropos Artistico-Culturaisnovimentam mais de 2
mil jovens no interior dessa comunidade, por cal@auas atividades. Ainda n&o existe um
levantamento preciso de todos esses grupos, nuasaseente, sdo mais de 70. E possivel ter
uma idéia desse cenério a partir gleadro 1 (anexof?, embora ele esteja incompleto. Os
grupos desenvolvem atividades as mais variadassifitzé-los e encontrar uma definicdo
precisa para eles é uma tarefa complexa, tamarahaigersidade. S&o grupos dip-hop
pagode, rock, capoeira, congado, futebol, dancadivdesos estilogdanca de saldo, afro-
brasileira, pop, forro, danca de rua, axé etc.)isSetegrantes rednem-se uma ou mais vezes
por semana, de acordo com a disponibilidade dosidopara fazer suas reunides, seus
ensaios, organizar suas apresentacoes, que acargecalmente nas pracas do Aglomerado,
em locais préximos ou em espacos cedidos por algem@dades. Poucos sdo 0s grupos que
conseguem se apresentar em outros locais da cids&lggorque, poucos também sdo os
convites para essas apresentacoes.

Dois eventos tém lugar de destaque nessa comuni@agdemeiro deles é a festa de
reveillon promovido peloPalco da Periferia A organizagcdo desse evento acontece com 0
apoio da Belotur, que disponibiliza a montagem mleemorme palco, em local tradicional da
comunidade, no cruzamento da Rua Capivari com RipoAGoulart. Ali todos 0s grupos
que previamente participaram da organizagao, t@agesgarantido para suas apresentacoes.

Em junho de 2004 houve um evento no mesmo loc#lalco da Periferiaque foi a
Feira de Arte, Cultura e Cidadania, promovida peRIArt, com apoio do Projeto Espaco

Crianca Esperanca. De acordo com alguns entreustadia realizacdo foi um desafio para

42 0s dados referentes ao quadro 1 foram organizmd003, por um grupo de jovens que realizaramursoc
de Producéo e Gestédo Cultural promovido pelo Rré&spaco Crianca Esperanca.



65

todos os envolvidos, pois pela primeira a vez dsrés dos grupos foram chamados a

organizar uma atividade que representasse a “canmeodo”.

Olha, o que eu vejo, assim, que marcou muito fmiimeiro evento que a gente fez,
que foi a feira, foi bem marcante. Que foi dia 8103, foi um que marcou de mais,
porque foi o primeiro evento doRIArt fez, e foi o primeiro publico. Mesmo que
vocé tenha um grupo vocé vai levar pra dancarcg@néar e € mais facil. Agora vocé
fazer um evento é uma coisa assim, que pra nésn& gensou que nao ia dar
conta, mas de repente teve algumas coisas queeaeanfue tinha que acontecer,
mas a gente conseguiu (Depoimento Veffal)

“3 Entrevista concedida por Sheila Santank7 anos- Lider do grupo Fatal Black e integrante do CRIART,
entrevista, em 13/08/2005
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Rua Alipio Goulart

qu% R Capiva com

Mapa 4: Localizacdo das Ruas Alipio Goulart com Ru&apivari
Fonte: CAMARGOS, Malco. Radiografia do Aglomerado & Serra (Mapas). In: Workshop de
avaliacdo e monitoramento. PUC Minas. 2004

Outros eventos aconteceram na comunidade, comaogngbertos dehip-hop —
realizados durante em setembro, outubro e novemdra003- na quadra de esporte do
Espaco Crianca EsperancaFestival de Dance- realizado no Parque Mangabeiras no més
de marco de 2004, organizado pelo grupo Power Dand®rneios de Futebet realizados
na quadra de esporte do Espaco Crianca Esperam¢&aga de Esporte do Cafezal e nos

Campos de Futebol na comunidade, com periodicidagigular—, festas na comunidade
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promovidas pelas Igrejas, pela Radio Voz da Paifeic.—, batizado e troca de corda de
capoeira— que acontecem pelo menos duas vezes por anoaxais Variados de acordo com
a disponibilidade de espacos.

Diante do quadro descrito neste capitulo o queurigqi apresentar alguns elementos
constitutivos da favela no Brasil e como o Aglomderala Serra insere-se no contexto da
cidade de Belo Horizonte, em especial, como se a#@@priacdo dos espacos publicos nessa
favela através das acOes realizadas pgeéftapos Artistico-Culturais.

Os processos de expanséo, verticalizacdo e ademsame Aglomerado da Serra
ocorreram de forma diferenciada de outras favelasBrasil, conforme descrito por
Guimaraes (2000), em decorréncia do fendmeno deagiigs internas caracteristicas dos
deslocamentos das populacbes que foram removidasitdgs regides da capital mineira.
Como pode ser observado, a remocao de populac@satefaveladas em Belo Horizonte foi
a marca presente nas acdes implementadas pelo podkéro municipal até a década de
1980. Com a mudanca dessa concepcdao, alteraraambérh as acdes politicas, adotando-se
propostas de manutencdo dessas populacdes emosais de moradia (GUIMARAES,
1991).

A mudanca de postura do poder publico em relaca&mdutencdo das populacdes
faveladas em suas &reas de origem acabou poefmtals lacos sociais de pertencimento ao
local de moradia e, com isso, 0s vinculos sociaiseeseus moradores tornaram-se também
mais fortalecidos. As intervencdes da prefeitur@glmmerado da Serra, ocorridas a partir da
década de 1980, com vistas a melhorar os servigomfth-estrutura, como saneamento
bésico, transporte, implantacédo de escolas e pdstealde etc., promoveram uma melhora
na qualidade de vida de seus moradores, reforcaads vinculos ndo sé com o local de
moradia, mas também entre eles, reforcando o semiimde pertencimento a essa

comunidade. Nesse sentido, as acfes protagonizaelas Grupos Artistico-Culturais
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algumas delas descritas na segunda parte desteil@apiserem-se nesse processo de
resignificacdo, pertencimento e apropriacdo doagespna favela, colaborando para reforcar
os vinculos entre os jovens com o local de moradtambém com 0s grupos aos quais
pertencem. Com isso, 0S grupos acabam exercendaduymmivilegiada no sentido de cultivar

valores positivos para constituicdo das identid@aemnis.
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4- CAPITULO 3: A PRODUCAO ARTISTICA NO AGLOMERADO D A
SERRA: SEUS AGENTES, POSSIBILIDADES E PERSPECTIVAS

4.1. FORMAS DE ORGANIZACAO COLETIVA DOS GRUPOS ARTISTICO-
CULTURAIS DO AGLOMERADO DA SERRA - A BUSCA PELA AUTONOMIA E
PELO RECONHECIMENTO

No Aglomerado da Serra existem mais de 70 gruptistieos que desenvolvem
atividades de diferentes matizes artisticas e radtulLiderancas de alguns desses grupos,
para romper com o0 isolamento que eles se encontrawavestiram em formas de
organizagdes coletivas, criandd?alco da Periferiaem 1999 e €RIArtem 2002. Uma das
principais acdes d®alco da Periferiaé organizar a apresentacdo dos grupos artistewos d
comunidade, nos cruzamentos das ruas Capivari dipioA&oulart, na noite de ano novo. A
primeira edicdo desse projeto ocorreu na viradh9®® para 2000 e, desde entdo, esse é um
dos principais eventos do calendario da comunidade.

Antes da realizagdo dos eventos, os coordenadorealdo da Periferiaconvidam os
lideres dosGrupos Artistico-Culturaigpara organiza-lo coletivamente. A cada novo evento
um numero maior de grupos associa-se ao projetierdoto-lhe um carater diferenciado dos
demais projetos, visto que ndo existe uma peridaig de encontros ou reunides, além de
pouca regularidade na realizacdo dos eventos pido®peloPalco da Periferia

O CRIArt — ComunidadeReivindicando € nteragindo comArte — € outra forma de
organizacdo dos jovens artistas do Aglomerado da&a.S@ grupo tem sua origem ligada ao
Curso de Gestéo e Producao Cultural, promovido Pedeto Crianca Esperanca em parceria

com PUC Minas — campus Séo Gabriel, no ano de 2068.dos objetivos ddCRIArt,
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segundo seus membros, é ampliar e valorizar anart&glomerado da Serra e promover a
favela como espaco de producao artistica. A préte@onstituir uma organizagdo autbnoma

dos grupos artisticos da comunidade.

4.1.1 — Palco da Periferia

Como foi apontado, ®alco da Periferiasurgiu em 1999 e é fruto da articulagéo de
jovens ligados a alguns gruposrde, que se organizavam através de uma poskdep',
promovendo debates, encontros e eventos beneceatdglomerado da Serra. A partir da
experiéncia adquirida com a posse, 0s integramegipos passaram a organizar acoes mais
abrangentes, com o intuito de promover maior itgip com outros grupos e artistas da
comunidade, como bandas de pagodepdkin roll e dereggae além de grupos de capoeira
e de danca de rua. Um dos idealizadores e criadiesse projeto foi Moisés Viafta
Segundo ele, os grupos pioneiros dessa nova faeweiativa comecaram a se reunir, nao sé
para discutir as questdes referentes ao movinteptbopg mas também para criar um projeto
que correspondesse aos anseios por eles almefaddsia, portanto, era unificar o maior
namero de grupos e de jovens para a viabilizacaalglenas propostas. De acordo com as
informacdes de Moisés, nos anos de 1997, 1998 @ d®9rupos que integravam essa posse,
privilegiaram atividades artisticas que possibiita a articulagéo entre outros gruposaje
da cidade, especialmente de outras favelas. Asssngncontros tomaram uma dimensao
maior do que a inicialmente planejada, quando guagiproposta da organizacdo de um
projeto que incorporasse ndo sé elementos da aultprhop mas também abrisse espaco

para outras expressoes artisticas.

4 A posse é uma combinacdo de grupos e sujeitagoliga culturaip-hop (podendo ser constituida de maneira
ndo padronizada, conjugando quatro ou mais elemelatculturdiip-hop.
4> Moisés tem hoje 25 anos.
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A partir desses encontros as coisas foram crescaiédgue chegou ao processo de
criar o Palco da Periferia. Ai com Palco da Pdsdfeguniu varios grupos, o pessoal

da capoeira, 0 pessoal do rap que ja fazia paatéadca de rua e de varios outros
artistas daqui. Ai a gente comecou a pensar em femeprojeto para integrar esse

processo melhor e quebrar esse monopdlio de quepmssoal sé faz parte de um
movimento. Ah! Eu sou do rap, s6 vou ao show de eaffio ndo vou ao show de

rock! (Depoimento Verbaff.

Inicialmente os integrantes dRalco da Periferiadepararam com um de seus maiores
desafios, que era o de constituir mecanismos deergafmento aos altos indices de
criminalidade e violéncia presentes em sua comdeiddegundo Moisés, no final da década
de 1990 o Aglomerado da Serra apresentava um imgiceriminalidade muito alto, em
decorréncia da disputa, entre quadrilhas rivaisppatos de venda e distribuicédo e drogas.

Nas ultimas duas décadas do século XX, verifica-aamento da criminalidade e da
violéncia nos grandes centros urbanos, especiadmmad favelas (ZALUAR, 2004c), sendo
que as quadrilhas de trafico de drogas tém pasigfaficativa de responsabilidade direta
nessa situacao. O uso da violéncia, a intimidagdmaradores e a ostentacdo de armamento
de fogo sdo alguns dos recursos utilizados pelasirijoas para manutencdo e controle
territorial de regides das favelas. Segundo NoyE@98), os jovens nascidos a partir dos anos
1970 foram “socializados em um tempo caracterizaelo aumento da chamada violéncia
urbana” (NOVAES, 1998, p. 8), trazendo consequUémaea toda uma geracdo. Dessa
maneira, afirma a autora, que significativa paradasociedade, especialmeieens em
situacdo de risco socilestdo mais vulneraveis aos efeitos dessa situacéo.

As questdes relacionadas a situacdo de risco s@mglndo Reis (2000, p. 94)
referem-se a um processo de exclusdo social, nassede inclusdo subalterna ou marginal,
nao sO na esfera publica no que diz respeito ‘@ fall dificuldade de acesso a saude,

educacao, lazer e condi¢cdes de vida razoaveis” cambém incorpora elementos da esfera

“% Entrevista concedida por Moisés, integrante dod™da Periferia, em 26/02/2006.
4" A categoria dgovens em situacgdo de risco sooi@m ocupando lugar de destaque nos dias atuaisnes;
veiculos tradicionais da midia, seja em textosdétui¢cOes oficiais e Organiza¢des Nado-Governaaignt
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privada “uma vez que a auséncia de uma estruturalida estavel produz sequelas”,
particularmente quando associada a insuficiéncradesos financeiros.

Essa situacéo provoca nos jovens de periferiastaeeandignacédo, que sdo agravados
pela sua exposicdo as diversas formas de violéAgaim, a violéncia nas sociedades
contemporaneas, especialmente no Brasil, vem asdormima caracteristica peculiar que € a
sua juvenilizacéo, envolvendo cada vez mais jowemso vitimas e protagonistas de acfes
violentas. Dessa maneira, “além da falta de opwtages de trabalho e de alternativas de
lazer, uma marca singular dos jovens, nestes terepsulnerabilidade a violéncia, o que se
traduz na morte precoce de tantos” (CASTRO, 20069p

Moisés diz que essa situacao se faz presente mmighdo da Serra. Atualmente em
menor intensidade se comparada com os anos de 1998,e 1999, quando varios jovens
morreram em decorréncia de seus envolvimentos muadrilhas de trafico de drogas,
fazendo aumentar a violéncia nessa comunidade.v€stimento nas atividades artisticas
promovido peloPalco da Periferiateve o objetivo, segundo Moisés, de ajudar a ieduz
criminalidade no Aglomerado da Serra, na medidajeenofereceriam alternativas, por meio
da arte, de desenvolvimento e humanizacao aosgamnsituacao de risco social, pobreza e

vulnerabilidade.

As atividades artisticas alteraram muito o quadreriminalidade aqui no morro. A
partir do momento que vocé estad fazendo uma acAwrdtaria, que vocé esta
envolvido, vocé muda sua visdo. As pessoas prefameito mais estar dentro de um
projeto social que vai mostrar pra eles outro camitio que estar em casa a toa ou
no crime (Depoimento Verbéf)

E comum aos moradores da comunidade o medo ddaciloremente apés as 18

horas por causa dos conflitos com o trafico. Os hmesndoPalco da Periferigbuscam, entre

“8 Entrevista concedida por Moisés, em 26/02/2006.
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outra acfes, minimizar esse fato, realizando egeromo shows e debates, em diversas
localidades da comunidade como forma de minimizagc& das quadrilhas do trafico de
drogas. Para tanto, integrantesRidco da Periferiafizeram um “diagndstico” dos diversos
grupos e artistas do Aglomerado da Serra. Com gndstico pronto, a idéia era criar
mecanismos de divulgacdo para esses grupos.

Conseguiram apoio da Prefeitura de Belo Horizonte, gpor meio da Belotur,
viabilizou a realizacdo de uma grande festa dealaeqto do projeto, na noite ceveillon A
Belotur forneceu a estrutura de palco e som, ai@dilitar fez a seguranca do evento e os

integrantes d®alco da Periferiagarantiram a mobilizacdo da comunidade.

Nesse dia colocamos 33 grupos no palco, indiferdatser do rock, do rap, do
sertanejo. Nessa apresentacdo de estréia cumpnimssa meta, que era resgatar o
trabalho da comunidade, incentivar a cultura evii@bilidade ao processo cultural
que ainda ndo era conhecido nem dentro da préprsumidade (Depoimento
Verbal)*.

Apds o evento de langcamento do projetdRailco da Periferiaé responséavel pela
realizagdo de outros eventos, sempre em datas amadms, como dia das maes, dia da
consciéncia negra, dia do trabalhador etc., alénpabpienos eventos dentro da prépria
comunidade, "sempre tentando amenizar o indice@wifito urbano e mostrar uma outra cara
da comunidade” diz MoisBs De acordo com Moisés, 0s eventos nessa comunidad
apresentam-se como tentativa de apropriacdo d@g@soletivos por partes dos jovens,
constituindo momentos de lazer e diversdo. Maoddésa que dPalco da Periferiafoi um

estimulo para que muitos jovens, especialmentelegjwnvolvidos diretamente com sua

“9 Entrevista concedida por Moisés, em 26/02/2006.
*0 Entrevista concedida por Moisés, em 26/02/2006.
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organizacado, vislumbrassem caminhos alternativo#é@nalidade, ao estarem em uma rede

de sociabilidade diferente das quadrilhas do wéalie drogas.

Tém muitos que depois que deixaram o projeto j@doam em faculdade. Outros,
como o Leoni (que tem varios cursos em artes) @aducador. Ele sempre falava
gue o projeto era uma 0Opc¢ao para as pessoas sddregiosidade. Tem também o
Jonas Henrique, que é musico e hoje canta comsvarigsicos conceituados. Eu
mesmo comecei como dangarino de break, depois Jué Doje coordeno projetos
grandes, participo do Projeto Crianca Esperancace tudo com muito mais

profissionalismo (Depoimento Verbdt)

Moisés acredita que Balco da Periferiatem cumprido um papel importante no
Aglomerado da Serra e contribuido para que muitesns construam auto-imagens positivas
de si e da comunidade onde moram.

Segundo Moisés, a partir de varias intervencdd&zagas no Aglomerado da Serra,
promovidas por diversos atores sociais (como as '§N& Prefeitura, as Igrejas e,
especialmente os grupos de artistas da localidad®du-se um processo de mudanca de
postura entre 0s jovens, que voltaram mais suga@guara as praticas esportivas e artisticas,
do que as criminosas. Com isso a Vvioléncia nessmumidade teria reduzido
significativamente. Ele afirma que os préprios gnémtes ddPalco da Periferiaobservaram

que a comunidade passou a adotar outra postural@gdeo aos eventos que eles realizavam.

Todos queriam, literalmente, vestir a camisa ei@patr, queriam se identificar com
uma coisa bacana que estava acontecendo. As famdd& jovens envolvidos no
projeto nos apoiavam, porque sabiam que eles estaaparados (Depoimento
Verbal.

* Entrevista concedida por Moisés, em 26/02/2006.
%2 Entrevista concedida por Moisés, em 26/02/2006.
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Acrescenta que as atividades artisticas sdo opastaafico de drogas, ndo existindo
compatibilidade possivel entre elas. Para elentegjliantes dos grupos estdo interessados em
valores positivos calcados na familia e na es@dsim como em construir uma comunidade
com base no respeito, na igualdade e na solidaedanecessario relativizar essa afirmacao,
uma vez que, de certo modo, ela compdem um cenmdemizado e apresentado pelo
informante. A ades&o dos jovens as atividadestiagis ndo ocorre de maneira tdo direta e
desprovida de interesses pessoais e coletivosmiéta, ndo seria apropriado atribuir aos
artistas dessa comunidade o mérito, Unico e excdugiela mudanca de postura dos
moradores do Aglomerado da Serra. Assim com®abco da Periferia protagonizou
momentos importantes e fundamentais nessa comunidattos atores sociais contribuiram
para que se processasse tal mudanca. Como foi o dzagarticipacdo de ONG’s, das
associacbes comunitarias, das igrejas, do poddicpylentre outros. Mas € claro que as
atividades artisticas e sua organizacao tambémmfersdo importantes.

Ao analisar os resultados da pesquisa realizadaWEESCO sobre as experiéncias
em educacéo, cultura, lazer, esporte e cidadammjaeens em situacdo de pobreza, Castro
(2001) afirma que essas atividades constituem itapta contraponto e elemento estratégico
para enfrentar e combater a violéncia. Dessa naneiconstrucdo de canais de expressao
alternativos, nas comunidades pobres, represemtariiivo aos jovens para afastarem-se de
situacOes de perigo, sem lhes negar meios de sfores de descarga dos sentimentos de
indignacéo, protesto e afirmagéo positiva de stestidades” (CASTRO 2001, p.19). Assim,
por meio de brincadeiras, diversdo, atividadestaudis, entre outras acdes, € possivel uma
redefinicdo dos territérios de poder e de respalidaties.

Apoiando-se na pesquisa acima citada, a autorduidambém, com base nos relatos
apresentados pelos jovens, que eles afastam-sendanco de drogas e da violéncia devido

ao seu envolvimento cada vez maior com a artebelsicendo assim, uma
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incompatibilidade entre corpo produtor de arteggpetaculos e corpo consumidor
de drogas; outros reencontraram o sentido da valssea descobrirem atores.
Cultivam-se, nas experiéncias, mudancas de meadalg] auto-estima, valores
éticos, sem camuflar realidades vividas, mateadks$ e existéncias que sustentam
medos e incertezas (CASTRO 2001, p.518).

O fazer artistico estimula maior participacdo e obrimmento dos jovens do
Aglomerado da Serra, seja como protagonistas des agalizadas, seja como espectadores e
participantes dos eventos promovidos. O protagamigmenif® é peca fundamental para a
transmissdo das experiéncias adquiridas pelos gropos antigos as novas geracdes de
cantoresyappers capoeiristas, dancarinos, enfim, todos que selesw de alguma forma
com os eventos realizados. Esses momentos propamsigpartiha de saberes que se
estabelece de maneira diferenciada das quadrilhasatico de drogas, porque os valores
construidos pelos jovens sédo opostos, na sua ®roateudo, ao dessas quadrilhas.

Segundo Moisés, depois do primeiro ano, os intégsano Palco da Periferia
investiram também na articulagdo mais ampla dogogrartisticos na comunidade, buscando
estabelecer parcerias com Organizacfes Nao-Goventais e associacdes comunitarias.
Com essas Ultimas, integrou algumas acdes de rcaedtandicatorio, como a melhoria na
infra-estrutura da comunidade (transporte, sanemmerelhor atendimento nos centros de

saude, etc.).

Paralelamente a arte, a gente sempre trabalhoo mugjtiestdo do desenvolvimento
social da comunidade. A gente observava muitasg@istranhas, como pessoas que
cresceram com a gente e agora estdo na criminalidadtdo decidimos que
tinhamos que buscar um trabalho mais social tamipémsar na infra-estrutura,
acompanhar as obras da comunidade, assembléiaamenip participativo,

*3 Protagonismo juvenil refere-se, segundo Castrgowam como suijeito das atividades. “Protagonisogese
auto-estima, busca por pertencimento, exploracéidetgidade, afirmacédo de cidadania” (CASTRO, 2001,
483). De acordo com a autora, protagonismo juvéamiibém pode ser compreendido com geréncia dai@ropr
vida pelos jovens ou pela constituicao de umaaiaigat.
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educacéo etc. A gente percebia que era preciscoraela comunidade como um
todo (Depoimento Verbal)

Os integrantes d®alco da Periferiaafirmam que os anos de 2000 e 2001 foram
significativos para eles, pois participaram de ieftms eventos, contribuindo para a
consolidacdo dessa organizacao artiStiddm desses eventos foi a participacddPdico da
Periferia no debateBrasil 500 anos — outros olhares, outras perspestivO debate foi
organizado por diversas entidades ligadas aos neowom sociais. Segundo Moisés, esse
debate teve um simbolismo especial para o grups,g®tratava de um debate cujo carater
era de protesto e contra a colonizagéo e a donurdggovo brasileiro. Para esse debate, os
integrantes d®alco da Periferiaconvidaram um indio morador do Aglomerado da Seua
narrou a histéria de seu povo e como eles perdstan terras, desmembrando toda sua
comunidade.

A participacdo de Moisés na palestra no clube dasais da Policia Militar é
lembrada por Moisés com orguffipja que é “lugar que a turma do morro nunca sorgmu
entrar”. O tema da palestra foi “Projetos Sociaie gontribuem para o desenvolvimento
social da comunidade”. “Eramos n6s no meio dosaficheio de estrelas e foi interessante.
Fomos respeitados como uma comunidade periférieg, que contribui para as mudancas
sociais”, diz.>’

Hoje o projetoPalco da Periferiaé reconhecido, fazendo parte do calendario de
eventos e comemoracées divulgados pela BelotuefeiRira de Belo Horizonte. E comum

que seus integrantes sejam convidados para partidip palestras e seminarios, quando

* Entrevista concedida por Moisés, em 26/02/2006.

%5 Os eventos forant2 Feira de Arte e Cultura da juventude negra elffada; Conexdo Culturat no parque
das Mangabeiras; e,Brasil 500 anos — outros olhares, outras perspestiv

*% Entrevista concedida por Moisés, em 26/02/2006.

>" Entrevista concedida por Moisés, em 26/02/2006.
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contam as historias e experiéncias adquiridas cqmo@to em busca da organizacédo, do
reconhecimento e da autonomia dos grupos artisic@glomerado da Serra.

Moisés aponta a importancia, para o grupo, de umtevocorrido em 2002 no Othon
Palace Hotel, em Belo Horizonte. Foi um debateesabproducao artistica das comunidades
de periferia da cidade, que contou com a presercdivkrsas autoridades, entre elas o
presidente Luis Inécio Lula da Silva. @pper Thaid€® era o palestrante e falou sobre a
importancia de apoiar projetos comdralco da Periferia No final, ele pediu uma salva de
palmas para o grupo e todos aplaudiram. “Foi ingpdet, o poder reconheceu o trabalho feito
Nno morro e as pessoas que faziam parte do progeteestiram homenageadas”, declara

Moisés>®

O objetivo do Palco da Periferia é ser um projetmplar visibilidade as atividades
artisticas da comunidade, mostrar que existem ®utrsas além dos altos indices
de criminalidade. A proposta do projeto sempreirfoentivar a producéo cultural,

valorizar a arte e mostrar que nos também temestalide produzir e ocupar esse
espaco de referéncia na cidade (Depoimento Vé&fbal)

Para viabilizar esse objetivo, os integrantesPaico da Periferiaassociaram-se a
outros grupos artisticos do Aglomerado da Serrdyilimaram jovens e algumas associacdes
comunitarias para reivindicar no Orcamento Pamidio a construcdo de um Centro Cultural,
que serd usado para reunifes, ensaios, cursosaeitagfo de novas liderancas. A obra foi
aprovada no ano de 2002, mas ainda nao foi iniciddém disso, d?alco da Periferiaquer
criar uma radio comunitaria, adquirir uma sede pao@ registrar-se como ONG.

Atualmente, no entanto, o grupo passa por dificlddaem decorréncia do baixo

namero de pessoas que integram esse projeto. Edn thgso, reduziu-se drasticamente o

%8 Cantor daap, Thaide foi um dos precursores do movimeripshopno Brasil.
% Entrevista concedida por Moisés, em 26/02/2006.
% Entrevista concedida por Moisés, em 26/02/2006.
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namero de eventos promovidos pé&lalco da Periferia centrando mais na festa anual de

reveillon.

4.1.2 —CRIArt

O CRIArt é um grupo de mobilizacdo comunitaria, constitygdo jovens ligados aos
Grupos Atrtistico-Culturaisio Aglomerado da Serra, que busca mobilizar a oatade e,
especialmente, os demais grupos artisticos, erp ttag suas atividades, criando espaco para
apresentacoes, debates e reunides por eles om@sizsssim como ®alco da Periferiao
CRIArt pretende tornar-se uma Organizacdo Nao-Governamenbanotora das acodes
artisticas da comunidade.

Atualmente o grupo € formado por seis membros peentas: Reinaldo da Silva
Santana (D'Jamba ou Beicga): 26 anos, integrantgrdpo deRAP VDR (Vozes do Rap);
Sheila Santana Bacelar (Sheilinha): 17 anos, lidegrupo de danca de riatal Bleack
Jansen Valdez de Lima, 26 anos, integrante da beadeock Navalhg Jerry, 24 anos,
membro da banda de forBuor da PelgShirley 25 anos, artesa; Danilo, 21 anos, estedan
do Curso de Ciéncias Sociais da Pontificia Unidade Catodlica de Minas Gerais, ndo €
integrante de nenhum grupo artistico e nem morddofAglomerado da Serra. Seu vinculo
com oCRIArt estabeleceu-se através do Projeto Crianca Esperdmgual ele era estagiario
e, nessa época, acompanhava as atividadéfRthrt .

Os membros ddCRIArt rednem-se duas vezes por semana para discutie s@br
politicas destinadas a area artistica e culturaAgmmerado da Serra. Em suas reunides
discutem também sobre os projetos que eles est@bvielns e sobre as acdes que pretendem

promover. Um de seus objetivos € ampliar a audiédes artistas da comunidade, para tanto
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organizam eventos, tais como mostras culturaisadee apresentacdes artisticas. Buscam
também valorizar as acfes dos grupos e qualificuacado de seus membros por meio do

projeto Rede-Moinhd.

Queremos buscar nossos direitos de cidaddo. Hoiasmpessoas ndo gostam de
falar que moram na favela, pessoas ndo falam quanmea favela, ndo tém orgulho
de falar que mora aqui. E de alguma forma repraseata, chegar e falar: eu sou
favelado mesmo, moro em um lugar assim e assignédihdo mano, vamos dar um
rolé 14, vamos la conhecer. N&o, eu ndo vou l@awneld porque eles vdo me roubar,
vao me matar. Nao existe isso. Entdo muitas vezpessoas acabam criticando seu
habitat e ndo vendo o outro lado positivo que exiNa favela nés temos produgéo
cultural, que precisa ser valorizada e ser recodagndo sé aqui, como no asfalto
também(Depoimento Verbalf®.

Conforme informado anteriormente,GRIArt tem sua origem ligada a um Curso de
Gestéo e Produgdo Cultural, que ocorreu no andd@ad. 2pos o termino do curso, alguns
projetos foram elaborados como o Festival de MUsi@anca e a construcdo de um Centro
Cultural no Aglomerado da Serra. Segundo seus nwanlar dificuldade da implantacao
desses projetos (falta de recursos materiais, utliicles financeiras, desarticulacao
comunitaria e falta de disponibilidade de pessoas sua execucdo) fez com que os
integrantes do curso constituissem uma organizgg@&opudesse propor alternativas a tais

obstaculos.

... qual que seria dentro desse curso nossa pa®Roi que a gente conseguiu ver ja
gue a gente ja existia, foi através desse curgesiio e produgdo que identificamos
40 grupos, e ai quem esta mexendo com eles, quéntrasalhando com eles e o
gue esses grupos estédo fazendo de alguma formasdiiss da comunidade, entao
nés temos que nos preocupar com isso ja que fazparts da comunidade. Ao
discutir essas acdes, entao, pensando em uma ag@iQ por exemplo, mobilizar os
grupos culturais do Aglomerado da Serra, da adeltera, interagir em espacos e
relacdes com sujeitos culturais com propdésito com@mmo eventos, amostras
culturais, para de alguma forma a gente interamin eles, reivindicar, dar alguma

®> Rede-Moinho é um dos projetos quERIArt esta desenvolvendo. Este projeto foi aprovadoeadviunicipal

de Incentivo a Cultura de Belo Horizonte. Entressagfes esta prevista a capacitagdo de liderargas d
comunidade para gestéo e produc¢édo cultural.

%2 Entrevista concedida por Reinaldo em 26/09/2005.
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visibilidade da cultura local diante da sociedadesiteira e mundia(Depoimento
Verbalf?

A constituicdo doCRIArt, entdo, foi o caminho encontrado para contribwar n
organizacdo e mobilizacdo das acgles ja desenvslyidsGrupos Artistico-Culturaisio
Aglomerado da Serra. Os entrevistados afirmam DRIért concretiza um sonho, que vem
de anos, de muitas pessoas da comunidade em @gasizatividades artisticas. Outro
objetivo que figura nas preocupacdes desse grup@aréoportunidade para que os jovens do
Aglomerado da Serra possam, a partir das acoeiaas, construirem caminhos e referéncias
alternativos a criminalidade e a violéncia, vivangblenamente sua cidadania e constituir

possibilidades reais de acesso a cultura, ao espa lazer.

Aqui na quebrada o herd6i de muitos meninos é dctnae da esquina, que esta
armado e se acha o dono do pedacgo. De repenteimpna filha eu vou ser o heroi
para ela, quero que ela se espelhe em mim. — Me& giencarino e tem um grupo
que ele participa! A danca pode me colocar nesgarlwou estar no lugar do

traficante e ser respeitado pela danca (Depoiméenbal)64.

As reunides ddcCRIArt ndo sdo registradas em atas, e isso impossibpitecisar a
data exata de quando iniciaram suas atividadesrtdnto, como sua origem esta ligada ao
referido Curso de Gestdo e Producdo Cultural qoateceu entre marco e abril de 2003, é
possivel concluir que suas primeiras reuniéeszaam-se no més de maio do mesmo ano.

Ao longo desses dois anos e meio de existénciaRIArt realizou alguns eventos,
sendo que o primeiro — em parceria com o ProjetanCa Esperanca — foi laeira de

Cultura, Arte e Cidadami, ocorrido no dia 21 de junho de 2003. Para esisa foram

%3 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.

® Entrevista concedida por Marcinho, integrant€#iodos Anjosem 15/07/2005.

Embora Marcinho ndo seja membro da diretoridC8Art, seu grupo, €ia dos Anjossta contemplado entre
0s que integram esse coletivo.
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convidados diversos grupos artisticos e artesda®manidade para apresentar seu trabalho.

A partir da fala de Reinaldo é possivel percelbermortancia da Feira paraGRIArt

Entdo a estrutura a gente conseguiu, um publicbdambastante legal, eu acho que
também foi bastante significativo. A primeira agémssa, né? A gente viu que a
gente teve capacidade de mobilizar a comunidadeostran para ela o que nés
temos, dentro daquela mentalidade de ser visiveétalda nossa comunidade local e
fora também. E entdo a gente conseguiu ver quent gmha uma forma de
representacdo aqui, entA€RIArt comecou a se organizar mais, comegou a ver que
era capaz de fazer as coisas, e a se sentir (@ppaimento Verbaly.

Outro evento realizado peldRIArt foi a Mostra de Cultura, Agao e Solidariedade
que se realizou em 20 de janeiro de 2004 e comwuas apresentacdes de grupos musicais e
exposicdo de artesanato de artistas da comunibtladse dia foram arrecadados alimentos (o
ingresso era trocado por um quilo de alimento réfeqivel) para serem doados as familias
mais carentes da favela. Reinaldo disse sentirlltgilesse momento, pois passaram a ser
vistos pela comunidade como um grupo de jovenssguareocupa com a situacao que seus

pares vivem cotidianamente.

Os grupos que iriam se apresentar deviam caddatndlias dentro do Aglomerado
da Serra. Eles tiveram que sair a campo mesmo,gieN® que foi 14 na terceira
agua, teve grupo que foi la embaixo no Corguinhoa identificar familias carentes.
Para o Show que a gente iria fazer, deveria seefisente para eles. Os grupos
identificaram as familias, fizemos o Show, distfibas os alimentos e os grupos
fizeram as doacdes. Entdo foi legal, que na hoeaegufui levar minha cesta basica,
saimos em mutirdo. Chegamos la entregamos, elesaaheciam. Ai diziamos:
fizemos um Show ali. E tal grupo assim assadotames fazendo uma doacéo dos
alimentos que recebemos. Entao foi legal! Até beje gente que recebeu alimentos
gue comparecem aos shows, perguntam que dia ireamar, acabou virando fa.
Entéo ?eagéo que valorizou muito mais a nossa ipgr@isténcia(Depoimento
Verbal Y".

% Entrevista concedida por Reinaldo em 13/08/2005.
% Entrevista concedida por Reinaldo em 13/08/2005.
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Desde julho de 2005, com o intuito de articular usde social local potencializando
e divulgando as diversas atividades artisticas aaunidade, cCRIArt tem desenvolvido
todas as ultimas quintas-feiras do més um encaloisogrupos do Aglomerado da Serra com
grupos de outras favelas de Belo Horizonte. Essateydenominado deaneldo Cultural
acontece no Espaco Crianca Esperanca, quandoaéadas apresentacdes e debates entre
os integrantes dos grupos convidados. O formatevéoto consiste na apresentacao de dois

grupos do Aglomerado da Serra e dois grupos dastavelas de Belo Horizonte.

O ‘Paneldao’ é um evento mensal que acontece tdmaufjuinta-feira do més, no
qual a gente tras dois convidados de outra comdeidadois de nossa comunidade
para fazer uma troca com 0 nosso publico, querekstéionado com a area da arte e
da cultura. Entdo esse evento é mais fechado gageupos culturais para que eles
possam trocar experiéncia com o grupo de forawdghy os grupos daqui de dentro.
De forma dindmica de apresentagBes e tendo um ,calldoma coisa para
degustacdo para que possa trazer um pouco daspekqui. (...) Entdo a hora da
comida é uma hora sagrada. Mas a estratégia néoesss, creio que seja assim,
depois que vocé parou de comer vocé olha e véagemntendo com todo mundo. Ai
vocé vai olhar, mas vocé veio com qual intencaozdeer, entdo depois que vocé
vai parar para olhar, entdo para mobilizar vocé ¢emn ter estratégias. O comer é
uma das estratégias para atrair, a partir dai poci® olhar onde esta e intervir
(Depoimento Verbal).

O investimento em realizar uma série de interven@iéisticas no Aglomerado da
Serra tem, dentre outras questdes, o sentido dgittimespacos para intercambios culturais,
promover 0 acesso dos jovens as atividades aaisgicoporcionar lazer e divertimento para
os moradores da comunidade. Essa postura segasségundo os integrantes@RBIArt, em
razao dos altos custos de vida na cidade de Baiadtbe, especialmente, no que diz respeito
a area da cultura e do lazer, restando, assimapquussibilidade de acesso a esse universo.
Mesmo quando existem eventos gratuitos, o deslot@me a alimentacdo tornam-se

empecilnos. No entanto se esforcam em participaredentos como o FIT (festival

Internacional de Teatro), o FAN (Festival da Artegkh) e a Campanha de Popularizacédo do

®7 Entrevista concedida por Reinaldo em 13/08/2005.
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Teatro e da Danca. Todos foram categoéricos ao afique gostariam de ir mais vezes ao
teatro e ao cinema, de poder comprar revistada&zde viagens.

Na avaliacdo dos integrantes @RIArt, o Paneldo Culturakontribui para que eles se
tornem referéncia para os dem@esupos Artistico-Culturaidlo Aglomerado da Serra e da
cidade como um todo. Além disso,GRIArt tem por objetivo ampliar a divulgacédo dos
trabalhos dos grupos locais, como também a apr@@idos diversos estilos musicais, além

dorap. Como afirmam Reinaldo e Shirlei:

... esse negocio de hoje pagode nao trocar idéaRap, porque o pagode acha que
s6 0 Rap que é cultura, pagode ndo é cultura, paqop, estad completamente por
fora (Depoimento Verbdl).

Entdo o Paneldo, que é justamente, um evento mepusala gente faz. NGOs

chamamos grupos de outras comunidades iguais @&,npag estar trazendo as
experiéncias. Entdo o objetivo maior é justamesse,emostrar outros exemplos de
organizacao de favelas que se tornaram grande®ehecidos. Assim a gente quer
mostrar 0 que eles passaram, como foi 0 procedss decomparar com o0 que a
gente t4 passando hoje. Essa troca de experiénuig@ importante pra nés, porque
a gente troca experiéncias, aprende com os outrpssea a valorizar outras
comunidades de favela. (Depoimento VerBal).

A busca pela legitimidade perante os dem@egupos Artistico-Culturaisdo
Aglomerado da Serra como representante da “cultmedl, anuncia questdes importantes
para 0CRIArt, uma vez que essa intencdo ndo €, necessariantemartiihada pelos
demais grupos. Além disso, néo foi realizada unmsuita a totalidade dos grupos para saber
se eles querem ou nao ser representados @BIArt, nem se essa seria a forma de
organizacdo que eles gostariam que fosse viabdiz&8dndo assim, tal legitimidade precisa
ser paulatinamente construida a partir das ac@ndadeadas peCRIArt Percebe-se que a

maioria dos Grupos Artistico-Culturaisvao conferindo-lhes essa representatividade e

%8 Entrevista concedida por Reinaldo em 13/08/2005.
% Entrevista concedida por Shirlei, em 13/08/2005.
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reconhecendo-os como porta voz da “cultura” lo@lmedida em que as acdes vao sendo
concretizadas.

O CRIArt, conforme afirmam seus integrantes, é um grupopgeiende tornar-se um
movimento capaz de englobar os demais gruposiesise os artesdos da comunidade,
constituindo uma rede social e de artistas lo€@ssmembros d€RIArt pretendem tambéem
se integrar a um circuito mais amplo com outras wodades de periferia e com outros
grupos da cidade, estado e pais. Para tanto, practiiar espacos de interacdo com outros
grupos e movimentos além do Aglomerado da Serrap@o caso da participacao @RIArt
no Forum Social Mineiro, que se realizou em Beloittmte, em outubro de 2004. Reinaldo
relata que a participacdo nesse Forum ampliou eabecimento e seus contatos com 0s
demais grupos que faziam parte desse evento. $obepecto da ampliacdo da rede de
sociabilidade Abramo (1994) afirma que essa pdsiabie proporciona aos individuos e
grupos a estruturacdo de novas referéncias e ddeles individuais e coletivas. Nesse
sentido, ampliar a participagéo, dentro e foraataunidade, revela a preocupacaddRIArt
em legitimar-se perante a comunidade e apresemtaoi®mio grupo articulador das acdes e
formador de redes sociais que vao além das frastdio Aglomerado da Serra.

Perguntados sobre o sentido de construcdo de weasoeial local e municipal, os
integrantes d&RIArt afirmam que desejam compartilhar suas experigngéaa que possam,

a partir da articulagdo com outros grupos e moviogesociais, ampliar seu conhecimento
sobre o mundo e conhecer outras realidades sociais.

O CRIArttem com o Projeto Crianca Esperanca lagos de capfere parceria, uma
vez que foi criado a partir do curso de Gestdo adlido Cultural promovido por esse
Projeto. Os integrantes doRIArt vislumbraram a possibilidade de concretizar pdeteseus
objetivos a partir dessa parceria. Segundo elsesseasbjetivos sdo: realizar mapeamento dos

grupos culturais; oferecer espaco para que os grppesam desenvolver suas atividades;
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fortalecer o trabalho sécio-cultural; estimular educdo da criminalidade; construir
alternativas para os adolescentes e jovens por oesoartes, tendo como estratégia a
realizacdo de cursos de capacitacdo, promocao eetosy debates, encontros, feiras de
cidadania, etc. Os objetivos deRIArt traduzem a preocupacdo de fomentar as atividades
artisticas no Aglomerado da Serra apresentanddagceala favela por muitos desconhecida.

Como oPalco da Periferia,o0s membros d&RIArt ttm como meta fixar-se numa
sede prépria, onde possam oferecer apoio aos dsvegsupos da comunidade e aos
movimentos culturais do Aglomerado da Serra.

Segundo seus integrantes, a atencdo as criancass eadolescentes revela a
preocupacado da continuidade do trabalho que verdosdesenvolvido, pois serdo essas
criancas e adolescentes que, futuramente, se ben@&fi das acfes que estdo sendo
realizadas. Em razéo disso, é que o Espaco Criesparanca tornou-se seu principal

parceiro.

Uma das entidades que apéiam, em mui@RbArt e que acredita nesse trabalho é o
Espaco Crianca Esperanca, que de alguma formaoapest nds. (...) O apoio
acontece na parte mais técnica, de disponibilinaa infra-estrutura que nés nao
conseguiriamos ter. N&o é pelo fato de dar praun@ssala pra gente se reunir, ndo
s6 por apoiar a gente com estruturas de som e pmElcp mas por ter uma
preocupacdo e valorizagdo, é uma flor, e que pade gse desabrochar um dia
(Depoimento Verbaly.

O fato de o Projeto Criangca Esperanca ter inveshde acdes e ajudado na
organizacdo d&€CRIArt, bem como o apoiado em diversos eventos nao devensendido
como uma casual coincidéncia de interesses. Oéfgioe mesmo querendo estabelecer uma
distincdo entre os seus interesses e aqueles osuwl “asfalto”, € oportuno paraGRIArt

associar-se a um Projeto de visibilidade nacianad, lhe oferece condi¢des financeiras para a

0 Entrevista concedida por Reinaldo, em 13/08/2005
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realizacdo de seus eventos e disponibiliza esgamm fpara reunides e atividades, como o
Paneldo Cultural ampliando a visibilidade de suas acdes. Por ol#dw, também é
interessante para o Projeto Crianca Esperancatiinges grupos organizados para afirmar-se
perante a comunidade e ampliar as possibilidade®ves acdes, como forma de legitimar o
discurso de busca pela autonomia das comunidadésrigas.

De qualquer forma, conforme declara Reinaldo, eggeo é fundamental, pois em
outras épocas nao conseguiriam executar algunefagapor mais simples que fossem, como
digitar um projeto, mandar cartas para outros gupaté mesmo telefonar para as pessoas
convidando para uma reunido. Perguntado SeROArt existiia sem o apoio do Espaco
Crianca Esperanca, Sheila responde que nado. Notentafirma que “a gente nédo iria
desanimar, ndo perderia a esperafiggd que varias pessoas da comunidade ja haviam
pensado na constituicdo de um grupo com as caisditias doCRIArt O Espaco Crianca
Esperanca, porém, contribuiu para a efetivacdoedgagpo. O discurso dos membros do
CRIArt com relacdo a autonomia em relagdo ao Projetm€xi&speranca e a parceria é, de
certa maneira, contraditério, uma vez que elegnafin manter-se autbnomos perante o
Projeto, no entanto, o que se nota é que mantémainelacdo de dependéncia com 0 mesmo
e oCRIArtacaba sendo identificado como integrado ao Pr@jaemca Esperanca.

Para algumas liderancas d@supos Artistico-Culturaisdo Aglomerado da Serra,
especialmente aqueles que estdo mais afastadesdieio cotidiano ddCRIArt, essa relacao
torna-se negativa, na medida em que, segundo edeg, organizagdo passou a incorporar
valores do Projeto Crianca Esperanca e ndo aquidfshdidos pela comunidade. Em
determinadas circunstancias, especialmente ageeledvendo o didlogo com liderancas da
comunidade do Aglomerado da Serra, este tem sditema enfrentado pelGRIArt diante

das escolhas por eles realizadas, ou seja, mesmmapuienham um discurso de autonomia e

™ Entrevista concedida por Sheila, em 13/08/2005
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independéncia perante o Projeto Crianca Esperamacpratica sdo considerados por muitos
COMO Seus porta-vozes.

Por outro lado, alguns dos integrantesGRIArt sdo criticos em relagdo a parceria,
por exemplo, por acreditarem que o Projeto CriaBgperanca estaria interessado em
apresentar numeros absolutos de quantas criarg@alescentes foram atendidos, sem levar
em consideracdo o tempo de permanéncia efetivaialaca e do adolescente no Espaco. O
atendimento a cada participante do Projeto € emdizlurante uma hora e meia em oficinas
artisticas e de esporte e lazer, sendo insuficieseigundo essas pessoasGRIArt, para a
construcdo de lacos afetivos e educacionais quespath alterar o quadro social de inclusédo
subalterna a que os moradores da favela estagac@idente expostos.

Além disso, os integrantes @RIArt ndo concordam com a postura adotada, quanto
determinado adolescente representa problema damod#e relacionamento com outros
colegas e de indisciplina nas oficinas do ProjetariGa Esperanca, pois € solicitado a ele que
se retire do Espaco naquele dia. Nesse caso, sedbineila, a postura deveria ser de
estabelecer um didlogo e compreender os motivasdgess de tal comportamento. Sheila
relata o caso do adolesceride explicitando que o Projeto teve uma postura decgou

tolerancia com ele, ao contrario do que deverideiter.

Tem um amigo meu que ndo para, s6 faz bagunctaziividade aqui no Espaco e
treina comigo. E meu grupo ja esta falando queeséaceitando ele, olha o se o D.
ficar eu vou sair. Entdo eu coloco pros meninoseju@do sabia que acontecia na
vida dele. Eu acho que cada um passa por momeatogla. Entdo depois que a
made dele conversou comigo € que eu fui percebercogsas que estavam
acontecendo. (...) E vocé via ele aqui dentro duaéss, as vezes ele era mandado
que saisse. (...) Se ele for embora, ele vai pgraocaminhos. Eu ndo peco pra ele
ir embora, peco para ele refletir sobre o que slé fazendo. De falar que eu vou
apoiar esse menino, eu apoio assim, como se dignsimo a dancar, ensino a
respeitar. Mas eu ndo sei como eu vou fazer, ma€ vwom sua fala, seu
compromisso com aquela pessoa vai ajudando a ezsmlproblema dela. Igual eu
falei uma vez: eu vou dar a oportunidade de vota# @slo apresentar com o grupo.
Agora ele estd mudando. (...) Entdo eu percebq im®smo que eu tive uma
educacdo eu ndo aprendi sozinha, eu aprendi juno eles, eles agora estdo
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aprendendo com eles mesmos. Entdo € um apoio gyeegisava ter (Depoimento
Verbal).

O descontentamento com a postura do Projeto emarelaos adolescentes com
dificuldades de relacionamento com os demais celegdificuldades em respeitar as regras,
acrescido do fato de o Projeto néo ter sua origeine @s membros da comunidatlsendo
um projeto da Rede Globo de Televisdo, que segaadmtrevistados, representa a vontade
das elites em nosso paizria dificuldades e barreiras para sua efetivag@sa comunidade,
uma vez que had um sentimento entre os moradore&gtiomerado da Serra de que os
projetos sociais estdo mais interessados em famgketing politico e social, do que
necessariamente resolver os problemas que afligganoemunidade.

Os conflitos oriundos da relacdo de parceria eleailo® com o Projeto Crianca
Esperanca ndo obscurecem o0s objetivosC&8Art Os dilemas gerados pela escolha em
manter os lagos com o Projeto sdo pontos de pautsuds discussdes. Seus integrantes
acreditam que é compativel manter essa parcetia ¢fi2, em alguns aspectos 0s interesses
do CRIArt e dos Grupos Atrtistico-Culturaissdo comuns com os interesses do Projeto,
especialmente no diz respeito a promocdo de acdesbeneficio da comunidade,
especialmente dos jovens e adolescentes, carengds culturais, esportivas e de espacos
fisico.

Os integrantes d&€RIArt, porém, almejam trilhar seus préprios caminhomndo
condicOes para desenvolverem suas atividades sanmerasidentificados com um ou outro
projeto social. Pensando nisso € que inscreverprojetoRede-Moinhana Lei Municipal de
Incentivo a Cultura. O projeto foi aprovado pariaiar no primeiro semestre do corrente ano.
Esse projeto consiste em um curso de capacitacagestao e producdo cultural, destinado a

artistas e grupos do Aglomerado da Serra. Outjetieb do projeto € gerar produtos

2 Entrevista concedida por Sheilam 13/08/2005.
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culturais (como a producdo de um video documensoiive oCRIArt fazendo a co-gestéo
desse projeto; um programa semanal na radio CorfeMa® uma mostra cultural) que déem
visibilidade para esta rede de cultura qu&ERIArt esta ajudando a constituir.

Uma das principais dificuldades qu€&€RlArt encontra atualmente é a de legitimar-se
perante a comunidade, dar visibilidade as atividagige realiza e ser reconhecido como
agente fomentador e articulador da cultura local.abordo com os membros do grupo, esse
fato estaria ligado a falta de disponibilidade evdetade dos integrantes dos demais grupos
locais de mobilizar-se em favor da coletividadeni@Gome declara Shirlei: “parece que cada
um sé esta interessado em si propfiodbstaculizando a formacéo de um movimento capaz
de organizar e representar os interesses comun®fléxo dessa situacdo, segundo os
membros daCRIArt, € que 0s mais de setenta grupos existentes non&ghalo da Serra nao
conseguem organizar-se, por exemplo, para reiandiémplantacdo de um Centro Cultural.

Sheila acredita que o0 momento pelo o quélRiIArt esta passando € proprio de um

processo de amadurecimento comum a todos os grsgmsdo ela:

o CRIArt era uma crianca e formou num adolescente e agmaque fazer uma
caminhada para virar um adulto. Eu percebo aindaaggente esta precisando de
mais algumas pessoas, pois a maioria das pesso&Rldat trabalham, fazem
cursos ou estudam. Entdo a maior dificuldade éeasogas conseguirem entender
gue oCRIArt é da comunidade e ndo do Projeto Crianga Espemnda algumas
pessoas (Depoimento Verb4l)

O grupo almeja também contribuir para a reducavialéncia e da criminalidade no
Aglomerado da Serra, a partir de suas intervergdisticas. Isso, porém, como eles afirmam,
ndo é tarefa facil, uma vez que a presenca dadrafe drogas proporciona uma grande

instabilidade em raz&o de seus conflitos por ctntie territorio, venda e distribuicdo de

3 Entrevista concedida por Shirlei, em 13/08/2005.
" Entrevista concedida por Sheilam 13/08/2005.
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drogas. E notdrio que os traficantes exercem umempaespotico no controle de suas
organizacdes e que essas estao fortemente arngagdasdo situacdes de instabilidade e de
tensdo entre eles e os moradores das favelas (ZRL.\2804c). Essa tensdo associada a
necessidade de sustentacdo e controle territauakita diversos conflitos, especialmente,
com grupos rivais e com a policia.

De acordo com Paixao (1988); Coelho (1988) e Addfdt®2) o recrutamento de
jovens e adolescentes para as atividades ligadasfam e a criminalidade é cada vez mais
intensa, tornando-os vitimas e protagonistas desagidlentas, caracterizando assim, como ja
foi apontado, o processo de juvenilizacdo da vioméa da criminalidade. Contudo, os jovens
atraidos pelas quadrilhas de traficantes constitaeminoria em suas comunidades. Zaluar
(2004c), tendo como referéncia pesquisas realizadafidade de Deus, afirma que o
percentual de participacdo da populacdo nas atiegldicitas envolve cerca de 1% do total
de moradores. No entanto, os conflitos originaridssse contexto tendem a um
superdimensionamento, em virtude da associaga@odrite pobreza e criminalidade ou entre
pobreza e violéncia. Mas atribuir apenas a pobfeza incrivel aumento da criminalidade e
da violéncia observado nas Ultimas décadas, especite na Ultima, é alimentar
preconceitos e discriminacao contra os pobres. Alémonstituir um erro de diagndstico, que
pode tornar ineficazes as politicas adotadas ar mhate, tal postura tem efeitos politicos
desastrosos (ZALUAR, 2004c, p. 24).

A pobreza, entdo, ndo € a Unica explicacdo paracostecimentos oriundos dessa
situagdo, ndo havendo necessariamente, uma redlap@a entre pobreza, criminalidade e
violéncia. Segundo Zaluar (2004c) um conjunto ddrosu fatores deve ser também
considerado para a compreensdo do aumento da aligaie, como por exemplo, o papel
desempenhado pelos mecanismos institucionais dbatera repressao ao trafico e o poder e

a influéncia do crime organizado nos bairros politas grandes metrépoles. A autora
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também associa outros elementos a analise do anmardriminalidade, como a corrupcao,
as falhas do sistema judiciario, entre outras gasst

Outra questdo ndo menos importante diz respeitendéhcia em “demonizar” os
usuarios de drogas, especialmente os jovens, tateseu isolamento social, dificultando
acesso a tratamento meédico para se livrarem dandépeia da droga, deixando-0os nas maos
dos traficantes e policiais corruptos (ZALUAR 20P4€m conversas com 0os membros dos
Grupos Artistico-Culturaisdo Aglomerado da Serra sobre esse tema, percebiessee
situacao é vivenciada por eles cotidianamentedetan agravamento em virtude da auséncia
de politicas publicas destinadas aos usuarios agadr Se os integrantes @&RIArt e do
Palco da Periferidouscam contribuir para a reversao desse quadrdiadss acdes artistico-
culturais, por outro lado, tém a dimensao dasuld&des em se enfrentar essa situacdo, como

afirma Reinaldo:

Vocé acha que é facil, vocé de manhazinha ver uanvemndendo droga perto da sua
casa todo dia, toda hora. Outro ganhando dinhéaib, f#océ duro invocado e outro
ganhando dinheiro. Ai vocé pergunta como que vet& ganhando dinheiro? Ai o
cara diz: - tem umas pedrinhas ali cara, que emtéaldinheiro demais doidinho!
Como ¢é que ¢é isso? E soO voceé ficar na esquinaeagagurar esse revolver. E s
fazer isso, eu estou ganhando 200 contos por seemanaé? Eu estou ganhando
200 contos por més (Depoimento Verbal)

De acordo com Zaluar (2004c), o trafico de drogati eorganizado nédo soé
internacionalmente, mas também numa intricada deddistribuicdo e vendas, localizada,
sobretudo nos bairros mais pobres das cidades. Auteracdo dos pontos de venda é
assegurada por um “exército” de jovens, fortemanteados, tanto que quando acontecem
disputas por esses pontos, os conflitos tomam didesnincalculaveis. Nesse caso, as vitimas

e 0S protagonistas s&o os jovens que estdo eneslnalseguranca ddsocas de fumo?

S Entrevista concedida por Reinaldo, em 13/08/2005.
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A participacao “das instituicdes encarregadas detena lei tornam-se implicadas
com o crime organizado. Sem isso nao seria possivepreender a facilidade com que
armas e drogas chegam até as favelas e bairrodapegiu(ZALUAR, 2004c, p. 31).
Reinaldo corrobora a afirmacdo de Zaluar (2004eando declara que “dentro da favela
nao tem plantio de maconha néo, ndo tem refinariaod¢aina, ndo tem ferreiro que faz
revélver. Entdo essas coisas vém de longe prdhos”

Recentemente, no intuito de ampliar sua audiéncitorear-se um grupo mais
representativo na comunidade, além de incorporaosiandividuos as suas atividades, o
CRIArt pretende organizar-se por vilas, de modo que gadadas sete vilas que compdem o
Aglomerado tenha um nucleo ou célula @RIArt Com isso, a representatividade seria
ampliada e facilitaria a mobilizacdo dos gruposuldjacédo das informacdes, intercambios e
troca de experiéncias entre os diversos gruposre anvilas.

E necessario também ampliar o numero de integraldg3RIArt, uma vez que as

diferentes tarefas sobrecarregam algumas pessoas,

Eu estou num processo individual, estou quase aallodCRIArt Porque eu néo
consigo ver tanta coisa para fazer e eu ndo pagso, fna verdade quanto mais vocé
vai fazendo mais vai sobrecarregando para voc@ueme vocé observar tudo o que
tem que fazer aqui dentro @RIArt, mas vocé ndo pode fazer, porque sozinho vocé
ndo agiienta fazefDepoimento Verbalfy.

A aquisicdo de uma sede propria pai@RIArt parece ser um dos principais projetos
dos seus integrantes. Dessa forma poderiam ceatraduas acdes e constituir-se como

referéncia para o Aglomerado da Serra e para aietingda cidade. Para tanto, pretendem

’® Entrevista concedida por Reinaldo, em 13/08/2005.
" Entrevista concedida por Reinaldo em 13/08/2005.
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constituir-se como pessoa juridica, constituindewssa OSCIP ou estruturando-se como
uma Organizacdo Nao-Governamental.

Os conflitos de opinides entre os integrantesGRIArt se faz presente desde a
formacdo desse coletivo. Esses conflitos dizemeres@ quais caminhos deveriam trilhar
para viabilizar a concretizacdo de seus objetidrs.de seus antigos integrantes defendia a
idéia— que o restante do grupo discordavde que as atividades organizadas [&RIArt

deveriam gerar recursos financeiros para o grypara seus membros:

Ele queria s6 correr atras de dinheiro, mas ag tak que ele falava de dinheiro
tinha aquela discussdo. Uma vez conversamos cqomueeainda estava cedo para
pensar em dinheiro. Logo ap0s esse episddio eledsaigrupo. Agora CRIArt
parece que esta caminhando para um lugar certdugen bom, parou de ter esse
conflitos (Depoimento Verbalfy.

Para os membros dORIArt, a indefinicdo quanto aos rumos que 0 grupo daveri
seguir foram importantes para o seu amadurecimertanedida em que os conflitos de
opinides ajudaram a nortear o caminho a ser segurdaexemplo € a consolidacdo da idéia
de que oCRIArt ndo deveria priorizar a obtencdo de lucro e swarabha articulagdo dos
demais grupos do Aglomerado da Serra de forma tarianconforme ja era sua pratica.

Segundo Jansen, o trabalho de mobilizacdo da cdadmiem favor de uma causa mostra-

se bastante dificil:

Quando a gente coloca esses assuntos de mobilidagfoliticas publicas a gente
ndo tem uma varinha de condao para fazer com queisas mudem de repente.
Tudo é através de trabalho mesmo, através de uce§so construtivo, ndo existe
nenhuma férmula feita, nenhuma receita de coma faze. Ao longo do tempo a
gente esta aprendendo, esta trabalhando com a madanmesmo. Porque a

8 OSCIP (Organizacdo da Sociedade Civil de Interésilico). As OSCIP’s sdo uma modalidade das
OrganizagGes Nao-Governamentais criadas pelatingiprivada, que obtém um certificado emitido petaler
Publico Federal, ao comprovar o cumprimento deosemtquisitos, especialmente aqueles derivado®dran
de transparéncia administrativa.

" Entrevista concedida por Jerry, em13/08/2005.
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maioria das pessoas que hoje trabalhan€RbArt sdo da comunidade e conhecem
mais ou menos as dependéncias da comunidade. lEojia gente esta trabalhando
com essa mobilizacdo, mas infelizmente hoje a geimga esta trabalhando com
poucos grupos, néo sémdos(Depoimento Verbalf®

A necessidade do envolvimento de mais pessoascdas do CRIArt apontam para
um duplo sentido, por um lado a divisdo das tarefas busca por ser reconhecido e
legitimado pela comunidade como importante fomentaa cultura local. Além disso, seus
membros querem também apropriar-se dos espacds/@slao interior do Aglomerado da
Serra. De modo geral, os espacos que nao estamossea favela sdo considerado por seus
moradores e, nesse caso, também pelos integramt€RIArt como o territério do outro.
Integrar-se a eles tornou-se algo distante de salidade, pois se sentem discriminados,
alijados e invisiveis. A alternativa a esse pragessegundo dCRIArt, € a constituicdo de
espacos na favela que possibilitem a construcamndeidentidade propria, de articulagdo das
atividades artisticas e o convivio dos jovens dessaunidade. Para tanto querem poder

mudar o contexto social no qual vivem, tornar oodgtrado um lugar melhor para se habitar.

4.2. “"MEU GRUPO”: ESPACO PARA VIVENCIAR CULTURAS JU VENIS

A concepcao conceitual que baliza esta dissertagdque diz respeito a constituicao
dos grupos tem como referéncia as analises prappstaAfonso (2002). Dessa maneira,
antes de apresentar as reflexdes pertinentes apssg{/DR, HF e Cia dos Anjo} cabe
informar o que sdo grupos e quais sao os elemémositivos que distinguem um grupo de

um agrupamento de pessoas.

8 Entrevista concedida por Jansen, em 13/08/2005.
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De acordo com Afonso (2002), o grupo € formadoysorconjunto de pessoas, cujos
objetivos e ideais sdo comuns a todos os seuganteg que se reconhecem interligados a
esses objetivos e ideais. Segundo a autora, € spprando seus membros se véem na
condicdo de agirem juntos para alcancar seus wiigeé que as pessoas passam a constituir
um grupo. Se o0s objetivos forem comuns, mas nacessgrem interligacdo, ndo ha um
grupo, mas um agrupamento de pessoas. Por exetppksoas em uma sala de espera de
hospital podem até ter o mesmo objetivo, mas n@ouid objetivo EM COMUM e nem se
percebem INTERLIGADOS” (AFONSO, 2002, p. 19 — gridnginal), dessa maneira néo se
constituem como grupo.

Para a autora, a vida cotidiana € marcada pelamrasie grupos sociais aos quais nos
vinculamos, estabelecendo relacdes sociais. Esgpagy tais como o grupo familiar, o grupo
de amigos, o grupo de trabalho, o grupo de damcaagiresentam valores e praticas sociais
proprias, tém historia e aspectos particulares) a@é um pertencimento social.

Nos grupos, 0s sujeitos humanos se reconhecem pgarticipantes de uma sociedade,
inseridos em uma teia de relagbes e papéis soataés/es das quais constroem suas vidas
(AFONSO, 2002, p. 19).

As andlises contidas nesta dissertacdo soWi2R) o HF e o Cia dos Anjos caminham
na direcdo de considera-los como grupo, conformeeqdo apresentada por Afonso (2002).
Os integrantes desses grupos se véem interligamwspartiham objetivos comuns e,
sobretudo, sentem-se participantes dessa colaleiddesse sentido, o grupo assume lugar
privilegiado na constituicdo dos processos de agfgs sociais através dos quais, seus
membros estabelecem relagbes em igualdade de 6eadigm seus pares.

De acordo com Dayrell (2001, p.14) o florescimed®oum mercado de consumo
destinado aos jovens e associado a expansdo dass rdei comunicacdo de massa

favoreceram o aparecimento de uma
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cultura juvenil’, com um novo padréo de comportatoes de valores, centrados,
dentre outros, na liberdade, na autonomia e noepramediato. Este contexto
possibilita 0 surgimento de grupos juvenis... (DAR, 2001. p. 14-15).

E possivel dizer que os grupos aqui analisadoggam consigo as caracteristicas
desse novo padréo de comportamento e de valoresmacéo do/DR doHF e doCia dos
Anjosdiz respeito a um conjunto de rela¢des sociaistitafdas no e a partir do grupo e de
seus integrantes. Além das relacdes presentes @wrmoagexto, o grupo € portador de uma
historia que aqui pretendo explorar, como formacdenpreensdo dos seus elementos
constitutivos e de suas relagoes.

Antes de apresentar 0os aspectos concernentes actwre constituicdo ddDR e do
HF (ambos, grupos deap) optei por reconstituir alguns elementos impodante
significativos da histdria doap e sua organizacdo em Belo Horizonte, uma vez gsese
grupos estéo ligados asovimento hip-hgpque se articula além dos limites do Aglomerado
da Serra. Essa reconstituicdo ndo me pareceug@dipara a danca de rua, uma vez que 0s
integrantes d&ia dos Anjogleclaram nédo se articularem a nenhum movimenetasirente
ligado a danca, embora tenham declarado que sensguatrte integrante do movimeritip-
hop, ja que a danca de rua teria se originadbrdak Mesmo assim,nd0 me parece ser uma
associacado apropriada Pois, como veremos a seguigvimentohip-hop constitui-se da
articulacdo de quatro elementamp, break grafite e DJ). Mesmo que a danca de rua

incorpore elementos dweakndo se encontra integrada as posséspabop.

4.3. ORAP E SUA ORGANIZACAO EM BELO HORIZONTE

O rap tem sua raiz cultural na musica negra norte-amesicA juncado dsoul e do

rhythm and blues musicas profanas com ogospel- musica protestante negraeve como
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principais divulgadores Ray Charles, Sam CookeneedaBrown, na década de 1960. “Ao
longo dos anos, @ap foi incorporando novas técnicas e novos elementwap por exemplo,

a utilizacdo ddscrath’ e mais tarde, dtback spin; transformando o disco de vinil em um
verdadeiro instrumento musical e fazendo do DJ figuma central na organizacdo da base
musical darap” (DAYRELL, 2001, p. 39). Segundo o autorap (rhythm and poetry- ritmo

e poesia) associado a dancafealk), as artes plasticas (o grafite) e a figurabdoforma o
que é chamado de os quatro elementos da ciiijpviaop amplamente difundidos nos guetos
de Nova York.

A difusdo da culturahip-hop no Brasil aconteceu nos anos de 1970, por meio da
proliferacdo dos chamados baildack nos grandes centros urbanos, especialmente ndeRio
Janeiro e S&o Paulo. Em Belo Horizonte esses Wbaiksm inicio somente na década de
1980, com sua divulgacdo nos pequenos saldes g¢a daam diversos bairros da periferia da
cidade. De acordo com Dayrell (2001), esses béidasam conhecidos como “som” e ali o
funk e orap dividiam espaco. Nessa época, dos quatros eleméatoslturahip-hop apenas
0 Breake oDJ tiveram destaque.

Nas décadas de 1980 e 90,ap em Belo Horizonte sofreu influéncia dos grupos de
Sédo Paulo (como Os Racionais MC's, Thaide e Cédgjoe de Brasilia (entre os quais,
GeracaoRap e Circuito Fechado) que enfatizam a denuncia deédegle social, a partir de
criticas ao sistema politico e ao racismo. ComonafiDayrell (2001), esses temas refletem os
caminhos trilhados peloap norte-americano, engajados na luta pelos dirgitas e pela
guestdo racial. Assim, em Belo Horizonte, a pat@ssa influéncia, os grupos dap
abordaram, em suas letras, temas ligados a realgtaihl, com forte énfase nas denudncias da
violéncia e das drogas e, com issa@ap passou a afastar-se dos bailes e dos “sons”, que

dividia junto com dunk estabelecendo seus proprios espacos.
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Dessa época até 1995 o movimemim-hopem Belo Horizonte, comparado com o de
Sé&o Paulo era ainda incipiente, com poucas adesl@@sem torno de 20 grupos i em
toda a cidade (DAYRELL, 2001). A ampliacdo g na cidade acontece apds 1995, a partir
da sua popularizacdo em nivel nacional com o gp&acionais MC’s, de Sdo Paulo, que
passou a ocupar as radios comerciais e programa¥ decom Gabriel, o Pensador, esse
altimo, ganhando adeptos inclusive entre os jodenslasse média (DAYRELL, 2001, p. 60).

A partir dessa ampliacao dap aconteceram alguns eventos em Belo Horizonteg entr
0S quais os “Encontros tégp-hop’, sendo que dois deles foram realizados no Aglaneda
Serra. Esses encontros reuniram mais de 3 mil goeenum largo na entrada da favela, no
mesmo cruzamento das ruas Capivari com Alipio Ghutdados anteriormente como local
tradicional de grandes eventos nessa comunidade.

A proliferacdo das radios comunitariasespecialmente a Radio Favelaontribuiu
para a ampliacdo do movimentip-hop em Belo Horizonte, que divulgava as musicas de
diversos grupos da periferia, consolidando, assincultura musical presente nas vilas e
favelas da cidade. Segundo Dayrell (2001), alguddi®s comerciais também comegaram a
incluir programas dedicados &ap nacional em sua grade de programacéao, devidoralgra
audiéncia que proporcionavam. O grande numero ggegaddip hop que surgiu na década
de 1990 também contribuiu para ampliacdo do movionéip-hop em Belo Horizonte,
conferindo-lhe uma caracteristica de mobilizacadiatona medida em que arregimentava
grande numero de adeptos aos eventos por eleszadas.

A seguir, passo a analisar os grup®@R e HF que se inserem, recentemente, nesse
processo de articulacdo das possesigenop e nas tentativas de constituicdo de grupos

juvenis.
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4.3.1. Vozes do Rap Verdade, Direito e Realidade- VDR

O VDR € um grupo deap que se formou no ano de 1998, mas desde ent&@s$ady
por varias formacdes, sendo que a atual (Smitharbhh e Caco) é de 2002. O grupo era
denominadoVozes do Rapnaspara efeito de divulgacdo foi chamado V@R O nome
Vozes do Rapesta relacionado ao grande numero de integrantescgmpunha o grupo
inicialmente (os atuais membros ndo souberam precjsantos eram na sua formacgao
inicial), como se tratava de varias pessoas, a @éer transmitida era que cada um com a sua
voz formaria uma unica voz, a dapt Mais tarde o grupo decidiu usar mais a sMRR,
porque ela possibilita um jogo com as palavrasmaséDR, como eles afirmam, também
pode designar “Veredicto Da Rima”, “Vozes Da Rapdaf, “Verdade, Direito e
Resisténcia”, “Wozes Da Realidade”, ou mesmo, “¥dr] Direito e Realidade”. No entanto,
0 que prevalece na traducao da sigla € “Vozes Di¥. Ra grupo nédo possui DJ e ndo séo
usados instrumentos musicais durante as apresesta®3 trés membros se dedicam aos
vocais, cantando sobre uma base produzida no estadim amigo.

Os integrantes do grupo sdo Reinaldo da Silva 8anf2'Jamba), 26 anos; Carlos
Wagner de Carvalho Pontes (Caco), 25 anos; Sidihieei@a da Silva (Smith), 20 anos.
Apesar de Sidnei ser o0 mais novo do grupo, € o amigo de formacéo. Entrou MDR em
1999, convidado por Jefferson, seu colega de espadatambéem foi quem chamou Reinaldo.

Segundo os entrevistados, sem nenhum motivo aparééterson foi se afastando
paulatinamente do grupo e a seguir foi assassirmael@cordo com os integrantes DR,
sua morte representou um momento importante nadddse grupo, porque ao mesmo tempo
em que todos se abalaram emocionalmente, sentratém vontade de mudar a situacao da
violéncia e denunciar os problemas enfrentadosliantimente pela favela. O grupo recobriu-

se de animo novo para o caminho que queria percorre
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Abalou e a0 mesmo tempo estruturou a unido. Abpdwque foi uma perda muito
grande, s6 a gente que sabe. N&o tem como terfidaite dor que foi e que é. Mas
abalou, mas ao mesmo tempo deu aquela forca @& teatlar o quadro. Mudar isso
gue vem acontecendo, porque ndo foi sé o Jefemenfoi sé6 mais um. Foram
varios no passar dos anos, quando o crime e o ctagou na favela. O crack
trouxe a destruicdo para a favela, com isso fonmslgmdo amigos, parentes,
chegado, gente teve que ir sair da favela que @ geimca mais viu, pessoas de bem
gue se deixaram envolver e foram manipulados. Eatfjme aconteceu com ele
fortaleceu nisso porque a gente queria mudar,: fe¢emos denunciar, vamos por pra
fuder, porque tem que mudar. Daqui dez anos, asosdghos, 0s hossos amigos, o

que vai ser de nos se continuar. Tem que denufibémoimento Verbdf".

Na primeira apresentacdo 8®R depois da morte de Jéferson, o grupo apresentou
uma muasica que narra a trajetéria do companhetralesfecho tragico de sua vida. “Dia de
Consequéncia” foi apresentada na virada do ano082 para 2003, numa das edi¢cdes do
ProjetoPalco da PeriferiaO show doVDRfoi dedicado a Jeferson.

O rap tem grande significado na vida desses trés jovgus, encontraram uma
alternativa de se expressar por meio da musicas detlas que compdem, de denunciar a
situacao pela qual a favela vem passando. A mémina-se veiculo para a comunicacéo e a
conscientizacdo. Smith, por exemplo, diz: “eu mescentizei ouvindo e quero conscientizar
cantando®. As letras das musicas 8®R procuram refletir sobre o cotidiano dos moradores
da favela, e, através delas, querem despertargieotizar e “alertar a populagéo para se unir
e reivindicar o que é nossdhdependentemente dos temas que sdo apresensadogisicas,

0 grupo pretende ampliar a consciéncia criticapessoas que aderem a seu estilo musical,

sendo capaz de alterar o quadro social. Isso fiita nos depoimentos de Reinaldo e Sidnei:

Igual quando a gente falou do cotidiano, assiméwgt a favela, ai vocé comeca a
viajar nas coisas que tem nela, igual o Sidneid&ge (cantando)esgoto a céu

aberto, menino brincando do lado, comendo porqudgachdo, risco de ser
contaminado, sdo coisas do cotidiano, seu pai rtecboembriagado, seu pai
desempregado, motivo de sobra para ele crescer mmattado. Ele nunca teve
atencao, nunca teve porque nunca ninguém quertelagdd para aquilo. A favela
nasceu dentro da exclusdo da cidade, ninguém tgumal coisa que possa dar um
suporte, ele é esquecido, ele se envolve em outmdm Igual uma vez estava

8 Entrevista concedida por Reinaldo, integrant®B&, em 26/09/2005.
8 Entrevista concedida por Smith, em 13/08/2005.



102

resgatando a histdria do Acemir, € muito doidaoséara que sempre morou na rua,
sempre foi pivete de rua. Entdo eu acho que hejé eitorioso porque ele esta vivo.
Essa é a Unica vitéria que ele tem, estar vivo ¢ibeento Verbalff.

Eu tenho aqui um objetivo muito grande, muito nadésn do que levar essa reflexdo
que a gente ja tenta fazer, eu gostaria de viver vida melhor para mim e pro meu
filho, a minha vontade é de construir um mundo wre{Bepoimento Verbdls.

Entdo eu penso muito nisso, eu gostaria de terposgdo melhor, ao menos, uma
qualificacdo profissional, para eu dar condicdovide para alguém, cé flagra? E
dentro do rap foi um lugar onde que a gente comstomde que eu também consigo
ver uma possibilidade de ter uma vida alternativa flesse fruto ai capitalismo, que
as vezes explora a gente de uma forma que, asvee@scorda de manha cedo, vai
trabalhar, volta seis horas, ndo tem tempo de paocum servico, ndo tem tempo de
se qualificar, vocé vai morrer fazendo aquela mesanisa pro resto da sua vida
(Depoimento Verbal}>

Conforme apresentado anteriormente, Dayrell (2@@it)na que na década de 1990
houve, em Belo Horizonte, uma separacao entretegrantes do movimentap-hop e os
funkeiros. Nesse momento também, que os grupsapdde Belo Horizonte, sob influéncia
de grupos séo Paulo e Brasilia, enfatizam a deawas desigualdades sociais, a condenagéo
do racismo e critica ao sistema politico, etc. Eesa@léncia também se aplica ao caso dos
grupos deap do Aglomerado da Serra, mais especificamenté@ que embora tendo se
constituido ao final da década de 1990, tornoueseetiro dessa tradi¢ao.

Mesmo recebendo forte influéncia dap paulistano e brasiliense e mantendo forma e
contetdo caracteristicos do movimehip-hop o VDR declara querer inaugurar um estilo
novo, pretende dar cara novarap em Belo Horizonte. Seus integrantes almejam irararp
elementos da “mineiridade” ao “som” que produzefemos uma caracteristica mineira
mesmo, nada de paulista, nada de carioca, hadange.gN6és somos mineiros mesmo, até as

vezes eu falo: a nossa musica é meio roceirinh@&p¢bnento Verbal)®*. Embora os

8 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
8 Entrevista concedida por Sidnei, em 13/08/2005.

% Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
8 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
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membros do Grupo néo soubessem definir como e gdaisslementos da “mineiridade”,
parece que esse discurso vincula-se a busca det@spmnstitutivos de uma producao
autbnoma e independente dos demais grupos, coma fie afirmar sua identidade.

Os integrantes d&DR dizem que fazem parte de um grupo“thp consciente;
porque pretendem alterar o quadro social, promaviemmacéo de uma consciéncia critica
nos jovens dessa comunidade, denunciar os deseastesgovernos que a favela vem
passando cotidianamente. Segundo Caco, 0 grupo “tpreéar fazer com que as pessoas
abram os olhos, ndo s6 de quem mora na favela,dsmagiem esta fora da favela, quem
governa o nosso pai&”

Além de se dedicar a producédo musicatage o VDR envolve-se em outras atividades
no Aglomerado da Serra, especialmente aquelagidelacdo comunitaria e de seus artistas.
A pessoa que esta mais diretamente relacionadsadaefa € Reinaldo (um dos integrantes
do CRIArt), enquanto Sidnei e Caco se dedicam a escreviatras das musicas. Mesmo
existindo uma diviséo de tarefas, um interfere rea@pcdo do outro, sugerindo alternativas e
fazendo criticas, constituindo um carater coletivse trabalhos por eles realizados.

A divulgacdo das musicas ddozes do Rapesta especialmente voltada para o
Aglomerado da Serra. As Radidsoz da Periferiae Conexdo FM(ndo legalizadas),
localizadas nessa comunidade, divulgam suas musiaes outros grupos locais. O grupo
lamenta nédo ter condi¢cdes econdmicas para prodozinimero maior de CD’s destinados a
divulgacdo, mas também reconhece que para readizamvestimento teria que estar mais
bem preparado para ingressar no mercado de mamefiasional. Além da inexisténcia de
recursos financeiros, dois de seus integrantesallraim em outros ramos de atividade
profissional, dificultando a inser¢cdo mais profissil no mercado da musica. Apesar disso, 0

grupo se apresenta com alguma regularidade e néwm Aglomerado da Serra.

87 Entrevista concedida por Caco, em 26/09/2006.
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Uma vez que eu ndo vou esquecer nunca, foi quardeima UFMG, que foi nosso
segundo show, um cendrio que ndo era 0 Nosso, Wiertd que Ndo era nosso,
com um publico que ndo era nosso, a gente foinetatle valorizado (Depoimento
Verbalf®,

Uma outra vez foi quando aquela mulher chorou. Ateyéoi cantar no lancamento
de uma revista, la na Sociedade Mineira de Engenhaquilo ali nunca mais vai
sair da minha memoéria, eu nunca mais vou esquétEmmomento que estamos
cantando a musica do Jeferson, expressando atéomessentimento, o ar de
tristeza, o semblante de tristeza e uma senhopeldeescura, emocionada, chorou
com a nossa letra. Eu ndo vi, mas os companhedogrupo viram. Eu estava
mesmo até que abalado e ndo consegui prestar atasgi@n no publico, mas meus
companheiros de grupo viram, e isso pra mim magdesnais a minha vida, até essa
caminhada (Depoimento Verb&l)

As apresentacfes constituem um momento singular parintegrantes do grupo,
sendo para eles o espaco de concretizacdo de garteus sonhos, além da dimensao

emocional e simbolica desse ritual.

E uma satisfacdo inexplicavel, a gente tem essedae é: NO! Eu estou aqui em
cima do palco, primeira vez que a gente subiu hoopf@i uma adrenalina que eu
nem te falo. Foi nego com bei¢co branco, neguinho odénseguia segurar o
microfone, mas ao contrario, a gente conseguiwtea performance de palco,
parecia que a gente ja tinha um tempao, e ao cantligso foi a primeira vez que a
gente estava ali em cima (Depoimento Veral)

De acordo com Dayrell (2001, p.87), o estiép possibilita, mesmo que por tempo
delimitado, que eles exercitem as suas potenctidglaomo seres criativos que sao, sentindo-
se capazes de traduzir a realidade em forma déapaéismando-se no palco como cantores.

Sao elementos que vao contribuir na construcaaiteimagens positivas.

8 Entrevista concedida por Sidnei, em 26/09/2005.
8 Entrevista concedida por Sidnei, em 26/09/2005.
% Entrevista concedida por Reinaldo , em 26/09/2005
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Além de transmitirem suas mensagens, sentem-sezaalos, ocupam um lugar de
destaque e tornam-se representantes de seus lpal@s. em nome da favela, elevam sua
auto-estima e almejam mostrar que na favela s@upidas coisas belas. Querem, ao mesmo
tempo, dizer do cotidiano vivido, mas também caher agueles que afirmam que na favela
s6 tem‘vagabundo e marginal’

Para os integrantes déDR cantar em locais onde ndo sdo conhecidos € muito
prazeroso. No entanto, cantar no Aglomerado deaSemelhor. Segundo Well€2004), o
pertencimento a um determinado grupo, no qual psréncias individuais sao vividas por
outros jovens do mesmo meio social, gera um fatdirmento de satisfacdo, pois, além da
emocao de estar no placo, ha um sentimento ddhparéxperiéncias comuns a todos. As
experiéncias vividas por eles sdo traduzidas tererge pelas letras das masicas, integrando
0 publico com o grupo que se apresenta. Para @, aufetra de unrap “ndo € apenas a
historia de um individuo, mas a historia de mu@oBos jovens que estdo ouvindo e cantando
uma musica juntamente com o grupo” (WELLER, 20041@r). Nesse sentido, utilizam o
microfone para tentar alterar o quadro social empreer a formacdo de uma consciéncia

critica nos jovens dessa comunidade

... a gente até fala que o palco é o nosso caropwierofone é a nossa arma. E uma
maneira que a gente encara 0 momento ali mesmema pode ser as idéias
conscientes, para disparar contra o sistema (DematVerbal 3.

O processo de criagdo d@DR estd centrado em seus trés integrantes, que
regularmente encontram-se para conversar sobresds/eemas, além de ensaiar. Um dos

membros do grupo gosta de escrever as letras dasaslmas todos dao sugestdes:

%1 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
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O Sidnei, ele escreve muito, ele tem mais essediobater as letras, as palavras, e
fazer as rimas emboladas. Entdo ele puxa muitoepsa lado, mais o lado da

reflexdo. A gente para um momento e assim troddéias, depois amanha a gente
ja faz um pouquinho, igual (...) cada um escremepouquinho de cada coisa e vao
se encaixando e vai dando essa grande formac&acHeugue é um corpo, né? Um

braco que se liga a tudo (Depoimento VerBal)

A producao das musicas (melodias, letras e basgs)pgdpria autoria do grupo. Por
ser um estilo de musica cuja producado diz resaproprios integrantes do gruposap
guarda consigo algo de improvisacdo, o que pamod-to mais fascinante, na medida em
que suas letras retratam as experiéncias vividdss pseus produtores, produzindo,
especialmente nas favelas e periferias dos grareaeos urbanos, uma rede de identificacéo
muito forte, constituido assim um elemento de idewde e unidade de determinados grupos

sociais.

Eu tenho certeza também que a explicacdo maioeé&quposso escrever qualquer
tipo de letra, que eu sei que o0 meu rap vai setifdeem com alguém la fora.
Acontece muito comigo, de nego do sul, de Sdo Paldrio, cantar um rap, é a
histéria da minha vida um tempo atrds, cé enteriRl@@ce que 0 cara era meu
chegado e vivia comigo, entdo as mesmas coisas gae viveu, eu também estava
vivendo (Depoimento Verbal?)

Conjugado com a afirmativa de Sidnei, Reinaldo ripoma “a satisfacdo” como

elemento significante para o propdsito do trabaih® o grupo vem realizando.

Ele acabou de falar tudo, a satisfacdo maior éogtras pessoas se identificam com
aquilo que a gente esta tentando passar, é a mmEsaue também esta sendo
identificada com outros tipos de pensamento, ggentée também se identifica com
gue o cara esta falando ali, e tal, como quandsapasla sua cabeca que vocé esta
desempregado (Depoimento Verbat ).

%2 Entrevista concedida por Caco, em 26/09/2005.
% Entrevista concedida por Sidnei, em 26/09/2005.
% Entrevista concedida por Reinaldo em 26/09/2005.
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Mesmo que suas letras constituam processos dagétee identidade com o publico
que costuma acompanhar o grupo ou com outros grupastem diferencas que sao
ressaltadas por eles, quando comparados aos gtapas norte americano, por exemplo. Os
trés sao enfaticos ao explicitarem sua opinidoesebites grupos. Afirmam que ha uma grande
diferenca porque os grupos norte americano estppados em divulgar “uma cultura que
ndo é mais a dbip-hopda raiz” conforme declara ReinaltfoNa opinido de Caco, a maioria
dos video-clips musicais veiculados na MTV, especialmente dosocestderap norte-
americanos, faz apologia a dinheiro, carros e me#halesvirtuando-se ideologicamente da
origem do movimento.

Com o crescimento do movimertigp-hopno Brasil e no mundo, aumentou o nimero
de adeptos a esse estilo musical, de certo motiwamdlo 0 movimenthip-hop original.
Segundo Reinaldo essa diferenca se expressa revsativnatizes que o movimento produziu

ao longo dos anos,

tem o rap que € esse ritmo alternativo protestantem o rap que € ritmo e poesia,
gue € uma outra acdo. Tem um rap que faz essaig@eosocial, tem outros que s6
querem cantar. N6s ndo queremos s6 cantar, a geeteacdo, se a gente quisesse
s6 cantar, a gente ja tinha ido atras de poligoapresa, essas coisinhas... Entdo a
gente ndo quer cantar (Depoimento VerBal).

A diferenciagdo com demais gruposrdp, integrados ao movimentap-hop,aparece
também quando se trata daqueles localizados nai@réglomerado da Serra e demais
comunidades. Para os membrosvi2R existem grupos que se preocupam em construir suas
identidades tendo como referencial os objetivogimais do movimentdip-hop, enquanto
outros estdo preocupados com as questbes estélicasultura hip-hop. Sobre essa

diferenciagéo diz Torres (2005, p. 127):

% Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
% Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
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Os grupos que sublinham o caréater politico e deestagdo social daip-hop,
procuram manter sua origem ligada aos estratogisoeias formas de expressédo
negras que lhes deram origem, o representam costounmento de luta por
conquista de direitos e espacos e o denominarmpeimento.Ja os que pensam o
hip-hopcomo essencialmente ligado a producéo artisticdackendo o investimento
nos elementos expressivos e formas estéticas qaes#to caracteristicos, preferem
defini-lo como cultura.

Outra diferenciacdo dos grupos d& diz respeito ao fato de serem ou nao
profissionais e, por conseguinte, de ter ou nassaca determinadas tecnologias capazes de
melhorar a producado artistica de um grupo. Essaeti€iacdo ficou bastante evidente no
encontro que aconteceu entre Reinaldo e MV’ Bitlos estlidios da TV Globo para gravacéo
do programaltas Horas®, sendo exibido na noite do dia 23 de julho de 2@%ncontro
evidenciou a distancia que se constitui entre rapper profissional e grupos deap nao
profissionais. Segundo Reinaldo, “enquanto Bilhéinoda uma parafernalia, computador e
tudo mais, eu estava |4 com um ‘CDzinho’, é muésigual as oportunidade¥”

Os integrantes dgDRtém como objetivo constituir-se num grupordp profissional,
montar uma estrutura que os possibilite produziivellgar suas musicas. Seus membros
sabem que para isso necessitam organizar-se deranadequada para atender as demandas
originarias de tal empreendimento, mas as condigbgsivas para que isso aconteca nao
estdo dadas. Uma das principais dificuldades ddatgelos seus integrantes é que néo
possuem nem uma agenda organizada que possibililgal os eventos que irdo participar.

Segundo Caco, UDR necessitaria de um empresario, “uma pessoa qsa jods pra

nés, condicdes adequadas para gente poder se enmebse movimento ra®.

"MV Bill é cantor derap. Ganhou projec&o nacional na década de 2000. $idevado pela maioria dos grupos
derap como um legitimo representante do movimdnifphop Recentemente, lancou um video documentario
sobre o envolvimento de criancas e adolescentesociéfico de drogas. Esse documentario, intituldedcao

— Meninos do Tréfico, foi exibido na rede Globo t@¢evisdo, no programa Fantastico, que vai ao ar ao
domingos a noite.

% programa apresentado por Serginho Groismman, de®obo de Televisdo, exibido nas madrugadas de
sabado.

% Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.

19 Entrevista concedida por Caco, em 26/09/2205.
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Outra dificuldade esta relacionada ao fato do gn@o ter espaco fisico adequado
para realizar seus ensaios. Além disso, a auséeciam DJ restringe a possibilidade da
criacao rapida, momentanea e improvisada, no dalweapresentacdes, propriardp. Assim
como a auséncia de equipamentos basicos, comofamerocaixas de sonpick-upsetc.
impossibilita a concretizacdo de um dos projeto¥ D& que é o de realizar apresentacoes,
feiras e eventos itinerantes na comunidade, petmsema vez por més.

Outra situacao, ja relatada por outros grupos, mpamente vem a tona pelos
depoimentos dos integrantes ddBR, refere-se a auséncia e precariedade de equipasnent
publicos instalados nessa comunidade que se destndifusdo das atividades artisticas e
culturais. A instalacao do referido Centro Cult@ahmbém reivindicada pelos integrantes do
VDR

Segundo Abramo (2003), em virtude de a condicaeniivter sofrido grandes
transformacdes nas ultimas décadas, tornando-sema@mento importante de intensa
experimentacdo e de construgdo de caminhos decipagdio na sociedade, acentuou a
necessidade, por parte dos jovens, de maior cg&olpela cidade e apropriacdo de espacos,
para se socializarem e onde pudessem construirsnm@faréncias para “formatar suas
identidades em confronto e interlocu¢cdo com 0SUABRAMO, 2003, p. 223). Portanto,

a efetivacdo de um Centro Cultural, configurarpossibilidade da ampliacédo dos referenciais
para os grupos locais de um ambiente propicio batdea realizagdo de shows e eventos no
Aglomerado da Serra. A importancia desse ambiesteahvivio juvenil, especialmente
estimulador das atividades artisticas (musica, alangpoeira etc.) € para (DR muito

importante:

Um Centro Cultural, pra gente buscar um pouco dgsaissao da cultura. E até
mesmo, suporte, pessoas que acreditam nesse talmllla pra gente uma
capacidade, capacitar essas pessoas, porque tpus@Lque as vezes precisam
fazer uma aula de canto, tem grupos ai que predisaama performance de palco,
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para que se chegue ao profissionalismo, por exemd@so pra gente é
importantissimo (Depoimento Verb&h

Um dos projetos ja concretizados do grupo foi aagao de um CD, que ocorreu de
forma ndo planejada. Esse fato demonstra como wetog improviso esta presente nas
atividades que o grupo realiza. Reinaldo, que agpavticipando de uma oficina de producéo
de video, necessitava gravar uma musica para cosgaotrilha sonora, a musica escolhida
foi Vida de PobreA musica seria gravada nos estudios da Faculila@omunicacado e Artes
da PUC Minas, que é parceira no projeto. Quandadastudio para gravacgao, vislumbrou a
possibilidade de gravar outras musicas que fariarte glo primeiro CD do grupo. “Articulei
com as meninas e de alguma forma acabamos langamci musicas'®. Na época que
foram realizadas as entrevistas para esta dis8ertagntre julho e setembro de 20850s
membros do grupo estavam insatisfeitos com sugadueoletiva. De acordo com eles, cada
um estava envolvido com seus proprios problemadragrecendo os lagos de
companheirismo, amizade e cumplicidade entre @giahtes do grupo. Reinaldo, Sidnei e
Caco disseram que 0 grupo estava passando por umemm de “individualismo’
exacerbado e isso tornava a situacdo mais deliGadmndo Reinaldbcada um tem achado

que seu problema é maior que o outro, e isso teaugalguns atritos™?

A gente ndo tem conflito entre nés, mas tem homajgente viaja nas atitudes na
idéias de outras pessoas, 0 que acaba gerandaitoreatre nés, porque um pensa
uma coisa e outro pensa outra. Mas ndo é uma dizisigando, € uma discussdo
sadia, porque a gente sempre em um contexto, exoiwhncom Reinaldo, ou ele
concordo comigo, ou eu concordo um pouco com oogReinaldo falou, e assim a
gente vai levando (Depoimento Verb&f).

191 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
192 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
193 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
194 Entrevista concedida por Sidnei, em 26/09/2005.
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A rede de relacionamento ddDR dentro do movimentdip-hop esta centrada
basicamente no interior do Aglomerado da Serra, osngrupos locais, além de alguns
poucos grupos do Taquaril e do Alto Vera GPizGeralmente, o contato com os grupos de
rap acontece em eventos que sdo realizados em los@issas e com periodicidade nao
regular. Apés 0s primeiros contatos, quando harasge, ocorre um estreitamento das
relacdes entre os grupos, que podem ir se apresentaomunidade do outro ou até mesmo
formar uma posse d@p-hop Esse processo de interacdo, segundo Caco, oéteee com
qualquer grupo, preciso“ter uma responsabilidade e um compromisso derreutturahip-
hoﬁ’.lOB

As relacdes constituidas peR com outros grupos, seja no Aglomerado da Serra
ou em outras vilas e favelas de Belo Horizonteresgmtam a possibilidade da construcéao de
redes sociais, de ampliacdo do universo de expiiecompartilhadas, de reforco dos lacos
comunitarios de solidariedade e respeito, de maiibilidade, enfim, de uma série de

intervencgdes possiveis dai decorrentes:

Isso vai ser importante, porque toda favela é armaggalidade, mas existem fatos
gue se diferenciam. Por exemplo, na Serra temmoegro crime é cruel, mas todo

pai de familia é respeitado. Agora no Alto VerazZndio sei como é o crime la.

Entdo essa interag@o serve muito pra mostrar esgsgs assim, minha quebrada é
desse jeito, eu td6 mostrando pra vocés que é gigsena Serra também pode ter
sido, entdo vamos mudar. (...) Entdo é importarta éntegracdo dos grupos de
outras quebradas nesse sentido, de um expor aisbeaga pro outro (Depoimento

Verbal )’

Como nao deixaria de ser, o consumo cultural ddegiantes doVDR esta
diretamente relacionado a sua condicao financ@ijarnal televisivo € o meio pelo qual eles

tém acesso mais rapido as noticias do dia-a-dgur8® Sidnei, ele “te leva um pouco mais

195 Taquaril e Vera Cruz s&o outras duas favelas ¢t Harizonte situadas na regido Leste.
1% Entrevista concedida por Caco, em 26/09/2005.
197 Entrevista concedida por Caco, em 26/09/2005.



112

da realidade do dia-a-dia, uma CPI dos correiolgnoce do mensaldo, ja esta trazendo
algumas informacde&® No entanto, nem sempre o tempo é suficiente p@@npanhar ao
noticiario pela TV. Sendo assim, o radio é a a#teva mais viavel, ndo sendo a melhor,
como declaram, porque “tem muito comercial e faladgmais*®°.

Em relacdo ao teatro e ao cinema, os integrantegDd® declaram néo frequentar,
especialmente devido aos precos. Perguntados se tethito de frequentar as atividades e
espetaculos gratuitos da cidade, eles afirmararmgaePara tentar reverter essa situacao, o
CRIArt desenvolve o projetBonde Cultural,que leva uma vez por més um grupo de dez
pessoas a determinado evento cultural. As ativelattelazer dos integrantes ¥®R se
restringem a passeios com a familia e amigos paigueé Mangabeiras e visitas a casa dos
amigos. Quando perguntados sobre o que néo fazamgastariam de fazer. Responderam

da seguinte maneira:

A gente gostaria de estar indo nesses lugaresp tedtema, tendo um momento
assim pra nés estarmos adquirindo mais experiécmia as outras coisas. Por
exemplo, o dia que for nés trés em uma peca deotakt que fala de alguma coisa
cultural, acho que nos trés vamos adquirir maiee&pcia. Entdo uma das coisas
que eu gostaria de envolver nesses movimentosae estes, né? Em cinemas,
teatros, participar de debates que podem nos emvolle alguma forma
(Depoimento Verbal 3*°

Por exemplo, eu ia pegar minha esposa, meus fildsar no meu carro, dar um
rolé por ai. Olhar e ver tudo que eu consegui cistjucom apoio, ajuda dos
manos. Mas, ho momento, 0 que eu gostaria de éaz@o estou fazendo, é trabalhar
dentro da cultura. E eu levantar, porque eu tenle dar uma oficina de rap ali,
porque eu ndo posso deixar meus alunos na maadt tig falei, tem vez que eu
levanto e da um desénimo, ndo da vontade de tabdintdo eu queria estar
trabalhando com o que eu gosto e no momento eucoésigo (Depoimento
Verbal)**

198 Entrevista concedida por Sidnei, em 26/09/2005.
199 Entrevista concedida por Sidnei, em 26/09/2005.
10 Entrevista concedida por Reinaldo, em 26/09/2005.
111 Entrevista concedida por Sidnei, em 26/09/2005.
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O VDR é uma expressao da condicéo juvenil na concepe2B&RAMO (1994), pois
eles estabelecem redes de relacbes com seus cairpante idade, com o poder publico,
com outros grupos e com instituicdes, envolvem-tivamente com o trabalho que
realizam, “processam juntos a busca de definic&ondweos referenciais de comportamento e
de identidades, exigidos por tais processos de ngagda (ABRAMO, 1994, p.17), dos quais
sdo parte integrante. Querem revolucionar a sodégedaim, mas, sobretudo, buscam
reconhecimento e valorizacdo. Tal como declarou Bill/-em entrevista ao Progranaila
Entrevista'?, da Rede Minas de Televis&o, no dia 18 de marco086 2nés™® queremos
chegar a um lugar e mobilizar a imprensa sem téadoaninguém, entdo é um ponto muito

fundamental’”

4.3.2. HF: Um Chamado de Deus

O HF (Homens de Fé) € um grupo de musica do estjagyospel De acordo com seus
integrantes, o grupo surgiu a partir da necessithatie@dual de seus membros em deixar uma
vida de envolvimento com brigas de galeras, congafroe com bebidas. Segundo seus
integrantes, além de cantarem e difundirem suasagens através das muasicas, um de seus
objetivos relaciona-se com a necessidade de realimatrabalho social no Aglomerado da
Serra, uma vez que eles sentem-se parte da migaagedizadora da Igreja da qual séo
membros.

O grupo tem dois anos de existéncia e todos osisEggantes sdo membros da Igreja
do Evangelho Quadrangular. Um dos principais dedares foi Sam, que organizou o0s

jovens da Igreja que realizavam atividades ligam@asnovimentohip-hop especialmente o

112 programa é exibido nas noites de sabado na ReusMe televisdo.
113 Referindo aos moradores das favelas brasileispgoctlmente aos jovens artistas.
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rap gospel, formando o grupo. Atualment&lb é formado por José Roberto (Sam) 27 anos;
Waden (Pirata) 23 anos; Wallison (Kulu) 24 anos;thdas (Truta) 22 anos; Bruno
(Cabriteiro) 17 anos e Wanderson (Deck) 22 anosofe do grupo foi inspirado numa
campanha realizada pela Igreja do Evangelho Qugdian denominada Herdis de Fé.
Segundo Pirata, colocar Herois da Fé seria arregassim, puseram Homens de HE)(
demonstrando a importancia que a Igreja tem naidaa

De acordo com Sam, os membrosHie acreditam que receberam um chamado de
Deus para transmitir suas mensagens, assim, aarglsista como instrumento para mudar a

vida das pessoas.

Foi um convite.Um livre-arbitrio que Deus deu pemtg escolher. O caminho que

eu escolhi foi esse, transmitir para as pessoagsiéie no mundo a verdade e 0 que
acontece (...) As pessoas que nao estdo ali segoirghminho da luz, pra ver e

tentar raciocinar e mudar um pouco com as idéiadeteas. Mudar o pensamento

(Depoimento Verbal 3**

Ou seja, aap € significativo para que HF possa evangelizar seu publico. Segundo
seus integrantes, as mensagens presentes em ssi@gaST8A0 importantes para o publico,
pois fazem com que as pessoas reflitam sobre d&liaoo, proporcionando-lhes, assim, a
possibilidade de mudar sua forma de vida. Dessa&ingaracreditam cumprir seu papel que,
segundo Sam, é a esséncia do trabalho que reallazunando aproximar as pessoas da
palavra de Deus, trazendo-as para o que ele coasideminho da verdade, da luz.

Por se tratar de um grupo ligado a Igreja do Evlang®uadrangular, depois de
formado, oHF passou pela Consagracdo, mesmo processo dosairtegddCia dos Anjos
gue sera apresentado a seguir. Os integrantesugo géo levados ao altar em um momento

do culto, quando o pastor faz uma oracao junto toaa a Igreja e o consagra. A partir do

114 Entrevista concedida por Sam, em 17/09/2005.
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momento em que é consagrado, passa a executar nistémo, aumentando seu grau de
comprometimento e responsabilidade junto a comdeideligiosa e seus membros.

Conforme apresentado anteriormente, uma das maneg@o 0s integrantes do
movimentohip-hoptém se organizado é por meio da posse. Ela aangtpportante elemento
potencializador das acfes de cada grupo ou de eadaento constitutivo ddip-hop,
privilegiando a¢Ges comunitarias, apresentacoest@wsbeneficentes, atividades politicas
ligada ao movimento negro e as questdes da dedaglealsocial. As posses tp-hop
estabeleceram-se ao longo dos anos, como umasodasasf tipicas de organizacdo do
movimentohip-hop (SPOSITO, 1993). De acordo com Dayrell (2001 kaidade das posses
€ variada, uma vez que algumas privilegiam sO awsd0 artistica, enquanto outras estao
preocupados com a participacdo comunitaria.

Os grupos deap da Igreja do Evangelho Quadrangular, no Aglomeradd&Sdaa,
espelhando-se na maneira de organizacéao tipi¢apdaop decidiram formar #osse Elos
que além das preocupacdes com os padrdes esi@tama a dimensao politica, somaram a
perspectiva religiosa como elemento formador e titigio dessa posse, conferindo-lhe
carater peculiar na sua organizagdo por ser forreangente por organizagfes e integrantes
do movimentahip-hop gospelA constituicdo dd&osse Elosepresenta para 0s jovens que a
constitui uma nova definicdo do movimehip-hop pois sua formacéo acrescenta-lhes novos
significados que passam pela questdo religiosan Alé HF, os gruposMensageiros da Fé
(rap), Aliados de Cristo(rap), Escolhidos(rap), Cia dos Anjos(danca de rua) e também
individualmente algunBJ’s, B-Boy’se grafiteiros séo integrantes dessa Posse.

O fato de constituirem uma posisp-hop gospel ndo impede sua participacdo em
outras organizacbes e movimentos no Aglomeradonowaetros lugares da cidade. Esses
grupos tém importante envolvimento nos eventosrizgdos pela Radio Voz da Periferia,

pelo Projeto Espaco Crianca Esperanca, pelas estaleegiao e demais atividades nas quais
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sao convidados. ParaHi-, ndo existe um local determinado e nem restrigfwagguer lugar,
dentro ou fora do Aglomerado da Serra, para seseptarem, pois, segundo Pirata “sempre
havera alguém precisando da mensagem de Béus”

Um dos elementos formativos da identidade desgsogéw fato de serem um grupo
derap com fortes vinculos religiosos. Assim, pode-sestaiar que o objetivo de constituir as
posses ddip-hop com outros grupos evangelicos, configura-se nopoada afirmacédo de
uma identidade propria, com objetivos e ideais amwnatravés dos quais seus integrantes se
reconhecem. Contudo, os integrantesHfondo se furtam aos processos de interacdo com

demais grupos da comunidade, como fica claro pedkarchcao a seqguir:

As vezes coincide o dia em que eu estou trabalhands sempre que posso, vou as
reunifes dd@CRIArt, a gente participa dos lances que eles estdaandt, um show,
uma festa. Entdo, 0 movimento dos meninos queumaré evangélico, e eu vou,
dou idéia e a gente participa também, ajudanddgiena forma. Porque o proposito
dos caras é bacana, é integrar o morro. A genticipar também do Palco da
Periferia, é s6 rolar a idéia que a gente chegda jiBepoimento Verbaf)'®

Ao descrever as experiéncias socializadoras dangrapperse funkeirosem Belo
Horizonte, Dayrell (2001, p. 229) afirma que ospgrsl sociais aos quais esses jovens se
integram proporciona-lhes “vivenciar processosiggimos de socializacdo, mesmo que néo
sejam os tradicionais, elaboram valores, repres@esa identidades, constituem-se como
sujeitos”. Por analogia, podemos considerar qugoesns integrantessrupos Artistico-
Culturaisdo Aglomerado da Serra e suas organizacoes, cadiiArte oPalco da Periferia
estdo integrados a um processo de socializagagualocos proprios jovens sao 0s principais
protagonistas, estabelecendo trocas de experiéaaasstruindo espacos para viverem sua

condicéo juvenil.

115 Entrevista concedida por Pirata, em 17/09/2005.
118 Entrevista concedida por Sam, em 17/09/2005.
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As atividades relacionadas a producao artistichzeelm peloHF e pelos demais
grupos do Aglomerado (reunides, eventos, showsatdgpfeiras de cultura e cidadania etc.)
exercem importante funcéo de integracdo entrevangpdessa comunidade. De acordo com
Castro e Abromovay (1998, p. 575), as diversas dsriale arte tém importante papel de
provocar o interesse dos jovens, com isso, as ésspes artisticas sdo capazes de estimular,
talvez como nenhuma outra atividade, a toleranziacamvivio com a diversidade”. Segundo
Reis (2000, p. 99) “a arte tem como funcado sociategracdo coletiva, uma vez que torna
possivel novos contatos e trocas de experiéncipgbgsivel pensar, a partir disso, que para os
jovens dosGrupos Artistico-Culturaisdo Aglomerado da Serra amplia-se o leque de
possibilidades para constituicdo de novas relagbemis, uma vez que novos processos de
integracdo e sociabilidade emergem dos contatos esodiabilidade das suas relacdes
cotidianas.

Reis (2000) também aponta outro aspecto importdatéuncdo social da arte que
refere-se ao fato de que ela proporciona a formdeamnsciéncia critica, gera autoconfianca
e eleva a auto-estima das pessoas que estdo adiregaemvolvidas com sua realizacédo. Dessa
forma, a constituicdo de espacos de convivéncieticale a formacdo de grupos juvenis no
Aglomerado da Serra tém importancia fundamentalicea desses sujeitos, contribuindo para
qgue eles se tornem cidadaos criticos e confiardgsagel que necessitam exercer dentro e
fora da comunidade.

Os integrantes delF encontram-se com regularidade, seja nos cultdzadas na
Igreja, seja em suas casas ou nas ruas do Aglomekkn dos encontros, que acontecem de
maneira espontanea, existe uma preocupacao emrem@ds® para 0S ensaios e para
organizarem as atividades pertinentes ao grupoo @apresentacoes e as criagbes musicais.

O processo de criagdo das musicas acontece a geartiiversos fatores, como o0s

didlogos informais travados entre seus integramta®cessidade de refletirem sobre algum



118

acontecimento de suas vidas; a leitura de um treeh&iblia etc. Geralmente, depois de
conversarem sobre determinado assunto e decidir@mama letra de uma musica, cada um
apresenta um texto, uma poesia ou algumas rimas,sga selecionadas pelo coletivo,
montando um Unico texto, que posteriormente serdicadio. A producdo do texto faz
lembrar a confeccdo de uma colcha de retalhos,uab @ada um dos integrantes oferece
fragmentos de suas idéias, para formar um Unicdupoo De acordo com 0s membrosHie,
essa forma de organizacgao para produzir suas rsisiedlexo do pouco tempo livre que eles
dispdem.

Ao abordar as questdes relativas hap-hop como possibilidade de inclusédo e de
enfrentamento da discriminagcédo e da segregacaerifara de Sdo Paulo, Weller (2004, p.
107), afirma que a “praxis musical e artisticahgehop néo € a interpretacdo da musica e de
seu sentido expressivo, mas, sobretudo, a com@ieetas visdes de mundo ou orientacdes
coletivas constituidas a partir da articulacéo e$svens no movimento”. No caso Hé,
podemos afirmar que a maneira como esses joveadisglam no e a partir do movimento
hip-hop passa pelas questdes relacionadas ndo s6 ao méwiera si, mas também dizem
respeito ao seu envolvimento com a Igreja. Assenmansagens deF carregam consigo
uma concordancia e uma identidade com os valopesceitos religiosos. Dessa maneira, 0s
temas predominantes nas letras de suas musicasliggmsos: falam do poder e do amor de
Deus, da transformacdo de suas vidas, das grag@s;atlas, enfim, de todo um repertério
caracteristico de mensagens de evangelizacdo ®alp@o religiosa. Temas que tratam da
politica, da violéncia, da exclusdo social e dadeto das favelas, tipicos dos grupos que
produzem umap “consciente” aparecem em suas musicas, mas naossaais focalizados.

Torres (2005, p.4) diz que:

no caso do movimento no Brasil, ressalta-se a pna@docia do chamadmp de
conscientizacdao qual a preocupacdo central tem sido, além degrer um
guestionamento sobre as representacdes dominaetes @as relacdes inter-raciais
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e étnicas em nosso pais, a de denunciar o prodegseenilizacéo da violéncia que
nas ultimas décadas vem se consolidando nas redpdesncentracdo de moradores
empobrecidos nas grandes cidades.

Aparentemente, o fato deHF privilegiar os temas religiosos sugere uma congéad
com as afirmativas da autora, uma vez que o0 movoneshop no Brasil caracteriza-se por
abordar temas de cunho contestatorio e reivindwatEssa situagdo, porém, ocorre, de
acordo com Torres, porque os integranteshigshop ndo s6é compartilham significados e
cbdigos de um estilo, mas principalmente porqumessagens divulgadas pelos grupos de
rap sado elaboradas a partir de um contexto especifico.

Para Torres (2005), lip-hoppode ser compreendido como um instrumento coletivo
elaborado a partir de um contexto marcado pel@naid, que se utiliza das musicas nao sé
para refletir e narrar a realidade cotidiana, neasbtm para denunciar as desigualdades
sociais e propor solugdes. Segundo a autora, éithpalo mesmo contexto social e de toda
uma producdo simbdlica propria dos gruposrdp, que constituem elementos de seu
pertencimento e de sua legitimidade perante a colade. Assim, pode-se dizer que o
pertencimento e a legitimidade dtF sdo construidos a partir da identificacdo entre os
integrantes, com trajetéria de vida que, muitasesepassa pelo abandono das “coisas
mundanas e pecadorgsdra seguir “pelos caminhos de Jeseshforme declar&am™'’ Os
elementos constitutivos da identidade do grdjporeferem-se ndo s6 aap, mas, sobretudo
a perspectiva religiosa. Por isso, afirmam umarelifga em relagdo a outros gruposraie
gue, segundo eles, estariam muito preocupados emmdar as desigualdades e exclusdes
sociais, mas nao trariam uma mensagem positivane ay@ontariam caminhos para os

problemas que afligem os moradores do Aglomerasjeaalmente os jovens.

117 Entrevista concedida por Sam, em 17/09/2005.
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Esses grupos de rap que estdo ai, a gente consslerai como um jornal, porque
os caras falam: matou fulano, pipoco em tal, issmgornal da favela. Se eu estou
vendo todo dia isso, entdo pra que eu vou falat@8dea gente prefere usar o N0sso
rap para trazer a solucao, que foi a solucdo pessas vidas e que é a solucao para
os moleques ai (Depoimento Vertl)

Percebe-se uma preocupacéao e um cuidado refinadmt@grantes daiF em relacao
as letras das suas cancdes e as mensagens qpectdeslem transmitir. Por meio de suas
masicas, 0 grupo quer ressaltar os valores positidessa comunidade, construir imagens
através das quais demonstrem que a favela ndoaé &ygnas de violéncia e de drogas.

Acreditam que é necessario reverter essa l6gicag @irma Sam:

Nés que é do morro, assim, estamos cansado denci@|éentdo a gente precisa
ouvir palavras boas. De idéias convincentes demfisepodemos, que todos nos
temos um dom, que nds somos capazes de estudargs|gemos capazes de ter um
trampo bacana, de ter uma casa bacana, indepemlieqgtee tiver rolando ao nosso
redor. (...) Nao tem nada disso de ficar falandayao, s6 idéia bacana.

Ao referir-se aos grupos dep internacionais, 0s integrantes €@ criticam suas
producdes, afirmando que n&o sao influenciadoege®s grupos porque nao tém identidade
com a lingua, ndo sabendo exatamente o contetdetdasque sdo cantadas. Em relagédo aos
grupos nacionais destacam alguns, especialmentke cgp gospel, com 0s quais mais se
identificam. Avaliam ainda que as producdes musici maioria dos outros grupos séo

“descartaveis”, conforme afirma Pirata:

118 Entrevista concedida por Pirata, em 17/09/2005.
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eles ndo representam um referencial para nossaigtodporque falam muito em
violéncia e em drogas. Muitos desses grupos esexyppados em fazer carreira na
televisdo e no radio sem qualquer ligacdo com smaminidades de origemi

Os eventos realizados no Aglomerado da Serra eomsentos de louvor na igreja
constituem os principais meios de divulgacdo dogp@rumas como 0s eventos nao Sao
constantes, encontram dificuldades nessa divulg&g&e quer gravar um CD para ampliar a
publicacdo de seu trabalho e com isso atingir ublignimaior.

Para os integrantes ¢ 0 momento das apresentacdes € especialmente amigort
Sao recheados de sentimento e emocdes, princip@meando percebem que o publico esta
satisfeito com show compreendendo e se identificando com as mensagensstao sendo
transmitidas através de suas musicas. O sentimgertoesume as sensacdes desses jovens ao
se apresentarem, conforme declaram, é do amoaorm, principalmente aqueles aos quais
sdo destinadas suas mensagens, no caso, “as pesso&StAo0 sem rumo na vida, que
cometeram algum crime e estdo desistindo de v{poimento Verbal'f°

Os“Homens de Fé"querem viver da musica que produzem, ter um estgdiwar um
CD, produzir outros grupos e ganhar dinheiro. Es8esprojetos e planos para o futuro. Por
outro lado, afirmam que ganhar dinheiro com a nali&iom proposito secundario, que so6 tera
sentido se estiver conjugado com o prazer de tiéing® mensagens de Deus, que segundo
eles é o que mais importa.

Ao abordar as questbes relativas a constituicAayrd@os juvenis, tendo como
referencial o estilo ao qual eles se vinculam, Kér§93) afirma que a musica tornou-se um
dos principais veiculos na formacdo desses gruggyecialmente nas camadas jovens da
populacdo. Em decorréncia dessa situacao, vamossspontos de vista pelos quais podemos

analisar esse processo.

119 Entrevista concedida por Pirata, em 17/09/2005.
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Podemos tomar as praticas coletivas das diversaasude jovens identificados com

algum tipo de musica em comum e fazer observac@esca das possiveis

diferenciacbes nas formas de sociabilidade nelssndelvidas comparativamente a
outros grupos ou tomar a producdo musical comoessfo das representacfes
elaboradas nos grupos que a produzem acerca daizag@o social, por exemplo.

Assim, a musica pode ser compreendida como resutfadatribuicdes sociais de

significados e enquanto mediadora de relacdes isodé& uns ou outros grupos

(KEMP, 1993, p. 45).

Sobre esse aspecto, Torres (2005, p. 41), refesadas proposicdes de Bourdieu,
afirma que a musica pode ser “utilizada simbolicatmepara estabelecer distingdes
intergrupais” estabelecendo fronteiras e diferelegdie 0s diversos grupos e estilos musicais.
Dessa maneira, segundo a autora, a musica assuncaratar significativo para os grupos,
pois além de ser veiculo de transmissdo de suasagems, torna-se o resultado das
atribuicdes e significados, passando a assumipec#gidade de interceder as relacdes entre
0S grupos sociais. Nesse mesmo sentido, ao tomay oeferéncia as analises propostas por
Adorno (1992), sobre a sociologia da arte e da cayddayrell (2001) informa-nos que a
musica constitui um importante agente na sociddizagos jovens, uma vez que produz e
delimita formas de representacao da realidade,atfelws culturais, de modelos de interagéo
dos individuos entre si, e com a sociedade.

No caso do grupélF, esses elementos estado presentes desde o ere@pducao
de suas musicas até as apresentacdes que o galiga tentro e fora da comunidade. As
dimensbes e os significados das relacdes e repagdes originarias da producdo de suas

musicas sdo multiplas, constituindo um caraterusargpara se pensar as diferenciacdes que

esse grupo apresenta em relacdo aos outros graggglomerado da Serra e aos demais.
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4.3.3. CIA dos Anjos / Danca de Rua

O Companhia dos Anjos um grupo de dancga de rua que se formou nodmaho de
2000, por incentivo do Pastor da Igreja do Evamge@uadrangular, localizado no
Aglomerado da Serra. O grupo é composto por joesrie 15 e 27 anos de idade, todos
freqUentadores da Igreja. Atualmente conta com média de 43 integrantes, que se reanem
duas vezes por semana para ensaios e debateslaalé@presentacdes.

O fundador dcCia dos Anjogoi Marcinho, que apds recusar varios convites alstd?
para formar um grupo de danga, surpreendeu-se gualedanunciou ao final de um dos
cultos que iria iniciar, no domingo préximo, os &os do grupo de danca da Igreja e quem
tivesse interessado poderia integrar o grupo. Maacdeclara que ficou atdnito e apreensivo,
por achar que os convites que o Pastor fazia réin sérios, no entanto gostou da idéia de
iniciar um grupo que fosse diferente daqueles qéesatdo havia participado. Seus planos
eram formar um grupo no qual as pessoas pudessemceatrar ndo sO para ensaiar, mas
também para conversar, compartilhar suas expeag€nauas angustias e suas alegrias,
encontrar um sentido para a vida.

Para Marcinho, a montagem de um espetaculo de dapgasenta a superagdo dos
obstaculos encontrados num contexto social advalsofalta de estrutura adequada, de
auséncia de espaco fisico e de investimentos fi@scpara construir suas coreografias.
Mesmo diante de grandes dificuldades, conformaadgctodo esfor¢o € recompensado, uma
vez que se apresentar para o publico é motivoatedgrsatisfacao, orgulho e emoc¢éo. Montar
e executar os espetaculos de danca significagsamjovem, a realizacdo de seus objetivos, a
comprovacdo da capacidade que tem de exerceriatigidade e, sobretudo, diz respeito ao

reconhecimento de seus pares e a valorizacao deabalho.
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Hoje eu nem sei falar para vocé, em uma palavgyeoé danca pra mim. Hoje é
tudo o que eu sei fazer na vida. Eu vejo os memjjuescomecou do nada, e hoje
sabe dancar coreografia que enche os olhos desopissoas, € 0S meninos te
reconhece. Os meninos olham para vocé e falafudo o que eu sei dancar é
gracas a Deus e a vocé que me ensinou. Ai vocéceoaealorizar o que vocé faz.
Porque eu falo com eles:Oh Zé! Quando eu comecei, eu era igual vocésa tnh
péssimo, tinha o ruim, tinha 0 mais ruim aindanbaieu, abaixo do péssimo. Entao
vocé também é capgRepoimentoVerbalf*

Antes de tornar-se artifice fundamental na conegéitudoCia dos AnjosMarcinho
havia sido integrante de outros grupos de danceuaeBlack Power(da Pedreira Prado
Lopes); Mix of Dance(do bairro Bom Jesusplitz e The Black is(esses dois ultimos do
Aglomerado da Serra). Nesses grupos dancou paardez Convidado por amigos, comecou
a frequentar a Igreja do Evangelho Quadrangulastamdo-se paulatinamente do ualtimo
grupo que fez partel'fie Black iy quando entdo o Pastor convidou-o para montagmupo

na Igreja.

Entdo o Pastor me chamou na idéia e me pergunfda: mesmo jeito que vocé
dancava com o pessoal, vocé ndo tem vontade demantgrupo e dancar com os
jovens aqui da Igreja? Porque os jovens estdo mpé@mdos, estdo muito
desanimadogDepoimento Verbalf?

Inicialmente, como foi dito, Marcinho ndo queriastarar grupo de danca de rua com
atividade religiosa, mas o Pastor convenceu-o dengo havia incompatibilidade em realizar
as duas acoes, desde que a danca fosse um moreeloiovdr e adoracdo a Deus. Mesmo
assim, nao acreditava nas proposi¢des do Pastor.

Uma semana depois do anuncio do Pastor sobre o geudanca da Igreja, 40 jovens
se reuniram para o primeiro ensaio. A maioria numtza tido contato com a danca. Diante
dessa situacao, Marcinho diz que se sentiu desafiaticidiu iniciar os ensaios e a formar o

grupo de danca e, segundo afirma, dessa formafmuolidos lacos de compromisso com a

121 Entrevista concedida por Marcinho, em 15/07/2005.
122 Entrevista concedida por Marcinho, em 17/07/2005.
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Igreja, tornando-se o responsaléh dos Anjos. No comeco ele era responsavel por tudo no
grupo — ensaios, montagem das coreografias e das mtfSjchigurinos, além de ter que
agendar as apresentacdes, organizar transporthelatc. Posteriormente, as tarefas foram
divididas, aumentando o nivel de participacdo absgrantes do grupo. Desde 200€ia

dos Anjostem uma diretoria composta por sete integrantegrdpo. Cada um exerce uma
atividade especifica. A iniciativa de formar umeettiria partiu do préprio Marcinho, que em

uma das conversas com o grupo declarou:

tomar conta de 8 ou 10 é facil, uma pessoa soziohaegue, mas tomar conta de
20, 25, 30 ai comeca a ficar complicado. A genta tpie comecar a ter uma
lideranca. Eu tive essa idéia, assim, como no®e@irupos que a gente ja fez parte,

eu tinha a mesma idéia, de formar essa diretoeag¢Bnento Verbalj*.

A idade, o tempo de experiéncia no grupo, alémedesceito, ndo s6 pelos membros
do Cia dos Anjosmas também pelo Pastor, foram os critérios paegyiat a diretoria, hoje
composta por: Marcinho (27 anos); Wallisson (KwuRoberta (ambos com 24 anos); Zé
Raimundo e Jackson (23 anos); Adailton (22) e K@Yy anos). Marcinho esta encarregado
de montar as coreografias e realizar os ensaiols; lKonta as musicas e as coreografias;
Jackson divide com Marcinho a realizacdo dos egs&loberta é lider de oracéo; Kelly é
tesoureira; Adailton cuida da divulgacéo e organizgenda; Zé Raimundo € conselheiro.

Embora tenham afirmado que um dos critérios pargoo a diretoria é a aceitacéo do
Pastor, disseram também que o grupo se posicientefa ele, divergindo quando necessario.
Foi o caso da escolha de Kulu: o Pastor se mostesiatente a idéia de incorpora-lo a

diretoria, por ndo conhecé-lo bem, que ndo eraaptente integrado a comunidade

128 A montagem das musicas utilizadas nas coreogmdisgrupos de danca de rua é o mesmo da montagem d
bases utilizadas para os gruposrde. O processo consiste numa colagem sampleada, quetibzacédo de
partes de musicas pré-gravadas, sequencialmergestiis constituindo assim numa nova sequéncia aonor
podendo ser utilizadas partes de musicas de varestios.

124 Entrevista concedida por Marcinho, em 15/07/2005.
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evangélica. No entanto, os integrantes do grupsideravam de extrema importancia sua
participacdo e resolveram conversar com o Paster apabou por concordar. Conforme
declararam os entrevistados, @a dos Anjosesta intimamente ligado a Igreja, sendo
considerado uma extensdo de suas atividades, gwroifastor influencia as decisdes do
grupo e acompanha regularmente suas atividades éikso, um jovem que néo faz parte da

Igreja sO pode integrar-se &ia dos Anjose depois se converter

Depende de vérias coisas! Vocé ndo é da Igrejasmasgente te aceitar no grupo,
automaticamente, vocé vai pra Igreja. Porque tusbaggente faz é ligado a Igreja,
entdo ndo tem como. Se vocé ndo participa, ndcteno vocé estar integrado no

grupo, voce vai ficar completamente boiar{@poimento Verbaly?®

Atualmente todos os integrantes @ia dos Anjosfazem parte da Igreja. Mas ja houve
gente que entrou para o grupo e sé depois padsaergparte da Igreja, como Kulu. O grupo,
entdo, exerce também a tarefa de evangelizac&ygagto novos adeptos ao culto religioso.

De acordo com Abramo (1994), os jovens constroatasrele relagdes proprias com
seus companheiros de idade, processando juntosse@a ke novos comportamentos e
identidades exigidos diante dos processos de magaatacteristicos da juventude. A opcao
de alguns jovens em participar do grupo de dangepeis se integrar ao culto religioso da
Igreja do Evangelho Quadrangular, diz respeitoegies de relacbes que ele construiu no
grupo e que se estenderam aos demais espacotatpgepor eles.

A primeira apresentacdo dta dos Anjosaconteceu no dia 31 de dezembro de 2000,
guando se realizava um culto de celebragéo naalg@g integrantes do grupo dizem que
nesse dia @€ia dos Anjoderia se consagrado como parte da Igreja. Confoetagaram, a

Consagracao é um rito de passagem e de compromisso,ja foi dito.

125 Entrevista concedida por Roberta, em 15/07/2005.
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Ao abordar as questdes referentes a busca por neferenciais de comportamento e
identidade, Abramo (2004), referindo-se a preparag® jovens para assumir novos papeis
perante a sociedade, especialmente aqueles relatipmfissdo, ao casamento e a cidadania,
ajuda a compreensao do significado da Consagragacegses jovens. O rito da Consagracao
remete ao lugar e ao compromisso adquirido pelgpayre seus integrantes perante a
comunidade religiosa. Por meio do rito da Consa&grates assumem novos papeis na Igreja,
deixando de ser expectadores para tornarem-saasjreo-responsaveis “pela edificacdo da
obra de Deus”, conforme diz Roberta.

Segundo Parsons, (1942) citado,pfaluar (2004c) aubcultura juvenil derivada da
cultura geral dos adultos, cumpre a funcéo de pvema transicdo para a condi¢cdo social
adulta. Por analogia, a Consagracdo, entendida comorito de passagem, marcaria
simbolicamente o ingresso do grupo e de seus artégg em um outro patamar de relacdes na
Igreja. Talvez seja possivel pensar quaibcultura juvenilesta para a vida adulta, como a
consagracao para a comunidade religiosa, uma \@ambas transportam consigo elementos
de alteracdo do quadro social e infformam parav@Enfpos novos papeis sociais que precisam
ser assumidos.

Segundo os integrantes ddia dos Anjos todos tém funcdo e responsabilidade
definidas. Assim, mesmo que um jovem nao saibaalaele pode exercer uma atividade de
apoio ao grupo. Por isso todos se sentem valorizad@conhecidos pelos seus pares. Essa
orientacdo passou a fazer parte dos principicSidalos Anjogustamente para fortalecer os
lagos entre os jovens e 0 grupo, bem como marcaridemtidade distinta de outros grupos
etarios e religiosos do Aglomerado da Serra. Esséum, de acordo com eles, parte do
pressuposto de que deve prevalecer nas relacddmigas de um grupo, a preocupacao com
o0 bem estar de cada um de seus integrantes, \@addozseu potencial e sua auto-estima. Um

exemplo disso é quando uma jovem fica gravida attesasamento. Nos demais grupos
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religiosos, especialmente os evangeélicos, a jovafastada das atividades da Igreja. No caso
do Cia dos Anjosela deixa de apresentar-se com o grupo, masenatasta do convivio do
grupo ou da Igreja. Sua participacdo nas atividaegrupo fica limitada em razdo de sua
condicdo de gravidez, dedicando-se a realizacadadas compativeis com essa nova
condicdo. Dessa forma, o grupo procura manterlaeas afetivos e de amizade com a jovem
integrando a nova familia como membros da Igreja.

Segundo Kulu, cCia dos Anjostem um ambiente de amizade, companheirismo e
solidariedade, o que, alias, foi fundamental paa desejo de entrar para 0 grupo, pois
percebeu a possibilidade de mudar o estilo deyugalevava, envolvido em brigas e drogas.
No grupo encontrou ambiente propicio para ter tjtélidade e paz de espiritd®® A entrada
de Kulu para o grupo ocorreu ap0s uma apresentagonta entre €ia dos Anjos The
Black is do qual fazia parte. Essa apresentacdo ocorradiantl de outubro de 2003 no
festival de danca no Parque MangabeirasCi@ dos Anjoshavia sido convidado para
participar desse evento, mas, apesar de ja teralizados varias apresentacbes em varias
Igrejas do Evangelho Quadrangular, sempre acompdoha Pastor, os integrantes sentiam-
se inseguros, pois seria sua primeira apresentigdaodo ambiente religioso. Por isso
integrantes convidaram o grufte Black ispara se apresentar juntos. Segundo dizem, a
preparacao para o espetéaculo fortaleceu os lagues kmlu e os membros ddia dos Anjos.
Além disso, Kulu queria mudar seu estilo de vidieeidiu entdo integrar-se definitivamente

ao Cia dos Anjos.

No The Black is, nés disputamos altos concursosi@aos um montdo de prémio.
Ai eu falei para eles que tinha o propésito degumis grupos e dancar com eles,
pois eles levam mais a sério esse lance da dancgitD que as coisas iam eu nao
estava satisfeito, porque algumas vezes, quandotinBa concurso, ninguém

aparecia para ensaiar, chegou ao ponto de trefh@u e um outro cara, duas

126 Entrevista concedida por Kulu, em 15/07/2005.
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pessoas. Ai decidi entrar no Companhia e comecseguir junto com eles
(Depoimento Verbaly?’

Como ja ficou claro, o carater religioso € fundatakpara oCia dos Anjossendo um
dos aspectos mais marcantes de sua identidadeufiorlado, de acordo com Marcinho, as
coreografias apresentadas pelo grupo ndo necessat@mexpressam um conteudo religioso.
Elas sdo montadas em sintonia com uma determirestarusical que pode ter ou ndo uma
mensagem religiosa, isso depende do publico pgtelcse apresentam.

A montagem de uma coreografia tem como principasagonistas Marcinho e Kulu,
que a elaboram por diferentes formas. Conformerelesdviarcinho, “geralmente eu penso
Nnos passos e anoto num papel, depois fico ensaiaddiepois € que pensamos uma musica
para aquele seguimento de pas¥3sOutras vezes, ao ouvir uma musica, comeca a danca
instintivamente, memoriza aquela sequéncia de paggse pode se encaixar em uma das
montagens que estdo fazendo. Pode acontecer tambgm, foi relatado por Kulu, que ao
estruturar um encadeamento de passos, esses paoabeem em nenhuma coreografia que
estdo trabalhando no momento, mas posteriormernte ger Util. Nesse caso, eles anotam a
sequéncia para nao esquecé-la e quando necess@iem as anotacoes.

Marcinho relata que as fontes de inspiracdo paradanoma coreografia sdo variadas
e inesperadas. Sendo assim, o0 momento de criagicsegue um padrdo especifico e
determinado, podendo ocorrer ao observar as baikado Domingdo do Faustdo ou mesmo
um bébado andando sem equilibrio pelas ruas e bledasela.

O processo de escolha das coreografias, das misasaBgurinos, das parcerias e das
apresentacdes primeiramente é decidido pela daetlar grupo. Posteriormente os demais

integrantes sdo consultados, democratizando, segdizém, as decisdes. De acordo com

127 Entrevista concedida por Kulu, em 15/07/2005.
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Herschmann (2003, p. 149), “os grupos perifériéns tonseguido de forma criativa utilizar-
se das manifestacdes culturais como instrumenta panstrucdo ou reivindicacdo da
cidadania”. E possivel dizer que ao democratizas slecisdes €ia dos Anjosbusca criar
espacos de negociacao e reforcar elementos consttda cidadania participativa. Por outro
lado, da forma como colocam, essa democratizacde fesbarrar’ no Pastor, ja que ele é
peca fundamental nas decisGes do grupo.

Nas apresentacdes que ©ia dos Anjosrealiza nas Igrejas do Evangelho
Quadrangular, as reacdes dos fiéis sdo muito \awiada maioria das Igrejas, conforme
avalia Roberta, “o povo é mais tradicional, no noliisguajar, séo os crentd® por essa
razdo em algumas delas as apresentacdes ndo sadstesn até porque os seus membros
usam tatuagens, brincos, alguns tém cabelos cofradém de usarem muita giria. Com isso,
algumas pessoas, sobretudo as mais velhas, actemlaguindo podem ser vistos code

Deus.

Se vocé for analisar os crentes tradicionais, @atga biblia, as mulheres com uns
cabeldo, com saido, tudo muito certinho, dancamaamo balancar o braco de um
lado pro outro. De repente a gente chega, € calda ccabelo pintado, todo tatuado,
grita dentro da Igreja, pula, vira e faz. E umasaoineio revolucionaria mesmo
(Depoimento Verbaly*

O estranhamento com relagdo ao comportamento d¢ssess também se faz
presente entre alguns moradores do Aglomerado da $ede outros bairros da cidade,
especialmente os adultos, estimulados por visdggregizantes da juventude. Ao abordar as
guestdes das politicas publicas de juventude, BE2@iB) afirma que os adjetivos atribuidos
a essa parcela da populacéo, “tendem, junto astdtores, a caracterizar 0s jovens como

problema” (BANGO, 2003, p. 38). Segundo o automr@gem dessa caracterizagdo esta

129 Entrevista concedida por Roberta, em 15/07/2005.
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relacionada as comparacdes do modo de ser joverdia®stuais com aqueles das geracdes
anteriores. Dessa maneira, o conflito de geracéienua pensar a juventude como problema,
pois ndo se encaixa nos padrdes socialmente “ateito

De acordo com Flitner (1968), citado por AbramoO@0 a visibilidade da juventude
e sua tematizacdo como problema, presente na agicioemerge na virada do século XIX,
para o século XX, quando as formas da cultura jugeingiram como aparicdes excéntricas.
Nesse periodo, 0 “comportamento 'anormal’ por pdeegrupos de jovergelinqientespu
excéntricos,ou contestadoresjmplicando todos, embora de formas diferentes, am u
contraste com os padrdes vigentes” (ABRAMO, 2008) pAo longo do século, varias foram
as interpretacdes construidas acerca do fendmejuvatgude, diferentes autores debrucaram
sobre essa tematica. No entanto, segundo Abrand3,(p010) “as questdes dalinqiéncia,
por um lado, e deebeldiae darevolta,por outro, permaneceram como chaves na construcao
da problematizacdo da juventude ao longo de tode s&culo”. A concepcdo da juventude
como problema, entdo, percorreu 0s anos e se &eme nos dias atuais. De acordo com
Pais (1993), essa perspectiva pode ser percebidas®anos discursos politicos e nas
intervengbes administrativas de varias ordens, ctammbém estd presente noass-media
Por vezes, afirma o autor, a propria sociologigateontribuido para essa construcdo, na
medida em que enfatizava as representacbes do-samswn que predominam sobre a
juventude.

Por mais que os jovens ainda sejam representadas @ooblema para o senso
comum, ha também outra visdo. Alguns pastoreseeelidreligiosos, por exemplo, acreditam
qgue os jovens sao fundamentais para a atracaotaes gavens para a comunidade religiosa.
E o caso do Pastor da Igreja Quadrangular do Agtadeeda Serra que, provavelmente,

vislumbrou em um grupo de danca essa possibilidade.
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Estranhos ou extravagantes, queridos ou odiadoshides ou rejeitados, o0s
integrantes d€&ia dos Anjosleclaram ndo se incomodar com os réotulos. SegRoberta, o
que eles realmente querem €& “fazer a diferengabstrar para as pessoas que
independentemente de sua aparéncia, de como senyekt lugar onde moram, dos aderecos

gue usam ou da forma como falam devem ser resgmtosjue séo.

Entdo, a gente quer mostrar hoje que ser evangéliceou de Jesus, eu num bebo,
eu num fumo, eu num apronto, velho! Eu sou o qué Nds somos assim. Isso ndo
nos impede de orar, isso ndo nos impede de teegdtual, isso ndo nos impede
de ir a sua casa e vocé esta bebasso, ndo noseirdped amar da mesma forma.
N6s sO6 queremos mostrar que nos temos modo de digaente, sacou?
(Depoimento Verbaly*!

O fato de serem tratados, em alguns lugares, deirmaatiferenciada e de despertar
um olhar arredio, desconfiado e contrariado de rafpu pessoas, é visto por eles como
consequéncia dos esteredtipos que sdo constrwoblos @s grupos socais, especialmente os
das favelas. Entdo as pessoas sempre esperam qugupm de danca de uma Igreja
Evangélica deva ter determinado comportamento.skdda autenticidade € uma das marcas

dos jovens que integram@a dos Anjos.

131 Entrevista concedida por Roberta, em 15/07/2005.
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CONCLUSAO

Chego ao final desta dissertagcdo com a sensac@uel® caminho trilhado nessa
pesquisa abre novos caminhos que necessitam serndos para que se elabore uma analise
mais completa sobre o significado das acdes proizgas pelo§rupos Artistico-Culturais
do Aglomerado da Serra. Com isso, quero afirmaregsas consideracdes finais ndo tém um
carater conclusivo definitivo, antes, o espaco &jde retomada das discussfes centrais e,
quem sabe, a contribuicdo para novas analises sdbrea.

As acles realizadas pelagrupos artistico-culturais pelo que foi visto, séo
importantes para que os jovens do Aglomerado dea &er apropriem de alguns espacos
publicos desse Aglomerado, que, muitas vezes, sd@mmdados pelas quadrilhas do tréafico.
Ao contribuir para essa (re)apropriagdo, nota-s& @gses grupos contribuem também para
uma contraposicao as barreiras territoriais e slicaconstituidas pelo trafico de drogas.

Para construir estas Consideracfes Finais, retosnbigdteses que nortearam a
pesquisa. A primeira delas diz respeito & imporgaacao significado das acbes dasIpos
Artistico-Culturaise se elas possibilitam aos jovens vivenciar, deeina diferenciada, sua
condicdo juvenil, entendida como as rela¢cdes scanstituidas em uma fase da vida, na
qual os jovens procuram construir parametros paea @ exercicio dessa condi¢cdo seja
vivenciado plenamente (ABRAMO, 1994; PAIS, 1993;0&PTO, 2003; ABAD, 2003;
DAYRELL, 2001; entre outros). Com a pesquisa puelegber que os shows, as reunides, 0s
ensaios podem ser vistos como eventos significatpara que a sua condi¢ao juvenil se
processe.

A condi¢do juvenil também pode ser vivenciada atirpatas relacdes sociais
constituidas pelos jovens em suas familias, ndaeswos grupos religiosos etc., no entanto é

através dos grupos, formados por seus pares e egatdagle de condi¢cdes na qual se
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encontram que essa condicdo se processa de fonguaasi visto que a possibilidade de
exercé-la de forma livre e desprendida de valostabelecidos pelo mundo dos adultos,
ocorre de forma aberta, possibilitando aos jovensencédo de novos sentidos para a sua vida
e participacéo social.

E comum que os jovens vivem a juventude ndo coma praparacio para o futuro,
mas em uma imersdo do presente. Dayrell (2001),epemplo, afirma isso ao discutir a
sociabilidade dos jovenapperse fankeirosde Belo Horizonte. O mesmo parece acontecer
com 0s jovens que integram @supos Artistico-Culturaislo Aglomerado da Serra. O autor
coloca ainda que o exercicio das praticas artsspoasibilita a juventude constituir relagdes
sociais, signos e simbolos através dos quais sgaces proprios, diferenciados do mundo
adulto, para expressao de uma cultura juvenil,glmendo as bases para consolidacdo de uma
identidade prépria.

De acordo com Castells (2002) citado p@astro (2001) por meio de atividades
lidicas e artisticas, os jovens criam condicfes maique o autor chama de “desordem
alternativa”, ou seja, enquanto as instituicOesiasocestabelecem uma nova ordem
econdmica, social e tecnoldgica, a juventude comstispacos para que essa “desordem
alternativa” expresse uma negacdo desse sistembngtee suas possibilidades de insercéo
social de forma igualitaria. Dessa forma e, de da@aom Castro (2001), a cultura juvenil
ganha contornos que aparecem como um contrapdatoeeto estratégico para enfrentar e
combater a violéncia, para a construcéo de caeagxpressao alternativos, incentivando aos
jovens construirem relagbes sociais que acabamhparanizar o espago onde residem,
afastando-se das situagbes de perigo, sem lhes mejas de expressao e de descarga dos
sentimentos de indignacgao, protestos e afirmac&oakidentidades.

As relagbes estabelecidas pelos integrantesGdopos Artistico-Culturais/ao além

dos limites dos proprios grupos, além de constimilacos de amizade e dependéncia
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reciproca, construindo simbolos de identificacameesolidariedade que constituem espaco
privilegiado para os processos de socializacagoess.

Outra questdo que norteou a dissertacdo refere@msirucdo da identidade dos
jovens integrantes dos grupos artisticos do Agladwrda Serra. Minha pergunta era: os
Grupos Artistico-Culturaisfornecem elementos para construcdo das identiddeeseus
integrantes? Segundo Araujo (2001 p.148) as idaméisl podem ser entendidas como um
“conjunto de representacdes que a sociedade edogdimos constroem sobre algo que da
unidade a uma experiéncia humana”. A vinculacaarrdegovem a um determinado grupo,
abre possibilidade para que o grupo o influencieseias escolhas e seu comportamento,
sugerindo-lhe valores, simbolos e signos perteasehtcoletividade. Assim, alguns valores
do grupo tornam-se comuns a todos os seus integranas identidades individuais acabam
por vincularem-se as condi¢cdes de pertencimenggrigm. Ao mesmo tempo, as identidades
nao deixam de estar vinculadas as condicdes mateziasociais as quais 0S sujeitos
estabelecem suas relagfes sociais. Sendo assionsttuicdo dos processos identitarios
presentes noSrupos Artistico-Culturaisglo Aglomerado da Serra remetem ao lugar da favela
e as interacdes decorrentes das a¢gbes que realezmm espaco.

Como foi apontado, ao realizarem suas intervengdtisticas nos mais variados
espacos do Aglomerado da Serra, os grupos naons@ituem elementos formativos de seus
processos identitarios, como também acabam pagniisar os simbolos de sociabilidade
desses espacos, imprimindo sobre o territorio galaliferenciados daqueles promovidos
pelas quadrilhas do trafico de drogas. Dessa naameiifica-se a efetividade da terceira
hipotese desta dissertacdo, que trata da contc@iposiue 0s jovens ligados aGsupos
Artistico-Culturaispodem fazer as barreiras estabelecidas pelasifpaadio trafico. Alguns

relatos de jovens entrevistados nesta pesquiseaimdiue, ao se aproximarem das atividades



136

artisticas e de alguns dos grupos, varios delasastaram de um possivel envolvimento com
essas quadrilhas.

As experiéncias aqui relatadas demonstraram quavestimento em atividades
relacionadas a arte, atua diretamente na autoasid® jovens envolvidos, na valorizacédo de
sua participacdo em um determinado grupo, o que\gdores positivos de pertencimento ao
grupo. Com isso, os jovens adquirem respeito e ragéo, ndo sO dos colegas de seu
convivio, mas também da comunidade de modo gefalpor estarem portando uma arma de
fogo, mas por transportar consigo uma identidadpri@ daqueles que estédo envolvidos com
a realizacao das atividades artisticas.

A cena de jovens com arma de fogo nas favelasldirasi tem se tornado mais
freqiente nas duas Ultimas décadas devido a viatoses, entre os quais, 0 aumento da
violéncia nos grandes centros urbanos do pais. EEndssa cena ndo se verifique com tanta
freqUiéncia no Aglomerado da Serra, isso ndo quer due nessa comunidade néo se perceba
a juvenilizacdo da violéncia, conforme descritacapitulo primeiro dessa dissertacao.

Ao estabelecer o controle de determinado territ@soquadrilhas constituem marcas e
identidades de dominag&o. Assim, elas acabam pustitor barreiras a circulagdo dos
moradores que nao se arriscam a um transito lmreqolas as vilas do Aglomerado. Mesmo
diante dessas limitagbes, @upos Artistico-Culturaispromovem diversas intervencdes
artisticas na comunidade, movimentando grande roimerjovens, que se deslocam para
participarem desses eventos, seja como espectadsegg como protagonistas das
apresentacdes. Assim, essas atividades representportante contraponto as barreiras
estabelecidas pelas quadrilhas, na medida em goest@m a sociabilidade juvenil e uma
cultura de paz e respeito as diversidades presastescada atividade. As barreiras
constituidas pelo trafico ndo deixam de existir,smencontram resisténcia ao seu

estabelecimento.
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Segundo Sposito (1994), ha uma sociabilidade, ptese juventude brasileira, que
emerge dos pontos de encontro dos jovens — do miimdaa, das esquinas, do campo de
futebol etc. — através dos quais estabelecem edagdciais de amizade, de lazer, da partilha
de experiéncias pessoais, familiares e do trab@ksim, os jovens criam modalidades de
sociabilidade com seus pares e identidades catetiva

De acordo com as consideracdes de Novaes (1988pgibr Reis (2000), as geracdes
de jovens nas sociedades contemporaneas, espeeifits nas duas Ultimas décadas do
século XX e os primeiros anos da década de 2000aligaram-se em um tempo
caracterizado pelo aumento da chamada violéncianarbConcordando com essa autora,
verifica-se que a atual conjuntura do pais imp&e javens do Aglomerado da Serra uma
situacao na qual eles se tornam mais suscetivais,@rpostos e, portanto, mais vulneraveis a
situacbes de violéncia cotidianamente. Isso aaesde outros fatores sociais como o
desemprego, a inconsisténcia das politicas de asgmrpublica, os baixos investimentos
publicos nas &reas da educacgdo e cultura, dentrespgontribuiram para o que a autora
denomina de “fragmentacgéo social’. No entanto,cd&@s dos jovens integrantes dasipos
Artistico-Culturaisresignificam suas relacdes, apropriando-se dagespublicos na favela
onde moram e constituindo valores positivos pai@ feumacdo. Com isso, acabam por
estabelecer formas alternativas de sociabilidaalerizando os signos do encontro, da troca e
da reunido conferindo novas e diferentes relacOeais para vivenciarem sua condi¢cdo

juvenil.
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Grupos Artistico-Culturais no Aglomerado da Serra,sua composicao e

namero de integrantes

ANEXO A

D

Nome do Grupo Modalidade N°. de Lider /
Integrantes Responsavel
EX - BLADE Danca de Rua 20 Petin
FATAL BLACK Danca de Rua 32 Sheila
POWER DANCE Danca de Rua 50 Biriba
ANJOS DO MORRO Danca de Rua 12 Gilmara
CIA DOS ANJOS Danca de Rua 59 Curu
LIMITE Danca de Rua 23 Gigi
UNIAO SPACE Danca de Rua 42 Leone
SPACE DANCE Danca de Rua 63 Biriba
OS LARIOS Danca POP 5 Wilis
FLY BOY's Danca POP 3 Cleotacio
ALPHORRIA Danca Afro 6 Elisete
Americano ddRAP RAP 1 Zezinho
VOZES DORAP RAP 5 Reinaldo
MAIS RACIOCINIO RAP 4 Daniel
REALIDADE BLACK RAP 4 Paulo
HOMENS DE FE RAP— Gospel 6 Leleco
CARISMA Pagode e Axé 10 Milton
BRILHO NO OLHAR Pagode e Samba 8 Nado
VERDADEIRA Pagode e Samba + 8 Boca
CHAMA Gospel
NENEM Pagode — Solo 1 Neném
FIDELIDADE Pagode 7 Cirlei
IMAGINACAO Pagode 5 Cleiton
SEGREDO DO SAMBA Pagode 6 Wesley
Capoeira Arte das Gerais Capoeira 70 Jaiminhg
Capoeira Gerais Capoeira 200 Vaga-lumg
AS MENINAS AXE 8 Shirlei
BONDE DAS Funk 11
MENINAS
LUIS FLAVIO Graffite 1 Luis Flavio
HELOIN Musicas Catolicas 14 Eleite
JUSTICA Musicas Gospel 4 Mc D’Ouro
VERDADEIRA
CLASSE BOAS NOVAS| Mausicas Gospel 2 Gisele
ANAWIN Musicas Gospel 16 Pastor
ERIKA CRISTIANE Associagédo de 1 Erika
Arteséos
JEOVA Artes&o 1 Jeova
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JOANA MARIA Artesa 1 Joana
BIN LADEN Artesao 1 Bin Laden
NEQUECIL Artesao 1 Nequecil
JEREMIAS Artesao 1 Jeremias
PREGUINHO Artesao 1 Preguinho
PADRAO Turmas de Futeba| 30 Juninho
CAPIVARI Turmas de Futebo 60 Ronaldo
AMACE Turmas de Futebo 150 Zezinho, Altair
e Sérgio
CECAS Turmas de Futebal 180 Sidney e Zg
Carlos
CECAS Turmas de Futebal 50 Pretinha
Feminino
CECAS Danca do Ventre, 30 Gilmara
POP e Forr6
PE DE SERRA Forr 5 Wilson
LEONE REIS Danca — Solo 1 Leone
FACES Teatro 4 José Carlos
PATHERNON Teatro 13 Juliana
YONK PUC Teatro 6 Alexandre
PULGAS Banda de Rock 5 Luciano
NAVALHA Banda de Rock 7 Jancey
PELOS DE| Banda de Rock 4 Robert
CACHORRO
IN — SOLIDUN Banda de Rock 4 Diogo
ANJOS DE METAL Banda de Rock 5 Glays
CONGADO SAO Congado 16 Sr. Raimundo
SEBASTIAO
TOCANDO PELA| Grupo de Flautistas 15 Valdinéia —
VIDA Centro de
Integracao
Martinho
BANDA DE Percussao 30 Projeto Espago
PERCUSSAO Crianca
Esperanca
CRIArt Movimento Congrega os | Comisséao de 8
Artistico - Cultural | representantes pessoas
dos grupos
PALCO DA PERIFERIA Movimento 6 Moisés
Artistico - Cultural




