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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar como se da a criacdo e
utilizagcdo de novos espacos de participacdo juvenil. Para tanto foi realizado
um estudo de caso, tendo como foco dois grupos juvenis localizados no
bairro de Peixinhos, na cidade de Olinda — PE. A partir da identifica¢do de
varios elementos presentes na literatura atual sobre grupos juvenis,
percebeu-se que a ‘cultura’ tem representado um importante elemento
catalisador das agdes juvenis atuais no Brasil. Além disso, o carater difuso,
localizado e de curta abrangéncia das novas acdes dificultam a
identificacdo de um discurso unico dos jovens de hoje. Como resultado
dessa percepcao, a juventude hoje ¢ definida no plural. Em relagdo ao caso
investigado, identificou-se que apds a a¢ao desses grupos em ocupar um
prédio publico localizado no bairro, eles conseguiram chamar a aten¢ao das
autoridades politicas, que passaram a adotar algumas ac¢des no local. Estes
jovens, que antes eram discriminados dentro da propria comunidade,
passaram a ser reconhecidos e respeitados como resultado das acdes que
desenvolvem. Como principal consequéncia de suas agdes, segundo
afirmam os proprios entrevistados, ocorreu uma mudanga na imagem do
bairro. Antes identificado como um lugar ‘perigoso’, ‘violento’, e hoje
conhecido por sua diversidade cultural



ABSTRACT

This work aims to analyze how the spaces for young participation
are created and utilized. For doing so, it was carried out a case study based
on two young groups from Peixinhos, a district in the city of Olinda — PE.
By identifying several elements in the recent literature on young groups, it
was possible to perceive that the ‘culture’ has represented an important
binding factor for the recent young actions in Brazil. Besides, those new
actions have some characteristics that make it difficult to identify a unified
discourse for the youth today. Those actions are more diffused, local-based
and short ranged. Because of this fact, the youth today is defined in the
plural. Regarding the case analyzed here, it was identified that the actions
of these groups in occupying a public building in the neighborhood resulted
in more attention from the political authorities, which adopted some
improvement measures for the community. These young groups, who were
discriminated for their own community before, achieved respect and
acknowledgment through the action they develop. As the main
consequence of those actions, according to the interviewees, it occurred an
important change in the neighborhood’s image. In the past it was known as
a ‘dangerous’ and ‘violent’ place and today it is known for its cultural
diversity.
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INTRODUCAO

O jovem enquanto ator social, capaz de formular criticamente seu papel no mundo;
a juventude — enquanto uma etapa da vida onde o risco ¢ permitido e a reversibilidade dos
projetos ¢ tolerada — percebida como um elemento impulsionador de legitimas
transformagdes sociais. Para muitos, estas afirmagdes pertencem a um momento de nossa
historia que se esvaneceu, uma ¢época que se foi sem deixar rastros. A juventude teria
perdido seu potencial transformador e critico em favor de uma emergente ‘cultura do
consumo’ — que teria embotado sua capacidade de gerar modelos alternativos de vida ou
de agdo politica — ou do poder de uma ‘revolugdo tecnoldgica’ — com o aumento
vertiginoso da velocidade e do tamanho do fluxo de informagdes que constantemente
apresentam seu apelo e reivindicam atengdo — que teriam gerado tamanha perplexidade
que as Unicas respostas possiveis seriam o espanto € uma conseqiiente apatia frente ao
mundo.

No entanto, algumas vozes comegam a argumentar que o que realmente se perdeu
no passado ndo foi a capacidade do jovem em apresentar respostas aos problemas de seu
tempo, € sim um ‘modelo de participagdo’, que devido a sua importincia na historia
politica e social do pais teria configurado também a propria idéia que fazemos do que ‘¢’ a
juventude brasileira, e a partir deste modelo teriamos passado a buscar nas geragdes atuais
algo que ndo faz parte de sua realidade.

Assumindo, a principio, este argumento como um ponto de partida plausivel, este
trabalho tem como objetivo mais geral, compreender como se da a criacdo de novos

espacos de participagdo juvenil nos dias de hoje. Tentou-se abordar o tema com base na
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investigacao de grupos juvenis localizados num bairro de periferia da cidade de Olinda —
PE. O bairro (Peixinhos) enfrenta todos os problemas que hoje afligem as areas de
periferia urbana das grandes cidades brasileiras: criminalidade, caréncia de servigos
publicos, falta de uma estrutura urbana adequada, superpopulagdo, etc. Esta dura
realidade se impde pela sua crueza, de tal forma que o estudo, fundamentalmente
concentrado na area da sociologia da juventude, precisa levar em conta estes e outros
elementos enquanto partes constitutivas do cotidiano destes jovens.

O primeiro capitulo discute o conceito de ‘juventude’, considerando a historia da
constituicdo deste como um campo dentro do pensamento social contemporaneo, e
analisando algumas das contribui¢cdes mais relevantes encontradas no debate atual sobre o
tema. Ainda neste capitulo, ¢ feita uma breve exposicdo de como o assunto vem sendo
pesquisado no Brasil nas ultimas décadas.

O Capitulo II descreve os caminhos seguidos durante a pesquisa realizada com os
grupos juvenis no bairro de Peixinhos — Olinda — PE, e justifica a abordagem
metodologica. Serdo discutidas as estratégias de aproximacao da realidade e as técnicas
utilizadas para a coleta dos dados, e as dificuldades encontradas no trabalho de campo.

O terceiro capitulo apresenta o bairro como area de estudo, as suas caracteristicas,
configuragdo fisica e demografica, bem como aspectos de sua historia. Igualmente,
delimita o local que serviu de palco para a acdo e expressdo dos grupos juvenis na
comunidade (o Antigo Matadouro Industrial de Olinda) e os aspectos de conflito e
negociacao presentes no processo de ocupagdo desse local.

O Capitulo IV desenvolve uma descri¢ao dos grupos investigados, da sua historia e

situacdo atual, na busca e nos usos dos recursos necessarias ao desenvolvimento das
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atividades diarias e do relacionamento com outros grupos e instituicdes. E ainda, discute
aspectos ligados ao lazer dos jovens, dentro e fora do bairro, e identifica a constituicao de
redes sociais que funcionam como estratégias para o fortalecimento de suas agoes.

O Capitulo V analisa as relacdes estabelecidas entre os jovens e a comunidade
onde eles desenvolvem suas acdes, enfatizando a superagcao de proconceitos € a conquista
do reconhecimento. O capitulo aborda ainda o discurso dos jovens em relagdo a
importancia de suas ag¢des para as mudancas que ocoreram no bairro, tendo como
elemento balisador as mensagens veiculadas nos meios de comunicagao, e concluindo que
a acdo destes grupos teria contribuido para a criagdo de um novo espago de partcipagao na
vida da comunidade, ajudando inclusive a transformar a imagem socialmente construida

do bairro.
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CAPITULO1

JUVENTUDE NO PLURAL

1.1. Juventude: um conceito em discussao

O conceito de ‘juventude’, enquanto categoria analitica, parece desafiar o exercicio
teorico em diversas areas das Ciéncias Humanas, como a psicologia, a historia, a
antropologia e a sociologia. Trata-se de um conceito ‘esquivo’, onde residem apelos tanto
de ordem bioldgica (ou simplesmente etaria) quanto cultural ou social.

Existem diversas tentativas de resgatar os sentidos que as diferentes sociedades
tém atribuido a juventude ao longo da histdoria. O melhor exemplo deste tipo de estudo ¢ o
ja classico trabalho de Philippe Ariés (1981), intitulado Historia Social da Crianga e da
familia. Nele, o autor traca um amplo panorama histérico que permite identificar a idéia
de juventude como um fendmeno social e historico, datado portanto, cuja construgdo €
inseparadvel do proprio processo de constituicio da modernidade. Esta obra cléssica
contribuiu para que a categoria ‘juventude’, embora ancorada em elementos bio-psiquicos,
passasse a ser considerada um fendmeno social, e utilizada para expressar ‘uma fase’
distinta entre a ‘infancia’ e a ‘idade adulta’.

Ao longo da historia do conceito de juventude no pensamento social [como ¢ o
caso do proprio trabalho de Ariés] parece que constantemente tem sido buscada uma

defini¢do clara acerca da temporalidade e das caracteristicas distintivas desta ‘etapa da
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vida’. Desta forma, a propria no¢do de uma etapa ‘entre a infancia e o mundo adulto’

constitui um passo nesse sentido.

Também surgiram, e as vezes ainda persistem, tentativas de conceitualizar
juventude meramente com base na noc¢ao de uma ‘idade biologica’. Essa ‘naturalizagao’
de uma nog¢do antes de tudo ‘histérica’ (diria Ariés), dificultou por muito tempo o
entendimento mais integral do fenomeno da ‘juventude’. Assim, em certa medida, pode-se
considerar que os esfor¢cos engendrados pela Sociologia, ao abordar a juventude enquanto
uma categoria social, constituem tentativas de desengessar um conceito que teria se
tornado demasiado estatico por uma categorizacao meramente biologica.

No entanto, apesar de ser possivel identificar este aspecto geral da abordagem
sociologica, ndo se pode considerar todo estudo no interior dessa disciplina como
compartilhando uma tnica noc¢ao de juventude. Pelo contrario, ao reconhecer (e defender)
0 conceito enquanto uma construgdo social, a sociologia abriu um amplo espago de
discussao acerca do que viria a ser este fendmeno.

A partir da fundacdo do campo de estudos que posteriormente passou a ser
identificado enquanto uma ‘sociologia urbana’, a ‘Escola de Chicago’, desde o inicio do
século XX, parece ter representado um dos primeiros esfor¢os da sociologia em tematizar
a juventude. Os autores de Chicago deram os primeiros passos para a abordagem da
juventude enquanto uma categoria chave para compreender uma grande variedade de
outros fendmenos sociais (Zaluar, 1997). Ao mesmo tempo em que contribuiu para
colocar a ‘juventude’ em foco nas andlises socioldgicas, a Escola de Chicago, juntamente

com o desenvolvimento e a posterior predominancia das teorias funcionalistas na

15



sociologia americana, contribuiu também para a difusdo de idéia de ‘jovem’ enquanto
centro de crises sociais. A andlise de temas como violéncia urbana, delinqliéncia, crime,
gangues, entre outros, sempre colocavam o ‘jovem’ enquanto protagonista destes
problemas’ (Abramo, 1997; Peralva, 1997). Como criticas & visdo do jovem enquanto
‘problema’, na proxima secdo serdo mencionados alguns trabalhos recentes que buscam
‘desmistificar’ esta nogao.

Um outro ponto bastante discutido por diversos autores, € o carater de
transitoriedade da juventude. Esta etapa da vida ¢ marcada por conflitos e crises, que
muito se devem a dificuldade de delimitacao das fronteiras entre o mundo adulto ¢ a
infancia. Esta ¢ uma fase onde algumas conquistas sdo alcangadas, como uma maior
liberdade e autonomia, por exemplo, mas nao de forma plena. O jovem parece transitar
entre dois mundos: o infantil, caracterizado por um controle total dos adultos; e o adulto,
onde a independéncia e a autonomia ja sdo instituidos e legitimados.

Se por um lado os jovens conseguem romper com alguns preceitos do mundo
infantil, por outro, ndo possuem autonomia suficiente para pertencer ao mundo adulto.
Como ressalta Abramo:

“A juventude é o estagio que antecede a entrada na ‘“vida social
plena” e que, como situa¢do de passagem, compoe uma condig¢do
de relatividade: de direitos e deveres, de responsabilidades e

independéncia, mais amplos do que os da crianga e ndo tdo
completos quanto os do adulto”. (Abramo, 1994:.11).

" A nogdo do ‘jovem problema’ passou a ser alvo de diversas criticas, presentes em boa parte da literatura
recente sobre juventude. No Brasil, a critica mais contundente a essa no¢do do ‘jovem enquanto problema’ é
feita por Abramo (1994 e 1997), que identifica temas como delinqiiéncia juvenil, transgressdo (moral,
politica e cultural), crime, gravidez precoce, violéncia, etc., como assuntos constantes na pauta da discussao
que envolve o jovem.
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Ainda ressaltando o carater de transitoriedade, Melucci (1997) também chama
atencdo para o fato de um ‘descolamento’ da juventude de sua condicdo biologica,
retomando um tema j& anteriormente apontado nesta secdo . Segundo o autor, nas
contemporaneas, a juventude tem se estendido muito além dos aspectos puramente etarios,
para alcancar também uma defini¢ao cultural. Enquanto conceito cultural, a ‘juventude’ se
liga a nogdes como mobilidade, incerteza, transitoriedade, abertura para o novo, todos os
atributos da juventude enquanto fase de transicdo. Deslocando-se de seu sentido
puramente bioldgico, o conceito passa a abarcar aspectos culturais de “amplo significado”.
E assim, como argumenta o proprio autor, a juventude “parece estender-se acima das
defini¢oes em termos de idade e comeca a coincidir com a suspensdo de um compromisso
estavel, com um tipo de aproximagdo nomade em relagdo ao tempo, espaco e cultura.”
(Melucci, 1997:1.9)

Com essa afirmagao, o autor apresenta um outro forte elemento contido nas nogdes
de juventude hoje trabalhadas no ambito das Ciéncias Humanas. Qual seja, a nogao de que
a ‘juventude’ compreende uma etapa da vida no qual o individuo ¢ brindado pela
sociedade com um periodo de “tolerancia”, no qual se ¢ permitido errar, tentar, rever
projetos, se preparar para uma etapa posterior da vida, e onde as responsabilidades do
mundo adulto sdo adiadas. Esta nocao constitui o conceito de “moratoria social” (Margulis
& Urresti, 2000).

Tentando devolver o carater de facticidade que teria se perdido nas nocgdes
recentes de juventude, Margulis & Urresti (2000) defendem a existéncia do conceito de
“moratoria vital”, enquanto complementar a idéia de “moratdria social”. Para os autores, a

concepg¢do de juventude enquanto um periodo de permissividade (moratoria social) esta
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presente em grande parte das abordagens recentes sobre o tema. No entanto, argumentam,
€ necessario complementar esta nogdo com um conceito que dé conta nao apenas dos
elementos culturais que compdem a idéia de juventude, mas que abarque a sua
temporalidade prépria, o que eles irdo identificar como o “nucleo duro” da idéia de
juventude. Se a “moratéria social” corresponde a essa possibilidade de adiamento das
responsabilidades da idade adulta, a “moratéria vital” corresponde a um “crédito temporal
excedente” que a vida oferece ao individuo jovem. A distancia da morte e da velhice
constitui o aspecto mais visivel deste crédito temporal. A nocao diz respeito a um “capital
energético” do proprio corpo, seu estoque de forgas, sua resisténcia ao esforco. No
entanto, a separacao entre estes dois aspectos da ‘juventude’ sé pode ser feita no nivel
analitico, ja que na realidade cotidiana eles estdo intrinsecamente ligados, influenciando-
se mutuamente.

Ao defenderem a inseparabilidade entre uma “moratoria social” e uma “moratoria
vital”, Margulis & Urresti argumentam também que, apesar da possibilidade de identificar
o “nucleo duro” do conceito de ‘juventude’, seu elemento mais factual, ¢ a partir das
clivagens que operam no nivel sociocultural que ‘deve-se’ definir ‘juventude’ no plural.
Ou seja, embora exista uma base comum para definir esta etapa da vida, em termos de um
capital temporal excedente, que existe independentemente das condigdes socioculturais,
por outro lado, ¢ a partir das diferencas neste plano que deve-se compreender as varias
‘juventudes’. Neste sentido, dependendo dos aspectos socioculturais, o proprio ‘crédito
temporal’, a distdncia que separa o jovem da morte, pode sequer chegar a se cumprir. Ou
seja, a ‘juventude’ tem um elemento temporal, cuja base ¢ fundada numa economia do

proprio corpo, mas nunca a ‘juventude’ pode ser entendida apenas enquanto tal. E
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necessario incorporar elementos como, classe, género, configuragdes institucionais
(principalmente familiar), e geragdo. Nas palavras dos proprios autores:

“(...) a juventude ¢ uma condi¢do que se articula social e culturalmente em

fungdo da idade — como crédito energético e moratoria vital, ou como

distancia da morte —, com a gerag¢do a que pertence — enquanto memoria

social incorporada, experiéncia de vida diferencial —, com a classe social

de origem — como moratoria social e periodo de retardo —, com o género —

segundo as urgéncias temporais que pesam sobre o homem ou a mulher —,

e com a configura¢do da familia — que é o marco institucional em que

todas as outras variaveis se articulam.” (Margulis & Urresti, 2000: 29)

Os autores articulam esta teorizacdo acerca dos elementos que compdem a idéia de
juventude como forma de mostrar as fraquezas das teorias que, por um lado a definem
enquanto categoria puramente estatistica — nivelando todas as ‘juventudes’ simplesmente a
partir do elemento etdrio — ou as teorias culturalistas sobre o tema, que ao tentarem
enfatizar a particularidade de cada situacdo sociocultural, acabariam caindo num
relativismo extremado e perdendo uma visdo abrangente e integral sobre o fendmeno.
Segundo os autores, a vantagem em diferenciar os elementos socioculturais do conceito de
juventude de sua base factual estaria justamente em poder perceber a diversidade de
vivéncias que resulta das clivagens no nivel sociocultural, sem perder de vista as
caracteristicas mais gerais da juventude enquanto uma ‘etapa da vida’.

A teorizagdo de Margulis & Urresti recentemente vem servindo como inspiragao
para alguns estudos bastante interessantes sobre juventude, onde elementos como classe,
género, familia, entre outros, sdo [as vezes] enfocados separadamente sem, no entanto,

perder de vista as relagdes possiveis entre os outros elementos que se articulam para

definir as diferentes vivéncias dessa etapa da vida.
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De uma maneira ou de outra, a perspectiva tedrica apresentada por estes autores,
acaba por revelar importantes aspectos do conceito de ‘juventude’ que podem abrir uma
diversidade de trilhas para a abordagem e compreensao de uma nog¢ao tao esquiva quanto
¢ a idéia de ‘juventude’. Além disso, e talvez ainda mais importante, ¢ o fato de que os
autores enfatizam a necessidade de conceber o conceito no plural, enquanto “juventudes”,
para entender a pluralidade de expressdes com que o jovem se ‘apresenta no mundo’ hoje,
consistindo portanto numa visdo mais adequada do que um conceito unificador e
homogeneizante.

Aspectos sobre o carater idealizado com que certas teorias apresentaram a
juventude no passado, bem como a tentativa de dar conta da pluralidade (ou mesmo
fragmentacao) das expressdes juvenis do momento atual, sao discutidos na se¢do seguinte,
quando sao comentadas algumas das principais tendéncias dos estudos sobre juventude no

Brasil.

1.2. De que jovens estamos falando?

Esta se¢dao do trabalho tem como objetivo a realizacdo de um breve balango sobre
algumas abordagens referentes ao tema da juventude no Brasil. A intencdo é apenas
destacar algumas das principais tendéncias que podem ser observadas ao longo dos
ultimos anos.

Como ja foi mencionado na se¢@o anterior, grande parte das discussdes (tanto no

ambito académico, quanto através dos meios de comunicacdo) que envolvem o publico
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juvenil, parece desenvolver-se no campo da “juventude problema”. Ou seja, o jovem
sendo retratado como principal responsavel por vdarios problemas sociais: crime,
vandalismo, prostituicdo, formag¢ao de gangues, drogas, etc. Porém, um outro tema tem
também chamado a atengdo de muitos pesquisadores sociais. E o que se refere a
‘participacao politica juvenil’. Ao que tudo indica, a énfase nesse tema aparece quando
pesquisadores passam a analisar as manifestagdes juvenis que marcaram a historia do pais,
por suas demonstragdes de insatisfacdo com o regime militar vigente entre as décadas de
60 ¢ 70. E nesse sentido que parte dos estudos realizados durante este periodo quase
sempre retratou o jovem antes de tudo a partir de sua condi¢ao de militante, ou mesmo
revolucionaria. E o caso do livro de Foracchi (1972) 4 Juventude na Sociedade Moderna,
onde a autora tera como foco de analise 0 Movimento Estudantil Universitario; o livro de
lanni (1968) intitulado O Jovem Radical; o ensaio de Martins (1979) A Geragdo Al-5,
entre outros. Todos refletindo sobre assuntos que giram em torno do tema ‘participacao
politica contestatoria’.

A partir destes trabalhos classicos, os estudos que se seguiram tenderam a enfatizar
e comparar as manifestacdes juvenis desta €época (60 e 70) com as manifestagdes das
décadas de 80 e 90, cabendo ao primeiro periodo um retrato ‘ideal’ do que viria a ser
considerado uma juventude reflexiva, utdpica. Enquanto o segundo periodo (décadas de
80 e 90) seria marcado por ‘passividade’, ‘apatia’, ‘desilusdo’ ou incapacidade de
formular ideais transformadores. A cobranga por uma juventude ativa, contestatoria,
revoluciondria, parece assim estar baseada na construgdo de um ‘modelo ideal’ de
juventude, retratado nos estudos sobre as manifestacdes juvenis das décadas de 60 e 70.

(Abramo, 1994).
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Este tipo de andlise citada acima, parece deixar de considerar aspectos importantes
da realidade atual no que diz respeito a juventude, limitando-se a analisar o presente com
base em categorias que, embora tenham sido importantes para compreender um
determinado periodo — bem como determinadas formas de manifestacdo coletiva —,
parecem inapropriadas para compreender a realidade do jovem de hoje.

Como um primeiro exemplo dos elementos dessa nova realidade, ¢ que, ao se falar
em jovens ndo se pode deixar de considerar hoje o peso que tem o que se convencionou
chamar de uma “cultura do consumo”. Num mundo onde as transformagdes parecem ser
cada vez mais frenéticas e imprevisiveis, onde as novas tecnologias de informacao
desempenham papel fundamental na aproximacdo de individuos localizados nas mais
diferentes culturas, paises, com as mais diferentes linguas, habitos, assistimos o
enfraquecimento de antigos ideais de agdo coletiva e de ideologias libertadoras. Com a
aceleracdo do tempo das transformagdes sociais, o encurtamento das distancias,
proporcionado por novas formas de comunicagdo, assiste-se a emergéncia de grandes
mercados, que chegam a extrapolar os limites de uma nac¢ao ou de uma regido, calcados
na criacdo de poderosas marcas, com a exploragdo maxima do poder da imagem.
(Canclini, 1999)

No contexto atual, num ambiente de profundas transformagdes, tantas vezes
ambiguas, os jovens de hoje muitas vezes passam a ser vistos como “individualistas”,
“apaticos”, “alienados”, “despolitizados”, consumistas antes de tudo. Um exemplo dessa
visdo sobre o jovem de hoje pode ser observada na anélise apresentada por uma agéncia de
publicidade a respeito de uma pesquisa realizada em 1991. Segundo esta agéncia, “em

contraste com seus pais, que queriam mudar o mundo, a proxima gerag¢do esta mais
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interessada em melhorar a propria vida... Os jovens de hoje ndo se interessam por
qualquer tipo de manifesta¢do social. Vivem para resolver seus projetos pessoais.”
(Mische, 1997: 135).

Como forma de se contrapor a uma visao estereotipada do jovem dos dias de hoje,
grande parte dos estudos atuais busca explicar esta suposta ‘falta de engajamento’ (ou
‘apatia’) pela perda da credibilidade, caracteristica dos anos recentes, das instancias
politicas tradicionais. Sendo assim, ao invés de colocar o foco numa certa ‘falta de atitude’
da juventude atual frente aos problemas sociais de seu tempo, estes estudos tentam
perceber também como as transformagdes num plano mais geral afetam a propria maneira
como o jovem se apresenta no mundo. Como ressalta Muxel (1997:153), a respeito da
perda de credibilidade da politica institucional:

“A evocagdo da palavra ‘politica’ suscita, antes de qualquer outra

perspectiva, imagens negativas. A rejeicdo da politica, como se pode ver

diariamente, ¢é vivamente expressa, os desvios dos homens e das
institui¢oes sdo denunciados com a mesma for¢a de convic¢do, tanto pelos
estudantes como pelos assalariados, pelos jovens, sejam eles diplomados

ou ndo, de direita, de esquerda ou sem orientagdo politica definida. (...) A

crise de representacdo politica se impoe pelo carater evidente.”

Ao enfatizarem a crise dos meios politicos institucionalizados, o que muitos
estudos tentam ressaltar ¢, principalmente, uma aparente falta (ou perda) de espacos para a
participacdo do jovem enquanto ator social. Ou seja, uma vez que as instituigdes que antes
serviram como eixos aglutinadores da acdo do jovem na sociedade, como entidades
estudantis, grémios, partidos politicos, sindicatos, etc., perdem seu poder de mobilizacao,
o jovem inicialmente parece ser arremessado num ‘vazio’ institucional no que diz respeito

aos canais através dos quais ele poderia agir na sociedade. Por exemplo, Mische (1997)

comenta a falta de instituicdes centralizadoras para a formag¢ao da identidade do jovem —
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como foram as entidades estudantis no passado. J4& Abramo (1997), ressalta a incapacidade
das instituigdes politicas atuais em incorporar os temas levantados pelos proprios jovens.
Ao invés disso, esses meios institucionais parecem continuar apenas se preocupando com
a renovacgao de seus quadros sem, no entanto, renovar ‘suas politicas’.

Junto com a constatacdo da ‘perda’ dos canais pelos quais os jovens costumavam
agir na sociedade, a maior parte dos estudos recentes representa um esfor¢o em identificar
quais 0s ‘novos espagos’ para a participacao juvenil.

Um primeiro aspecto relacionado as novas formas de participagdo juvenil € o seu
carater difuso, fragmentado. Ao invés de aglutinar-se em torno de grandes ideologias
mobilizadoras, ou instituicdes centralizadoras, essa ‘nova participacdo juvenil’ parece se
constituir a partir de redes mais dispersas, que se articulam nas mais diferentes esferas, nas
escolas, nos bairros e nas ruas, nos shopping centers ¢ em outros lugares de lazer,
constituindo novos espacos de sociabilidade.

Nos novos espagos pelos quais os jovens buscam agir na sociedade, a cultura (ou
as ‘manifestacdes culturais’) passa a ser o principal elemento motivador. A utilizagao de
linguagens alternativas para expressar seus anseios aponta tanto para uma tentativa de
‘inovagao estética’, quanto para uma busca pela criagao de canais proprios para expressar
suas ‘vozes’, seus ‘discursos’.

Como argumenta Margulis (2000):

“Os jovens manifestam, com mais intensidade e variedade que outras

geragoes, as mudangas culturais, e é no plano da cultura, antes que no da

politica ou da economia, que se evidenciam as novas modalidades que
assume a juventude atual.” (p.10).
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Assim, de um modo geral, a grande maioria dos estudos atuais no campo da
sociologia da juventude no Brasil tem como foco, buscar identificar os ‘novos espacgos’ de
participacdo juvenil e buscar enfatizar a centralidade da ‘cultura’ neste novo contexto.
Abramo (1994), estudando os Punks e Darks na cidade de Sao Paulo; Vianna (1988),
Souto (1997) e Cecchetto (1997) sobre a cultura funk no Rio de Janeiro; Arce (1999) sobre
o grafite; Herschmann (2000) sobre a relagdo entre o funk e o hip-hop no Rio de Janeiro e
em Sao Paulo. De um modo geral estes estudos t€ém buscado apresentar como os jovens,
através de certas manifestagdes culturais e da criacao de canais proprios de expressao,
demonstram suas insatisfacdes, anseios, criticas e propostas. Além disso, mesmo sem o
objetivo explicito e imediato de transformar uma realidade existente, ou resolver
determinados problemas sociais, essas agdes acabam resultando de alguma forma na
transformacao desta realidade.

Por fim, como um ultimo elemento destas novas modalidades de participagdo
juvenil, destaca-se uma tentativa de livrar a acdo politica de suas amarras ideoldgicas, cujo
resultado ¢ denunciado antes de tudo enquanto ineficaz ou inefetivo. De acordo com esta
postura, a participacdo agora se da mais no ambito de agdes pontuais, localizadas, ligadas
a interesses especificos de determinados grupos. Como argumenta Muxel (1997), os
jovens

“ndo acreditam na possibilidade de grandes mudangas e medem os limites

de eficacia das agoes que eles poderiam realizar a sua altura. Eles

desenvolvem uma outra visdo da mudanga social, ao mesmo tempo mais

modesta e mais realista, e imaginam a generaliza¢do e a multiplicagdo de

pequenas agoes, uma ampliacdo de um engajamento ‘artesanal’, segundo
os meios e as vontades de cada um, um avango por ‘passinhos”™. (p.162)
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Talvez por sua abrangéncia limitada, pelo seu carater localizado e disperso, nem
sempre essas acoes ganhem a visibilidade que tinham as grandes mobilizagdes juvenis que
ocorreram nas décadas passadas. No entanto, isto ndo significa uma falta de atividade, ou
uma auséncia de atitude frente as questdes sociais com as quais estes jovens se deparam
nos dias atuais. E com base neste argumento que se identifica o panorama das ac¢des dos
grupos juvenis de hoje. E ¢ de acordo com isso que este trabalho busca identificar as agdes
realizadas por grupos juvenis, localizados num bairro de periferia da Regido
Metropolitana de Recife, bem como as implicagdes destas acdes na vida dos proprios

jovens, na comunidade em que vivem e sua repercussao na esfera publica.
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CAPITULO 11

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

2.1. A escolha dos grupos

A escolha pelo bairro de Peixinhos e pelos grupos investigados, se deu
basicamente por dois motivos. O primeiro se deve ao fato de Peixinhos ja ser reconhecido
como um dos locais onde tém ocorrido, nos ultimos anos, o aparecimento de uma
diversidade de grupos que utilizam linguagens juvenis urbanas como expressdo de suas
acoes. Estas linguagens (Hip-Hop, Funk, Grafite, Musica Afro, etc.) t€ém sido objeto de
uma série de analises recentes que focalizam outros Estados/Regides do pais. No caso da
Regido Metropolitana do Recife, juntamente com outras comunidades de baixa renda,
como Pina, Alto José do Pinho, entre outros, Peixinhos tem se destacado pela diversidade
de grupos ligados a musica, danga, teatro, artes plasticas, etc. (Ver anexo I)

Talvez um fator importante para entendermos melhor esta ‘efervescéncia cultural’
em bairros de baixa renda na RMR, seja o surgimento do que ficou conhecido como
“Movimento Mangue”. Este Movimento, que surge no inicio da década de 90, emerge
inicialmente sob a forma de uma série de expressdes culturais (bandas de rock, hip-hop,
grupos de danca, etc.) dispersas, oriundas das periferias da cidade do Recife, que
posteriormente ganharam corpo e forca a partir da divulgacdo na imprensa local de um
manifesto, conhecido como Manifesto Mangue. Os dois maiores expoentes do
‘movimento’ ficaram sendo as bandas Chico Science & Na¢cdo Zumbi e Mundo Livre S/A

(cujo lider ¢ um dos autores do ‘manifesto’). Com a visibilidade do ‘movimento’, estas
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duas bandas ganharam expressdo nacional, pela sua proposta de fundir elementos da
tradicao cultural local (maracatu, ciranda, coco) com linguagens (visuais € musicais)
contemporaneas de circulacdo mundial, uma dessas bandas, Chico Science & Nagdo
Zumbi, chegou a alcancar certa notoriedade internacional.®

A notoriedade alcancada pelos expoentes do ‘movimento’ contribuiu para a
consolidagdo de alguns grupos e bandas das periferias da cidade que ja vinham
desenvolvendo suas atividades antes mesmo do surgimento do Movimento Mangue, € que
sO conseguiram maior visibilidade na década de 90, quando a midia especializada voltou
sua aten¢do para o cenario musical recifense.

Um dos elementos que caracterizam o bairro atualmente ¢ a concentracdo de
artistas das mais variadas areas na comunidade. De Paula (2000) dedica um capitulo
inteiro as principais manifestagdes culturais que ocorrem no bairro, merecendo destaque a
participacao juvenil em grande parte desses grupos culturais.

Para a escolha dos grupos, privilegiamos o envolvimento de grupos culturais na
ocupacdo de um prédio abandonado, localizado no proprio bairro de Peixinhos. O prédio
faz parte do complexo arquitetonico do Antigo Matadouro Industrial de Olinda, e foi
ocupado por grupos da comunidade para o desenvolvimento de atividades culturais, bem
como para tentar minimizar problemas ligados a criminalidade, cuja incidéncia vinha
aumentando no local.

Como serd visto no proximo capitulo, a ocupagdo do prédio por esses grupos

marcou uma nova fase na organizacdo popular do bairro, j4 que estes grupos, além de

? Para saber mais sobre 0 Movimento Mangue e a importancia de grupos como Chico Science & Nagio
Zumbi e Mundo Livre S/A ver TELES (2000) e NETO (2000).
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alcancarem seus objetivos iniciais, também conseguiram chamar a atencdo do poder
publico — atual responsavel pela manutengao do espago.

Foram selecionados dois grupos a serem investigados durante a pesquisa: Balé
Afro Majé Molé e os organizadores da Biblioteca Multicultural Nascedouro (BMN).
Ambos os grupos nao apenas fizeram parte do processo de ocupagdo do espago, como
também foram os primeiros a se instalarem no local. Através da historia desses grupos
foi possivel compreender o inicio do processo de ocupacao do prédio, bem como
identificar quais os grupos participaram dessa a¢do e se houve alguma resisténcia por parte
do poder publico.

O primeiro grupo (Balé Afro Majé Mol¢), organizado por um casal de moradores
do bairro, tem como publico alvo de suas atividades, criangas e jovens do sexo feminino,
moradoras da comunidade. O segundo grupo (BMN) ¢ formado por jovens da comunidade
que pretendem fazer dessa biblioteca um espaco importante para o desenvolvimento de
diversas atividades ligadas a cultura. A sele¢do desses grupos, sendo um organizado por
adultos para a participagao de jovens, e outro por jovens tendo como publico alvo de suas
acoes principalmente criangas e jovens, foi importante por permitir observar as diferencas
entre os discursos analisados e alcancar uma maior diversidade no que se refere a
objetivos, expectativas e motivacdes desses jovens participantes de grupos culturais no
bairro. No entanto, apesar da natureza e objetivos distintos dos dois grupos, ha elementos
comuns que unem os jovens de ambos os grupos. Tanto as diferencas quanto as
semelhancas encontradas nos depoimentos destes jovens serdo melhor compreendidas nos

dois ultimos capitulos.
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Dessa maneira, duas questoes foram levadas em consideracdao para a selecao dos
dois grupos. A primeira se refere a diversidade de grupos juvenis ligados a cultura no
bairro de Peixinhos. E a segunda, e¢ ainda mais importante, se deve a participagao de
alguns desses grupos (como ¢ o caso dos dois escolhidos) na ocupacdo de um prédio
publico localizado no bairro. Assim, buscou-se conhecer ndo s6 o perfil desses novos
grupos juvenis que surgiam no bairro, como também identificar qual a importancia

(destacada por eles) de suas atividades para a comunidade em que vivem.

2.2. Fontes Documentais

O local escolhido para a realiza¢do da pesquisa de campo foi o bairro de Peixinhos,
ou mais especificamente, a area que compreende o Antigo Matadouro Industrial de
Olinda. Este espaco estd inserido num projeto de revitalizacdo dos prédios, coordenado
pelo Governo do Estado de Pernambuco e Prefeitura do Recife, com o apoio financeiro do
Banco Mundial.

O projeto de Restauracdo e Adequag¢do Funcional do Sitio Historico do
Matadouro de Peixinhos faz parte de um projeto maior intitulado PROMETROPOLE,
como serd melhor esclarecido no terceiro capitulo desse trabalho.

A analise dos projetos acima relacionados — os quais representam os objetivos do
poder publico para o local — bem como os contatos com os grupos que ocupam o prédio
atualmente, foram de grande importancia para a compreensao, de forma mais ampla, das

expectativas de ambas as esferas, tanto da parte do poder publico quanto da comunidade.
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Sendo assim, para um melhor entendimento do que sdo estes projetos, que por sua
vez possuem relagdes diretas com os grupos instalados no local, fez-se necessario acessar
dados referentes as seguintes fontes:

e Projeto PROMETROPOLE;

e Projeto de Restauragdo e Adequacdo Funcional do Sitio Histérico do
Matadouro de Peixinhos;

e Relatérios organizados pela FIDEM (Fundagdao de Desenvolvimento
Municipal);

e Matérias publicadas em jornais impressos, bem como divulgadas pela
internet.

Dessa maneira — juntamente com as entrevistas realizadas com membros dos
grupos ¢ dados da observacdo direta — o acesso a varias fontes documentais contribuiu
para aprofundar o conhecimento da especificidade do local. Além disso, e talvez o mais
importante aspecto da analise dessa documentagdo, € que esta nos permitiu confrontar
aquilo que ¢ a visao do Estado sobre a localidade, com o que vem a ser os anseios €

objetivos da populagdo local em relagao ao futuro do espago.

2.3. Observacao direta

O contato com os grupos selecionados para a pesquisa ocorreu entre janeiro e
agosto de 2002, sendo os ultimos 4 meses os mais intensos, com idas ao local pelo menos
cinco vezes por semana. Para melhor esclarecer as atividades das quais participei durante

esse periodo elas serdo apresentadas por grupo investigado.
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Biblioteca Multicultural Nascedouro

A biblioteca funciona de segunda a sexta, entre 9:00 da manha e 5:00 da tarde, e
conta com 5 membros, todos jovens moradores da comunidade de Peixinhos. Os
participantes (organizadores) se revezam no trabalho, dividindo as atividades por turno,
possuindo ao menos duas pessoas em cada periodo (manhd/tarde). Por varias vezes
acompanhei os jovens desenvolvendo suas atividades rotineiras, como cadastrar novos
usudrios, auxiliar na procura de livros, organizar o acervo, por exemplo. Esse grupo
também foi responsavel por me apresentar toda a area que compreende o antigo
Matadouro, incluindo o galpao utilizado por eles e alguns outros grupos para realizagao de
eventos. Esse primeiro contato com toda a area me permitiu compreender o real tamanho
do local.

Outra atividade importante para conhecer melhor o perfil do grupo, foi
acompanha-los nas reunides organizadas semanalmente pela FIDEM, que tém como
objetivo discutir com os grupos da comunidade assuntos ligados ao projeto de
Revitalizacdo do Matadouro. Com isso, pude perceber a participagao ativa dos membros
da Biblioteca durante as reunides, quando estes propunham ag¢des, discutiam com
membros de outros grupos alguma proposta. Foi interessante perceber a participagdo
bastante ativa dos jovens junto a um 6rgdo tao importante para a concepcao de politicas

publicas como ¢ a FIDEM.

Balé Afro Majé Molé

O grupo, composto por 17 bailarinas, 5 percussionistas e 3 coordenadores, realiza

os ensaios 3 vezes por semana, sempre na parte da manha. Nos ultimos 4 meses da

32



pesquisa de campo, freqiientei todos os dias dos ensaios para que se estabelecesse um
maior contato com os participantes. Como era de se esperar, a desconfianga dos membros
no inicio do contato foi bastante marcante, mas, felizmente, foi diminuindo com o passar
do tempo.

Tive a oportunidade de assistir duas apresentagdes do grupo, uma no Festival de
Danga do Recife e a outra no Festival de Inverno de Garanhuns. Esta ultima foi ainda
mais valiosa pela oportunidade de viajar com o grupo para o local do evento (Garanhuns-
PE). Também assisti a exibicdo do filme “Eu ndo tenho nada a ver com isso”™ no Teatro
do Parque, junto com algumas bailarinas que também participaram do filme.

A participacdo nas reunides — que ocorrem antes do inicio dos ensaios — realizadas
com os jovens, possibilitou uma melhor compreensao acerca da relagao estabelecida entre
estes e os coordenadores do grupo. O professor (como ¢ chamado o coordenador
responsavel pela producdo artistica dos espetaculos), sempre discute assuntos ligados a
novas apresenta¢des, mudangas no sistema de rodizio para a limpeza do espago®, questdes
sobre figurino, etc.

Porém, dois assuntos me chamaram a atencao pela freqiiéncia com que eram
discutidos nas reunides. O primeiro diz respeito ao incentivo dado pelos coordenadores
para que os jovens participem das reunides, discussoes e debates que ocorrem
freqlientemente no local, sobre o projeto de Revitalizagdo dos prédios do Matadouro.

Como nem sempre os jovens do grupo se fazem presentes nessas reunides, o assunto ¢é

? Este filme foi resultado de uma Oficina de Cinema organizada pelo VI Festival de Cinema do Recife no
bairro de Peixinhos. Algumas bailarinas do Majé Molé participaram deste filme, que teve como um dos
principais cendrios a area do antigo Matadouro de Peixinhos.

* Para manter o espago sempre limpo e organizado, criou-se uma escala para determinar quais os dias que
cada bailarina deve organizar o local. O ndo cumprimento de suas obrigacdes muitas vezes provoca
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discutido varias vezes pelos coordenadores, que enfatizam a necessidade do envolvimento
do grupo como um todo, nas diversas atividades do Bal¢. Em quase todos os ensaios, os
coordenadores ressaltam que para que as bailarinas se profissionalizem, ¢ necessario
conhecer de forma mais ampla todas as atividades que compreendem o bom
funcionamento de um grupo de danca. Para tanto, a frase “fazer parte do Balé¢ ndo ¢ s6
dangar”, esta presente sempre que os coordenadores enfatizam a necessidade dessas
jovens se envolverem também em outras atividades ligadas a producdo de novos
espetaculos, pesquisa por instituigdes que possam patrocinar os eventos, reunides com
outros grupos da comunidade, etc.

Um segundo assunto também muito discutido nos ensaios, diz respeito ao
comportamento das bailarinas tanto dentro de casa, quanto nos outros espacos do bairro.
A énfase num bom comportamento no ambito privado, o que significa dizer mais
especificamente, respeitar os pais, ndo ficar o tempo todo na rua’, ajudar nos afazeres
domésticos, etc., passou a fazer parte das discussdoes semanais do grupo. Isso ocorre
devido a recorréncia das familias das bailarinas, principalmente das maes, aos
coordenadores do grupo, para que eles auxiliem na educacdao de suas filhas. O respeito
conquistado pelos coordenadores devido ao trabalho que vém realizando com criangas e
jovens da comunidade, bem como uma maior identificagdo dos jovens participantes com
os responsaveis pelo grupo, faz com que muitas vezes haja uma maior aproximacgao destes

jovens com os coordenadores do que com o0s seus proprios pais.

confusdes entre as bailarinas, que levam o problema para ser discutido com o professor e o restante do
grupo.

> Elemento destacado por coordenadores e pais como um dos maiores riscos para o contato com ‘coisas que
ndo prestam’. Tanto o medo do contato com drogas, como o medo do envolvimento com pessoas ligadas a
atividades criminosas de maneira geral, faz com que a rua, seja considerada antes de tudo, um local de risco.
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Por varias vezes, enquanto andava com alguns dos coordenadores pela
comunidade, observei membros da familia das bailarinas se aproximarem dos mesmos
para fazer alguma queixa sobre o comportamento de suas filhas, tanto dentro quanto fora
de casa. Apds a ‘reclamagdo’, vinha um pedido de ajuda para solucionar o problema, ja
que consideram que as jovens escutam mais os conselhos dos coordenadores do que dos
membros da familia. Espera-se dessas jovens um comportamento ‘correto’, no sentido de

6 freqiientar espagos

respeitar a hierarquia familiar, ndo andar com pessoas “perigosas
apropriados (este aspecto sera melhor explicado no capitulo IV). O controle exercido
sobre essas jovens pela familia, pelo grupo, e algumas vezes pela propria comunidade, de
certa forma, demonstra o receio de que ocorra com elas 0 mesmo que acontece com
varias meninas da comunidade, que acabaram entrando para o mundo do crime, das drogas
ou ainda da prostituicdo. Porém, vale ressaltar que mesmo esse controle social exercido ao
menos por trés esferas distintas (familia, grupo e comunidade), nao foi capaz de impedir
que algumas integrantes do Balé seguissem o mesmo caminho de tantas outras meninas
moradoras do bairro. Algumas das ex-integrantes do Balé¢ acabaram se envolvendo em
atividades ligadas ao trafico de drogas e a prostituicao.

O uso da observacao direta como uma das técnicas de coleta de dados utilizadas
na pesquisa, permitiu a compreensao mais aprofundado da realidade em que os jovens
estdo inseridos. Ou seja, muito dos detalhes, que acabam compondo o quadro maior do
fendmeno observado, s6 foram captados através da observagdo. Neste caso, mesmo a

utilizacdo de ‘entrevistas em profundidade’ possui um potencial limitado no que diz

respeito a apreensdo de certas nuangas da realidade observada, como a vida familiar dos

% Na fala dos entrevistados, estas pessoas ‘perigosas’ estariam relacionadas ao crime, prostituicio e/ou ao
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entrevistados, a sua relagdo com o grupo e seus coordenadores, suas representagoes,

preconceitos, medos € anseios.

2.4. Entrevistas

Ao todo foram realizadas 16 entrevistas. Foram entrevistados 3 dos 5 membros da
Biblioteca Multicultural Nascedouro, 11 jovens do Balé Afro Majé Molé e 2 dos seus
coordenadores.

A principio seriam apenas entrevistados jovens com idades entre 15 e 24 anos, por
ser este o recorte etario convencionalmente utilizado para designar ‘juventude’’. Apés o
contato com os grupos, percebi que poderia perder muitas informagdes relevantes se nao
considerasse outros informantes que nao correspondiam ao perfil etario inicialmente
pensado. O interessante também foi atender a reivindicagdo de jovens que nao faziam
parte dessa faixa etaria — tanto mais velhos quanto mais novos — que demonstraram
interesse em participar da pesquisa. Levando em consideracao estes dois aspectos citados,
foram entrevistados jovens de 13 a 27 anos de ambos os grupos.

As entrevistas foram todas realizadas no prédio onde os grupos se retinem, por ser
este o local preferido por eles. Todas as entrevistas foram feitas no ultimo més do trabalho
de campo. Na verdade, isto consistiu em uma estratégia utilizada para que eu pudesse me
tornar mais proxima dos entrevistados, bem como para que eles se sentissem mais a

vontade com a minha presenca.

trafico e uso de drogas.
7 Esta ¢ a faixa etaria que convencionalmente ¢ utilizada tanto por pesquisadores quanto por drgdos que
desenvolvem trabalhos com o publico juvenis.
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No que diz respeito a constituicdo dos grupos, dos cinco jovens responsaveis pela
BMN trés sao homens e duas sao mulheres. Ja no Majé Molé¢, dos 22 membros do grupo,
18 sdo mulheres e 4 sao homens, com apenas uma menina que nao faz parte do corpo de
bailarinas, tocando na percussdao do Bal¢. Desta maneira, o Balé ¢ dividido praticamente
em dois grupos distintos: as meninas, que participam danc¢ando, enquanto os meninos
participam tocando.

As entrevistas foram realizadas seguindo um roteiro previamente estruturado, e
levava em consideracdo questdes referentes a: Relagdes dos jovens em casa, com suas
familias, como estes véem o bairro em que vivem, quais sdo os espagos utilizados por eles
quando em busca de lazer, quais as expectativas ao participarem de um grupo juvenil, se
houve alguma mudanca em suas vidas apos a entrada no grupo. E ainda, qual a visdao que
eles tém acerca do papel que desempenham na comunidade, como a comunidade reagiu as
suas acoes € como reage hoje em dia. No entanto, a concep¢do da estrutura da entrevista
deixou espaco suficiente para uma certa flexibilidade que permitiu incorporar novos
elementos que antes nao haviam sido contemplados.

O tema da ‘relagdo dos grupos com a comunidade’ apresenta-se como uma das
principais questoes levantadas pelos jovens de uma maneira geral, como serd melhor
explorado no ultimo capitulo desta dissertagao.

Além disso, ¢ interessante perceber a diferenca de objetivos, propositos, estrutura,
entre os grupos, como um elemento importante da anélise. Ter escolhido grupos com
diferentes perfis possibilitou contrastar ‘posturas’, ‘posicionamentos’, frente aos
problemas do bairro e as possibilidades de resolucdo. Talvez uma das diferengas mais

marcantes entre os dois grupos, presentes nos discurso discursos, ¢ que, a principio, 0s

37



jovens que participam do Majé Molé, nao possuiam um objetivo direto de modificar, ou
transformar, algo em sua comunidade através de suas a¢des. Ou melhor dizendo, enquanto
a BMN possui um objetivo claro de tentar formar pessoas “mais criticas e contestadoras”
através do incentivo a leitura, os jovens que participam do Majé Molé ndo se organizaram
necessariamente com o objetivo de tentar resolver um problema coletivo do bairro, mas
contribuiram, de alguma maneira, para a melhoria de sua comunidade. Compreender qual
a visdo que estes jovens tem de suas agdes, 0 que os motivou a participar desses grupos, €
qual a idéia que eles tém sobre o papel que desempenham na comunidade, passou a ser um
dos objetivos mais importantes da pesquisa.

Por fim, resta considerar a importincia que teve a utilizacdo de técnicas
complementares de pesquisa na investigagcdo realizada. Neste sentido, como afirma Zinn
(2001.p.165), “o uso de mais de um método ¢ a melhor forma de prevenir contra vieses,
uma vez que cada método revela diferentes aspectos da realidade empirica”. Neste
sentido, a utilizacdo alternada de ‘observacao’ e ‘entrevistas’, bem como o acesso a
‘fontes documentais’, permitiu checar a validade de determinadas informagdes, a
recorréncia de temas antes nao considerados, € o aprofundamento da pesquisa na busca de

detalhes significativos da realidade investigada.
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CAPITULO 111

O BAIRRO, USOS DO ESPACO E FORMAS DE PARTICIPACAO

3.1. O Bairro de Peixinhos

Segundo maior bairro da cidade de Olinda®, Peixinhos se localiza na divisa entre os
municipios de Olinda e Recife. O nome do bairro derivou da referéncia que os primeiros
moradores do local faziam a um rio que passava ao lado da comunidade. O rio era muito
utilizado pelos moradores tanto para lavar roupas, tomar banho, quanto para pescar os
“peixinhos” abundantes no local. Posteriormente, descobriu-se o nome do rio, Beberibe,
mas a referéncia ao “rio dos peixinhos” ja fazia parte do imagindrio social dos moradores
do local (De Paula, 2000: 15 - 16).

A formagdo e o desenvolvimento do bairro ocorreram de forma bastante
interessante, tendo como marco historico a construcao iniciada em 1874 do Matadouro
Industrial Municipal de Olinda. Com sua inauguracdo em 1919, esse empreendimento
gerou muitos empregos, o que atraia pessoas de varios lugares, inclusive de outros
Estados. Ainda completando o projeto, um ano antes da inauguracdo do Matadouro, em
1918, era inaugurada na mesma area o Curtume Santa Maria, que comprava o couro do

gado abatido, para a exportacdo (De Paula, 2000).
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Foto n°1 — Imagem antiga da entrada do Matadouro Industrial de Olinda

Em 1970, o Matadouro encerrava suas atividades, o mesmo ocorrendo com o
Curtume, que nao teria mais onde comprar o couro. Além do valor econdmico que esse
empreendimento representava para a comunidade, j4 que a maioria dos trabalhadores
morava no bairro, o Antigo Matadouro também tinha um valor simbolico muito forte por
ter sido o responsavel pelo crescimento do bairro. Esta era uma atividade importante para
o Estado de Pernambuco e também simbolizava o progresso do bairro.

Um outro marco importante na histéria de Peixinhos foi a fase do fosfato. Em
1957 era inaugurada a Fabrica Fosforita Olinda S/A, que contou com a participagdo do
Presidente Juscelino Kubitschek na solenidade. Atualmente, Peixinhos tem como atrativo

principal o comércio de forma ampla, representado tanto pela Feira de Peixinhos’ quanto

¥ Fonte: Censo Demografico de 2000. (Site www.ibge.gov.br)

? Com seu funcionamento desde1949, foi considerada até a década de noventa como a maior feira livre da
Regido Metropolitana do Recife. Em 1998 a Prefeitura de Olinda decidiu transferir a feira para outro local
no bairro, prometendo melhores condigdes estruturais e higiénicas para feirantes ¢ consumidores (De
PAULA, 2000: 40).
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pela diversidade de lojas instaladas na Avenida Presidente Kennedy, principal via de
acesso ao bairro.

Todos estes empreendimentos marcaram o inicio e desenvolvimento do bairro,
transformando-o num bairro de referéncia para a cidade. No entanto, atrelado a estes
acontecimentos, Peixinhos continuava a crescer de forma desordenada, sem planejamento,
0 que o transformaria em um dos maiores bairro populares da Regido Metropolitana do
Recife.

A forma desordenada de ocupagdo do espago, levou Peixinhos a ter problemas
estruturais, como a maioria dos bairros periféricos urbanos. Problemas como falta de
pavimentagao das ruas, energia elétrica, espaco publico para o lazer, entre outros, podem
ser visto claramente quando andando pelas ruas, vielas e becos do bairro. De certa forma,
isso acaba sendo uma caracteristica dos bairros de periferia que vao se instalando ao redor
das grandes cidades. Muitas vezes a ocupacao destes espagos ocorre sem um planejamento
estrutural, responsabilidade dos oOrgdos publicos, o que compromete ainda mais a
qualidade de vida dos seus moradores.

Para melhor entender o que se entende por periferia, podemos utilizar o conceito
de Eunice Durham que diz: “4 chamada periferia é formada pelos bairros mais distantes,
mais pobres, menos servidos por transporte e servi¢os publicos ”(Durham, 1998:173).

Esta primeira definicdo destaca dois pontos interessantes e importantes para
entendermos o que seria um bairro periférico. O primeiro ponto diz respeito a questdo

espacial, geografica, j4 que podemos perceber que geralmente, esses bairros estdo
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distantes do centro das cidades, sendo um dos motivos, o baixo valor imobiliario, o que
facilitaria a compra de terrenos ou mesmo a ocupagao ilegal desses espagos.

O segundo aspecto seria a caréncia de servigos, ou melhor, de servigos publicos.
Problemas como falta de escolas, saneamento bdasico, postos de satde, entre outros,
marcam o inicio da formacao desses locais, deixando essa populagdo carente nao s6 de
recursos estruturais basicos, como também de perspectivas para um futuro com melhor
qualidade de vida.

Um outro conceito de periferia, pode ser visto no texto de Eloisa Guimaraes,
intitulado “Juventude(s) e Periferia(s) Urbana(s)”, onde a autora acrescenta um outro
elemento, que extrapola a questdo estritamente geografica, contemplando também a
questao social

“Uso o termo “periferia” para designar areas da periferia geogrdfica da

cidade, mas também aquelas dreas que em fungdo da geografia da cidade,

e das formas de ocupagdo do espaco, poderiam ser denominadas de

‘periferia social’, com referéncia as populagoes pobres que habitam

favelas construidas em morros encravados em bairros centrais’.

(Guimaraes, 1997: 199).

Assim vemos que nessa breve discussdo sobre ‘periferia’, podemos destacar
elementos em comum que podem ser facilmente encontrados em bairros periféricos
urbanos ao redor das grandes cidades. A caréncia de recursos, a localizacdo afastada dos
centros das cidades e a exclusdo social, parecem ser alguns dos principais aspectos
caracteristicos destes locais, que vém se multiplicando ao longo dos anos no Brasil.

Para melhor conhecer o bairro de Peixinhos, ¢ importante ressaltar que parte do

bairro pertence a cidade do Recife, por estar situado, como ja foi dito anteriormente, no

limite que divide as duas cidades. Assim, acessando os dados do local na base de dados do
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IBGE, pdde-se perceber o desdobramento desses dados em duas partes. Peixinhos como
bairro de Olinda e Peixinhos como bairro de Recife. Para melhor compreender o bairro
como um todo, retino aqui estes dados.

A tabela abaixo refere-se ao niimero de habitantes nos trés maiores bairros de
Olinda, estando Peixinhos em segundo lugar.

Populagcao Residente - Ano de 2000

Local N°. de Habitantes
Olinda 367.902

Rio Doce 44 176

Peixinhos"’ 40.428

Jardim Atlantico 35.381

Fonte: Censo Demografico de 2000 — Resultados do Universo.
(Site www.ibge.gov.br)

Ainda para melhor compreensao dos dados, podemos perceber no grafico abaixo a

divisao da populagdo por faixa etria

Populagao de Peixinhos por
Faixa Etaria (em %)

8% 10% ODe 0 a4 anos

B De 5 a9 anos

ODe 10 a 19 anos
ODe 20 a 29 anos
B De 30 a 39 anos
20% B De 40 a 49 anos
B De 50 a 59 anos

10%

O60 anos ou mais

19%
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Podemos perceber a alta concentragdo da populacdo jovem no bairro, tanto na
faixa etaria entre 10 a 19 anos, quanto na faixa etaria entre 20 a 29 anos. Infelizmente a
forma de catalogacdo dos dados organizados pelo Censo, ndo possibilita a separacao de
forma mais detalhada dos grupos geracionais. Se considerarmos esses dois intervalos
apresentados acima, podemos perceber que tanto a infancia, quanto a juventude e a fase
adulta, sdo agregados em apenas duas categorias. Ainda se considerarmos a faixa etéria
entre 10 e 29 anos, podemos perceber que esta corresponde a 39% de toda a populacao do
bairro de Peixinhos.

Peixinhos, tanto em relagcdo a sua historia, quanto ao seu tamanho populacional,
possui um posicao de destaque para o poder publico. Prova do reconhecimento das
atividades desenvolvidas por moradores do bairro, foi a aprovagdo do projeto de
revitalizagao dos prédios do Antigo Matadouro Industrial de Olinda, coordenado pelo
Governo do Estado de Pernambuco, em resposta a organizacao popular do bairro, que
vinha reivindicando providéncias para o espago abandonado, desde o encerramento de

suas atividades na década de 70.

3.2. Do Matadouro ao Nascedouro de Cultura

3.2.1. A iniciativa popular

Desde o encerramento das atividades do antigo Matadouro Industrial de Olinda, o
bairro de Peixinhos vem acompanhando a degradacdo dos prédios que compdem o espaco.

Com uma 4area total do terreno de 40.992 m? e um conjunto de 15 blocos construidos,

12 Sendo 36.215 habitantes pertencentes a cidade de Olinda e 4.213 a cidade do Recife.
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atualmente apenas um prédio tem sido utilizado pela comunidade e pelo poder publico,
por ser o Unico com estrutura fisica minima, capaz de suportar as atividades que vém
sendo realizadas no local. Devido ao completo abandono pelo poder publico'', quase
todos os prédios foram drasticamente danificados ao longo dos anos. A falta de
manutencao fez com que as agdes do tempo deteriorassem parte dos prédios. Todavia, vale
ressaltar, que o principal fator responsavel pela depredagdo do local foi a agdo dos
proprios moradores do bairro. Eram freqiientes os saques de tijolos, azulejos, janelas,
portas, telhas, ferros, utilizados tanto para a comercializagdo quanto para a construgdo de
suas proprias casas (De Paula, 2000:.87).

Atrelado a isso, o local comecava a se transformar num espaco de facil acesso para
criminosos, que usavam o espago interno do antigo Matadouro como um local de
‘desova’. Ou seja, pessoas eram mortas 14 dentro ou simplesmente tinham seus corpos
levados para serem abandonados no local. O trafico de drogas também passou a utilizar a
area para a compra e venda, o que colaborava para a identificagdo do espaco como um
local antes de tudo violento.

Diante desta situacdo, alguns grupos do bairro comecaram a pressionar o poder
publico para que fossem tomadas providéncias efetivas para resolu¢do do problema. O
{inico prédio que possuia alguma atividade era o bloco G'*, onde se encontrava instalado o

Centro Social Urbano (CSU) ligado a Prefeitura do Recife.

' A 4rea do antigo Matadouro pertence a Prefeitura do Recife.
'2 0 mapa do local podera ser visto na proxima segio, onde ser4 apresentado o Projeto de Revitalizagio do
antigo Matadouro.
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Foto n°2 — Visdo atual da face interna da
Torre do Relégio

e e

Foto n° 3 — Visdo interna de um dos galpées (atualmente)

Tanto a falta de espaco para sediar alguns grupos existentes no bairro, quanto a

vontade de fazer do local um espago produtivo, onde a comunidade pudesse desfrutar de

suas instalacdes sem medo, levaram varios grupos a ocuparem o prédio principal do antigo

Matadouro, o que segundo nossos informantes, foi realizado sem a resisténcia da

Prefeitura, facilitando, de certa forma, a instalagao e permanéncia dos grupos no prédio.

Hoje em dia, fica dificil contar quantos grupos realmente ocupam o prédio

o . : < . 1
principal, devido aos diversos usos que sdo feitos do espaco

3. Porém, segundo

levantamento realizado pela FIDEM (Fundagdo de Desenvolvimento Municipal), os

grupos seriam os seguintes:

13 Podendo ser desde encontros semanais, até a utilizagdo do local apenas para eventos esporadicos.
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e Balé Afro Majé Molé

e Grupo da Terceira Idade

e Grupo Comunidade Assumindo suas Criangas
¢ Grupo Saude Condor Cabo Gato

¢ Biblioteca Multicultural Nascedouro

e Movimento Cultural Boca do Lixo

e Grupo Alcoodlicos Andénimos

Assim, a organizagao popular se aproximou do poder publico, tanto por estar em
contato diario com funcionarios do CSU, quanto por usar as instalagdes de um prédio que
pertence a Prefeitura do Recife. O proximo passo seria dar um novo nome ao local, capaz
de retratar os novos usos que seriam feitos daquele espago, na tentativa de afastar os
problemas causados pela criminalidade no local. Dessa maneira, como a maioria dos
grupos desenvolvia suas acdes na area cultural a proposta seria transformar o local em um
Centro Cultural.

Assim, o projeto de transformar a area do antigo Matadouro em um Nascedouro de
Cultura" surgiu da organizagdo de varios grupos culturais do bairro, que tinham como
objetivo utilizar o espago para desenvolver atividades culturais diversas, ja que quase nao
existem espacos publicos de lazer disponiveis no bairro. Posteriormente, como forma de

representar a proposta da comunidade, outro poeta de Peixinhos, Oriosvaldo Limeira de

* O nome foi criado por um poeta da comunidade ligado ao Movimento Cultural Boca do Lixo, chamado
Caetano Alves Pereira.
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Almeida, coordenador do Grupo Comunidade Assumindo suas Criangas, elaborou um

poema em homenagem ao ‘novo’ espaco do bairro.

NASCEDOURO

Essa terra banhada

em sangue de animais

e suor de homens,

nao sera mais matadouro
posto que doravante

serd o nascedouro

da cultura popular

Nao mais a morte

Nem violéncia.

Sim a alegria das criancas
Cantando e dancando.

A perspicécia

dos artistas jovens

€ a esperanga

dos velhos artistas

(Oriosvaldo Limeira de Almeida. In. DE PAULA, 2000: .56)

O nome ‘Matadouro’ ultimamente estava sendo relacionado ndo s6 com a antiga
atividade econdmica do local, mas também com o novo uso que vinha sendo feito pelos
criminosos. Nesse sentido, a vontade de mudar esta situacao, atrelado ao surgimento de
varias agdes culturais no bairro, possibilitou a organizagdo de grupos com objetivos
diferentes, porém com um mesmo ideal: transformar o espaco tomado pelo abandono e
criminalidade, num centro de convivéncia para todas as faixas etarias do bairro de
Peixinhos. Como veremos nos capitulos seguintes, a participagdo dos jovens neste projeto,
através do seu engajamento em grupos ligados a cultura, foi fundamental para a

continuidade da proposta.
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Atualmente, quase seis anos depois da entrada do primeiro grupo no local, o Bal¢
Afro Majé Molé, o espaco vem passando por algumas mudangas. Como veremos na
proxima se¢ao, toda a area do antigo Matadouro esta incluida num projeto de revitalizagao

arquitetonica, para transformar o local num Centro Cultural, Tecnolégico e Social.

3.2.2. A contrapartida do Governo

A proposta de Restauracdo e Adequacido Funcional do Sitio Historico do
Matadouro de Peixinhos (iniciada em 1999), faz parte de um projeto maior intitulado
PROMETROPOLE, coordenado pelo Governo do Estado de Pernambuco. O
PROMETROPOLE tem como objetivo principal a “implementagdo de a¢des integradas de
infra-estrutura urbana e de provisdo de servigos publicos, que beneficiem as dareas
ocupadas pela populacio de baixa renda”"”.

Duas questdes sdo importantes para entender porque a area do antigo Matadouro
faz parte do projeto PROMETROPOLE. A primeira seria o fato dos prédios em questio
serem considerados parte do Patrimonio Historico protegido por lei municipal, o que
ressalta ainda mais a importancia do local A segunda justificativa seria o fato dessa regido
(chamada de Bacia do Beberibe) apresentar uma das mais altas densidades demograficas
da RMR, além da alta concentracdo de populagdo pobre, carente em infra-estrutura fisica e

social'®

. O projeto tem a proposta de requalificar a estrutura fisica do prédio para adequé-
lo “a demanda da populagao por espacos destinados a consolidagaodo Centro de Cultura

Popular - NASCEDOURO DE CULTURA, ja em funcionamento” (Idem).

' Fundacdo de Desenvolvimento Municipal, PROMET. ROPOLE, carta consulta. Recife, outubro de 1999.
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Porém, vale ressaltar, o projeto de restauragdo do antigo Matadouro inclui toda sua
area construida, com o objetivo de formar um Centro de Difusdo Tecnoldgica, e também
ampliar as atividades do Centro Social Urbano (ver detalhes no Anexo II). O tamanho do
projeto impressiona, o que por vezes leva alguns membros dos grupos da comunidade
envolvidos nas discussdes, a duvidar da completa realizagao da proposta. Se levarmos em
consideragdo que o projeto, em andamento desde 1999, demorou cerca de dois anos sé
para a finalizagdo do processo de licitagdao, poderemos entender o receio da comunidade,

que aguarda ansiosamente pela melhoria do local.
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Para um convénio deste porte, o Governo do Estado de Pernambuco firmou um
convénio com o Banco Mundial, que auxiliard na disponibilizagdo de verbas para a

realizacdo das obras. O Governo do Estado também conta com parcerias como: Secretaria

' Fundagio de Desenvolvimento Municipal, Projeto de Requalificacio do Sitio Histérico do Matadouro de

50



de Politicas Sociais do Recife, FIDEM, Centro de Cultura Luiz Freire, URB, entre outras
instituigcdes.

Para melhor apreender o tamanho da proposta, podemos ver na planta acima (Foto
n°4) quais sao os prédios atualmente em funcionamento no local (em destaque). O restante
dos blocos encontra-se praticamente em ruinas.

O bloco G, unico prédio com telhado, instalagdao hidraulica e elétrica, abriga todos
os grupos atuantes hoje no local. Os dois andares do prédio e o porao sao divididos entre
os grupos € a administragdo do Centro Social Urbano. Ao lado dele, a outra area destacada
(contornada) ¢ a guarita, que também se encontra em estado precario de conservagao. O
bloco C atualmente tem sido usado esporadicamente como espago para realizagdo de
shows e eventos organizados pela comunidade. O restante da area encontra-se tomado

pelo lixo, entulhos, maquinas abandonadas e mato.

—
Foto n°5 — Visdo da fachada do Bloco G, atualmente
principal prédio em atividade, onde localizam-se as
sedes dos grupos investigados

Nao resta duvida quanto a importancia histdrica, social e econdmica da area que

compreende o antigo Matadouro. Prova disto foi a iniciativa do poder publico em tentar

Peixinhos Recife, 2000
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restabelecer este local através do desenvolvimento de atividades produtivas ligadas a
prestagdo de servigos, atividades culturais e formacao profissional. Porém, a organizagao
popular, e mais especificamente a participagdo de dois grupos juvenis, parecem ter sido
contribui¢cdes fundamentais para adequagdao do projeto as expectativas da comunidade.
Nao se sabe se o projeto sera concluido de acordo com o previsto, mas a participagdo
efetiva dos grupos nas reunies'’ semanais realizadas no prédio, indica o reconhecimento
do poder publico da importancia da participacao destes no processo de tomada de decisdes
sobre o projeto.

Muitas duvidas continuam sem respostas efetivas, por exemplo, como se dard a
gestdao desse empreendimento, j4 que o Centro de Difusdo Tecnolodgica serd administrado
pelo Governo do Estado, o Centro Social Urbano pela Prefeitura do Recife e o Centro
Cultural pelos grupos da comunidade'®. Outra questdo complicada seria a sua manutenco,
ja que, de acordo com o texto do projeto, cada centro deveria ser auto-sustentavel.
Questdes como estas sdo bastante freqiientes e dificeis de serem respondidas, visto que os
grupos envolvidos no projeto devem ser responsaveis pela manutengdo do futuro Centro
Nascedouro de Cultura.

Mesmo sem respostas para estas questdes no presente momento, 0S grupos
continuam se organizando no bairro, para que as conquistas alcancadas até entdo nao
venham a se desfazer diante dos obsticulos proprios de um projeto com tamanha

amplitude como este.

17 Estas reunides sdo organizadas pela FIDEM no bloco G com o objetivo de apresentar o andamento do
projeto para a comunidade, bem como receber propostas e criticas vindas de seus representantes. Assim,
existe um contato mais estreito envolvendo liderancas comunitarias e as diversas entidades envolvidas no
projeto

52



Para melhor compreender a relagdo entre a agdo dos grupos da comunidade e o
processo de transformacao do antigo Matadouro, a se¢do seguinte ird tratar dos conflitos e

negociagdes ocorridos durante a ocupacao do espaco pelos grupos.

3.3. Conflito e Negociacio na ocupacao da area (Nascedouro)

Apds a discussdao sobre a ‘iniciativa da comunidade’ e ‘a contrapartida do
governo’, ¢ importante considerar agora alguns aspectos sobre o processo de ocupacio do
espaco atualmente conhecido como Nascedouro de Cultura. Como se deu a negociagdo
dos grupos que ocuparam o prédio com as pessoas que ja faziam uso das areas que
compreendem o Nascedouro? Como ocupar um local que estava sendo usado
freqlientemente para o trafico de drogas e outras atividades criminosas, sem transformar-
se em mais uma vitima da violéncia no bairro?

O bom relacionamento com a comunidade parece ser algo muitas vezes nao sé
almejado, como também necessario para o bom desempenho de ambos os grupos aqui
considerados. O reconhecimento e a legitimagdo de suas atividades parecem ser alguns
dos ganhos mais valiosos para estes jovens, que passaram a ser reconhecidos e respeitados
dentro do bairro.

A relacao estabelecida com alguns moradores do bairro, que antes utilizavam o
espaco em torno da entrada do Nascedouro, resultou de um processo de negociagao. Como

afirmam alguns dos entrevistados, o espago foi durante muito tempo utilizado para a

'8 Para saber mais noticias sobre o andamento do projeto nos dias de hoje, apos um ano da realizagio do
trabalho de campo, ver reportagem publicada do Didrio de Pernambuco, Anexo III.
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comercializacdo e uso de drogas. Atualmente, tal atividade foi reduzida Segundo eles, a
diminui¢do no indice de criminalidade, bem como no trafico e uso de drogas no local,
ocorreu apo6s a entrada dos grupos no Nascedouro. A utilizagdo diaria do espago teria
provocado o deslocamento desse tipo de atividade para algum outro local de menor
circulacao de pessoas.

Com o aumento da movimentagdo no prédio, o espago, antes abandonado, que
compreende a entrada do Bloco G, o qual costumava funcionar como um ponto para
consumo de drogas, hoje — apds a instalagdo dos grupos no local e a ampliagao das
atividades no CSU — ¢ ocupado por pessoas da comunidade que trabalham lavando os
carros de funcionarios e visitantes da area. Os ‘lavadores de carro’ conhecem todos os que
costumam freqiientar o espago.

A importancia de manter uma boa relagdo com estas pessoas, € mais
especificamente com um dos ‘lideres’ do grupo (‘lavadores de carro’), ¢ algo bastante
curioso. Existe uma preocupacdo por parte dos grupos, em respeitar o espaco dos
“lavadores de carro” para que estes também nao atrapalhem o desenvolvimento das
atividades realizadas no local. A relagdao construida entre os grupos e o ‘lider’ vai muito
além do simples respeito pelo espaco de cada um. Esta pessoa foi responsavel, e ainda o ¢,
pela seguranca do local'®, ja que no inicio os grupos eram vitimas de roubos freqiientes de
materiais, como instrumentos musicais, cadeiras, mesas, etc. Esse problema foi

solucionado, segundo um dos entrevistados, quando responsaveis pela administragdo do

19 - A : s ;11 r : r1: )

Existem trés funcionarios publicos responsaveis formalmente pela seguranca do prédio. Porém, durante o
periodo da noite estes segurangas ndo permanecem no local. Segundo os grupos, este horario seria o mais
perigoso, ja que os roubos, ou outras atividades criminosas costumam ocorrer durante a noite.
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Nascedouro ‘contrataram’ os servicos desse ‘lider’ dos lavadores de carro. Isso pode ser
melhor observado no depoimento abaixo:

“C. ganhava um dinheiro pra tomar conta do Matadouro, tinha

vigilante mas ninguém respeitava o vigilante, so respeita ele. Ele é o

manda-chuva” (G. G.).

Ou ainda,

“O pessoal do lava-jato aqui, que a gente tem o contato direto com C. é

que toma conta do galpdo pra gente, pra ninguém depredar” (R.S. 27

anos).

Os membros dos grupos, como também os proprios funciondrios responsaveis pela
administracao do espaco, passam a reconhecer a importancia do contato com esta pessoa.
A estratégia de recorrer a um morador da comunidade, que por sua vez conhece o local
desde a época em que este era usado quase que exclusivamente para atividades
criminosas, acabou por resolver ao menos os problemas de roubo de materiais das salas do
prédio.

Por outro lado, nem todos os grupos que passaram a utilizar os espagos do
Nascedouro contaram com a colaboracao dos lavadores de carro. Como podemos perceber
no depoimento abaixo, o desentendimento entre um grupo que estava utilizando um
galpao do Nascedouro com os lavadores de carro, acabou provocando a saida do grupo do
galpao:

“Eu acho que ndo houve uma comunicagdo com o pessoal que ja
ocupava aqui, e rolou um atrito e a galera botou fogo no galpdo. A
gente quando ocupou tentou sempre manter esse didlogo com a

galera, sempre conversa e chama o pessoal pra participar” (R. S.
27 anos).
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Podemos perceber que existe um certo controle exercido por estas pessoas que ja
freqlientavam o local, no sentido de “permitir” ou ndo a utiliza¢ao de alguns dos espagos
disponiveis no Nascedouro. O bom relacionamento com estas pessoas, possibilitou aos
grupos nao sé uma ocupacao “tranqiiila”, como também a propria manutencao dos grupos,
que antigamente se viam impossibilitados de desenvolver suas atividades devido aos
roubos freqiientes que ocorriam no local.

E importante notar que ambos os grupos, ao falarem do momento da chegada no
prédio, ndo comentam se tiveram algum problema com a Prefeitura do Recife, atual
responsavel pelo Nascedouro. Mesmo quando perguntado se a Prefeitura de alguma
maneira teria imposto barreiras a entrada dos grupos, as respostas aparecem de forma
taxativa, enfatizando a condi¢ao de abandono e descaso pelo poder publico para com o
local, o que implica dizer que praticamente nao houve resisténcia da Prefeitura a estas
acoes. A forma de negociagdo e ocupacdo do espago foi realizada levando em
consideragdo, quase que exclusivamente, as relagdes estabelecidas com as pessoas (da
propria comunidade) que ja faziam uso do local. Ou seja, € importante ressaltar que se ndo
tivesse havido uma negociacao entre os ‘novos’ freqiientadores do local, e os ‘antigos’, o
desempenho de suas atividades teria sido praticamente impossibilitado.

Porém, se a presenca da Prefeitura no prédio neste inicio era praticamente
inexistente, o mesmo nao pode ser dito nos dias de hoje. Com o trabalho realizado pelo
CSU (Centro Social Urbana), bem como o desenvolvimento de atividades ligadas a RPA 2

(Regido Politica Administrativa)’’, atualmente pode-se ver com bastante freqiiéncia a

% As RPAs sio divisdes administrativas da prefeitura do Recife. Atualmente existe um escritério que faz
parte da RPA2 no prédio. Isso fez com que varios funcionarios fossem deslocados para o local, tornando-o
mais movimentado e dindmico.
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presenca de funciondrios publicos trabalhando no prédio. No entanto, esta retomada do
espaco, que compreende um andar completo do prédio, ¢ vista com uma certa
desconfianca por alguns membros dos grupos aqui investigados. Isso pode ser melhor
observado no depoimento de um jovem da BMN a seguir:

13 ~ ~

Essa gestao que chegou agora, ela ndo chegou conversando com os

grupos que utilizavam o espago, ela chegou reivindicando o espago que

era da Prefeitura. Ja chegaram dizendo que o prédio era da Prefeitura.

Mas so que isso aqui era abandonado pelo poder publico”(R.S. 27

anos).

Agora o0 jogo parece se inverter, quando a disputa do espaco da-se ndo apenas entre
grupos comunitarios, mas entre estes grupos ja estabelecidos no local e o drgdo
responsavel pela administragdo do Nascedouro (Prefeitura do Recife). A participagdo da

. ) . : . N A e 2l
Prefeitura de maneira mais efetiva, e a incerteza com relacdo a revitalizagdo dos prédios™,
acabou gerando um clima de desconfianga, e os grupos temem ficar sem o espago que
conquistaram ao longo desses anos.

Além da inseguranga destes jovens pelo fato de ndo existir uma clareza no projeto
de revitalizagdo, no que diz respeito a divisdo dos espacos para cada grupo, existe também
um apego ao local, j& que este marcou o inicio de suas atividades. Como podemos ver nos
depoimentos abaixo:

“Eu gosto daqui, o espago é legal, a gente ja suou tanto pra arrumar

isso aqui. Isso era um lixo quando a gente chegou, tudo sujo, cobra,
escorpido, aranha”(M. S. 18 anos ).

21 . . . . , .

Os dois grupos investigados demonstraram uma inseguranga no que se refere ao espago que sera destinado
a eles quando finalizadas as obras de revitalizagdo. O Majé Molé destaca a importancia de arrumar outro
local para sediar o grupo, por ndo ver lugar para o grupo no projeto de revitalizagdo dos prédios.
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“Eu preferia ficar aqui, porque a gente nasceu aqui dentro. Se fosse
por a gente a gente ndo saia daqui ndo. Porque se saisse daqui como ia
ficar a historia do Majé Molé? la acabar totalmente”’(C.S. 15 anos).

“Eu acho melhor ficar, mas do jeito que a gente td vendo, essa disputa
pelo espago. Porque esse espaco aqui a gente entrou com tudo sujo,
desorganizado. Depois que a gente organiza, limpa, ai o pessoal quer
entrar” (A.G. 25 anos).

O receio maior de ficar sem um espago proprio para o grupo, ¢ ainda mais forte
entre os membros do Majé Molé. Estes sempre destacam que existem muitos grupos da
comunidade lutando também para usar o porao do prédio, onde o grupo realiza seus
ensaios. At¢ o0 momento, o espacgo esta garantido s6 para o Majé Molé, por ter sido este o
primeiro grupo a chegar e também por possuir um numero elevado de participantes, o que
justificaria a impossibilidade de dividir este local com outros grupos. Mas quando se fala
no futuro Nascedouro de Cultura, revitalizado (pelo poder publico), ndo parece existir uma
sala Ginica para o grupo, € sim varias salas para todos os grupos do bairro revezarem o
espago.

Ressaltou-se aqui o conflito e os processos de negociagao ocorridos durante a
ocupacao/aproveitamento de um espaco no bairro. Tais fatos ilustram bem os arranjos e
rearranjos que os grupos encontraram para possibilitar sua atuagdo. Ou seja, buscou-se
enfatizar os conflitos entre as intengdes dos grupos ao ocuparem o local, a presencga (atual)
do poder publico na area e a existéncia da comunidade, que ja fazia uso do espago para
outros propo6sitos.

No entanto, no que diz respeito ao consumo/trafico de drogas na area, nio se pode

afirmar que a atual dindmica do local tenha eliminado por completo estas atividades.

Pode-se dizer que houve uma diminui¢do, em geral, da ocorréncia de atos criminosos no
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local (se comparados com o passado) — até porque com a movimentagdo diaria de
funcionarios e grupos no prédio, este tipo de atividade seria facilmente identificada. No
entanto, o respeito conquistado por estes grupos, junto as pessoas que ja usavam o espaco,
e junto a comunidade como um todo, ajudou a consolidar as atividades desenvolvidas por
estes jovens. Se antigamente o espago era visto antes de tudo como um local violento,
onde as ‘pessoas de bem’ deviam manter distancia se ndo quisessem ser confundidas com
criminosos, hoje pode-se dizer que basicamente os freqiientadores do local estdo
interessados em continuar o trabalho que vem sendo desenvolvido pelos grupos culturais,
ou mesmo participar das atividades promovidas para os moradores da comunidade.

No proximo capitulo serdo apresentados, de forma mais detalhada, os dois grupos
que fizeram parte dessa pesquisa. O objetivo dessa etapa do trabalho sera identificar como

os grupos foram formados, seus objetivos e perspectivas para o futuro.
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CAPITULO IV

OS NOVOS GRUPOS NO NASCEDOURO DA CULTURA

4.1. Balé Afro Majé Molé*

Foto n°6 — Balé Afro Majé Molé

Fundado em 1997, o Majé Molé tem como objetivo profissionalizar meninas
carentes do bairro através da danga. O casal idealizador do Balé vinha organizando festas
infantis todos os anos no dia das criangas, até que em 1997, aproveitando o conhecimento
de G. em Danga Afro (ex-integrante do Balé de Arte Negra do Recife), resolveram formar
0 grupo.

Atualmente o grupo conta com 17 bailarinas, 5 percussionistas®, e trés

coordenadores. O numero de participantes ja foi bem maior (chegou a ter 31 bailarinas),

2 No dialeto Toruba, Majé Molé significa Criangas que Brilham
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mas foi reduzido por motivos estruturais, como espago para ensaiar, numero de roupas €
instrumentos, dificuldade de transporte nos dias dos eventos, entre outros fatores que
também colaboraram para a diminui¢do no numero de integrantes, como a saida de
algumas meninas devido ao envolvimento com trafico e/ou uso de drogas, prostitui¢ao, ou
ainda pelo fato de terem engravidado. O “bom” comportamento, tanto dentro do grupo
quanto na familia e em outros espagos do bairro, ¢ uma questdo fundamental e bastante
discutida pelos coordenadores do Balé, como veremos no decorrer do trabalho.

Com relagdo a gravidez, a regra € clara: a menina que engravidar sai do Balé e nao

pode mais voltar. Segundo G., coordenadora do grupo:

“Ndo volta porque nos nao temos condigoes de sustentar uma mde e
um filho...e também porque vai induzir as outras a fazer também”

Uma outra regra do grupo diz respeito a escola. S6 participa do Balé quem estiver
estudando, o que fez com que muitas meninas se vissem obrigadas a voltar a estudar, ja
que elas queriam permanecer no Balé.

A idéia de formar um Balé para meninas carentes do bairro surgiu tanto da
constatacdo da caréncia de atividades voltadas para as meninas, como também pela
possibilidade de melhor coordenar um grupo de meninas do que de meninos. Esta
segunda questdo, parece ter sido fundamental no inicio para a escolha do publico alvo

(criangas do sexo feminino), como explicam dois dos coordenadores do grupo:

23 . . ~ ) . ;. r y
Os percussionistas sao responsaveis pela musica executada durante os espetaculos. O Balé sempre danga
com musica ao vivo.
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“Eu s0 queria se fosse de menina, porque menina a gente da um grito e
ela chega né? e menino ndao . Porque menino ¢ mais radical, menino
diz eu vou e acabou-se, e as meninas a gente consegue frear elas.
Quando era no Balé de Arte Negra, que so era homem, tinha uns deles
que enfrentavam T. (coordenadora do Bal¢), era capaz de querer dar
em T., e a turma defendia. Mas se deixasse eles davam nela” (G. G.
Coordenadora).

“Mesmo com a idade que elas tem a gente impoe e elas aceitam. E o
menino, ele chega numa certa idade e vocé ndo tem condi¢oes de impor
e ele abaixar a cabe¢a” (M. S. Coordenadora).

Assim, pode-se perceber o receio de ndo conseguir controlar o grupo, segundo uma
perspectiva de género, atrelado & imagem de que os homens seriam mais impulsivos, ou
até mesmo agressivos do que as mulheres. Pensando nisso, somado a experiéncia ja vivida
em outro Balé¢ composto s6 por homens, os coordenadores decidiram trabalhar com
meninas, para que fosse mais facil controlar os conflitos que poderiam vir a acontecer.

No inicio o corpo de bailarinas era composto, em sua maioria, por criangas,
algumas adolescentes. Hoje em dia, depois de quase seis anos de existéncia, as criangas
cresceram, mudando um pouco o perfil do grupo. Atualmente, quase todas as bailarinas
(com excecdo de duas delas) tém entre 13 e 22 anos. Pensando neste novo perfil do grupo
e tentando manter a coeréncia com o proprio nome (Majé Mol€) que tem como significado
Criangas que Brilham, ha dois anos atrés foi feito um concurso para a admissao de duas
criangas entre oito e dez anos.

Com relacdo aos integrantes da percussao do Balé, o perfil ¢ completamente

diferente. Sao quase todos homens (s6 tem uma mulher) e a faixa etdria também ¢é outra,

entre 20 e 25 anos. Talvez a facilidade de encontrar mais homens do que mulheres
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tocando instrumentos percussivos ajude a entender a concentragdo de jovens do sexo
masculino desenvolvendo estas atividades.

O Candomblé serve como principal fonte inspiradora tanto para as coreografias
quanto para a criagdo das musicas do grupo. Muitos percussionistas que passaram pelo
Bal¢, e alguns que ainda estdo, tiveram como espaco de aprendizagem os terreiros de
Candomblé, bastante comuns no bairro. Segundo B.F. 21 anos, percussionista do grupo:

“Uma escola que faz muito percussionista é o terreiro, porque é onde
vocé aprende a tocar. Ai eu toco com eles também, mas eu ndo sou um
Oga. Pra ser um tem que ter muita responsabilidade, ndo é so tocar.
Tem que ter compromisso sério, tem que estudar”

A participacdo dos coordenadores na religido, e ainda, o envolvimento dos
mesmos em agdes ligadas ao resgate e valorizacdo da cultura negra (afro), serve como
pano de fundo para a utilizacdo de passos, gestos e encenagdes relacionados ao
Candomblé.

Porém, um ponto importante a ser destacado ¢ a preocupacdo do grupo em nao
confundir o trabalho artistico do Balé como sendo uma extensdo da religido. Para isso, sao
tomadas algumas precaugdes, como podemos observar no depoimento a seguir:

“Por isso que a gente ndo coloca os Orixds pra dangar no palco
vestidos, mas bota a representatividade dos Orixas pelas cores. Como é
um segmento de uma pesquisa no Candomblé, pode ser que isso venha
a ser cobrado pela espiritualidade, ou alguma dessas divindades venha
a se fazer presente no espetdaculo, até querer estar no corpo dangando.
Essa é a questdo de ndo colocar a pessoa totalmente vestida no palco,

pra dividir o que é a parte artistica e a parte religiosa” (R. S., 24 anos,
percussionista).
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“A gente ndo mistura porque o Balé ndo é o Candomblé, nem é uma
coisa da obrigagdo. Primeiro de tudo a gente trabalha com crianga,
entdo existe o respeito, e é uma responsabilidade muito grande por
isso” (G. G. coordenadora).

A preocupacdo em mostrar que o grupo tem suas raizes na religido do Candomblé,
mas nao pretende fazer disso uma extensdo das atividades e obrigagdes caracteristicas
dessa religido, pode ser visto claramente nesses depoimentos que acabam de ser
apresentados **.

E interessante perceber que existe um certo incomodo quando perguntado as
dangarinas qual seria a religido de cada uma. Muitas vezes as respostas vinham em forma
de negagdo “ndo costumo ir pra terreiro”, vindo logo em seguida uma espécie de
justificativa para tal resposta. Como podemos observar nos depoimentos a seguir, o medo
de presenciar alguma ‘possessdao do corpo’ por uma entidade espiritual - algo que ocorre
em sessoes do Candomblé - parece ser o principal motivo destas jovens dizerem nao
gostar de freqiientar terreiros, apesar de cada uma ja ter ido pelo menos uma vez.

“Ndo gosto muito dessas coisas ndo. Ndo tenho nada a dizer pra
discriminar, mas eu ndo gosto muito ndo. Gosto assim, de ver, mas eu
tenho medo.” (J.T. 13 anos)

“Catdlica, eu sou normal. Eu ndo critico nenhuma religido, eu aceito
todas elas. As vezes eu vou pra igreja de crente... E também eu ndo
posso criticar o Candomblé porque o Balé Afro Majé Molé vem através
disso, que é uma danga de negro, africana e vem muito puxado dentro
do Candomblé. Freqgiientar, freqiientar, dentro mesmo eu ndo freqiiento

ndo, eu tenho medo, ndo é medo, eu fico nervosa de ver baixar” (A. G.
25 anos).

24 Para saber mais sobre o Candomblé, ver Motta (1994), Fonseca (1995) e Lins (1997)
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“A gente vai pro Candomblé pra ver as dangas, mas também eu ndo
gosto de ir ndo, ndo me sinto bem, mas eu respeito. A unica coisa do
Candomblé que eu ndo gosto é quando as pessoas recebem, quando é
festa dos Orixas” (S..S. 15 anos)

Pode-se perceber também que existe um receio das entrevistadas em afirmar sua
simpatia pelo Candomblé, devido ao preconceito historico existente em relacdo a essa
religido (Fonseca, 1995). Parte desse “medo” em dizer que conhece ou freqiienta algum
terreiro pode ser melhor compreendido ao longo dos préximos capitulos, quando

explicarei melhor como foi a receptividade da comunidade no inicio da formagao do Balé

até os dias de hoje.

4.1.1. Apresentagdes e manutencao do Grupo

O Majé Mol¢ foi o primeiro grupo a ocupar uma das salas do prédio principal do
Nascedouro. Na verdade, o porao do prédio foi utilizado por eles por ser o maior espago
disponivel no local, capaz de acomodar os instrumentos, roupas, € alguns outros
acessorios. No pordo, além do espaco utilizado para o ensaio, realizado 3 vezes por
semana, existe ainda uma cozinha, com pia, fogdo, € uma estrutura minima para realizar
algumas refeicdes. E comum em alguns dias de ensaio, os coordenadores prepararem
refei¢cdes para os integrantes do grupo. Existe uma seqiiéncia na distribuicdo da comida,
sendo as dangarinas as primeiras a receber, depois os percussionistas, seguidos dos

25
coordenadores™.

%3 Essa seqiiéncia ¢ utilizada para tudo, sendo a prioridade sempre das dancarinas.
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A proposta do grupo ¢ se manter através de apresentagdes, ou seja, através da
venda dos seus espetaculos. Atualmente o grupo ja tem 5 espetaculos prontos (figurino,
coreografia e musica), tendo sido organizados um a cada ano desde sua fundagdo. No
inicio, varias apresentagdes foram feitas em troca de lanches para o grupo, ou em troca de
algum caché simbolico, que ndo rendia mais do que R$ 10,00 pra cada participante. Com
o tempo o grupo foi se profissionalizando e comecou a ser reconhecido dentro e fora da
comunidade.

Em 1997 receberam o troféu de Balé Revelacao no IV Encontro de Musica Afro
do Pina. Em 1999 participaram de dois videoclipes: um em homenagem a cidade do
Recife e outro para a Campanha do Conselho Estadual dos Direitos da Crianga e do
Adolescente. (De Paula, 2000: 69)

Atualmente o grupo j& tem participacao garantida no Festival de Danga de Recife,
0 que ¢ motivo de muito orgulho para os integrantes do Balé, pelo fato de nao precisarem
passar pelo processo de selegdao para participar do evento. No ano de 2002 o Bal¢ foi o
ultimo grupo a se apresentar, sendo o responsavel pelo encerramento da noite. Outro
festival importante que também tem contado com a participacao do Balé nos ultimo 3 anos
¢ o Festival de Inverno de Garanhuns, com visibilidade nacional.

No ano de 2000, com o apoio do Centro de Cultura Luiz Freire (CCLF), o grupo
elaborou um projeto solicitando recursos financeiros para a compra de instrumentos € a
elaboragdo do figurino para o espetaculo que estava sendo montado. O CCLF encaminhou
o projeto para a FASE-NE (Federagdo de Orgdos para Assisténcia Social ¢ Educacional)
— ONG sediada em Recife. Mas o fruto desse contato seria ainda maior do que a

disponibilizagdo de parte da verba solicitada. Devido a um projeto chamado “Na palma da
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mao”, também coordenado pela ONG (FASE-NE), em que o grupo musical ‘O RAPPA’
fazia parte, dava-se inicio a relacao entre esse grupo € o Majé Molé.

Assim, através da FASE, o Majé Molé teve a oportunidade de conhecer o grupo O
RAPPA, sendo esse contato mantido até hoje. O RAPPA j4 foi assistir duas vezes os
ensaios do Balé no proprio Nascedouro, quando convidou dois percussionistas do grupo
para tocar com a banda no Abril Pro Rock *°. Estes integrantes também foram convidados
para tocar com 0 RAPPA no VMB? da MTV, e por Gltimo participaram de uma entrevista
junto com o grupo no programa de televisao realizado pela Rede Globo, Programa do Jo.
Estes eventos marcaram uma nova fase na carreira do Balé, que agora passava a ser
divulgado também fora do Estado de Pernambuco.

A partir dai, outros contatos foram surgindo e, pela primeira vez, o grupo
comegava a ser visto de modo mais profissional. O primeiro caché significativo ocorreu
quando o Balé foi convidado a fazer uma apresentacdo no Rio de Janeiro, para um evento
organizado pelo BNDES? em 2001. Esse era o segundo ano em que o BNDES,
juntamente com outras entidades financiadoras, organizava um seminario para discutir as
estratégias de apoio a projetos que utilizam arte e cultura no processo educativo de
formacio de criancas e jovens®’. O encontro intitulado “2° Semindrio Transformando com
Arte: Compartilhando Experiéncias”, consistiu em trés dias de debates, apresentacdes de
resultados de pesquisa, mesas-redondas e mostra de danga. Assim, completando a

programacao do evento, foi organizada a 2 “ Mostra de BNDES Arte em Agdo Social, onde

6 Festival de Rock que ocorre todos os anos na cidade do Recife. Hoje considerado pela imprensa
especializada como o mais importante festival de bandas alternativas do pais, recebendo cobertura massiva
dos meios de comunicagio.

27 Video Music Brasil. Evento organizado pelo canal de televisio MTV, para a premiagio dos profissionais
da musica.
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o Majé Molé, juntamente com outros grupos, pode realizar sua apresentacao no Teatro
Carlos Gomes — RJ.

O sucesso da apresentacdo e a credibilidade que o grupo inspirava, fez com que em
2002 o Majé Molé fosse convidado novamente para participar da 3“ Mostra BNDES Arte
em Ac¢do Social, bem como da solenidade de encerramento da comemoracao dos 50 anos
do banco, realizada em Recife. Neste evento, em dezembro de 2002, o grupo realizava
outra apresentacao, confirmando a continuidade da relagdo com o BNDES.

E interessante perceber que a maioria dos grupos que participam destes eventos
promovidos pelo BNDES recebe financiamento do banco, o que nao acontece com o Majé
Molé. Surpreendentemente isso ocorre devido a recusa do Balé em receber verbas para a
manutencdo do grupo. Segundo eles, tanto o BNDES, quanto o Instituto Ayrton Senna e o
POMMAR j& mandaram propostas de financiamento para o Balé, e este recusou por
discordar tanto das politicas adotadas por muitas das entidades financiadoras quanto da
idéia de depender do financiamento para a realizacao de suas atividades.

A principio, o grupo acredita que existem muitos outros grupos recebendo dinheiro
sem desenvolver agdes efetivas para a mudanga da situagdo de criangas e jovens, 0s quais
compdem o publico alvo de varias das agdes sociais apoiadas pelas entidades acima
citadas. A critica a esse tipo de pratica, que se dirige tanto a ONGs quanto aos grupos
recebedores das verbas, ¢ algo freqliente, o que faz com que os coordenadores tenham
uma posicao diferente da maioria dos grupos aptos a receber recursos externos. O caminho

trilhado por eles para a sua sustentabilidade se d4 através da venda de suas apresentagdes,

2 Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico e Social
% Site do BNDES. Noticias, 03/12/01
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deixando claro a antipatia por grupos que recebem verbas e nao desenvolvem agdes
eficazes.

Porém, essa explicagdo por si s6 nao ¢ capaz de dar conta da variedade de motivos
que os levaram a manter essa postura até os dias de hoje. Como ja foi dito anteriormente,
o grupo comegou com a idéia de ser um Balé para criangas do sexo feminino, e atualmente
o perfil esta mais para um grupo juvenil do que infantil. Este aspecto, de certa forma,
acaba sendo um elemento complicador, quando percebemos que a faixa etaria geralmente
estabelecida para ag¢des sociais voltadas para o publico jovem, vai até 21 anos, quando nao
até 18. Algumas dancarinas ja ultrapassaram os 18 anos e todos os percussionistas também
passam dessa idade™. Esta seria uma primeira preocupacio dos coordenadores que tém
como principio bésico o seguinte: “ou todos recebem, ou entdo ninguém recebe .

Por fim, um outro fator que também pode ser percebido no que diz respeito ao
receio em receber financiamento, ¢ o medo de perder o controle do grupo. Segundo G. G.,
uma das coordenadoras do grupo:

“A gente ndo quer se emvolver com projeto porque veja so, essas
meninas sabendo que tem dinheiro, elas ndo querem mais dangar, ndo
querem ir mais pro ensaio porque sabem que todo més tem um
dinheirinho. E a gente ndo quer trabalhar com projeto por causa disso.

E outra coisa, vocé trabalhou com projeto, vocé se acomoda. Faltou
isso!, Ah, para o més chega o dinheiro, a gente compra.”

% Isso foi o que ocorreu quando o Instituto Ayrton Senna entrou em contato com o Majé Molé e acabou no
firmando uma parceria com o grupo.

! Atualmente o Balé esta passando por uma fase dificil, onde os coordenadores tentam estimular que as
dangarinas mais velhas procurem desempenhar outras atividades dentro do Balé, como na parte de direcéo,
criagdo, ou mesmo na percussdo, mas estas ndo querem parar de dangar, e sequer cogitam a possibilidade de
sair do grupo.
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Novamente, o receio de perder o controle da situacao acaba sendo um dos motivos
que faz com que eles ndo simpatizem com a idéia de receber verbas externas para a
manutenc¢ado do grupo.

Nao pretendo aqui discutir até que ponto ¢ valida ou nao esta atitude, ja que todos
os membros do Balé¢ (incluindo jovens e coordenadores) vivem em situagdo bastante
dificil em termos financeiros. Algumas dangarinas moram em barracos na favela, em
condigdes precarias, somado aos problemas familiares freqlientes, como alcoolismo,
ausé€ncia paterna e algumas vezes materna, desemprego. O que gostaria de destacar ¢ que
mesmo os coordenadores tendo consciéncia desses problemas familiares, existe uma série
de motivos que levou esse grupo, até o momento, a nao receber ajuda, mesmo sabendo
que i1sso poderia melhorar a qualidade de vida de todos que participam do Majé Molé.

Entre os maiores receios estdo a perda da motivagdo, “garra” e unido, que fizeram
com que o Majé Molé conseguisse crescer através de seus proprios esfor¢os. A recusa por
esses possiveis financiamentos pode ser exatamente a tentativa de manter a coesdo € o
controle do grupo, por mais que isso possa parecer estranho quando falamos em jovens
vivendo em condigdes precarias de sobrevivéncia.

Assim, aqui busca-se destacar como um grupo, que comegou sendo discriminado e
marginalizado tanto pela comunidade como por outras esferas da sociedade, conseguiu
alcangar uma posi¢do de destaque na area artistica®>. O inicio do Balé, marcado pelo
preconceito, ¢ algo enfatizado em todos os discursos dos entrevistados, o que ressalta

ainda mais a satisfacdo de serem reconhecidos hoje em dia.

32 N#o quero dizer com isso que hoje em dia nio sofram discrimina¢io pela situagdo de classe social, por
serem em sua maioria negros ou ainda pela relagdo com o Candomblé. Porém, de certa forma, a legitimacao
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Como podemos ver no depoimento a seguir, M. S. (outra coordenadora) explica
como o grupo era visto no inicio de suas atividades.

“No comeg¢o o Majé Molé era macumba, um bocado de nega vadia que
ndo tinha o que fazer, que estavam incomodando os vizinhos. Era tudo
maloqueira, prostituta, macumbeira”

Ou ainda, se referindo a uma pessoa responsavel por acompanhar o grupo durante
a estada no Rio de Janeiro:

“Ela é muito branca, muito fina. Ela nunca tinha visto um bando de
negro tudo junto maquiado, tentando fazer um trabalho, que talvez ela
nem conhecesse o que era o Afro”

No primeiro depoimento percebemos elementos ligados ao preconceito com o
Candomblé, bem como a vulnerabilidade da mulher em bairros populares. Mais adiante
veremos como o desrespeito a mulher parece ser algo corriqueiro no bairro, € como essa
relagdo sofre modificagdes apos a consolidagado e legitimacao do grupo.

No segundo depoimento aparecem elementos ligados a raca, “Ela é muito branca”
vindo logo em seguida a referéncia a classe social “ela é muito fina”. Primeiramente ¢
construida a imagem da pessoa (de fora) em oposi¢ao a sua propria (do grupo) situagao
étnica e de classe social, para posteriormente indicar qual seria a imagem do grupo feita
por essa pessoa estranha.

O preconceito e a discriminagdo marcaram o inicio do grupo (e até certo ponto
ainda estdo presentes hoje em dia), quando estes ndo recebiam 0s mesmos recursos

financeiros, estruturais e de locomog¢do que outras companhias de danga recebem, ao

participarem de festivais. No Abril Pro Rock de 1999 o grupo foi aceito para participar do

do grupo fez com que houvesse um maior respeito por eles dentro da comunidade, e também, de maneira
geral, pela classe artistica.
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evento, mas ndo teria caché nem transporte, e ainda teve que se apresentar no chao,
quando existiam dois palcos vazios na hora da apresentagao.

Mas, como afirma uma das coordenadoras, “Agora o Majé Molé é como se fosse
assim, uma banda boa, O Rappa, a Nag¢do Zumbi” referindo-se ao reconhecimento e a
legitimacao do Balé, tanto fora, como principalmente dentro da comunidade. O respeito e
a valorizagdo desse trabalho pode ser visto claramente quando andando pelas ruas do
bairro com algum dos integrantes do grupo. O reconhecimento do grupo ndo se deve
unicamente ao fato deste ter conseguido desenvolver atividades culturais ocupando, e
muitas vezes resgatando, criangas do bairro em situagdes de risco, mas também por ter
conseguido divulgar o nome do bairro, através de suas atividades. Peixinhos agora passava
a ser divulgado pelos meios de comunicacdo de massa, como um local de efervescéncia
cultural®, onde o Majé Molé tinha um papel fundamental na construgdo dessa ‘nova’
imagem do bairro. Os aspectos ligados a essa mudanca na ‘imagem’ do bairro serdo
melhor abordados no Capitulo V.

A seguir, para melhor compreender as diversas formas que assume a relagao entre
os grupos ¢ a comunidade, passo a considerar alguns elementos relacionados as
perspectivas de lazer destes jovens dentro e fora do bairro. Esta parte do trabalho busca
revelar aspectos importantes das relacdes que se estabelecem tanto dentro do grupo (entre
os coordenadores e os jovens) quanto fora dele (entre o grupo e os outros membros da

comunidade, por exemplo).

33 , ~ .. .. . . . ~ .

Até entdo, na maioria dos casos, Peixinhos era divulgado pelos meios de comunicagdo como um bairro
antes de tudo violento, com altos indices de criminalidade. Veremos adiante como isso incomodava os
participantes dos grupos em questao.
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4.1.2. Alternativas de Lazer

A importincia de saber quais os espacos procurados pelas jovens’ quando em
busca de lazer foi um dos temas que surgiram a partir do contato direto com os membros
do grupo durante o trabalho de observagdo e realizacdo das entrevistas. Abordando a
questao do lazer, um aspecto surgiu com bastante destaque, tanto durante as reunides do
grupo, quanto nas entrevistas: o ‘fendmeno brega’.

O Brega, estilo musical que durante os Ultimos anos tem feito muito sucesso em
Pernambuco, apareceu repetidamente tanto nos discursos das entrevistadas, quanto nos
‘sermOes’ dados pelo professor as dancarinas. Na verdade, essas discussdes diziam
respeito mais especificamente ao local (dentro do bairro) onde geralmente ¢ tocado esse
tipo de musica do que necessariamente ao estilo Brega em si.

Por vérias vezes pude presenciar os ‘conselhos’ dados pelo professor para que as
dangarinas nao freqiientassem esse tipo de local, onde se toca musica brega, por nao ser
‘apropriado’ para elas. Isso poderia parecer apenas mais um conselho, diante de tantos
outros que os coordenadores costumam dar para o grupo, mas com o tempo pode-se
perceber que o assunto era tido pelo professor como algo mais sério, causando até a saida
de uma das bailarinas do grupo, exatamente por nao ter cumprido as recomendagdes. O
incentivo dado as dancarinas para que estas busquem locais “mais apropriados” para se
divertir, ou melhor, locais que nao sejam alvo de confusdes, brigas, ou atividades ligadas a

prostitui¢do, pode ser visto no proximo depoimento de um dos coordenadores do grupo:

34 . . ‘A A . .
Nessa etapa falarei apenas das meninas do grupo Majé Molg, pois este assunto apareceu de forma mais
recorrente apenas entre as bailarinas.
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“Por exemplo, tem o Maracatu de Malu ali, todas saem no Maracatu. E
bom pra vocé? Entdo vd. Eu vou pro Afoxé. Vi se embora. E pra esses
lugares que vocés devem ir, e ndo pro Galpdo. Hoje mesmo se eu
pudesse eu pagava passagem pra tudinho ir ver Milton Nascimento no
Recife Antigo, porque esse é o lugar que vocés devem estar’( G.G).

Um dos primeiros problemas destacados pelos coordenadores do grupo, sobre
estes locais que costumam tocar brega em Peixinhos (como o Galpao, citado acima) seria
o comportamento dos freqiientadores destes locais, sua vestimentas e dangas,
caracteristicos desse estilo musical atualmente®. Porém, depois de um maior contato com
o grupo e com o bairro foi possivel perceber o que pode significar o fato de freqilientar os
locais em que tocam esse estilo de musica nos fins de semana.

Existem basicamente trés locais conhecidos por tocarem Brega em Peixinhos, e
esses locais também sdo sempre associados a violéncia e a prostituicdo. O conselho de ndo
freqlientar esses lugares, leva em consideracdo esses aspectos indicados acima, mas
principalmente no que se refere ao problema da prostitui¢do. Este ¢ um problema ja
conhecido pelo grupo, que teve que encarar a saida de algumas bailarinas devido ao
envolvimento destas com prostituicdo ou mesmo com trafico de drogas.

Como podemos ver no depoimento abaixo, os constantes problemas com violéncia

nesses locais sdo bastante destacados pelas entrevistadas.

“As casas que tem aqui de show, é tudo, assim, é mais brega. E quando
tem esses shows de brega por aqui sempre da briga, coisa que ndo
presta... sempre tem uma morte, um ferido, um esfaqueado. Ai o jovem
vai e termina entrando na vida errada. Porque tem tudo que ndo

35 . . J

Pode-se dizer que existe um ‘novo’ brega, representado geralmente por bandas que utilizam elementos
ligados a sensualidade, principalmente das mulheres. As mulheres, na grande maioria dos casos, costumam
conduzir os shows que t€m nas letras das musicas e nas coreografias um forte apelo sensual.
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presta, ndo ¢ pra gente ficar ali. Tem droga, prostitui¢do, bebidas
alcodlicas, tem gente armada, tem ladrado, tem tudo” (M. S. 18 anos).

Ou ainda, de forma mais especifica, no que se refere ao comportamento dos
homens que freqiientam o lugar, em relacao as mulheres:

“Com as meninas também acontece muito o seguinte: porque quando os
rapazes véem, querem dancar. Ai se a menina ndo quiser, ele vai dizer:
Oxe, t4 fazendo o que aqui, se essa menina t4 aqui € porque ela faz isso,
isso e aquilo outro. Ela vai ter que dangar a pulso comigo. Ai quer
dangar, fazer o que quiser com a menina” (M. S. 18 anos).

Pode ser visto facilmente que estes lugares sdo tidos praticamente como espagos
proibidos para as bailarinas. Assim, muitas vezes, o simples fato de dizer que gosta de
Brega pode ser interpretado como algo negativo, ja que existe uma associacao entre o tipo
de problema que ocorre nestes locais (que tocam musica brega) e o proprio estilo de
musica.

Assim, podemos entender melhor porque ao perguntar quais os lugares que essas
jovens costumam freqilientar quando em busca de lazer, ou ainda, que estilos de musica
costumam ouvir, quando se referiam ao brega, as respostas apareciam sempre seguidas de
uma justificativa, ou mesmo uma explicagcdo sobre o assunto. O estilo musical e os lugares
no bairro que costumam tocar esse tipo de musica sdo facilmente confundidos, como
podemos perceber a seguir.

Muitas vezes as entrevistadas respondiam enfaticamente as questdes apresentadas,

dizendo ndo gostar de Brega, para que ndo houvesse nenhum tipo de mal entendido quanto

ao seu comportamento fora de casa, como pode ser visto no depoimento abaixo:
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“Eu ndo gosto de ir pra Brega, eu nunca fui, ndo sei nem onde é. Vou
pra Cantina Z-4, porque la tem Afoxé” (M. S. 18 anos).

Outras vezes, ao assumirem gostar de brega, colocam isto como algo do passado,
ou seja, costumavam freqiientar esses lugares, mas atualmente ndo freqiientam mais:

“Antigamente eu ia pra Associa¢do e pro Galpdo, ld toca Brega. Mas
agora ndo pode mais ir. G. ta certa de ndo deixar, disse que agora se
a gente for vai sair do Balé. Al eu ndo vou mais. Agora que eu entendi
que ali ndo é lugar pra gente. Ld vai gente com a saia bem curtinha,
assim, como se fosse se prostituir. Mas sempre quando a gente ia, ndo
ia assim ndo. A gente ia normal. E tinha gente que ia pro Helena, mas
eu nunca fui pra la ndo, eu ndao gosto. La é Brega, mas ¢ pior. Parece
que la é uma casa de prostitui¢cao” (J.T. 15 anos).

Esse depoimento mostra o controle exercido pelos coordenadores do grupo, ao
colocarem de forma clara que o fato de freqilientar estes lugares pode implicar na saida das
dangarinas do grupo.

Outro ponto interessante diz respeito a énfase dada ao tipo de roupa (“normal’)
que esta costumava utilizar, em oposi¢do a outras meninas que estariam se vestindo de
maneira mais sensual, por serem estes locais também conhecidos pela atividade de
prostituicdo. Apesar de aparentemente existir uma diferenciacdo entre o lugar ‘melhor’ -
como aquele que ela costumava freqiientar — e o lugar ‘pior’ — este sim, mais ligado
diretamente a esse tipo de atividade — segundo os coordenadores do grupo, todos os trés
lugares citados acima seriam utilizados também para prostituicao.

Assim, como indicio de que o ‘problema’ do Brega ndo seria o estilo musical por
si 80, e sim, mais especificamente, os locais que costumam tocar esse tipo de musica em

Peixinhos, varias dangarinas afirmam procurar outros locais, fora do bairro, quando

querem dancar o brega. Como podemos ver nos depoimentos abaixo:
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“Eu gosto de Pagode, Brega, Afoxé, Rock so do Rappa. Agora o brega
td fazendo sucesso, mas o povo so gosta de ir pra Associagdo. La ndo
presta. Bora pro Portugués? Porque no Portugués so da gente mais ou
menos, assim, um brega no Portugués da certo, na Associag¢do ndo da.
Eu gosto do Recife Antigo, Portugués...” (C. S. 15 anos).

“Eu ndo gosto de ir pro Brega, assim, eu gosto de brega, mas eu ndo
gosto de ir pra esses lugares fraquinhos ndo. Eu gosto de ir pro
Portugués, Internacional, Classic Hall. Eu so gosto, assim, de ir pra
lugar bom, que eu vejo que da pra mim. Porque a pessoa ja é, assim, jd
ndo tem a vida boa e ainda vai pra lugar que ndo presta, ai so vai
aprender o que ndo presta” (A.G. 25 anos).

“Agora em outro canto, no Portugués, é sempre bom, outros ares”
(M. S. 18 anos).

A procura por um lugar “bom”, que “da certo”, ¢ sempre fora do bairro, como
esses lugares citados acima. E ainda, locais como o Clube Portugués e o Clube
Internacional, a casa de shows Classic Hall, ou mesmo o Recife Antigo, sdo freqiientados
em sua maioria por pessoas de classe média do Recife. Nesse sentido, a busca por esses
lugares também implica a vontade de freqiientar locais onde se possa encontrar pessoas de
outra classe social, ja que estamos falando de jovens moradores de um bairro de baixa
renda de Olinda. A oposicdo destacada nos discursos entre os locais do bairro,
representados como violentos, com pessoas que ndo “prestam”, e os outros lugares fora do
bairro, como locais que “dao certo”, com pessoas “boas”, também nos leva a perceber a
relagdo que elas fazem entre o elemento classe e a reprodugdo de estereotipos ligados a
este elemento. Ou seja, o ‘bairro popular’ ¢ identificado como lugar propicio a atividades

proibidas (prostitui¢ao e violéncia), enquanto os pontos freqiientados pela classe média
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sao identificados como “apropriados”, “bons”, ou “sadios”. Destacando uma relagdo entre
a classe e os lugares de lazer dos jovnes.

No entanto, essa visao de que pessoas “corretas”, como as meninas do Majé Molg,
ndo devem freqiientar os lugares “mal falados” no bairro, pode ser vista também fora do
grupo aqui investigado. O controle social exercido sobre essas dangarinas ndo ocorre
somente pelos integrantes e coordenadores do grupo, mas também por pessoas de fora,
como os vizinhos, pais*®, tios ou até mesmo as pessoas que costumam lavar carros na
frente do prédio onde o grupo ensaia. Todas essas pessoas, acabam servindo como
“vigias” das meninas do Bal¢, comunicando rapidamente aos coordenadores caso alguma
delas seja vista nesses locais. Foi dessa maneira que os coordenadores do grupo
descobriram que dancarinas freqlientavam os “Bregas do bairro”, e proibiriam que estas
continuassem a ir para esses locais. Como podemos perceber nos depoimentos abaixo, o

controle social exercido pela comunidade, ¢ algo bastante recorrente:

“A gente espera elas dizerem. Mas ai a gente ja ta sabendo porque o
povo vem aqui na porta contar.” (G.G., coordenadora)

“Falaram que a gente tava indo pro professor, ai ele ndo gostou”
(J.T. 15 anos).

“Se eles véem alguém do Balé ld, eles dizem: “Va pra casa
porque aqui ndo é lugar pra vocé”. Botam as meninas pra casa.
Porque eles, os que lavam carro, ja conhecem a gente hd anos, é
como se fosse assim, irmdos. Al chega aqui e dizem pro professor,
fulana tava la no bar dan¢ando brega”(M. S. 18 anos).

36 .y . oq. . . . . .
Como ja foi dito anteriormente, muitas vezes os pais das bailarinas recorrem aos coordenadores do grupo
para que eles ajudem a educar ou mesmo controlar as agdes de suas proprias filhas.
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O controle exercido pela comunidade, em especial pelos lavadores de carro,
possibilita que os coordenadores do grupo possam saber sobre a vida das meninas quando
estas ndo estdo participando de alguma atividade do grupo. Isto foi o que aconteceu com
uma das bailarinas, que acabou sendo expulsa do Balé, apds varias conversas com esta
dangarina, para que ela parasse de freqiientar esses bares, e sabendo que ela continuava a
freqlientar, através das informacgdes que chegavam até eles, decidiu-se expulsa-la do Balé
por mau comportamento.

De certa forma, esse tipo de atitude de “prote¢dao” para com as meninas se deve ao
fato delas servirem como uma espécie de modelo para a comunidade. Elas representam as
meninas que “deram certo”, que “seguiram o caminho correto”, e isso faz com que
pessoas da comunidade, mesmo nao tendo maiores relagdes com o grupo, se preocupem
para que estas continuem fazendo um trabalho “bonito”, “digno”, “sinénimo de orgulho”
ndo so para elas, como também para a comunidade que vé o nome de Peixinhos sendo
mencionado quando se fala no Majé Molé. O grupo ¢ visto dentro do bairro como “um

grupo que deu certo”, o que faz com que outras meninas queiram participar também.

Isso pode ser melhor observado no depoimento a seguir:

“Antigamente as meninas andavam descal¢as, mal vestidas, sujas. E
hoje ndo, através de G. e o professor conversando com elas, elas
andam de sandalia, sabem sentar, sabem falar. A gente é o modelo da
comunidade, por isso que hoje em dia mdes que antigamente
criticavam a danga, hoje querem botar as filhas dentro. Porque aqui
esse trabalho que as mdes ndo conseguem fazer com os filhos, o
professor e G. conseguiram” (A.G. 25 anos).
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Neste sentido, o grupo serve como uma referéncia para a comunidade, como
sinonimo de sucesso. Esse sucesso se deve tanto ao fato do grupo ter conseguido manter
estes jovens trabalhando em algo “digno”, como também por ter veiculado o nome de
Peixinhos através das diversas reportagens realizadas com o grupo. Da mesma maneira
que a comunidade apoia e respeita as integrantes do grupo, geralmente o mesmo nao
acontece com as ex-integrantes do Majé Molé. Na maior parte dos casos, o motivo da
saida das meninas se deve a gravidez, o que ¢ visto por todos (coordenadores, vizinhos,
parentes, etc.) ndo s6 como falta de responsabilidade, mas principalmente, como
desperdicio de uma grande oportunidade. Isto foi percebido durante as caminhadas pelo

bairro com membros do Balé, e o depoimento abaixo reflete este aspecto.

“Muita menina que engravidou e saiu, muita gente é revoltada com
elas, porque ndo deveriam sair. Perderam uma grande oportunidade
na vida delas” (S.S. 15 anos).

Com esse depoimento finaliza-se esta se¢do, reforcando a idéia discutida acima,
sobre a busca por espacgos de lazer dentro e fora do bairro, salientando o controle social
exercido pela comunidade sobre essas meninas que teriam ajudado a divulgar uma nova
imagem do bairro de Peixinhos. Desde entdo, pela primeira vez o bairro passava a ser
conhecido ndo s6 com um local violento, mas também como um local de efervescéncia
cultural.

A seguir, para dar continuidade a abordagem sobre esta ‘nova fase’ relacionada ao

surgimento de grupos juvenis culturais no bairro, passemos a considerar agora o outro

grupo que também fez parte da pesquisa: A Biblioteca Multicultural Nascedouro. Porém,
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para entendermos como esse grupo de jovens foi formado, ¢ necessario antes explicar o

Movimento Cultural Boca do Lixo e sua atuacao no bairro.

4.2. O Movimento Cultural Boca do Lixo

Antes de receber esse nome, O Movimento Cultural Boca do Lixo (MCBL) era
chamado pelos proprios integrantes de “Movimento Underground”. Algumas bandas de
Rock de Peixinhos se organizaram com o intuito de expor suas musicas no bairro,
refor¢ando a necessidade que os artistas tinham em possuir um espago proprio onde
pudessem divulgar e trocar experiéncias ligadas as suas produgdes culturais. Assim, a luta
inicial foi procurar um espago que fosse viavel a realizacao de suas atividades, sendo esse
local, a principio, as ruas de Peixinhos.

Por volta de 1993, varios fins de semana foram marcados pela presenca de bandas
de Rock nas ruas do bairro, que aproveitavam o espago para reivindicar melhorias para a
comunidade, como destacado por um dos integrantes, ao falar sobre o inicio do grupo
(BMN) e da importancia desse movimento (MCBL) para a organizagdo da classe artistica

musical de Peixinhos, e a criacao de um espago de reivindicagao dos jovens:

“Era a moda de lambada, né? Aquela aliena¢do rolando mesmo, era
50 dangar lambada, e a gente tome Rock and Roll na rua e protestando,
porque a rua ndo estava cal¢ada, ndo tinha saneamento, as escolas
defasadas. Era um movimento de protesto.” (R.S., 27 anos)’’

37 Para saber mais sobre as relagdes entre Rock e cultura juvenil no Brasil, ver Soares (1994), Abramo
(1994) e Herschmann (2000).
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A resposta da comunidade veio rapidamente, e, como parece acontecer em relagao
a varios tipos de manifestacdes juvenis (Herschmann, 2000), ndo foi positiva. Moradores
passaram a reclamar do transtorno que eram os shows na frente de suas casas, o barulho, a
quantidade de gente, o tipo de musica “agressiva”, o visual dos jovens com roupas pretas,
alguns com ‘moicanos’ (estilo caracteristico do movimento Punk), enfim, a apresentacao
de costumes/estilos alternativos parecia conspirar em favor de uma resposta negativa dos
moradores, que passaram a chamar a policia toda vez que os jovens insistiam em organizar
esses eventos nas ruas de Peixinhos. Ou seja, o problema continuava existindo: a falta de
um espaco de manifestacao para os jovens do bairro.

Até entdo o nome MCBL ainda ndo existia, mas a vontade de fazer daquele
encontro semanal de bandas de Rock algo maior, que extrapolasse a mera realizagdo de
shows, fez com que esses jovens organizassem reunides regulares para tentar organizar e
definir o que seria esse movimento. Em 1997, com a ajuda de uma ONG localizada no
bairro, ‘Comunidade Assumindo Suas Criangas’, coordenada por um antigo morador do
local, o grupo resolveu que seu objetivo a partir de entdo seria promover um espago de
interacdo e troca de diversas expressoes culturais produzidas no bairro. Assim, nao s6 a
musica teria seu espaco, mas também a danca, o teatro, a poesia € a pintura.

A escolha do nome do movimento surgiu como uma homenagem as pessoas que
lutaram nos anos de 1983 e 1984, contra a instalagdo de uma estag¢ao de transbordo de lixo
no bairro. Com a luta dos moradores ao longo de um ano, foi conseguido que o “lixdo”
ndo fosse instalado no bairro, sendo transferido para o bairro vizinho de Aguazinha.
Assim, em homenagem a essas pessoas que lutaram pelo bairro, o grupo agora tinha um

nome: “Movimento Cultural Boca do Lixo”.
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Em 1995 foi organizado o primeiro evento promovido pelo MCBL, a I Semana de
Cultura em Peixinhos, realizada no CAIC do bairro. Esse evento contou com a
colaboracao de diversas expressdes culturais, como musica, poesia, danca e artes plasticas,
e teve como preco simbolico para a entrada no evento a doagao de 1Kg de alimento nao
perecivel. Esses alimentos arrecadados foram distribuidos para as pessoas que viviam a
procura de comida no lixao de Aguazinha.

A partir dai o grupo comecgou a ter maior visibilidade, e fez desse evento, a
‘Semana de Cultura em Peixinhos’, um marco na organizacgao juvenil do bairro. Cada ano
que passava o evento aumentava de tamanho, diversificava cada vez mais a sua
programacao, incluindo também artistas de outros bairros, chegando em 2002 na sua
oitava versdao. O evento passou a ser valorizado pela comunidade e também pela midia,
que ha pelo menos 5 anos vem divulgando o evento. Assim, no periodo de outubro a
dezembro de cada ano os meios de comunicagdo — envolvendo imprensa escrita e
televisiva — passaram a divulgar um evento idealizado, produzido e executado por jovens
de um bairro da periferia de Olinda.

Manchetes como estas apresentadas abaixo, refletem o reconhecimento da midia
na divulgacao desse evento:

“Peixinhos ainda respira muita cultura”

(Jornal do Commércio, 22/09/2000)

“Nascedouro é fonte de cultura: Antigo matadouro de Peixinhos é
palco para festival que une musica, teatro, danga e video.”
(Jornal do Commércio — 02/12/2002)
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No ano de 2002, a VIII Semana de Cultura, realizada no Nascedouro, pode contar
com exposicoes, oficinas, concertos, mostra de videos, recitais e debates, através de
parcerias com diversos grupos de outras comunidades, como Alto Jos¢ do Pinho,
Afogados, Pina, entre outras.

Em alguns desses festivais, o MCBL também pode contar com a colaboragdo da
Prefeitura do Recife, disponibilizando recursos como o aluguel de som, iluminacao e
palco. Porém, mesmo o bairro de Peixinhos pertencendo a Olinda, a prefeitura dessa
cidade nunca disponibilizou qualquer tipo de apoio ao evento. De uns dois anos pra ca, o
festival tem ocorrido praticamente sem qualquer ajuda do poder publico, tendo sido a VIII
Semana de Cultura marcada pela auséncia completa de colaboracdo de ambas as
prefeituras.

Nesses ultimos anos, a frustracao pela falta de incentivos foi ainda maior, por se
tratar de administragdes ligados aos partidos de esquerda (Prefeitura de Recife - PT e
Prefeitura de Olinda - PCdoB). Na verdade, existia nos grupos a esperanca de um maior
apoio aos eventos organizados pela comunidade, dado o periodo de euforia que se seguiu a
vitoria nas eleicdes dos candidatos de esquerda naquelas cidades. Assim, ao ver que nao
teriam qualquer apoio, os jovens fizeram uma passeata pelo bairro dias antes do evento,
com o objetivo de mostrar para a comunidade que mesmo sem o apoio das duas
prefeituras o evento iria acontecer.

Diante do sucesso desse evento, o grupo resolveu organizar outro projeto,
chamado ‘POP ROCK’, também utilizando as instalagdes do Nascedouro. Este, mais

direcionado a shows de bandas de Rock, no ano de 2002 teve sua terceira versdo,
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revelando mais um projeto que deu certo e, ao que tudo indica, de agora em diante passara
a constar no calendario de eventos culturais do bairro.

Talvez devido ao sucesso que vém sendo as Semanas de Cultura de Peixinhos, em
relagdo a este outro evento a midia vem dando aten¢do desde seu inicio, contribuindo para
a divulgacao e legitimagdo do projeto. Manchetes como estas podem ser vistas nos jornais
em circulagdo da cidade:

“Rock para salvar o Nascedouro”

(Jornal do Commércio 20/04/2000)

“Terceira edicao do festival Pop Rock de Peixinhos acerta na programaciao”

(Jornal do Commércio — 27/04/2001

A organizagdo de eventos como estes foram importantes para a divulgacdo de
manifestagdes culturais no bairro, como também o estabelecimento dos grupos num
espago “proprio”, contribuiram para o fortalecimento do movimento. A busca de um
espaco no bairro esta presente em todas as falas dos entrevistados e parece ter constituido
um elemento fundamental para o desenvolvimento do grupo, bem como para sua
consolidagdo. Assim, na proxima secdo, irei me referir a como se deu a busca por um

espaco no bairro, € como o grupo chegou ao antigo Matadouro.

4.2.1. Por que o Matadouro?

A ocupagdo do antigo Matadouro pelo MCBL, pode-se dizer, se deu a partir de

dois momentos distintos. O primeiro ocorreu quando o grupo procurava por um espago
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fisico capaz de dar suporte aos eventos que vinha organizando, as ‘Semanas de Cultura’, e

posteriormente pela procura de uma sede para o0 movimento.

Primeiro momento da ocupacdo - Eventos

No inicio, o problema foi encontrar espago para a realizacao de shows sem que os
moradores fossem incomodados, como foi mencionado anteriormente. Chegando na area
do antigo Matadouro, o problema passou a ser a escolha do(s) local(is) onde seriam
realizados os eventos, diante de um espaco tdo amplo como aquele. Embora nao
existissem locais apropriados para o que se pensava fazer, existia sim, muito espago livre,
mas completamente tomado por entulhos, ferragens e lixo. Prédios sem telhados, sem
janelas, e até mesmo paredes inteiras removidas do interior dos prédios, compunham um
visual cadtico a primeira vista. Mas, se antes o problema era falta de espago, realmente
agora isso parecia estar resolvido.

Um dos galpdes, onde anteriormente era feita a matanca dos bois, sem motivo
aparente, estava em melhores condi¢cdes que outros prédios, e foi assim escolhido para a
realiza¢ao do evento. Neste local o grupo limpou a parte interna e externa, retirou o mato,
colocou um cadeado no portao, e o elegeu para ser um dos locais de realizagao da Semana
da Cultura.

Mas a escolha desse espago ndo se deu unicamente pela facilidade em ocupa-lo —
uma vez que parecia “ndo pertencer a ninguém”38.

A escolha desse espaco pelo MCBL se deve tanto a necessidade de um espago

fisico apropriado para o desenvolvimento de suas atividades, quanto a tentativa de afastar
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do lugar a criminalidade que vinha se expandindo sem o controle da comunidade ou dos
orgaos publicos responsaveis. A tentativa de fazer do local um lugar antes de tudo seguro,
onde as pessoas pudessem ir sem se sentirem ameacadas, foi parte importante na escolha
do grupo em utilizar os espacos do antigo Matadouro.

Um outro fator importante que também deve ser levado em consideragdao foi o
descaso da Prefeitura do Recife com o local, o que acabou facilitando a entrada do grupo.
Ou seja, parece ndo ter havido muita resisténcia do poder publico, o que facilitou, a

principio, a ocupacao do espago.

Segundo momento da ocupacdo - Sede

A segunda fase da ocupagao ocorreu quando o grupo procurava um espago para ser
sua sede. Um local “proprio”, agora mais do que nunca, se fazia necessario, devido a um
novo projeto que iria ser realizado.

Alguns membros do MCBL se organizaram com o intuito de fazer uma biblioteca
comunitaria no bairro, chamada Biblioteca Multicultural Nascedouro, fazendo referéncia
ao novo espaco que vinha sendo criado por eles, em conjunto com 0s outros grupos que
ocupavam o local. Assim, o local escolhido para a realizagdo desse projeto foi uma das
salas do unico prédio em funcionamento, que ja contava com a presenca do CSU, do
Grupo Majé Molé e do Grupo da Terceira Idade. Dessa maneira, da-se inicio a uma nova
fase do MCBL, que passa também a coordenar uma biblioteca comunitaria no bairro,

como veremos a seguir.

* 0 espago abandonado do antigo Matadouro vinha sendo gradativamente utilizado por criminosos, tanto do
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4.3. Biblioteca Multicultural Nascedouro

Fundada no ano de 1999, a Biblioteca Multicultural Nascedouro (BMN) tem
desenvolvido suas atividades no intuito de disponibilizar um espaco agradavel e criativo
para o convivio de moradores da comunidade.

A idéia de fazer uma biblioteca surgiu quando alguns jovens do MCBL
participaram de uma curso oferecido pelo Centro de Cultura Luiz Freire (CCLF). O nome
do curso foi “Produ¢do e Gestao de Projetos Culturais”, que, segundo um dos integrantes
do grupo, consiste numa area de atividade importante com a qual todos os artistas
deveriam ter contato:

“Uma coisa que a gente sempre comentava la no CCLF, é que muitos
artistas aqui sabem fazer sua arte, mas na hora da pratica, de vender
seu peixe, ndo sabe. Entdo a gente tinha que dominar essa parte
também, de fazer projeto, captar recursos, de divulgar” (C. C.,26
anos).

Como trabalho final do curso, os alunos tiveram que criar um projeto, utilizando o
conhecimento que haviam adquirido durante as aulas. Assim, em parceria com o CCLF, o
que era apenas uma prova final do curso, acabou tornando-se realidade. O apoio
institucional e operacional do CCLF foi fundamental para a realizagdo desse projeto, ja
que esses jovens ndo tinham o conhecimento necessario para gerir uma biblioteca.

Passada a fase de elaboragdo do projeto, que segundo um dos membros teria sido
impossivel sem a ajuda da ONG: “O CCLF que deu a roupagem mesmo, a cara de
projeto, a linguagem de projeto” (R.S. 27), a proéxima etapa seria a procura por

financiamento. O projeto foi inscrito em varios programas de financiamento, sendo

bairro quanto de fora dele, como um local de ‘desova’, como ja foi apontado anteriormente.

88



finalmente aceito pela UNICEF. Assim, de 2000 at¢ 2002 a UNICEF tem apoiado o
grupo, disponibilizando bolsas mensais para cada integrante (5 pessoas), como também o
financiamento para a compra de materiais de consumo a cada 3 meses.

Como a biblioteca ndo tem a documentacao legal necessaria para responder
sozinha pelo projeto, mais uma vez o CCLF trabalha como intermediador dessa relacao
entre a UNICEF e a BMN, sendo responsavel por repassar o dinheiro para os jovens.
Atualmente, se estuda a possibilidade de renovagao do contrato. [Mais adiante esse tema
(financiamento) seré retomado, bem como os projetos para o futuro do grupo.]

A biblioteca conta hoje em dia com 5 jovens ‘gestores’, 2 colaboradores, uma
técnica em documentagdo e uma bibliotecaria. As duas ultimas pertencem ao CCLF e sao
responsaveis por dar o apoio técnico necessario ao grupo.

Localizada numa sala do segundo andar do prédio principal do Nascedouro, seu
acervo conta com cerca de 2.000 titu10s40, sendo estes divididos em enciclopédias,
romances, livros escolares e revistas infantis. As instalagdes sdo bem modestas, o que se
deve tanto a estrutura do prédio, quanto a falta de verba e espago para a ampliacdo da
biblioteca. A maioria dos usuarios ¢ composta por criangas que vao em busca tanto de
livros para a realizagdo de pesquisas escolares, quanto a procura de revistas infantis. O
segundo maior grupo freqiientador ¢ o de jovens, que também diversificam suas areas de

interesse entre pesquisas para trabalhos escolares e romances.

%% Categoria utilizada pelo grupo para destacar os responsaveis pela biblioteca que recebem uma ajuda de
custo do UNICEEF. Os ‘colaboradores’ seriam os ‘voluntarios’, que mais adiante entenderemos por que eles
rejeitam essa denominagdo (‘voluntarios’).

* Todos os livros foram conseguidos através de doagio de moradores do bairro ¢ amigos. As editoras ndo
doaram quase nada, segundo um dos entrevistados.
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As atividades da biblioteca vao além do simples empréstimo de livros, contanto
também com oficinas de leitura e producdo de textos, organizagdo de recitais de poesia,
rodas para contar estérias infantis e orientacio a pesquisa escolar. A proposta &

exatamente fazer uma “biblioteca viva”, capaz de atrair os moradores do bairro:

“A idéia ndao é um lugar que se guarda livros, é um centro de difusdo e
criagdo também de informacdo. O método de repassar, de fazer
circular a informagdo tem que ser associado ao lazer, sendo ninguém
vai procurar isso aqui. Por que tanta gente sai da escola? Porque a
escola ndo da lazer, é uma obrigagdo, ai o pessoal ndo agiienta” (D.O.
21 anos).

E ainda,

“Ndo vamos produzir justamente esse ensino que a escola reproduz, de
vocé decorar e ndo aprender. Porque a experiéncia que nos temos é

uma experiéncia falida. A gente pegou a gente como exemplo” (C. C.
26 anos).

E interessante identificar como o acesso a informagdo ¢ algo fundamental na
proposta da biblioteca. Eles defendem que a informagdo deve circular de maneira
diferente, discutida, negociada e ndo simplesmente imposta. A inspiragdo para a realizagao
de um espaco “diferente” para o convivio social, parte das experiéncias escolares de cada
um. Todos acabam falando das lembrancgas negativas das escolas que freqiientaram, todas
publicas, criticando a maneira em que eram passadas as informagdes, quando isto era

feito. Isso pode ser visto no depoimento a seguir:

I Atualmente o grupo esta finalizando um projeto chamado “Contadores de Estorias”. A proposta é
apresentar o projeto para as editoras para que elas financiem o grupo, que teria como trabalho contar estorias
infantis dentro das escolas. Assim eles estariam incentivando as criangas a ler, e também divulgando os
livros de cada editora.
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como forma de intervir em sua comunidade, ou melhor, como eles viam que o uso da
leitura poderia ajudar a modificar a realidade do local (ja que esses se viam incomodados
com a forma com que eram passadas as informagdes para criangas e jovens), as respostas
eram sempre muito enfaticas e coincidiam nos varios depoimentos. Isto sugeria que a
escolha por essa ferramenta “cultural” se deu depois de uma ampla discussdo sobre a
importancia da leitura para o desenvolvimento do pensamento critico do ser humano, ja

que o objetivo desse grupo seria tentar modificar a realidade do seu bairro através de

“A questdo da educag¢do na escola é horrorosa, é um método que afasta
todo mundo. Al quando eu vi que o pessoal trabalhava com educag¢do
infantil, ai eu vi que tinha um jeito de mudar justamente essa questdo
da informagdo nos métodos de educag¢do” (D.O 21 anos).

Quando questionados sobre os motivos que os levaram a escolher uma biblioteca

atividades culturais ligadas a escrita e a leitura de textos, livros e poesias.

Como veremos a seguir, alguns depoimentos retratam o que acaba de ser

argumentado:
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“Com a leitura vocé forma um ser humano critico, porque a pessoa que
ndo lé ela é facilmente manipulada, porque ela ndao tem esse habito de
questionar. Al quando vocé lé, vocé questiona, abre seus horizontes,
vocé ndo fica so assistindo aquela Novela da Rede Globo”(R.S. 27
anos).

“Se as pessoas come¢am a enxergar a leitura de uma maneira critica,
alegre e prazerosa, isso muda a vida das pessoas. Nao a curto prazo,
imediato, né?” (D.O 21 anos).

“Se vocé tem uma educag¢do boa, vocé pode questionar, pode pensar
por si proprio... como as pessoas falam ‘o Brasil é o pais do analfabeto
com fome’. Eu acho que a leitura é uma coisa que a gente pode utilizar
pra reverter esse quadro” (C. C.. 26 anos).



Assim, fica claro que a tentativa de fazer algo pratico, capaz de mudar a realidade
do bairro, faz parte do discurso dos participantes desse grupo. A constatagdo de uma
escola publica defasada, e a valorizacdo dada tanto ao acesso a informagdo quanto a
compreensdo, de forma critica e contestatoria, puderam ser vistos como elementos

inspiradores para o desenvolvimento desse projeto.

4.3.1. A Construcao de Redes Sociais

Como ja foi mencionado anteriormente, a BMN, no periodo de 2000 a 2002,
contou com o financiamento da UNICEF para o desenvolvimento de suas atividades.
Porém, além deste convénio com a UNICEF podemos perceber a constituigdo de uma
‘rede social’ mais ampla, que vai desde o contato inicial com o CCLF (na fundacao do
grupo), até novos contatos estabelecidos recentemente com outras instituigoes.

O uso do conceito de ‘redes sociais’ tem sido bastante freqiiente nos estudos
recentes sobre a constituicdo de novos atores sociais €/ou movimentos no cenario politico
e social brasileiro. (Barnes, 1987; Scherer-Warren, 1999).

Segundo Scherer-Warren (1999) “nos cenarios da globalizacao, essas redes tendem
a articular sujeitos de varias escalas, das mais locais as mais globais” (p.17). No entanto,
apesar dessa assertiva geral sobre a formacdo de redes sociais, a autora destaca que uma
defini¢do mais estreita do termo torna-se algo fundamental devido a abrangéncia e
diversidade com que o conceito tem sido utilizado recentemente em diferentes campos do
conhecimento. A extensiva utilizacdo do termo ‘rede’ parece ter contribuido para uma

certa dificuldade em usé-lo enquanto conceito analitico passivel de operacionalizacio.
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Para ressaltar os elementos que irdo fazer parte da analise aqui desenvolvida,
considere-se o comentario de Scherer-Warren a respeito da conceitualizacao utilizada por
Alberto Melucci:

“Melucci introduz a idéia de rede como uma drea de movimento,
formada por pequenos grupos, e individuos que compartilham de uma
identidade coletiva e de uma cultura de movimento, comportam
mensagens simbolicas que desafiam os padroes dominantes, propondo
inovagoes culturais. Redes submersas, baseadas em codigos culturais e
solidariedades construidas no cotidiano, podem tornar-se redes com
visibilidade (articulagoes politicas) quando pequenos grupos se
mobilizam para interferir nas politicas publicas” (Scherer-Warren,

1999: 26).

Estes elementos sdao melhor visualizados quando focalizamos a maneira especifica
como os grupos investigados buscaram construir suas relagdes com outros atores, € como
uma ‘rede’ foi estabelecida neste contexto. Alias, o aspecto apontado por Melucci, da
“visibilidade” que essas redes podem alcangar, ¢ bem ilustrado no caso aqui analisado. A
visibilidade e a influéncia (que veremos a seguir) alcangadas pelo grupo s6 foram
possiveis devido ao contato com outros grupos e/ou esferas da sociedade (outras
comunidades, institui¢des financiadoras, poder publico, etc.).

Na inten¢ao de buscar uma maior institucionalizacdo de seu trabalho, os membros
da BMN passaram a priorizar o aspecto operacional/gerencial de suas atividades. Com
isso, objetivos foram tracados, metas foram estabelecidas e o planejamento das atividades
passou a ser algo corriqueiro. O desenvolvimento deste aspecto do trabalho parece ter

dependido fundamentalmente da assimilagdio de uma ‘linguagem de projetos’

(Fernandes, 1994: .67)*. O ‘projeto’ ¢ uma idéia que esta presente em todas as atividades

* Fernandes chama atengdo para a importancia da “figura do projeto’ na institucionalizagio de determinadas
praticas sociais a partir da constituicdo de ONGs desde o final da década de 1970. Segundo o autor, a
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desenvolvidas hoje pelo grupo. Expressdes como as que seguem sao constantes: “temos
que elaborar um projeto”, “precisamos enviar o projeto”, “temos que fazer outro projeto”.
“temos que procurar Orgaos financiadores para o projeto” e também, “o projeto ndo foi
aceito”. Todo este processo, que em ultima analise, marca uma profissionalizagcdo das
atividades desenvolvidas pelo grupo, colaborou para a constru¢ao de uma ‘rede social’ que
ampliou os meios necessarios para a realizacao das a¢des. Uma linguagem ‘gerencial’ foi
incorporada e uma rede de contatos foi estabelecida. Essa ampliacdo no campo de
possibilidades de atuacao pode ser vista a partir de varios angulos.

No que se refere as relagdes estabelecidas pela BMN com outros grupos na
constituicdo de uma rede de contatos, foi possivel identificar pelo menos trés esferas
distintas.

Primeiro, identifica-se a existéncia de uma relagdo mais estreita com outras
comunidades de baixa renda da Regido Metropolitana do Recife. Como ¢ o caso das
comunidades do Alto José¢ do Pinho, o Movimento Desabafa Pina (no Pina), Alto Santa
Terezinha, Afogados, com o ‘projeto’ Farinha do Rock, entre outros. Cabe salientar que
isto ndo significa que o contato entre estas comunidades seja algo essencialmente novo
(até porque estas comunidades ja possuem uma longa experiéncia de mobiliza¢ao social
na historia dos bairros de Recife). No entanto, o tipo da relagdo agora desenvolvida entre
grupos destas comunidades (e em especifico ‘grupos juvenis’) parece destacar a
importancia de um novo elemento, a produgao cultural desenvolvida nesses bairros.

Hoje, para além de institui¢des ja historicamente estabelecidas nas comunidades —

como as associacdes de moradores — os grupos juvenis (como a BMN) passam a

incorporacdo da idéia de ‘projeto’ significou ndo somente a assimilacdo de uma ldgica pragmatica por parte
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estabelecer redes proprias. As relagdes entre estes novos grupos possibilitam uma maior
circulacao de informagdes vinculadas a area de interesse comum entre eles, a da producao
cultural. Sao freqlientes as discussdes sobre assuntos ligados a eventos, financiamentos,
projetos, além das discussdes sobre os problemas sociais de cada comunidade.

Em segundo lugar, amplia-se também o contato do grupo (BMN) com os d6rgaos
publicos. Atrelado ao fato de que esses jovens estdo utilizando as instalagcdes de um prédio
que pertence a Prefeitura do Recife, bem como a existéncia do projeto de revitalizagao do
Antigo Matadouro (coordenado pelo Governo do Estado), estabeleceu-se um canal de
didlogo entre esse grupo € o poder publico. A participagdo direta nas discussdes sobre a
revitalizagdo do local possibilitou um maior conhecimento da estrutura politico-
burocratica do Estado (secretarias, departamentos, divisdes, etc.), o que fez com que
esses jovens construissem um tipo de relacdo mais estreita com alguns setores do poder
publico. Estes contatos se ddo desde medidas simples, como a solicitagdo de liberagdo de
espaco para um determinado evento — ja que anualmente eles realizam ao menos dois — até
uma participacdo mais direta e propositiva nas reunides semanais organizadas pela
FIDEM sobre a transformagao do local no Nascedouro de Cultura. Com isso, ¢ importante
identificar que o grupo passa também a ser reconhecido pelo poder publico enquanto uma
expressao do bairro, o que em si indica um maior amadurecimento de suas atividades.

A terceira esfera ¢ a das Organizagdes Nao Governamentais (ONGs). Os contatos
vao desde relagdes estabelecidas com ONGs sediadas no Estado, como o Centro de
Cultura Luiz Freyre e GESTOS, até convénios e/ou informagdes sobre Orgaos

internacionais, como UNICEF, POMMAR (EUA), GTZ (Alemanha) ¢ UBV (Suécia).

dos atores da sociedade civil, como também possibilitou a prépria operacionalizagdo de suas praticas.
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Alias, cabe salientar que hoje a BMN conta com uma parceria constante com a ONG UBV
— Cooperacao Técnica Sueca, a qual mantém um técnico junto ao grupo (por um periodo
previsto de 2 anos) para auxiliar/orientar no estabelecimento de atividades ligadas a
comunicacao.

Todas as entidades internacionais acima citadas foram mencionadas nas conversas
com os jovens da Biblioteca, como instituigdes com as quais eles ja tiveram algum tipo de
contato. At¢ o momento, efetivamente apenas a UNICEF e a UBV colaboraram com o
grupo. No entanto, o aspecto mais interessante a ser percebido neste caso ¢ como o
estabelecimento de uma rede de contatos, inicialmente através da ajuda do CCLF, e dos
contatos firmados com outras comunidades, possibilitou a um grupo de 5 jovens, de uma
comunidade carente da periferia de Olinda, com base numa precaria infra-estrutura — sem
sequer contar com a existéncia de linha telefonica no local —, o acesso a importantes
institui¢des financiadoras, nacionais e internacionais.

Desta maneira, torna-se visivel, nas falas dos informantes, como a constitui¢ao de
uma rede social, abrangendo as trés esferas acima mencionadas (outras comunidades,
poder publico e ONGs/Cooperagdo Internacional), contribuiu para a ampliagdo e
consolidagdo da participacdo desses jovens na sociedade.

No entanto, o problema do financiamento das atividades, bem como a prépria
manuten¢do do grupo, sempre envolve a questdo da ‘autonomia’ do grupo, enquanto
possibilidade de gerir seus proprios recursos. O tema ¢ bastante recorrente no discurso dos
participantes da BMN. Por um lado existe a convic¢do de que inicialmente ¢ necessario

receber ajuda externa. Por outro lado existe a vontade de que esta ‘dependéncia’ dos
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recursos externos possa ser superada num futuro préximo, como evidenciam os seguintes

depoimentos:

“Mas a gente ndo pretende ficar so nessas ONGs. A gente ndo quer
ficar so esperando aprovagao de projeto”(C. C. 26 anos).

“A gente ndo pensa em ficar dependente de financiadores. A gente tem
um projeto de fazer uma lojinha cultural da biblioteca pra gente se
auto-sustentar. A gente gostaria de vender papel reciclado, boneco de
papel marché, acessorios pras bandas mesmo. Como a gente trabalha
muito com eventos, a gente ja pensou em fazer ‘cases’ [local para
guardar instrumento] com a marca do movimento, bolsas pra guardar
pedaleira, vender cartoes, agendas de papel reciclado” (R.S. 27 anos).

Um outro fator que contribui para essa vontade de ndo mais depender
financeiramente de outra institui¢do ¢ a politica adotada por alguns 6rgaos financiadores,
como a propria UNICEF. O atraso no repasse das verbas foi algo freqiliente durante o
desenvolvimento do projeto, o que acabou levando a um alongamento no prazo para
término do contrato, que antes estava previsto para o fim de 2002 e acabou se estendendo
até 2003. Mas a critica principal ndo se refere apenas ao atraso de verbas, e sim a
inexisténcia de verbas para custear gastos com ‘recursos humanos’. Atrelado a
“constatacdo” de que essas instituicdes nao costumam financiar gastos com recursos
humanos, existe uma politica por parte dos financiadores em incentivar o trabalho
voluntario, mas a posicdo contraria a esse tipo de politica € clara e direta no discurso dos
participantes do grupo:

ente discorda dessa moda que rolou, e ta rolando até hoje do
“A te d da d d / ta rolando até hoje d
voluntariado. A gente discorda assim, vai numa comunidade carente,
pega uma pessoa pra ela ser voluntaria na escola. De certa forma vocé
estd tirando a responsabilidade do Estado de manter a escola....entdo

os financiadores financiam tudo, fazem tudo o que vocé quiser, mas
quando bota ‘recursos humanos’ ndo querem pagar. Querem que vocé
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trabalhe como voluntario, e ai ndao da, né? Vai ser voluntario pra vida
toda?” (R. S. 27 anos).

Assim, ao discordarem da utilizagdo do trabalho voluntario, os entrevistados
revelam ao menos trés elementos importantes contidos nessa critica. O primeiro ponto da
critica se refere a propria condigdo socio-econdmica de moradores de bairros de baixa
renda que eventualmente se envolvem em trabalho voluntario. Neste sentido, a critica
sugere que adotar trabalho voluntario com a utilizagdo dessa mao-de-obra significa
perpetuar uma situagdo de injustica social. Ou seja, o ‘voluntario’ nesse contexto nada
mais seria do que ‘mao-de-obra barata’ (ou ‘ndo-paga’). Este ponto ¢ refor¢ado no
depoimento a seguir:

“Agora, se vocé pega um dentista que vai atender aquela comunidade,
entdo vocé td fazendo um trabalho ali. Mas como é que o pessoal da
comunidade que ja é carente vai fazer isso? E contraditério.” (R. S 27
anos).

A segunda critica a utilizagao de trabalho voluntério ¢ direcionada a um possivel
retraimento do Estado nas questdes sociais. Assim, o fato de aceitar a utilizagdo do
trabalho voluntario ¢ visto com desconfianga, ja que poderia estar contribuindo para uma
desresponsabilizacdo do poder publico para com a sociedade, especialmente em se
tratando de um contexto de escassez de servicos providos pelo Estado.

Um terceiro elemento da critica se relaciona mais diretamente a condigao dos
proprios entrevistados, enquanto ‘profissionais’ que tentam se inserir no mercado de
trabalho. Em boa medida, este tipo de trabalho (o projeto da Biblioteca) ¢ visto por eles
como a continuac¢ao de um processo de profissionalizagdo. Ou seja, também eles, em certa

medida, véem-se como mao-de-obra ndo remunerada. E mais, mao-de-obra qualificada.
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Neste sentido, esta forma de atividade é encarada como um caminho alternativo de
profissionalizagdo e inser¢ao destes jovens no mercado de trabalho.

Com estes elementos, finaliza-se a se¢ao do trabalho relacionada a formacao dos
grupos ¢ de suas ‘redes’. Como eles (tanto a BMN quanto o Grupo Majé Mol¢)
estabelecem /inks com outros grupos e/ou atores presentes na sua propria ou em diferentes
esferas da sociedade.

Além dos aspectos ja relacionados acima, ¢ importante perceber como o resultado
final deste processo de formacao/inser¢do em redes sociais — através das quais eles
buscam uma maior participagdo na sociedade — significou também o desenvolvimento de
uma postura critica no que diz respeito as proprias relagdes que se estabelecem num
‘ambiente de rede’. Neste sentido, podemos perceber, por exemplo, uma posi¢ao
contestadora (e as vezes até contraditéria) entre os grupos aqui analisados e as entidades
que propdem ‘parcerias’ com eles. Esta postura critica vai desde uma quase negagdo em
desenvolver ‘parcerias’ com grupos externos a comunidade, como ¢ o caso do grupo Majé
Molé, até¢ uma certa ‘seletividade critica’ que os membros da BMN apresentam ao se
relacionarem com os ‘agentes financiadores’ de seus projetos.

Esta ‘visdo critica’ em relacdo ao recebimento de recursos externos ndo significa
uma completa negacdo em estabelecer ‘parcerias’, mas uma aceitagao seletiva . Indicando
que ao menos existe uma busca de negociacdo quanto a clareza dos objetivos e metas
desses grupos (do bairro) em relagdo ao que ¢ proposto nestes ‘convénios’. Em ultima
analise, isto resulta numa atuagdo mais critica no contato com outras entidades, grupos, ou
movimentos, em beneficio dos seus objetivos, de vencer os preconceitos e alcancar o

reconhecimento social.
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CAPITULO V

DA CONQUISTA DO ESPACO PUBLICO A CONQUISTA DA MiDIA:

um novo modelo de participacio juvenil

5.1. Do preconceito ao reconhecimento

Como ja foi dito anteriormente, o inicio das atividades de ambos os grupos, foi
marcado por preconceito e discriminagdo dentro do proprio bairro. Esse ¢ um tema
bastante recorrente quando perguntado aos jovens sobre a relagcdo que eles estabelecem
com os moradores do bairro. Os depoimentos sempre enfatizam a mudanga ocorrida no
que diz respeito a receptividade da comunidade as suas ag¢des, visto que hoje em dia, esses
grupos sdo tidos como ‘modelo’ de organizacdo e participacdo em Peixinhos, contrastando
com o periodo inicial, quando a comunidade ndo parece ter agido positivamente ao
aparecimento destes grupos. O preconceito e a discriminagdo com as atividades
desenvolvidas por eles parecem ter sido os principais problemas enfrentados por estes

jovens.

“Os vizinhos ndo estavam ligados na questdo social que o movimento
queria, mas eles se incomodavam com o barulho, que era Rock and
Roll, Hardcore, Punk Rock, é bem agressivo. Tinha a questdo do visual
também que incomodava” (R.S. 27 anos BMN).

“La vai as macumbeiras, catimbozeiras, se colocar pisca-pisca nesses
pitos vai parecer uma arvore de natal”. (M. S. 18 anos Bailarina).

“Quando eu comecei a estudar musica, muitos diziam: “Musica é pra
vadio, vai procurar emprego” (G.F. 21 anos. Percussionista).
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“Diziam que o professor so estava cevando pra depois colher. Agora
todo mundo vé que o professor é respeitador”( J. T. 13 anos.
Bailarina).

Estes sdao alguns dos diversos depoimentos que ilustram o preconceito sofrido por
estes grupos no comeco de suas atividades. O primeiro depoimento enfatiza a falta de
percep¢ao da comunidade, para entender o que estaria por tras do ‘barulho’ e do ‘visual’
estranho das bandas que faziam suas apresentagdes nas ruas do bairro. O que estava por
trds, como afirmam, era uma visao critica da sociedade, onde o espaco era utilizado para
reivindicar assuntos ligados a problemas sociais do bairro.

O segundo depoimento marca o preconceito, também ja discutido no capitulo IV
sobre 0 Candomblé, no caso do Grupo Majé Molé. Este grupo, por utilizar elementos
ligados a essa religido em suas musicas, coreografias e figurino, era alvo de comentarios
preconceituosos e agressivos na comunidade.

O terceiro diz respeito ao preconceito geralmente encontrado no que se refere a
profissionais ligados a arte e cultura. Essas atividades muitas vezes ndo dispdem do
mesmo status que outras profissdes, o que leva a uma discriminacdo das pessoas que
buscam desenvolver suas habilidades profissionais nessas areas, no que diz respeito a
seriedade de seu trabalho. No caso especifico dos jovens, mesmo procurando institui¢des
formais para sua profissionalizacdo, como o Conservatorio de Musica de Pernambuco e a
Escola de Musica Jonas Taurino (esta ultima localizada no préprio bairro de Peixinhos), a
reagdo dos conhecidos continuava a mesma, negativa.

E o ultimo depoimento, refere-se ao fato de ser um professor, do sexo masculino,
coordenando um grupo quase que exclusivamente formado por criancas e adolescentes do

sexo feminino. A desconfianga de que ‘outros interesses’ envolvessem a iniciativa de
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formar esse grupo também parece ter sido um dos problemas enfrentados pelos jovens e
coordenadores quando iniciaram suas atividades.

Diante disso, pode-se entender mais facilmente o que significa para esses jovens,
atualmente, o fato de serem reconhecidos, valorizados e respeitados pela comunidade em
que vivem. Por isso, antes que falassem sobre suas relacdes com a comunidade hoje em
dia, quase todos destacaram alguma experiéncia negativa quando comegaram suas
atividades, enfatizando a mudanca no tipo de relacao encontrada atualmente.

O orgulho de serem pessoas conhecidas no bairro, € a mudanga na receptividade
dos moradores da comunidade, agora reconhecendo e valorizando suas acgdes, parece ser
um dos principais estimulos encontrados por estes jovens, para continuarem
desenvolvendo suas atividades. Para melhor entender a importancia dada por eles a esta
mudanca na receptividade da comunidade as suas acdes, passemos agora para alguns

depoimentos:

“A leitura ndo faz parte do cotidiano da familia e tem muita gente que
procura a gente pra trocar umas idéias. Se esse trabalho ndo tivesse
dando resultado o pessoal ndo vinha, né?” (R.S. 27 anos).

“Antes, quando a gente comecou a trabalhar no CAIC eram os
““ . « I~ 3 ’ ~ ‘c . . . 7]

rockeiro doiddo”, ai agora sdo os “meninos da biblioteca”. Agora
quando eu passo as criangas gritam comigo “tio”, “tio”. Vém mdes

dos meninos, dar presente pra gente” (D. O. 21 anos).

12

“Olha eu sou fa de vocés, eu adoro vocés, eu adoro esses pitozinhos, ai
a gente fica la em cima” (C. S. 15 anos).

“Depois que fiz minha primeira apresentagdo na Sinfonica, foi quando
eu fui revelagdo da Banda Sinfonica, eu dei uma entrevista. Ai a turma
que me viu disse: “Parabéns, eu fui la, eu vi.” Ai foi mudando, né?
Viram que ndo era o que eles estavam pensando.” (G. F. 21 anos).
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“Agora eles falam ‘ la vem as meninas do Majé Molé, abre, abre™
(J. T. 13 anos).

Como podemos perceber , a mudanga de ‘rotulo’ como os mencionados acima, de
“rockeiro doidao” para “meninos da biblioteca”, de “macumbeiras” para as “ meninas do
Majé Molé¢” ou ainda de “vadio” para “musico revelacdo da Banda Sinfonica”, marca uma
nova fase na relacdo estabelecida entre estes jovens e a comunidade em que vivem. Seus
grupos agora sdo conhecidos e valorizados pela comunidade, o que refor¢a a vontade de
continuar desenvolvendo suas atividades.

Segundo Herschmann, a questdo da ‘visibilidade’ aparece como um elemento
importante para esses jovens moradores de bairros pobres nos centros urbanos. Ou ainda,
a participacdo dos jovens de baixa renda em grupos culturais, como temos visto em
diferentes localidades do pais, garante a estes jovens “visibilidade, reconhecimento e
recurso” (Herschmann, 2000:.283). Através da exposi¢do de suas agdes, esses jovens
passam a ser reconhecidos e valorizados, possibilitando também algum retorno financeiro.
A ampliacdo de suas possibilidades permite que esses jovens possam também se manter
financeiramente através da producgdo cultural desenvolvida por eles, fato ainda mais
importante, quando nos referimos a jovens de camadas baixas, em sua grande maioria
carentes de recursos minimos necessarios para se especializar em alguma atividade
profissional. A participagdo nesse tipo de grupo, pode significar também uma outra
alternativa para inser¢ao desses jovens no mercado de trabalho.

Porém, além destes trés elementos destacados por Herschmann (visibilidade,
reconhecimento e recurso), pude perceber uma outra ‘conquista’ destacada por estes

jovens apo6s formarem os grupos em sua comunidade: o respeito. Além desse ter sido um
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elemento bastante destacado pelos jovens, ao falarem da relagdo estabelecida com os
antigos freqiientadores da area do Nascedouro no momento em que ocuparam o local,
agora o ‘respeito’ pode ser visto também segundo uma outra perspectiva. Como vemos no
depoimento abaixo, a vulnerabilidade das bailarinas do grupo Majé Mol€, no que se refere
ao desrespeito a elas, envolvendo principalmente a questdo da sexualidade, parecia ser um
problema diario na vida destas jovens, quando caminhavam pelas ruas de Peixinhos.

“Antes, quando a gente passava ficavam perturbando com a gente, e

agora ndo, respeitam. Eles falam, ‘ ndao mexe ndo que ai é a menina do

Majé Molé”(D. S. 17 anos).

“Antigamente falavam ‘la vem aquela rapariguinha, aquela

vagabunda’. Agora nado, ‘la vem a menina do Majé Molé, é a filha de

C..” Esse povo dai da frente agora respeita a gente, conhece” (C.S. 15

anos).

“Os meninos aqui da frente respeitam muito a gente e as vezes até

protegem. Se chegar alguém e ficar falando, ‘que menina bonitinha’.

eles falam ‘ei meu irmdo, sai dai que sdo as meninas do Majé Molé’ .

Ai o cara se sai e pronto” (M. S 18 anos).

Como podemos perceber, grande parte dos problemas enfrentados por estas jovens,
vinha da prépria relagdo com as pessoas que ja costumavam freqiientar o Nascedouro, que
hoje em dia lavam os carros na frente do prédio principal. O desrespeito a estas meninas
parecia ser algo freqiiente, j4 que pelo menos trés vezes por semana as mesmas
freqlientavam o local para ensaiar. A conquista do respeito dessas pessoas, que agora
passam a admirar o trabalho desenvolvido pelo grupo, e até ‘proteger’, “quando

necessario”, significa uma das maiores mudancas ao se tratar da relacdo entre estas jovens

e a sua comunidade.
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O ‘titulo’ de Meninas do Majé Molé também ¢ destacado como sinonimo de
orgulho. Esta maneira pela qual as pessoas do bairro passam a se referir a estas jovens
colabora para a construcdo de uma nova identidade, agora baseada no respeito, orgulho,
etc. Além de ndo serem mais xingadas nas ruas, passam a ser reconhecidas como parte de
um grupo que € sindnimo de orgulho para o bairro, e algumas vezes sdo ainda mais
particularmente identificadas, como vimos acima “menina do Majé Molé¢, filha de C.”.
Isso marca uma mudanca significativa na vida e no comportamento familiar* e social
dessas jovens, que passam a ser vistas como modelos de comportamento na comunidade.

Um outro elemento também destacado por alguns entrevistados, ainda sobre o
respeito adquirido pelo grupo, diz respeito as visitas, antigamente freqilientes, de policiais
no local. Como o antigo Matadouro era bastante conhecido por suas atividades criminosas,
as chamadas “batidas policiais” também ocorriam com certa freqiiéncia, o que deixava os
participantes dos grupos preocupados, j& que muitas vezes ndo havia a distingdo entre
quem poderia estar fazendo algo de errado e o restante das pessoas que costumavam
freqlientar o local.

Apesar do receio, os entrevistados afirmam que a policia nunca os atrapalhou, ou
sequer os confundiu com outras pessoas que costumavam ser revistadas e algumas vezes

presas no proprio local. Como explicam:

“A policia ndo aparece mais ld, como aparecia direto (...) e no Majé
Molé eles nunca entraram”(S.S. 15 anos).

* Muitas entrevistadas destacaram mudangas no seu proprio comportamento dentro de casa, como por
exemplo, respeitando e obedecendo mais os pais. Também apontaram mudancas na atitude de seus pais
para com elas. Muitas vezes essa mudanga ¢ atribuida ao fato destas jovens contribuirem financeiramente
em suas casas, o que levaria a uma maior participacdo na tomada de algumas decisdes no &mbito familiar.
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“Quando a gente vai fazer exercicio la atrds, ai o professor sempre
manda a gente ir com a camisa do Balé pra se identificar, porque se
chegar algum policial sabe que a gente é do Balé” (C.S. 15 anos).

Assim, podemos perceber que a utilizacdo de camisas com o nome do Majé Molé
se da principalmente para que estes possam ser melhor identificados caso ocorra alguma
‘batida policial no local’. O fato dos policiais também nunca terem entrado no porao, onde
acontecem os ensaios, também indicaria uma certa confianca por parte destes, que por ja
conhecerem o trabalho desenvolvido pelo grupo, ndo teria motivos para desconfiar das
pessoas que utilizam o espago.

Como demonstrado, a identificagdo desses elementos capazes de mostrar o novo
tipo de relacdo social estabelecida entre os jovens e a comunidade em que vivem, revelam
mudancas significativas no cotidiano do bairro. De um inicio marcado pelo preconceito e
desconfiancga, aos dias de hoje, onde estes jovens sdao tidos na comunidade como modelos
de comportamento, muita coisa mudou, principalmente porque os jovens sentiram e
sentem a receptividade da comunidade as suas agdes, valendo destacar a importancia dada
por eles a nova relagdo que se estabelece com a comunidade.

Na secdo seguinte estaremos analisando como estes atores véem suas proprias

atividades e a relacdo destas com as transformagdes recentes no bairro.
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5.2. Da pagina policial a pagina cultural: reflexdes sobre a midia e a
construciao da imagem social do bairro

Como ja discutidas, as conquistas alcangadas por estes grupos, relativas a atencao
que conseguiram pela ocupagdo do antigo Matadouro, merece aqui melhor
aprofundamento. O que pretendo aqui identificar sdo os elementos comuns expressos
pelos jovens participantes de grupos com objetivos distintos, no que se refere a
contribui¢do que eles acreditam estar dando ao seu bairro.

A principio, podemos perceber mais facilmente a contribui¢do dada pelos jovens
da BMN a sua comunidade, através da organiza¢do de uma biblioteca comunitaria no
bairro. Mas isso ndo significa que os jovens que participam do grupo de danga Majé Molé
também ndo contribuam de alguma maneira para melhorias em sua comunidade. A
decisdo de trabalhar com dois grupos juvenis, um claramente voltado para a intervencao
em sua comunidade, organizado por jovens (a BMN), e outro organizado por adultos para
o publico juvenil (o grupo de dangca Majé Mol¢), teve como objetivo principal apreender a
percepcao que estes jovens, a partir do engajamento em atividades distintas, t€ém de suas
atividades. Mesmo em se tratando de grupos com objetivos distintos, a existéncia de
elementos em comum entre os jovens de ambos os grupos, pdde ser melhor observado
quando estes demonstraram suas insatisfacdes quanto a imagem do bairro de Peixinhos,
comumente veiculada pelos meios de comunicacdo como um local, antes de tudo,
violento.

Neste sentido, além das conquistas efetivas, ja apontadas ao longo deste trabalho,

talvez uma das mais importantes contribuigdes, do ponto de vista destes jovens, tenha sido
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exatamente a tentativa de mostrar para a sociedade um ‘outro lado’ de Peixinhos, diferente
daquele representado nos jornais, radio e televisdo. Grande parte das noticias veiculadas
por estes meios de comunicagao, a respeito do bairro, se referem (ou se referiam) a crimes,
roubos, assassinatos, trafico de drogas, etc.

Quando questionados acerca do que eles identificam como sendo o principal
resultado de suas agdes, a grande maioria apontou uma mudanga na “reputagdo” do bairro.
Antes um bairro ‘violento’, depois uma ‘referéncia cultural’. Assim, a principal
contribuicao que eles percebem estar dando, seria a mudanca da imagem socialmente
construida do bairro. Segundo eles, mesmo que de forma indireta — j& que este ndo estava
entre os objetivos iniciais da formagdo dos grupos — as suas agdes resultaram numa
mudanca na forma como o bairro ¢ atualmente percebido. Esta mudanga se deu
fundamentalmente em relacao a forma como hoje, em contraste com um passado recente,
os meios de comunicagdo tém veiculado imagens sobre o bairro. Assim, segundo a
percepcgao destes atores, Peixinhos deixa de ser representado unicamente como um bairro
violento, € passa a assumir também a imagem de um “bairro cultural”, onde uma
multiplicidade de novos grupos e iniciativas atraem constantemente a aten¢ao da midia e
do publico interessado nas formas de expressao cultural 14 desenvolvidas.

O incomodo de serem identificados como moradores de um bairro conhecido
principalmente por seus altos indices de criminalidade, nos ajuda a entender porque a
veiculagdo de outras matérias, agora ligadas ao surgimento de varios grupos culturais no

bairro, significa uma mudang¢a importante.
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“Antigamente eu queria sair de Peixinhos, porque os outros falavam:
‘tu mora em Peixinhos é? La so morre gente, so vejo falando na
televisdo sobre Peixinhos’. (...)Por isso que os meus colegas abusavam
comigo: ‘vou nada pra Peixinhos se ndo eu volto morto, volto nu’. Eu
morria de vergonha” (C. S. 15 anos).

“Geralmente era [as pessoas] tudo com medo: ‘vou nada, Deus me livre
aquele canto ali, mata-mata™ (N. A. 14 anos).

Junto com estes elementos, passemos a considerar o papel ocupado pela midia
nessa suposta transformacdo da imagem do bairro. Nesse sentido, um elemento que
emergiu fortemente dos depoimentos colhidos, foi o uso de um referencial externo (a
midia, ou a opinido publica construida a partir dela) para sustentar tanto uma imagem
negativa (no passado) quanto uma imagem positiva (no presente).

As 1magens construidas pelos meios de comunicacdo servem como elemento
balizador da formacao do discurso dos jovens sobre o impacto de suas atitudes/atividades
dentro da comunidade. A forma que eles encontram para legitimar suas agdes, bem como
para confrontar uma realidade que eles alegam estar contribuindo para transformar, ¢ se
utilizando das mensagens que circulam na midia, tomando-as por representacdo da
realidade. A discussdo a respeito da passividade (como oposto de ‘neutralidade’, ou ‘fiel
representacao do real’) contida nas mensagens da midia serd retomada mais adiante em
relagdo a um outro momento dos depoimentos.

De qualquer forma, o ponto a ser ressaltado aqui ¢ como eles (os jovens) se
utilizam do conteudo das informacdes veiculadas pelos meios de comunica¢do para

ressaltar a efetividade de suas agdes na tentativa de transformar o bairro. As noticias sao

apresentadas como “provas” dessa efetividade e relevancia das agdes.
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“Eu acho também que a gente ta levantando [o bairro] ne? Ndo so a
gente, mas os outros grupos daqui, td levantando o bairro. Ta
aparecendo muito na televisdo, nos jornais. Ai sempre tem uma coisa
falando de bom” (M. S. 18 anos).
A utilizagdo das noticias divulgadas através da midia como forma de representar a
realidade social do bairro, serve tanto para mostrar que antes Peixinhos so6 tinha seu nome

relacionado a crimes e violéncia, quanto para indicar a mudanga na forma como os meios

de comunicag¢do tém divulgado as atuais noticias sobre o bairro.

“Esse prédio so esta em pé porque a comunidade interviu, virou uma
referéncia esse ponto aqui. Antes era um ponto que so saia na Folha e
Bandeira 2*, essa midia especializada na morte”(R.S. 27 anos).

“Aqui so vivia matando gente, era um matadouro mesmo, vendia muita
maconha, tinha muita emboscada e hoje em dia é dificil. Antes so tinha
Peixinhos na pagina policial, agora ndo, é na padgina cultural, ta
pensando o qué?” ( M. S. 18 anos).

Essa mudanca no ‘rétulo’ do bairro, ou ainda, essa transicao do bairro que antes sé
tinha seu nome escrito nas ‘paginas policiais’ dos jornais locais, e agora passa a ser
também mencionado nas ‘paginas culturais’ destes jornais, significa para estes jovens a
confirmacao do sucesso alcangado com suas agdes. A partir dessa nova imagem do bairro
hoje veiculada pela midia, a propria comunidade passa a reconhecer e valorizar os

trabalhos que estes jovens vém desenvolvendo dentro do bairro, assegurando ainda mais a

continuidade de suas agoes.

* O primeiro diz respeito ao jornal ‘Folha de Pernambuco’, que surgiu recentemente, cerca de 5 anos atrés.
O estilo desse jornal causou bastante polémica na época do seu surgimento por enfatizar matérias
relacionadas a violéncia urbana da RMR, explorando de forma bastante sensacionalista imagens fotograficas
de crimes ocorridos na regido. Ja o Bandeira 2, se trata de um programa de radio, também especializado em
dar noticias relacionados a crimes de maneira geral.
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Com isso, ndo pretendo dizer que houve efetivamente uma diminui¢do nos indices
de criminalidade no bairro, ou que nos ultimos anos s6 tenham sido veiculadas matérias
nas ‘paginas culturais’ dos jornais. Este trabalho ndo buscou investigar a relacdo direta
entre formacao de grupos culturais em bairros de baixa renda e diminui¢ao nos indices de
violéncia nessas comunidades, até porque acredito que o problema deve ser visto de forma
multidimensional, e ndo como uma relacao direta de causa e efeito. Porém, o que parece
importante a ser destacado ¢ a percep¢do que estes jovens tém no que se refere aos
resultados, mesmo que de forma nao planejada, das agdes dos dois grupos investigados.

A constatacdo da ‘for¢a’ dos meios de comunica¢ao na construcao e reconstrugao
da imagem social do bairro, possibilitou que os grupos pudessem, de certa forma, lutar
cada vez mais pela exposi¢ao de suas acdes para o publico de maneira geral.

“Antigamente parecia que era uma competi¢do, aparecia a gente um
dia, no outro dia aparecia um morto la atras. Ai a gente foi lutando, e
fazia tudo que era entrevista pra gente mostrar que o Matadouro ndo
era o que as pessoas tanto falavam. Tém entrevistas que fazem com a
gente que a gente nem sabe de onde é” (A. P. 13 anos).

Desta maneira, Peixinhos passa a ser melhor visto ndo s6 pelas pessoas ‘de fora’
(de outros bairros), que comecam a conhecer um ‘novo’ bairro, mas também por esses
proprios jovens, que passam a ter orgulho do local em que vivem.

“Antigamente Peixinhos era so bairro de criminalidade. Agora o bairro
de Peixinhos é so Cultura, Maracatu, Afoxé, Majé Molé, Gazela Negra.
E dificil passar um morto agora nas paginas dos jornais. Agora eu
tenho orgulho. Quando perguntam onde eu moro, eu digo que moro em

Peixinhos, nem digo que moro em Olinda, digo: ‘moro em Peixinhos™
(C.S. 15 anos).
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O principal motivo de orgulho do bairro passa a ser a diversidade cultural
encontrada no local. Os jovens entrevistados se sentem parte integrante dessa
multiplicidade de grupos culturais, o que faz com que o sentimento de pertencimento a
comunidade seja ainda mais significativo para a formacao de suas identidades.

“Eu ndo me vejo morando fora de Peixinhos. Eu acho que é uma bairro
que tem uma potencialidade muito grande, tem muitos grupos

culturais”(R.S. 27 anos).

“Morar em Peixinhos é muito agitado. E uma diversidade muito grande
de linguagem e de cultura” (D.O. 21 anos).

“Essa rua que eu moro é a rua dos artistas, todo mundo conhece todo
mundo. Aqui do lado tem os meninos do Samba Popular, la na frente é
o cantor de brega, Barbosa, e aqui é o Majé Molé” (S. S. 15 anos).

No entanto, como tem sido destacado ao longo desse capitulo, o proprio “orgulho”
por morar no bairro surge da relacdo entre imagens da midia e o discurso desses jovens.
Como ja foi apontado anteriormente, a “disputa” entre duas imagens concorrentes do
bairro ¢ utilizada para ressaltar e/ou esconder elementos da realidade social do bairro na
formagdo de um discurso, cujo fim parece ser ndo a representacdo do bairro em si, mas a
legitimagdo de suas proprias acdes.

Sobre o poder da midia para a constru¢do de uma imagem social do jovens e suas
acoes, Silva (1999) trabalhou sobre a criagdo de categorias sociais a partir da observacao
de um caderno (Folha Teen) do jornal Folha de Sao Paulo. A autora destaca o poder da
midia em construir modelos de comportamento, que por sua vez, sdo elaborados a partir
de visdes muitas vezes estereotipadas, ou mesmo homogeneizadoras da realidade social.

Segundo ela, as imagens veiculadas pela midia, sob a forma de ‘noticias’, consistem num
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modelo particular de representacao da realidade, que ¢ apresentado para o publico. Ou
seja, aquilo que a midia apresenta como sendo ‘a realidade’, nada mais ¢ do que a sua
visdo a respeito dos fatos, mas que tem o poder de influenciar a percep¢ao do publico
sobre estes mesmos fatos. Este ponto levanta a questdo (anteriormente mencionada) da
suposta ‘neutralidade’ com que a midia apresenta suas versoes. No depoimento a seguir
percebe-se que a propria escolha sobre ‘o qué’ noticiar faz parte do carater, na verdade

eminentemente parcial, destas versdes.

“Uma vez teve um recital aqui. Ai eu acho que foi a Tribuna, veio fazer
uma reportagem pra divulgar o recital. Quando eles chegaram aqui
souberam de uma noticia que um cara tinha sido baleado la do outro
lado. Al desistiram de fazer a matéria com a gente e foram la. Vamos
fazer o qué?” (D. O. 21 anos).

Sobre os elementos envolvidos nesta ‘escolha’ dos aspectos da realidade que
devem ser noticiados, Silva (1999: 26) argumenta: “O poder do jornal estd na construgdo
que faz dos fatos, na noticia. Em nossos dias, a informagao, a noticia, ¢ uma mercadoria.
A matéria ¢ tratada de forma sensacionalista, ou seja, quer chamar a atenc¢do, e em
conformidade com sua capacidade de interesse, ou de venda” .

Retornando & questdo do poder da midia para a construcdo de ‘imagens
idealizadas’ da realidade, Herschmann (2000) mostra como os meios de comunicacao
desempenham um papel fundamental na ‘glamourizacdo’ ou ‘demonizacdo’ das
expressdes culturais dos jovens de periferia nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo®.

Interessado ndo apenas na influéncia da midia para a formagao de opinides, como uma via

de mao unica, Herschmann tenta enfatizar também o papel da midia enquanto locus de
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negociagao entre diferentes grupos sociais. Este elemento em particular constitui o aspecto
principal aqui abordado sobre a relagao entre os meios de comunicacao e o discurso dos
jovens estudados. Nesse sentido, antes de querer abordar a ‘producdo’ da realidade pela
midia, este trabalho se concentra no uso que atores locais fazem desta “realidade”
veiculada, segundo seus proprios interesses, visdes, propositos.

Como foi argumentado, as imagens construidas pela midia aparecem como
elemento constitutivo do discurso da populacdo aqui investigada. Nesse sentido, as
imagens do bairro veiculadas pelos meios de comunicagdo sdo utilizadas pelos jovens
tanto para marcar o carater ‘violento’ da histéria do bairro, quanto para enfatizar o
papel deles (jovens) na mudanca rumo a uma imagem ‘apaziguada’ desta problematica
realidade social.

Sobre a relagdo entre ‘a realidade’ e a ‘representacdao’ feita dela, ¢ importante
ressaltar que a “mudanga” (de um bairro violento para um bairro cultural) para os jovens
ndo ocorreu apenas ao nivel de uma ‘imagem’. Ou seja, segundo o discurso que eles
apresentam, suas agdes tiveram um impacto efetivo na transformacao da realidade social
do bairro (onde o elemento ‘violéncia’ ¢ ressaltado), e as imagens da midia sdo evocadas
para ‘ilustrar’ esta mudanga, como se refletissem aspectos da ‘realidade’ em si.

Ao analisar a forma como eles elegem determinados aspectos da realidade do
bairro (seja através da midia ou ndo) para apresentar as suas ‘versdes’ acerca desta
realidade, percebe-se o propdsito do discurso, a legitimagdo de suas proprias acdes. Neste
sentido, alguns aspectos podem ser reconhecidos no conjunto de elementos escolhidos

para formar o discurso. Talvez o mais importante destes aspectos seja o fato de que, ‘o

0 autor dedica sua analise basicamente ao Funk e Hip-hop nessas duas cidades.
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bairro’ (e toda descricdo das mudangas ocorridas nele) ¢ representado a partir das
transformagdes ocorridas no antigo Matadouro (hoje Nascedouro), locus e simbolo de suas
acoes. Ou seja, de acordo com o discurso, Peixinhos ndo apenas se ‘apresenta’ para a
cidade ‘a partir’ da transformac¢ao do simbolo maior de seus problemas (o Matadouro),
como, em certa medida, Peixinhos ‘¢’, hoje em dia, reflexo do Nascedouro de Cultura.

Nesse sentido, percebe-se a importancia que tem, no discurso dos jovens, a
veiculacdo de noticias sobre o bairro nos meios de comunicagdo de massa. Os jovens
criticam a supervalorizacao dos meios de comunicagdo no que se refere a caracterizacao
violenta do bairro, mas eles mesmos se utilizam dessa representagdo para por em contraste
com o momento atual que, através de suas acdes, mostra o bairro segundo um outro
‘rotulo’, o de ‘bairro cultural’. E ainda, a maneira pela qual estes jovens buscam legitimar
seu discurso através do sucesso de suas acdes, ocorre pela utilizacdo das noticias agora
veiculadas a respeito da diversidade cultural encontrada em Peixinhos.

Como forma de melhor ilustrar esse carater ‘multiplo’ (como uma via de mao
dupla) do papel dos meios de comunicagdo, quando vistos em interacdo com o publico
receptor, Herschmann afirma:

“A midia, portanto, constituir-se-ia em um dos principais cendrios do
debate contempordneo, é através dela, de modo geral, que se adquire
visibilidade e que se constroem os sentidos de grande parte das
praticas  culturais. Além disso, a midia, por um lado,
reconhecidamente, pode operar no sentido da integra¢do sociocultural
de carater heterogéneo, na qual culturas minoritarias ou locais
consigam espago significativo de expressdo(...) Por outro lado, é
também nos meios de comunicagdo de massa que se desenvolve grande
parte dos processos de estigmatizagdo ou mesmo criminalizagdo das

culturas minoritarias, na medida em que acontecimentos, fatos, rituais

e, de forma geral, a “realidade social” ali ganham sentido” (2000:
88).
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Ambos os aspectos apontados por Herschmann sdao observados na interagao entre o
discurso dos jovens de Peixinhos e as mensagens (noticias, publicidade, imagem) que
circulam na midia sobre o bairro. Tanto o elemento de “estigmatiza¢do”, segundo o qual
Peixinhos ganhou a fama de ‘bairro violento’, quanto o elemento de “promog¢ao”, ou
maior visibilidade, das manifestagdes culturais da comunidade, estdo presentes nesta
interacgao.

A midia enquanto espaco de ‘negociacdo’, a partir do ponto de vista do exemplo
aqui investigado, serviu tanto, num primeiro momento, para estigmatizar o bairro
enquanto um local “perigoso”, “violento”, quanto para promover essa nova imagem de um
local de grande efervescéncia cultural. Em meio a este processo, expressdes culturais
antes desconhecidas, ou mesmo discriminadas pelos proprios moradores da comunidade,
ganharam visibilidade para além do bairro e legitimidade dentro da comunidade.

Neste sentido, foi importante analisar a dindmica propria com que opera a
interacdo entre o discurso destes jovens e os elementos da midia. Ou seja, foi possivel
identificar como eles se utilizaram (e se utilizam) destes elementos para formar o seu
discurso, que por sua vez tinha como fim a legitimacao das agdes por eles engendradas.
Assim, o0 aspecto mais recorrente nos depoimentos foi o da contribuicdo das suas proprias
acoes para uma transformagao na realidade do bairro. A imagem de “bairro cultural”, hoje
comum nos principais jornais da cidade, serve como principal elemento para ‘comprovar’

a efetividade de suas acdes para esta mudanga.
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CONCLUSAO

Com a intencdo principal de compreender como se da& a construcdo, o
aproveitamento, ou a transformagao de espacos que sirvam como canal para a participacao
de jovens na sociedade, buscou-se, primeiramente, levantar questdes referentes ao debate
atual acerca da ‘juventude’ enquanto uma categoria social. Com isto, viu-se que apesar da
dificuldade em delimitar claramente o conceito (‘juventude’) ¢ possivel identificar
aspectos importantes desta categoria, enquanto elemento analitico, que tem sido
importante em pesquisas recentes sobre uma diversidade de problemas sociais.

Em seguida procedeu-se a uma revisao da literatura sobre juventude no Brasil, as
principais tendéncias na abordagem do assunto e a diferenca entre as perspectivas recentes
e antigos (pioneiros) estudos na area. Neste sentido ¢ que buscou-se enfatizar que devido a
importancia que tiveram antigos estudos (surgidos durante as décadas de 60 e 70) sobre a
juventude estudantil no Brasil, foi sendo construido — ndo apenas no ambito académico,
mas também como uma visdo generalizada — um ‘modelo’ de participagdo juvenil, que foi
sendo utilizado para contrastar a juventude dos dias atuais com a juventude das décadas
passadas. O resultado dessa comparagdo foi a constru¢do de uma imagem bastante
negativa da juventude atual, enquanto despolitizada, apatica, alienada.

Ao visitar a produg¢do académica recente sobre a juventude urbana no pais,
percebeu-se que o que realmente marcou a diferenca entre a forma de atuar (agir no
mundo) do jovem de antes para o jovem de hoje foi uma constelacio de mudancas
bastante amplas na sociedade como um todo, cujo principal elemento a influenciar a acao

da juventude foi o de uma mudanca institucional. Ou seja, ocorreu um processo de
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enfraquecimento das principais instituicdes que antes funcionaram como €iXos
organizadores da identidade juvenil, como as institui¢des estudantis, por exemplo. Assim,
a principal dificuldade enfrentada pela juventude a partir das ultimas décadas passou a ser
uma ‘falta de espagos’, principalmente considerando-se os limites de classe, que servissem
como canal de participacao, de acao nas questdes de seu tempo.

A falta de espacos de participagdo deu origem a investigacdo, por diversos
pesquisadores sociais atuais, sobre as atividades desenvolvidas pelos jovens de hoje. Na
busca por essas novas modalidades de agdo, percebeu-se que expressdes artisticas e
culturais tém servido como importantes catalisadores de novas agoes, que sdo, em ultima
analise, tentativas de criagdo de novos espagos de expressao juvenil. Viu-se também que
estas novas modalidades de agdo e constituicdo de grupos acaba assumindo um perfil
bastante distinto das praticas juvenis tradicionalmente conhecidas. Hoje elas teriam um
carater mais difuso, localizado, de menor porte e alcance, o que acabaria dificultando a
tentativa de identificar um discurso ou uma pratica tnica. A juventude hoje se define de
maneira plural, diversificada.

Com base nesses elementos buscou-se investigar a atuacdo de grupos juvenis
existentes num bairro de periferia urbana para identificar como se deu a formagao desses
grupos, seus objetivos, e as conseqiiéncias de suas a¢des. Analisou-se também as relagdes
que os jovens destes grupos estabeleceram dentro e fora do bairro, com a propria
comunidade, com grupos de outras localidades, institui¢cdes (nacionais e internacionais) e
com o poder publico.

Estes elementos foram todos observados a partir de um fato que marcou a histdria

recente do bairro em que vivem, € que teve estes jovens como protagonistas, a ocupacao
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de um antigo prédio abandonado, apesar de ser parte do conjunto arquitetonico
formalmente protegido pelo municipio, com o objetivo de promover acdes culturais dentro
da comunidade.

A ocupacao do prédio, bem como o uso que foi feito dele, além de alcangar os
objetivos iniciais almejados, resultou em mudangas bastante significativas em varias
dire¢des. Por um lado, as agdes dos grupos conseguiram despertar a atengdo do poder
publico, que passou a ter uma maior presencga e interesse no local. A iniciativa dos atores
locais de transformar o antigo Matadouro em um Nascedouro de Cultura serviu como
elemento importante para que os poderes publicos representados pelo Governo do Estado,
Prefeituras de Olinda e Recife, elaborassem um projeto de revitalizagdo do local,
atualmente em andamento. Por outro lado, a visibilidade que as agdes alcangaram, para
além das fronteiras do bairro, contribuiu para conferir legitimidade aos grupos dentro da
comunidade, transformando a propria relagdo que antes se estabelecia entre eles.

E como ultimo aspecto referente as conquistas alcancadas pelas agdes destes
grupos, identificou-se a midia como elemento importante na mudanga da imagem do
bairro, principal mudanca reconhecida pelos informantes. Destacou-se a mudanca de uma
imagem anteriormente negativa, ligada as matérias policias dos jornais locais para uma
imagem positiva, ligada a visibilidade que as expressdes culturais do bairro alcangaram na
midia.

Observando este caso especifico, os grupos juvenis do bairro de Peixinhos,
identificou-se elementos que sdo comuns a realidade vivida por populacdes de areas de
periferia urbana em varias outras cidades brasileiras. Como percebido anteriormente na

revisdo da literatura produzida recentemente no Brasil, a formacdo de grupos que tém a
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cultura como elemento aglutinador para jovens das periferia ndo ¢ uma especificidade do
caso investigado. Além disso, estes grupos servem também como importantes canais de
insercao desses jovens num mercado de trabalho — funcionando as vezes como etapa de
aprendizado, qualificagdo — como também um novo espago, alternativo, de participagdo na
sociedade.

No que diz respeito a uma certa visao negativa sobre o jovem de hoje, como
mencionado anteriormente, defende-se que € necessario nao apenas mudar as nossas lentes
conceituais, para perceber estes ‘novos’ grupos como efetivos canais de participacao
social, mas também dar voz a este jovem, para poder inclui-lo enquanto ator social ativo,
capaz de formular alternativas e propor solu¢des para problemas sociais. Foi com esta
perspectiva que foi possivel compreender os jovens aqui investigados como protagonistas
de uma mudanca importante na comunidade onde eles desenvolvem suas agdes. Além
disso, perceber a importancia que eles dao a imagem construida do bairro em que vivem.
Nao s6 as conquistam mais visiveis — como suas ag¢des no bairro e o conseqiiente
reconhecimento da comunidade e do poder publico — foram destacadas por eles, mas
principalmente a constru¢do de uma nova imagem mais positiva do bairro, agora
‘cultural’. Esses aspectos s6 foram apreendidos a partir de uma perspectiva que buscou dar
vOz aos atores, ouvir seus projetos, suas expectativas, seus anseios, os sentidos que
atribuem as suas proprias agdes em meio a realidade que os circunda.

Por fim, faz parte de uma mudanga na nossa forma de enxergar a atividade dos
grupos juvenis de hoje, perceber que as acdes desenvolvidas por eles, embora ndo tendo a
questdo politica como seu elemento principal, as vezes ganham relevancia suficiente para

colocar questdes de interesse publico na agenda politica. Ou seja, as suas agdes, embora
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nem sempre resultem de uma participacdo “engajada”, acabam, ndo raro, levantando
importantes questoes politicas. Assim, num momento em que as instituicdes tradicionais
da politica passam por uma crise de legitimidade, grupos juvenis que tém nas expressoes
‘culturais’ seu principal meio de participacdo, apresentam sua capacidade de criar novas
formas de atuacdo na sociedade, inclusive mostrando sua capacidade de apresentar

propostas para a resolugdo de problemas sociais.
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ANEXO 1

Grupos Culturais e artistas de Peixinhos

Artistas Plasticos

Edvalson (Viva)
Ivanildo

Juruna

Marcao

Orlando Nascimento
Reinaldo Michel
Sandro Mendonga

Bandas

Anhuma

Atiaia

Ataque Suicida
Black Time
Cefaléia Titanica
Elefante Verde
Etnia

Lamento Negro

O Cla

Paracelsos de Nylon
RDA (Reflexo da Africa)
Senhora Gork
Serpente Negra

Via Sat

Cantores

Arlisson “Rossi”
Beto Magrao
Eduardo Silva
Eliel Barbosa

Mauricio Batista “Coronel”(ex-vocalista

do Lamento Negro)
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Nitinha das Pas
Nido Boto

Capoeiristas

César

Deo Zarolho
Gonha
Manuca

Nen Cangalha
Tonho

Valdir

Grupos de Dancas Populares

Comunidade Assumindo suas Criangas
Bal¢ Majé Molé

Grupo da Terceira Idade

Darué Malungo

Grupos de Pagode

Arte Viva

Black Moleque
Borocoxo

Ginga Moleque
Mania de Samba
Samba Popular
Transa Samba



Luthier
Yothon Gomes
Maracatu

Maracatu Ledo de Juda
Nagao Peixinhos (Ax¢ da Lua)

Mestre de Oga de Candomblé

Jodo da Ciéncia

Palhagos

Macarrdo (Gera)
Vai e Vem (Joca)

Percussionistas

Bereguedé
Gilmar (Bola Oito)
Gira

Lula

Louro

Maia
Maureliano
Mauricio
Marcos Axé
Samuel (Xuxa)
Toca Oga

Poetas

Agildo

César Monteiro

Caetano Pereira

Oriosvaldo Limeira de Almeida
Moisés

Quadrilhas Juninas

Cravo e Canela
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Flor do Jucé

Flor de Abacate

Flor de Cheiro
Paulistana na Roca
Sassaricando na Roga

Repentista
Audalia
Sanfoneiros

Lula dos Oito Baixos
Luiz e sua Sanfona

Saxofonistas

José Bezerra da Silva
Nilson Bezerra da Silva

Seresteiros

Eramos Seis

Trocas Carnavalescas
As Catraias

O Boi Menino
Pavao Misterioso

Ventriloco
Paulino — Boneco “Benedito”
Xaxedrista

Pai

Fonte:
De Paula (2000)



ANEXO II
PROGRAMA BASICO*

Atividades Artisticas

Saldo de danca

Sala para ensaios de musica

Salas para cursos/oficinas de artesanato
Sala para atividades de reciclagem
Sala para atividades da 3% Idade

Centro Social Urbano

Administragao

Sala para atendimento
Sala de Reuniao
Saldo de cabeleireiro

Servicos

WC’s F/M
Cantina
Copa/Cozinha
Almoxarifado
Deposito

Area coberta para apresentacio/exposicdo (show, danca, teatro, artesanato)

Biblioteca

Centro de Difusdo Tecnoldgica

Salas de Capacitacao Profissional

Laboratdrios para experimentos de tecnologias de comunicagao digital
Incubadora de empresas

Museu de Ciéncia e Tecnologia

Torre de Observacao e Comunicagao

Administragdo ¢ Geréncia

* Fonte: Fundagio de Desenvolvimento Municipal, Projeto de Requalificagio do Sitio Histérico do
Matadouro de Peixinhos Recife, 2000
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ANEXO III

Peixinhos a espera do seu Nascedouro

Comunidade aguarda ansiosa obras no Matadouro enquanto
responsaveis garantem andamento do projeto

Diario de Pernambuco - Caderno VIVER - Domingo 11/05/03

Julio Cavani
DA EQUIPE DO DIARIO

Nenhum bairro merece ter como principal monumento um lugar soturno
como um Matadouro. Peixinhos, comunidade localizada entre Recife e Olinda, ndo
$0 o teve como prédio imponente durante um século como foi na verdade ocupada
por sua populagdo justamente a partir da constru¢do desse funebre e sangrento
estabelecimento. Agora, 90 anos depois de sua inauguracdo, o Matadouro
Municipal de Peixinhos, desativado e em ruinas desde 1980, pode se tornar um
local de desenvolvimento humano e estimulo cultural, com uma grande reforma
que vai transformar os galpdes em um centro cultural, esportivo, tecnolédgico e
educacional.

O problema ¢ que o projeto, coordenado por Glauco Campello e anunciado
no primeiro semestre de 2002, esta demorando para sair do papel. Gloria Gomes,
que orienta as meninas do Balé Afro Majé Molé de Peixinhos desde sua formacao,
revela que desde o ano passado ndo ouve falar sobre a reforma e confessa estar
desiludida com as promessas. "No comego participamos de reunides, mas nunca
mais vieram aqui. Enquanto isso, novos grupos surgem a cada dia e as
necessidades vao aumentando”, alerta a professora, lembrando que o Majé Molé¢ ¢é
um dos Unicos com estrutura de organizagdo eficiente no bairro.

Segundo Barbara Kreuzig, diretora executiva de desenvolvimento
metropolitano da Fidem, a ansiedade dos grupos comunitarios ¢ compreensivel,
mas as obras ainda ndo podem comegar antes de uma fase preliminar de reunides
para se determinar a origem das verbas, a indica¢do da responsabilidade de cada
parte envolvida e a busca por parcerias. Ainda ndo se sabe, por exemplo, que
instancia governamental cuidard de cada setor do novo Centro. Ela disse,
entretanto, que o processo estd em pleno em andamento, sendo discutido em
reunides semanais que visam justamente acertar os ultimos detalhes para a
implementagao das reformas.

"Nao adianta comecar a obra sem saber quem vai se responsabilizar por cada
atribui¢ao", explica a diretora. De acordo com ela, pelo menos cinco anos seriam
necessarios para a conclusdo das obras, a partir do inicio da construg¢do. "O custo
também acaba ficando muito elevado por se tratar de uma intervencdo em um sitio
histérico", complementa, lembrando que o prédio ¢ um patrimdnio tombado.



130

E bom sublinhar que a escolha de Peixinhos para a implantagio do projeto é
uma justa recompensa para uma comunidade que, apesar de ser uma das mais
pobres e violentas de Pernambuco, conseguiu melhorar sua imagem de forma
espontanea, com o surgimento de grupos de musica e danca (Majé Molé, Lamento
Negro, Boca do Lixo), muitos deles voltados para criangas e adolescentes.
"Peixinhos tem um grande poder de mobilizagdo, que ajudou muito na elaboragao
do projeto”, confirma o arquiteto Ronaldo L'Amour, que junto com Felipe
Campello, foi escolhido para planejar a reforma fisica do prédio, que estad em
ruinas. "Toda a planta foi elaborada com consulta aos moradores, que deram
sugestoes baseadas em suas necessidades." Apesar de insatisfeita com a falta de
respostas, ela reconhece a importancia do projeto, revelando que hoje em dia os
ensaios sdo feitos em uma Unica sala do prédio, dividida com outros grupos
culturais. "E a maior confusdo. Todo mundo quer ensaiar 14 e fica arengando, mas
fomos ndés quem organizamos tudo, limpamos a sala e instalamos geladeira e
fogdo. Tem que ter muita organizagao pra funcionar".

Caso saia do papel, o novo Matadouro pode revolucionar a vida da
comunidade com a implantacao de uma escola de tecnologia, estidios de gravacao
de CDs, éarea para ensaios de danga e musica, um museu ¢ um grande teatro
fechado para eventos culturais de maior porte. Segundo os arquitetos, no entanto,
ndo ha previsdo para o inicio das obras, que pode sé acontecer daqui a anos. A
reforma faz parte das atividades do programa Prometropole, do Governo do Estado
em parceria com a Fundagdo Estadual de Desenvolvimento Municipal (Fidem),
que prevé a revalorizagdo de toda a area que margeia o Rio Beberibe. A reforma e
o novo funcionamento do Matadouro seriam executados em conjunto entre as
prefeituras do Recife, Olinda e Governo de Pernambuco.

Os arquitetos foram escolhidos em um processo de licitacdo que envolveu
outros dois escritérios. Campelo e L'Amour também sdo os autores dos projetos
arquitetonicos do Tunel Chico Science e da reforma do Cine-Teatro Guarany, em
Triunfo. Para o matadouro, eles pretendem manter a estrutura original do prédio,
acrescentando elementos contemporaneos apenas em detalhes e no grande telhado
de metal que cobre o corredor principal do terreno. De acordo com eles, apesar de
as paredes aparentarem péssimo estado de conservacdo, sua estrutura interna se
manteve resistente.
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